Béla Bartok:
iNnvencao as avessas

Jialio Medaglia

“Ele era pequeno e extremamente delicado. Sua bela e transparente expressao facial
era calma e severa — dificilmente esbogava um sorriso. Tfmido, falava baixo e deixava
transparecer uma leve desconfianca constante. Frigil por natureza, sentia-se ferido ao
presenciar a menor injustica. O olhar penetrante daquele corpo franzino, porém, qual
pensador deliberadamente distante da movimentagdo cotidiana, deixava transparecer
uma forte chama interior, plena de inquietagdo, que o impulsionava € o consumia.”
Nestas palavras se referiu a Béla Bart6k um importante critico musical de Nova York
poucos dias apés sua morte naquela cidade a 26 de novembro de 1945.

E ndo deixava de causar estranheza uma personalidade com tais caracterfsticas se
transformar num heréi desbravador, num ser com capacidade para dinamitar sistemas,
virar idéias de ponta cabega, de entortar o curso da histéria, numa figura-chave de um
dos mais controvertidos momentos da trajetéria humana, este século XX, apenas gra-
fando meia diizia de hieroglifos sonoros num papel. Mas foram exatamente os contras-
tes, os extremos radicais que pontuaram a vida e a obra de Béla Bart6k. Se veio a fale-
cer na capital ““mercadoldgica’ contemporinea, ele chegou ao mundo numa mindscula
aldeia que sequer consta do mapa (na Hungria, entdo, e hoje Roménia); se teve diante
de si toda riqueza do mundo nos iltimos anos de sua existéncia naquela megalSpole,
dela, porém, ndo tirou proveito; e se optou por passar grande parte da vida convivendo
com primitivos camponeses, em longfnquas e isoladas aldeias, a misica que produziu
representaria parte importante do pensamento musical, da prépria vida cultural deste sé-
culo.

Avaliar-se a importincia do trabalho de Béla Barték em nossa era — pelo volume de
sua biografia nas enciclopédias, pela beleza, ‘“‘estranheza’ ou presenga constante de
suas obras nas salas de concertos — nao causaria um demasiado esforgo. Para compre-
ender-se, porém, a natureza de sua contribuigdo, necessita-se de um olho (e ouvido) cli-
nico um pouco mais equipado e sensivel. Isto porque BartSk levou as iltimas conse-
qiiéncias, e como nenhum outro, uma idéia por muitos esposada — e por alguns defendi-
da com ardor — aquela que pretende transformar um bem cultural regional numa nova
realidade, numa contribuigido de estofo universal. A compreensdo do trabalho e do mé-
todo bartokiano tornar-se-ia ainda mais importante no Brasil, pois, mais do que qual-
quer pafs europeu, ele possui (possufa, melhor dizendo...) uma riqufssima cultura po-
pular, fato este que motivou a proliferagdo dos chamados autores “‘nacionalistas’, a
maioria dos quais, porém, envoltos em equfvocos culturais no mais das vezes impulsio-
nados por ndo menores equifvocos de natureza politica. Como se sabe, a base da criacdo
bartokiana assenta-se na utilizagdo da matéria-prima folclérica de seu pafs (e circunvi-
zinhangas) dando a ela um tratamento tecnoldgico com os recursos e equipamentos da
antiga tradicdo composicional européia da musica de concerto. O fato em si ndo € novo.
Todos nés sabemos ainda hoje como soa uma sarabanda, uma pavana ou uma bourrée
gracas A presenca desses ritmos e maneirismos nas famosas suftes barrocas, e continua—
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mos a ouvir sistematicamente minuetos pois
essa danga de origem popular galgou a hon-
rosa posigdo de “32 movimento” das mais
famosas sinfonias cl4ssicas. O minueto ex-
citou-se e virou uma brilhante forma de
danga popular em Viena, denominada valsa,
ndo tardando assim a adentrar aos sofistica-
dos salbes da pobreza austrfaca — a mesma
que financiou Salieri ou Mozart, Haydn ou
Beethoven — ping-pong esse que gerou so-
fisticadas criagbes de Johann Strauss e tam-
bém uma das mais elaboradas obras sinf6-
nicas do século XX, “La Valse” de Ravel.
A vitalidade e o “‘descomprometimento” da
cultura popular a excitar o autor “‘erudito’
nao &, portanto, algo de novo. O approach,
porém, da cultura popular por parte do mui-
sico cldssico € que sempre foi ‘‘de cima pa-
ra baixo”, isto &, ele apropriava-se de um
fenémeno cultural espontineo, na maioria
das vezes anénimo e o transformava, a seu
bel-prazer, num elemento quase exdético da
sala de concerto, sendo que o tratamento ti-
nha mais a ver com seus préprios maneiris-
mos composicionais do que com as caracte-
risticas da matéria-prima requisitada. De-
bussy chegou a dizer que ‘‘se um pobre
camponés fosse convidado para assistir uma
composicdo sinfénica baseada em um de
seus ingénuos cantos de colheita, ao pre-
senciar as trituracdes sinfénicas e contra-
pontfsticas realizadas com sua simples can-
¢ao, teria tudo para esquecer sua regido de
origem...”. E, mais adiante: “...ouvi mais
uma peripécia sinf6énica do sr. Rimsky-Kor-
sakov repleta de “‘folclore original’’, cujo
resultado mais parecia posters de publicida-
de turfstica de Cook & Son do que uma
manifestagio cultural...”.

Ironias A parte, poderia-se dizer que rara-
mente um fenémeno de origem popular le-
vado ao sacrossanto palco do concerto
trouxe consigo caracterfsticas estruturais
profundas, dele utilizando-se, no mais das
VezZes, apenas um ou outro componente, um
clemento rftmico ou uma frase melédica.
Pior do que isso foi um fato que ocorreu
neste século quando essa transferéncia de
local e status de um fen6émeno cultural po-
pular tinha por base uma ago polftica. Os
estetas do “‘realismo socialista comanda-
dos por Sdanov acreditavam que “‘toda arte
emana do povo”’, que o camponés deveria
freqiientar e sair da sala de concertos asso-
viando a melodia ouvida, e todos estavam
seguros de que a presenga de uma expres-
580 teldrica em meio 3s guirlandas de uma
sala de concertos em noite de gala conferi-
ria aquele despojado fen6meno uma ascen-
sdo social ou um ‘‘reconhecimento cultu-
ral”. Algo como se se colocasse um pedaco
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de pé-de-moleque numa jarra de cristal e
ele assumisse o sabor € a aura das coisas
nobres...
O raciocfnio de Bart6k foi outro. Ele ndo
pretendeu fazer “‘média’ com a cultura po-
pular € nem dela langar mio quando sua
musa lhe negasse inspiragdo. Estabeleceu,
isto sim, um compromisso cultural efetivo
com as mais diversas formas de expressdo
que conhecera j4 em sua adolescéncia, pois
acreditava que nelas havia embutidos com-
ponentes em condigées de subverter um
sem-nimero de conceitos da chamada
“cultura superior’ européia.
E a primeira grande surpresa apresentada
por Bartdk a vida musical de seu pafs e, lo-
go em seguida, internacionalmente, era a de
que a “‘mais auténtica” e rica muisica hin-
gara nada tinha a ver com os virtuoses vio-
linos e xilofones da musica cigana. Isso vi-
nha até mesmo questionar um dado de h4
muito estabelecido, j4 que autores do mais
elevado conceito como Liszt ou Brahms
compuseram dezenas de ‘‘dancgas hiingaras”
baseadas no brilho exibicionista e dangante
da expressdo cigana. Inicialmente foi dificil
a Bartdk e seu colega de pesquisa, o com-
positor Zoltan Kodaly, provar a todos que
as jovens das distantes e isoladas aldeias
cantavam outro tipo de cangbes enquanto
colhiam a uva, tanto quanto seus pais ao
amassé-las com os pés na preparagao do vi-
nho. Lancando mio dos primeiros recursos
de captagio sonora criados por Thomas Ed-
son, esses dois jovens miisicos hingaros
preencheram mais de 16.000 rolos de cera
com gravagdes realizadas nos mais longfn-
quos e ignorados rincGes da Hungria e dos
Bélcas em geral. E a audigdo desse material
de pesquisa representou para Bartdk e Ko-
daly um verdadeiro ‘“alfvio”, pois através
do convivio com aquelas formas de expres-
sdo musical, eles puderam se ‘‘dar conta”
que € possivel compor distante do mundo
tonal — do “‘d6 maior ou f4 sustenido me-
nor’’ — que hi centenas de anos formava o
chao aciustico da mmisica ocidental, tanto
quanto seus ritmos regulares e suas melo-
dias simétricas — todas em 0ito compassos.
Barték nasceu em Nagyszetmiklds a 25
de margo de 1881. Nessa pequena aldeia
seu pai era diretor de uma escola de agri-
cultura, o que lhe facilitou o contato com a
muisica folcldrica campesina e ndo contami-
nada com os ciganismos da expressio urba-
na. Sua mae era professora primdria e tam-
bém razodvel pianista amadora, responsével
pelos primeiros contatos do menino Béla
com a misica elaborada. Tanto quanto Lis-
zt, o outro “monstro sagrado” da mmisica
hingara, Barték foi menino prodigio. J4 aos
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10 anos causava furor como pianista a0 mesmo tempo que arriscava suas primeiras
composigdes. Jovem ainda mudou-se para uma cidade maior (Pressburg) e aos 18 anos
em Budapeste matricula-se no Conservatdrio Franz Liszt. Af adquire sélidos conheci-
mentos histéricos, sobretudo da tradi¢do centro-européia (Beethoven/Brahms/Wagner) e
suas primeiras composigées do perfodo nela se baseiam. Durante muito tempo, porém,
Bartdk aprofunda seus conhecimentos tedricos e pianfsticos deixando de lado a ativida-
de composicional.

“Como um inesperado e estrondoso raio um acontecimento rompeu de uma sé vez
com minha estagnagdo: a premiére em Budapeste do poema sinfénico Assim falou Zo-
roastro (Also sprach Zaratustra) de Richard Strauss em 1902. Aquela obra que havia
espantado os miisicos e o piiblico da cidade despertou em mim um enorme entusiasmo
para a composigdo’’, dizia ele numa autobiografia publicada em 21. Mas do ponto de
vista estilfstico um outro fato da maior relevéncia viria a ocorrer logo em seguida, mes-
mo ja tendo indmeras de suas composigdes executadas — inclusive sua rapsédia para
piano e orquestra Op. 1: seu contato com Claude Debussy. Assim como o encontro
deste grande miisico francés com Erik Satie proporcionou ao seu trabalho um efeito de-
sinibidor, ao avistar-se com Debussy e absorver suas idéias, Barték libertou-se de en-
traves vdrios, assumindo de estalo sua prépria personalidade sonora. Assim como De-
bussy havia rompido com uma sélida e extensa estrutura formal que se impunha até seu
tempo, Béla Bartdk livremente reencontra-se com aqueles valores tdo inusitados que a
gente simples de seu pafs havia lhe apontado. Neste momento ele apressa-se em com-
pletar sua busca, pois temia que a aceleragao do processo industrial acabaria por des-
truir as velhas préticas de produgao artesanais, calando a voz das fiandeiras e estirpan-
do de suas vidas o hébito de cantar. A chegada de modernos meios de transporte ao in-
terior traria consigo igualmente toda uma desordenada informag¢do sonora que, com a
maior facilidade, iria mesclar-se e dilapidar a expressividade despojada do camponés.
Nio se sabe o que teria causado maior espanto aos habitantes da aldeia, se as novas
méquinas de tear ou os engenhosos aparelhos de gravacdo com seus enormes tubos me-
tdlicos onde o assustado camponés deveria entoar suas cangoes.

Este rastreamento cultural chegou a estender-se além das fronteiras de seu pafs, razio
pela qual Bartdk chegou a ser criticado, da mesma forma quando se recusou a escrever
panfletos sonoros num momento de divergéncias geopoliticas entre a Hungria e a Ro-
ménia.

Um meticuloso trabalho de filtragem e aproveitamento daqueles materiais — melodias
e ritmos assimétricos, harmonizagdes nao-tonais, timbres instrumentais estranhos ao
“culto”” ouvido ocidental — foi edificando, com o tempo, uma sui generis linguagem
composicional. Algumas vezes a prépria matéria-prima se metabolizava numa nova ¢
elaborada realidade composicional e outras o seu desejo de algar v6os livres com base
naquela vasta motivagdo o levava 2 construgao de um folclore imagindrio.

Essa sua miisica com a forga da terra era uma provocagao ou uma resposta ao nao
menos bdrbaro Igor Stravinsky com sua Petrusca e Sagragcdo. Enganaram-se, porém,
aqueles que acharam ser esse o som do caos. Meticuloso por natureza, cientista na for-
ma de tratar o objeto encontrado, Bartdk trazia consigo impreterivelmente um metréno-
mo, como um matemdtico convive com sua régua de cédlculo. Suas obras sdo cronome-
tradas 4 precisdo de segundos. Chegou ao ponto de elaborar um evangelho segundo
Béla BartSk da musica de nosso tempo, as 153 progressivas pecas para piano do seu
Microcosmos, afim de que os nascidos neste século adentrassem lentamente nos misté-
rios da invengdo sonora moderna.

Como todo aquele que subverteu a ordem dos acontecimentos naquela primeira me-
tade de século, Barték trombou com os diversos tipos de fascismo que se instalaram no
continente europeu. Ele precisou se esconder por diversas vezes e em diversos paises,
chegando, por fim, a abandonar o seu préprio continente de origem, refugiando-se na
América do Norte. Bartdk participou de toda a movimentacdo revoluciondria da muisica
na primeira metade deste sé€culo, atuandc polemicamente em todos os continentes.

Desgragadamente, porém, encerrou seus dias pouco tempo antes de ver sua criagao
reconhecida internacionalmente e ganhar a posig¢do de obrigatoriedade no repertério de
todos aqueles que se dedicam a atividade musical. Desgragadamente, pois, em seu bol-
50, naquele momento, niao foram encontrados sequer os minimos tostdes necessarios pa-
ra o custeio de suas exéquias.
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