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Este texto faz uma leitura da producao artistica trazida pelo movimento
modernista, seja pelo esgotamento do académico, seja pela transformacao
cultural brasileiradaépoca, durante oinicio do século XX e o final da década
de 1920. Para tanto, perpassa por questdes como: a pesquisa do nacional;

o papel da cidade de Sao Paulo; a formacdo do modernismo pelas artes
plasticas, com destaque para o percurso dos artistas radicados no pais, para
ainfluéncia de Paris e para as contribui¢des do expressionismo, todos for-
necendo elementos para a estruturacdo da linguagem moderna brasileira.

Palavras-chave: procura do nacional, cidade de Sdo Paulo, Semana de
Arte Moderna de 1922, Escola de Paris.

ABSTRACT )

This text approaches the artistic production brought about by the modernist
movement, both from the viewpoint of the exhaustion of academic tradition
and the cultural change taking place then in Brazil, from the onset of the 20th
century to the late 1920s. To do so, it works on questions such as the research
on the national elements, the role of the city of Sdo Paulo, and the formation
of the modernism through fine arts. In doing so it gives emphasis to the paths
taken by artists based in the country, the influence from Paris, and the contri-
butions fromexpressionism. All of those elements helped structure the Brazilian
modern language.

Keywords: search for the national identity, city of Sdo Paulo, 1922 Modern

Art Week, School of Paris.



a época da Primei-
ra Guerra Mundial,
alguns jovens es-
critores, musicos,
pintores e escul-
tores abandonam
a arte tradicional-

mente praticada porque descobrem que... o
Brasil entrava no século XX e estava a procu-
ra de sua identidade como nagdo. Vao pensar
e produzir dentro desses dois polos.

Sdo integrantes de uma geragao nascida
nos ultimos anos do século XIX, que desen-
volve seus primeiros livros, musicas, quadros
e esculturas do periodo da guerra. Nos anos
1920, formam um grupo inovador que deixa
obras importantes, uma produc¢do artistica
que enriquece o patrimdnio cultural brasi-
leiro. Sdo poucos o0s que primeiro se atrevem
nos novos caminhos, sdo a vanguarda que
constitui 0 movimento modernista.

O termo modernismo — que eles mesmos
usavam para se classificar — ndo quis e nao
quer dizer uma escola com regras e leis ri-
gidas, mas serve para designar aqueles que,
negando os padrdes ultrapassados da arte
brasileira no inicio do século, procuram de-
senvolver uma linguagem nova para expres-
sar seu tempo e seu meio. Engloba escritores
como Mario de Andrade e Oswald de Andra-
de, musicos como Villa-Lobos, e artistas plds-
ticos — estes tltimos serdo examinados aqui.

O movimento modernista € fruto da pré-
pria situacdo da cultura brasileira da época:
tanto do cansago e esgotamento das férmulas
de arte em uso — esgotamento que propicia o
aparecimento do novo — como das transfor-
macoes por que passa o pais. O modernismo
¢ fruto da época, século XX, e do meio bra-
sileiro, que finalmente se interessa pela arte
nova e procura a brasilidade.

A ATUALIZACAO
FORMAL

No inicio do século XX, o ensino e a pro-
pagacdo da pintura e da escultura continua-
vam centrados na Escola Nacional de Belas
Artes, no Rio de Janeiro. Era a Academia

que preservava a arte académica, baseada em
modelos ja desgastados, herdados da tradigcdo
renascentista (composi¢do segundo modelos
conhecidos, uso das regras da perspectiva
exata, das sombras, do claro-escuro, etc.). A
tradi¢do passava de professor a aluno, a tal
ponto que os padrdes de representagdo que se
seguiam eram considerados “regras imutdveis
que regem as artes”, como diziam na época.

Esse modo de transmissdo do conheci-
mento artistico era baseado no modelo fran-
cés. Alids, nessa época o academismo era
ainda a arte oficial do Brasil e da Franga,
isto é, era a arte ensinada nas escolas oficiais
e protegida com exposic¢des, prémios e aqui-
sicdes pelos dois governos.

Entretanto, havia uma clara diferenca
entre o panorama da arte francesa e o da
brasileira nas vésperas da Primeira Guerra
Mundial. Na Franga, e em outros paises eu-
ropeus, desde o século XIX, ao lado da arte
oficial, académica, sucediam-se os movimen-
tos dissidentes. Grupos com novas propos-
tas de representacdo, recusados pelos juris
dos saldes oficiais, reuniam-se para expor
suas obras “heréticas” em sucessivos saldes
de recusados. Esses grupos dissidentes, de
movimento para movimento, destroem a re-
presentagdo pictorica tradicional e criam o
que ha de novo e vivo na arte desde os im-
pressionistas — com primeira mostra coletiva
quarenta anos antes da guerra. Sucedem-se,
entre outros, os pds-impressionistas, os sim-
bolistas e, ja no século XX, os fauvistas, os
cubistas, os futuristas italianos, os expres-
sionistas alemées. E evidente que essas mo-
dificacdes no modo de conceber a arte estdo
ligadas as profundas transformagdes por que
passa a sociedade dos séculos XIX e XX. A
industrializa¢@o, os progressos cientificos e
tecnolégicos provocam alteragcdes no modo
de vida e no pensamento da época. As ma-
quinas passam a ter peso no cotidiano, inva-
dido por trens, bondes, automdveis e avioes;
pela fotografia, telégrafo, telefone e radio;
pela luz elétrica e pelo cinema. Muitas das
descobertas cientificas tém influéncia direta
na evolucdo da arte moderna — entre elas, a
fotografia, as descobertas sobre a percepgao
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das cores e, logo mais, as teorias da relati-
vidade e as de Freud. Por outro lado, a revi-
sdo do medieval e o contato com a arte de
outros continentes — a japonesa e, depois, a
africana e a ocednica — fornecem ao europeu
exemplos de modos de expressdo poderosos
e diferentes da tradicdo renascentista.

No Brasil, ndo aparecem esses movi-
mentos dissidentes, de grupos autdbnomos
com forga para contestar a arte oficial. Aos
saldes anuais da Escola Nacional de Belas
Artes ndo se seguiam protestos e exposi¢des
paralelas de recusados. Os artistas ndo eram
numerosos nem sustentados por um grande
publico, e se adaptavam bem aquela arte co-
nhecida. Foram cem anos de arte académica
incontestada. E verdade que se verificam té-
nues modificagdes no correr daqueles anos
devido a infiltracdes de caracteristicas ja po-
pularizadas da arte dos grupos dissidentes
europeus, mas sempre muitos anos depois
do aparecimento do movimento inovador e
de modo tdo superficial que ndo quebrasse
os padroes tradicionais. Tanto nas academias
europeias como na brasileira.

Enquanto na Europa se desenvolvia o
impressionismo, no Brasil — ainda escravo-
crata — os artistas pintavam grandes batalhas
e cenas heroicas. No inicio do século XX,
enquanto na Europa nasciam o fauvismo, o
expressionismo, o cubismo e o futurismo, no
Brasil os pintores continuavam a trabalhar
com a representacdo tradicional do espago,
o colorido mais fiel ao modelo, fixando suas
paisagens, retratos e cenas — no maximo,
com cores mais claras e pinceladas mais
livres vindas da vulgarizacdo do impres-
sionismo. A transformagdo de nossas artes
plasticas vai se dar de forma diferente da
evolugdo europeia.

L4, cada movimento de secessido contes-
tava um aspecto da arte tradicional e para ele
propunha novas solucdes; foi uma sucessao
de movimentos contestatorios, cada vez mais
radicais, que fixou 0 novo modo de encarar a
arte. Aqui, ndo haverd evolucdo: a mudanga
se fard por saltos que dificultam a penetra-
¢do, a compreensdo e a sedimentagdo da arte
moderna.

Nossa belle époque, nosso século XIX,
se prolonga até a Primeira Guerra Mundial.
E nessa época que surge a inquietacio. O
desenvolvimento das cidades iniciado com
a Republica, as grandes levas migratorias, a
industrializag@o incipiente, os operarios, a
vida urbana modificando a sociedade patriar-
cal; a eletricidade, o bonde, os automoveis,
o telefone invadindo o cotidiano evidenciam
um novo tempo que acredita no progresso, na
dindmica e higiene da “vida moderna”. Al-
guns percebem que, na literatura, na musica,
nas artes pldsticas, era necessario procurar
uma linguagem em consonancia com essa
idade moderna. A arte precisava traduzir o
novo tempo, refletir o pensamento e o0 modo
de vida do homem do século XX.

Essas ideias aparecerdo claramente, por
exemplo, na Semana de Arte Moderna de
1922, na conferéncia em que Menotti del
Picchia apresenta os escritores:

“Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos,
reivindicagdes obreiras, idealismos, motores,
chaminés de fabricas, sangue, velocidade,
sonho, na nossa Arte... Morra a Hélade!...
Fora a mulher-fetiche... Queremos uma Eva
ativa, bela, prética, util no lar e na rua, dan-
cando o tango e datilografando uma conta
corrente...”.

Colocando-se contra os modelos acei-
tos e difundidos pelo academismo, o artista
modernista, a0 comegar a montar sua lin-
guagem, encontra-se sem parametros pre-
estabelecidos (como acontecera com as su-
cessivas levas de novos criadores europeus).
A arte moderna ird estimular a criatividade,
pedindo a cada artista maior independéncia
no desenvolvimento da linguagem pessoal.
Na época da Semana de 1922, essa sensacao
de liberdade de expressdo, de independéncia
para pesquisar e criar, também serd exalta-
da, por exemplo, por Mario de Andrade ao
examinar as artes plasticas.

Com esse espirito, os modernistas pro-
curam se atualizar, estudando as pesquisas
europeias. Serdo os primeiros a trabalhar
influenciados pela arte europeia nao oficial
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e, a margem do oficialismo, introduzirdo a
arte moderna no Brasil. Os primeiros artistas
plasticos modernistas procurardo se atualizar
na Alemanha expressionista, na Itdlia — ainda
bastante académica, mas sede do futurismo
— e na Suica, onde recebem ecos da movi-
mentacdo francesa e da alema. S6 depois de
1922 procurarao a Frangca moderna — do p6s-
-guerra, dos prolongamentos do cubismo, do
art déco e do surrealismo. Descompromissa-
dos com a cadeia de fatos da evolucdo da arte
moderna europeia, vao sofrer influéncia de
um ou outro segmento, as vezes misturando-
os e adaptando-os a seu modo. Nossa ab-
sor¢cdo e evolugdo vai ser... a brasileira.

A PROCURA
DO NACIONAL

A arte nova que procuram deveria ex-
pressar 0 novo tempo € um meio, o brasilei-
ro. As primeiras experimentacdes modernas
dao-se justamente na época da Primeira
Guerra Mundial, quando os sentimentos na-
cionalistas se exacerbam.

A preocupacdo com o nacional antecede
o0 modernismo e tomara novas tonalidades
com ele. Se ja no Império os romanticos can-
taram e pintaram nosso indio idealizado, na
Reptublica um progressivo “tomar posse do
territério” conduz a uma consciéncia maior
de nacdo. Vdrios fatos vao nos expondo a
nds mesmos, como, no inicio do século XX,
Euclides da Cunha com Os Sertées desven-
dando a Guerra de Canudos, ou as missoes
de Rondon as regides longinquas do paifs,
contatando tribos indigenas e colocando sua
cultura em evidéncia.

Nas vésperas da guerra, Afonso Arinos
fala sobre as tradicoes brasileiras. Em 1914,
Ricardo Severo prega a reutilizacdo de ele-
mentos da arquitetura colonial, iniciando o
movimento neocolonial na arquitetura. Em
1915, Oswald de Andrade escreve “Em Prol
de uma Pintura Nacional”. Monteiro Loba-
to marca época ao expor com for¢a o nosso
caboclo. A Revista do Brasil, fundada em
1916, propde desenvolver uma “consciéncia
nacionalista”. Alguns escritores produzem

obras regionalistas, valorizando os costumes
locais. Aparecem estudos sobre o folclore.

Monteiro Lobato é voz poderosa: ridicu-
lariza os francesismos, prega a necessidade
de uma arte nacional que retratasse nosso
meio. Que os artistas pintassem nossas ma-
tas, e ndo paisagens europeias, retratassem
nossas lendas, e ndo a mitologia alheia. Essa
pregacdo ja mostra que ndo somos feitos a
imagem e semelhanga do europeu. Mas ain-
da ndo se contestam os métodos tradicionais
de expressdo. A exacerbacdo nacionalista
prossegue no pos-guerra, com os preparati-
vos para a comemoracio do Centendrio da
Independéncia.

Os modernistas ampliardo essa pesqui-
sa do nacional. Procurando uma arte de
seu tempo, constroem uma linguagem atu-
al. E vivendo seu tempo brasileiro, procu-
ram refletir seu meio. Alguns o fardo mais
profundamente, querendo criar uma arte
caracteristicamente brasileira. Ostentam a
face mestica, principalmente os escritores,
que serdo os tedricos do modernismo, criam
movimentos e polemizam sobre as caracte-
risticas de uma arte nacional.

SAO PAULO, SEDE
DO MODERNISMO

O modernismo nasce e se desenvolve em
Sao Paulo, por vérios fatores. A cidade ndo
tinha maiores tradicdes artisticas. Desde o
Império, o Rio de Janeiro, sede da corte e
das academias — portanto, sede da arte ofi-
cial —, centrou as atengdes. Nas artes plasti-
cas, sO a passagem pela Escola Nacional de
Belas Artes e seus saldes anuais consagrava
um artista; portanto, a capital do pafs atrafa
os artistas promissores de todas as regioes.
Ainda na época da guerra, Sdo Paulo nem
mesmo possuia uma escola de belas artes.

Essa cidade, sem maiores tradi¢des artis-
ticas, pequena e pobre durante o Império, co-
megcou a se expandir com rapidez, principal-
mente com as sucessivas levas de imigrantes,
que logo marcam a vida urbana. Eles estdo
também na acumulacdo da riqueza vinda do
café e no inicio da industrializacdo. Tanto os
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imigrantes, que querem conquistar seu lugar
na terra nova, quanto a alta burguesia enri-
quecida, educada na cultura europeia, acredi-
tam no progresso, vendo o crescimento verti-
ginoso da cidade que, em fins de 1920, j4 serd
chamada por Mario de Andrade a “Pauliceia
desvairada”. Seu dinamismo exemplifica a
“vida moderna”, a vida do homem do século
XX. A alta burguesia, em dia com a Europa, é
dvida pelas “novidades” que trazem para suas
casas em Sao Paulo —alguns de seus integran-
tes até apoiardo as “heresias” modernistas.

Mas o curioso é que, na época da Pri-
meira Guerra Mundial, Sdo Paulo também
é sede da movimentacdo nacionalista mais
intensa nas artes — varios dos exemplos cita-
dos acontecem nela. E na cidade de muitos
imigrantes que Lobato desenvolve sua prega-
cdo, que Oswald de Andrade pede uma arte
nacional. Uma cidade em que, as vezes, 0s
préprios imigrantes respondem a esses ape-
los nacionalistas...

Serda em Sao Paulo, longe das estrutu-
ras mais sedimentadas do Rio, que o gru-
po modernista se concentrard e polemizara
acirradamente sobre a criagdo de uma arte
nacional. Apesar de pequeno, consegue se
proteger, produzir e divulgar a arte moder-
na. E o grupo da cidade que esté preocupado
em inventariar a producio e os modernistas
que vao surgindo em Sao Paulo, no Rio de
Janeiro, em Recife ou ainda — no caso da li-
teratura — em Minas, Rio Grande do Sul e
outros centros do Norte e Nordeste.

Entre 1917 e 1921, os modernistas se co-
nhecem, descobrem novos adeptos, pesqui-
sam a arte moderna em busca da atualizag@o.
Produzem as primeiras obras inovadoras, ou
com tentativas de inovagdo. As vésperas da
Semana de 1922, ja unidos, relacionados com
os novos do Rio de Janeiro, polemizam pela
imprensa, atacando os “passadistas” e di-
vulgando o “credo novo”. Depois de 1922, o
movimento atinge seu apogeu: € um periodo
de reunides constantes, de debate e defini-
¢des de caminhos ja dentro da arte moderna.
Até 1929, enquanto se sucedem movimentos
e manifestos, aparece a produgdo mais carac-
teristica do movimento modernista.

O INICIO

O primeiro choque:
Anita Malfatti

As manifestagoes literdrias sempre tive-
ram mais forga, entre nés, do que as das artes
plésticas. Entretanto, no periodo de formacao
do modernismo, os primeiros sinais inovado-
res, que vao acordar e incentivar os escritores,
partem de dois artistas pldsticos: a pintora
Anita Malfatti e o escultor Victor Brecheret.
Acontecem em Sao Paulo e jd sdo fruto de
imigracdo. Os dois cresceram em Sdo Paulo
e iniciaram seus estudos artisticos na Euro-
pa, nos paises ligados as suas origens fami-
liares. Seus primeiros contatos com a arte
moderna deram-se ainda independentes de
uma fermentagdo maior no meio brasileiro.

Anita Malfatti (1889-1964), paulistana,
filha de um italiano e uma norte-americana
de pai alemao, aprende a pintar na Alema-
nha, antes da Primeira Guerra Mundial.
Depois de passar pela tradicional Academia
Imperial de Belas Artes em Berlim, intuiti-
vamente procura, cada vez mais, tendéncias
ligadas a arte moderna. Estuda as teorias
da cor, de tanta influéncia sobre a arte im-
pressionista e pds-impressionista; estuda no
atelié do exaltado Lovis Corinth. Conhece a
obra dos modernos europeus numa grande
exposicao retrospectiva da arte moderna —
tanto os franceses como a arte de Miinch e
de todos os jovens alemdes que, com suas
pinturas deformadas, de colorido gritante,
estavam consolidando o expressionismo.

Sao li¢des liberadoras para a brasileira,
que s6 conhecia a pintura académica. Nes-
ses trés anos e meio, desenvolve o essencial
de sua técnica e produz retratos e paisagens
que se distanciam da arte passada: abrevia
a representacdo de suas figuras, eliminando,
por exemplo, ilusdes de profundidade e os
claro-escuros. Mas principalmente libera a
cor da antiga “imitacdo fiel” do retratado:
compde cabecas com pinceladas aparentes
alternadas de vermelhos, amarelos e verdes,
fundos com pinceladas violentas e paralelas,
tintas ndo misturadas previamente na paleta.
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Reproducédo

'

Seu interesse maior, desde o inicio, € a figura
humana, e suas obras ja se aproximam do
expressionismo. Mas ainda ndo apresentam
deformagdes acentuadas e sdo vistas — quan-
do as apresenta em Sdo Paulo em sua pri-
meira individual, em 1914 — pelos criticos
como “cruas”, as inovagdes, percebidas como
“impericia técnica”.

Nos Estados Unidos, em 1915-16, aumen-
ta seu grau de liberdade. Em Nova York, nes-
ses anos de guerra, quando artistas europeus
af se refugiam, a influéncia do cubismo era
grande. Anita Malfatti, como outros pintores,
exercita-se na construcao do quadro a partir
das ligdes vindas do cubismo, procura nas
figuras e nas paisagens as estruturas geomé-
tricas basicas. Constréi o quadro como uma
entidade autdnoma, superficie plana coberta
por combinagdes de formas e cores. Assim,
quebra as ultimas amarras académicas.

Nas férias de verdo de 1915, passadas na
Ilha Monhegan, faz paisagens como A Ven-
tania — ainda transicao dos estudos alemaes
para os norte-americanos, com lembrancas de
Corinth e de Van Gogh —, O Farol, Rochedos,
O Barco, entre outras. Seus estudos da forma
se aprofundam, e muitas vezes ela ja estrutura
0 espaco por planos superpostos, cobrindo-

-os com largas dreas de cores vibrantes, se-
melhantes aos dos fauves. Sua linguagem
torna-se ainda mais estruturada e definida
nos trabalhos que realiza em 1915-16, na In-
dependent School of Art de Homer Boss, em
Nova York, especialmente em seus retratos
a Oleo, as vezes abstratizantes, com o uso de
cores e formas arbitrarias, angulacdes, defor-
macdes, como O Homem Amarelo, O Japo-
nés, A Boba ou A Mulher de Cabelos Verdes.

E preciso acentuar que Anita Malfatti,
descobrindo e construindo planos e cores,
monta uma linguagem que lhe é necessdria
para transmitir seu drama pessoal, identifi-
cando-se com os marginais da vida. O con-
teido é mais importante que a forma. Pinta
com urgéncia, direta e rapidamente sobre a
tela, seus seres deformados, deserdados da
vida. Torna-se uma expressionista, contem-
poranea dos jovens expressionistas alemaes.

Essas obras de Anita Malfatti sdo um
salto muito grande em relag@o a pintura aca-
démica entlo praticada no Brasil. Causam
escandalo no meio paulistano, quando a ar-
tista as expde em 1917-18. Sdo especialmente
os retratos deformados, de cores arbitrarias,
que chocam o publico e que motivam o fa-
moso ataque de Monteiro Lobato — que ndo
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aceita aquele novo tipo de representacdo. Sao
também os retratos norte-americanos, prin-
cipalmente, que mostram a alguns jovens
artistas e escritores — como Di Cavalcanti,
Mairio de Andrade e Oswald de Andrade —,
pela primeira vez, uma arte realizada segun-
do novos critérios, uma linguagem de seu sé-
culo — linguagem de que eles estdo a procura
para construir sua obra. Na época da exposi-
¢do, Oswald de Andrade tenta uma defesa, da
pintora e da arte nova, e Mdrio de Andrade
faz um poema... parnasiano em honra a O
Homem Amarelo. Mério escreverd depois
que: “Aqueles quadros foram a revelagdo, e
ilhados na enchente de escandalo que tomara
a cidade, nés, trés ou quatro, delirdvamos de
éxtase diante de quadros que se chamavam
O Homem Amarelo, A Mulher de Cabelos
Verdes”. Essa polémica em torno da segunda
individual de Anita Malfatti marca o inicio
do movimento modernista.

Mas o grupo modernista ainda levard trés
anos para se formar como tal e comecar uma
producdo mais atualizada. E Anita Malfatti
permanece isolada com suas obras incom-
preensiveis; recua em suas conquistas, reali-
zando uma arte mais proxima da tradicional.
Em 1921-22, reagindo as concessdes, desen-
volvera trabalhos contidos, mais sintéticos
— alguns com inten¢@o nacionalista, como
Moemas, que expde na Semana de 1922. Ali-
4s, na Semana, terd a maior representacio
individual, voltando a mostrar os trabalhos
que causaram a polémica de 1917-18 e que
permanecerdo como sua maior contribui¢do
para o modernismo.

O segundo choque: Brecheret

Também se deve a imigracdo o apareci-
mento do escultor Victor Brecheret (1894-
1955), que veio da Itdlia para Sdo Paulo ain-
da crianca. Inicia seus estudos na cidade, no
Liceu de Artes e Oficios, mas € em Roma,
onde permanece de 1913 até depois da guerra,
que se desenvolve como escultor. Na capital
italiana aprende a modelar, trabalhando com
o escultor Arturo Dazzi; também estuda ana-
tomia, que domina muito bem. Pode-se notar

ainda, quando se examina sua obra, que pro-
curou conhecer os grandes escultores, como
Michelangelo. Admira Rodin e encaminha-se
relativamente para a modernidade, principal-
mente através do exame da obra de Ivan Mes-
trovic, escultor iugoslavo nessa época realizan-
do obra de grande exaltacdo nacionalista: os
aspectos dramaticos, de for¢a acentuada, seus
cavaleiros heroicos e mesmo as pecas mais
espiritualizadas vao cativar nosso escultor.

Esses estudos e conhecimentos de Bre-
cheret evidenciam-se nas poucas pegas que
trouxe, ao voltar a Sdo Paulo em 1919, assim
Ccomo nas que executa nesse ano, em que
trabalha solitdrio. Obras como Idolo, Eva
ou Cabeca de Cristo, de postura inovado-
ra para nosso meio, e Vitoria, exemplo de
suas acentuagdes das propor¢des humanas e
da musculatura tensa e exaltada para maior
sensa¢do de forca. Ainda em grande parte
preso a representacdo tradicional da figura,
Brecheret, abstraindo detalhes supérfluos,
concentrando for¢a e dramatizacdo por al-
guns exageros e acentuacdo de formas, como
a musculatura em destaque, torna suas escul-
turas, expostas a contrastes de luz e sombra,
uma novidade, um avango sobre a escultura
brasileira da época, entdo amaneirada, per-
dendo-se em detalhes e alegorias literdrias.
Assim suas obras irdo causar grande im-
pressdo nos modernistas, que descobrem o
escultor nos primeiros dias de 1920 e logo o
exaltam em numerosos artigos pelos jornais.

Alias, o momento de sua descoberta ndo
podia ser mais propicio para os modernistas
nesse pds-guerra de preparativos para a co-
memorag¢ao do Centendrio da Independéncia
do Brasil, em que se projetava a construcao de
varios monumentos exaltando feitos e figu-
ras de nossa histéria. Brecheret € visto pelos
modernistas — e também por Lobato — como
um novo, do grupo, com capacidade para
vencer concorrentes nacionais e estrangeiros.

A partir de sua descoberta, Brecheret
convive com o grupo modernista que se for-
ma. Por influéncia de alguns deles, modela a
maquete de um Monumento as Bandeiras,
com suas caracteristicas de forca e monu-
mentalidade, organizacdo concentrada das
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formas, nus potentes, de musculatura drama-
tizada. Seu génio marca Oswald de Andrade
e Menotti del Picchia, que o transformam em
personagens de seus romances. E Mdrio de
Andrade, cuja revolta com a incompreensao
familiar diante da Cabega de Cristo, que
comprara, permite a eclosdo, finalmente, dos
versos de Pauliceia Desvairada, primeiro
livro realmente moderno da literatura brasi-
leira. E Brecheret faz a Mdscara de Menot-
ti, Soror Dolorosa, homOnima de versos de
Guilherme de Almeida, e ainda outras obras
ligadas aos modernistas, como o marmore
Cabega de Daisy, retrato péstumo de uma
companheira de Oswald de Andrade.

Na Semana de Arte Moderna, Brecheret
apresenta doze pecas dessa primeira fase —
uma, hoje ndo identificada, O Regresso, possi-
velmente relacionada com a saga bandeirante.
Mas, naquele 1922, Brecheret j4 estd em Paris,
onde desenvolvera nova fase em sua escultura.

O terceiro modernista
historico

Diferentemente de Malfatti e Brecheret,
Di Cavalcanti (1897-1976) nao era fruto da
imigracdo, ndo estudaria no exterior nem
marcaria sua apari¢do com o impacto dos ou-
tros dois. Sua evolug@o se d4 com os demais
companheiros e estd em todos os aconteci-
mentos dessa fase inicial: € um dos que con-
vencem Anita Malfatti a expor, estd entre os
primeiros descobridores de Brecheret, consta
que foi o autor da ideia da Semana e, vivendo
entre Rio e Sao Paulo, funciona como ele-
mento de ligagdo do grupo modernista.

Seu interesse por uma nova arte vem certa-
mente da atividade de caricaturista. A carica-
tura, por sua temadtica, ligada ao cotidiano que
comenta ironicamente, aproxima-se mais da
vida atual. E, considerada arte menor na hie-
rarquia académica, sem vigilancia mais rigida
sobre seus padrdes estéticos, pode evoluir com
maior liberdade. Tem liberdade para compor,
acentuar e deformar tragos, de maneira a pro-
vocar o riso, para isso podendo fugir da re-
presentacdo tradicional da figura e do espaco.

Di Cavalcanti, durante esse periodo e

mesmo no seguinte, é essencialmente um
ilustrador e caricaturista, trabalhando para
vérios periddicos e expondo suas caricaturas
— aprimeira vez, no Saldo dos Humoristas no
Rio,em 1916, e, depois, na primeira individu-
al, ja em Sdo Paulo em 1917. Sofre influéncia
de varias tendéncias do fim do século XIX,
entre elas da art nouveau. No inicio dos anos
1920 comega a pintar, a pastel e a 6leo, e
seus primeiros trabalhos — que mostra numa
individual em Sao Paulo, em 1921 — tam-
bém estdo ligados ao “fim de século”. Usa
cores terrosas, as figuras mais iluminadas
destacando-se imprecisamente desses fun-
dos escuros. Sdo desse tipo as doze pecas
— pinturas, desenhos e ilustracdes — que apre-
senta na Semana de Arte Moderna, como A
Diivida, A Piedade da Inerte, Coqueteria ou
Boémios — até os titulos reveladores de obras
com pequena atualizacdo, ainda vivendo o
século XIX e, curiosamente, nada a respei-
to do tema nacional. Nessa época, 1922-23,
Di Cavalcanti estd procurando seu caminho,
informando-se como pode sobre a arte mo-
derna. Algumas pinturas que executa antes
de partir para Paris, em 1923, j4 mostram
um colorido vibrante, cobrindo largas 4reas,
quebrando amarras com o tradicional.

Outro ilustrador, Ferrignac (1892-1958),
dono de um desenho refinado também ligado
ao art nouveau, participa da Semana de 1922
com uma obra, Natureza Dadaista, cujo ti-
tulo mais que tudo evidencia a vontade de
inovac@o dos expositores.

Outros artistas da semana

Na Semana de Arte Moderna apresen-
tam-se dois estrangeiros chegados havia
pouco em Sao Paulo: o pintor John Graz e o
escultor Wilhelm Haarberg.

Pouco conhecido hoje no Brasil, Haarberg
(1891-1986) veio da Alemanha para trabalhar
em editora paulista como ilustrador. Dedica-
-se as artes decorativas e leciona em colégios
alemaies da cidade. Também esculpe, prin-
cipalmente em madeira, e sdo desse tipo as
pecas que expde na Semana. Do pouco que se
conhece, seriam obras de pequena dimensao,
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mas guardando cardter de monumentalidade,
por suas formas concentradas, resumidas ao
essencial, dramatizadas, com tendéncia ex-
pressionista. Descoberto por Mdrio de Andra-
de, Haarberg ndo ¢, entretanto, um participan-
te assiduo das reunides modernistas; em 1925,
voltard definitivamente para a Alemanha.

Por outro lado, o sui¢o John Graz (1891-
1980) radica-se definitivamente no Brasil,
relacionando-se, desde sua chegada, com os
modernistas. Formado em Genebra, tendo
estudado na Escola de Belas Artes, ja traz
para Sdo Paulo uma pintura de bom nivel,
de uma modernidade contida e sébria, mos-
trando influéncia da arte moderna suiga e em
especial de Hodler. Sdo paisagens e retratos
sintetizados nas linhas e cores, construidos
por planos sucessivos e abstragdo de detalhes
supérfluos, que Graz expde numa individual
jd em 1920-21 e também — oito telas — na
Semana de Arte Moderna.

Antes de vir para o Brasil, John Graz es-
tudara também artes decorativas, de cartazes
de publicidade a vitrais para igrejas. E serd
principalmente as artes decorativas que se
dedicara nos anos 1920. Alias, os trés artistas
que se educaram em Genebra na época da
Primeira Guerra Mundial, John Graz, Regina
Gomide — com quem se casou — e Antonio
Gomide, trabalhardo com grande constancia
na decoracdo (integraram-se ainda ao grupo
que se formou, em Genebra, dois escritores
que também voltam em 1920, Sérgio Milliet
e Rubens Borba de Moraes, que tiveram im-
portante papel de difusores da arte moderna
entre os modernistas paulistas em 1920-21).

Dois outros brasileiros participantes da
Semana de 1922 — com trabalhos vindos
por intermédio de Ronald de Carvalho, do
Rio — tinham estudado na Europa na ado-
lescéncia. Zina Aita (1900-68), mineira de
familia italiana, na Italia durante a Primeira
Guerra Mundial, j4 mostrava interesse pelas
artes decorativas. No inicio dos anos 1920
desenhava, aquarelava e pintava dentro de
uma linguagem pds-impressionista, ora pre-
enchendo a tela como um tapete de manchas
coloridas, ora sintetizando a figura em planos
coloridos — exp0s oito pegas desse tipo na Se-

mana e vdrias na individual que realizou em
Sao Paulo, logo a seguir. Em 1924 partira de-
finitivamente para a Itdlia, dedicando-se es-
pecialmente a ceramica até o fim de sua vida.

O outro artista era o tinico, nesse periodo,
que estudara em Paris: o pernambucano Vi-
cente do Rego Monteiro (1899-1970). Partira
em 1911 com sua irma mais velha, Fédora,
pintora académica, e iniciara seus estudos na
Academia Julian, de ensino tradicional e mui-
to procurada pelos académicos brasileiros.
Nao cremos que, nesse estagio, tenha assi-
milado a arte da vanguarda; era muito jovem,
e o que produz na volta ao Brasil, a partir de
1914, leva a crer que suas primeiras tentati-
vas em dire¢@o a arte moderna deramse aqui
mesmo. Seu primeiro interesse maior foi a es-
cultura e, durante a Primeira Guerra Mundial,
entre as pecas que realiza, estd uma maquete
de Monumento aos Herois de 1817, que seria
erguido no Recife, o que mostra que também
ele sente a voga nacionalista do periodo. Tan-
to assim que, no imediato pds-guerra, quando
parece crescer seu interesse pela pintura, sua
temadtica preferida serdo as lendas indigenas,
que desenvolve em numerosas aquarelas. Do
ponto de vista formal, apresentam vdrias pes-
quisas ligadas ao fim do século XIX, como
simbolismo, orientalismo e linha fluente, as
vezes lembrando o art nouveau. Em 6leos
que realiza entre 1920 e 1921, retratando
cabecas de negras e lendas, distribui a cor
com pinceladas impressionistas. Faz ainda
retratos mais desenhados que pintados. E
essa diversidade de tentativas de inovagdo
que Rego Monteiro apresenta na Semana de
Arte Moderna, incluindo retratos, Lendas
Brasileiras e até duas obras simplesmente
intituladas Cubismo — hoje ndo identificadas.
Provam simplesmente seu desejo de inova-
¢do e a procura de uma linguagem pessoal
— que finalmente construira na fase seguinte
em Paris, para onde partira antes da Semana.

Assim, a Semana de Arte Moderna apre-
senta, do ponto de vista da pintura e da es-
cultura, pesquisas e experiéncias iniciais de
artistas em busca de uma linguagem atua-
lizada — s6 Anita Malfatti e John Graz ja
mostram uma linguagem coerente e pessoal.
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Quanto a procura de uma arte nacional, hd
poucas pecas — nas representacdes de Anita
Malfatti, Brecheret e Rego Monteiro — que
evidenciam o interesse por temas brasileiros.

O APOGEU

Se as duas marcas iniciais do modernis-
mo foram deixadas pelos artistas plasticos,
s30 os escritores que, ja em 1920-21, desco-
brem os “novos”, reinem o grupo e divulgam
as novas ideias estéticas. Os artistas plasticos
ndo foram “tedricos” da arte moderna, ndo a
explicaram e muito menos langaram manifes-
tos ou criaram movimentos. S20 0s escritores
que o fazem no correr de todos os anos 1920.

Sao eles, em fevereiro de 1922, os res-
ponsdveis pelas apresentacdes dos novos es-
critores e dos novos artistas nos trés saraus
da Semana de Arte Moderna — um totalmen-
te dominado pela musica de Villa-Lobos, o
grande impacto da Semana —, enquanto no
sagudo, por toda a semana, os escultores,
pintores e arquitetos expdem seus trabalhos.

Depois da Semana de 1922, sdo ainda os
escritores que criam as polémicas ja dentro
da arte moderna, editam sucessivas revistas
difusoras do novo credo, correspondem-se e
estabelecem elos com inovadores de outros
estados. Sao eles também que discutem as
caracteristicas de uma arte nacional, a uti-
lizac@o do primitivismo, do popular, como
veiculo adequado a construcdo dessa arte,
desvinculando-a de amarras de uma cultura
erudita branca e europeia, do colonizador
para o colonizado. Pelo meio dos anos 1920
— 0 que ndo faziam anteriormente — dardo
maior atenc¢do a politica, e as divisdes e po-
Iémicas — pau-brasil x verde-amarelismo e,
depois, antropofagia x anta — serdlo paralelas
as definicdes politicas e ideoldgicas.

Os artistas plasticos frequentam os “sa-
16es”, acompanham as polémicas, mas em
geral produzem mais isoladamente na defini-
¢do de uma linguagem pessoal. Nao formam
grupos definidos quanto as caracteristicas de
sua obra, ou quanto a procura de um tipo
especifico de arte brasileira. Alids, muitos
passam grande parte do periodo em Paris.

A influéncia de Paris

Diferentemente do periodo anterior,
agora Paris atrai os inovadores brasileiros —
além de continuar a receber os académicos.
E 14 que a maioria dos artistas pldsticos mo-
dernistas encontra, nesse periodo, condi¢des
de estruturar uma linguagem moderna e pes-
soal, além da possibilidade de viver, expor e
discutir sua arte de cardter experimental, em
constante evolugao.

O éxodo comeca antes da Semana de 22:
no fim de 1921 ja estdo em Paris Brecheret
e Rego Monteiro, que s retornardo definiti-
vamente ao Brasil nos anos 1930. Em 1923,
chegam Di Cavalcanti, que permanecera dois
anos, e Anita Malfatti, que ficard cinco. No-
vos artistas pldsticos que se integram ao mo-
dernismo, depois da Semana de 22, também
14 se encontram: Antdénio Gomide, por quase
todos os anos 1920, o escultor Celso Ant6-
nio, entre 1924 e 1926. Ismael Nery realiza
duas viagens, em 1920 e em 1927. Tarsila do
Amaral € a tinica que passa o periodo num
vaivém constante entre Paris e Sao Paulo —
vai ser a que mais de perto acompanha, e
participa, das discussdes tedricas dos escri-
tores modernistas.

Na multiplicidade de manifestacdes da
Escola de Paris, absorvem influéncias as
vezes desordenadas, que lhes parecem tteis
na formacao de sua linguagem individual.
Alguns se atém as pesquisas de uma repre-
sentacdo realista, mas de desenho e colori-
do livres das receitas académicas. Muitos
sofrem a influéncia dominante no periodo,
de experiéncias formais baseadas na estru-
turacdo geométrica das obras desenvolvidas
por varios movimentos continuadores do
cubismo, nessa época se popularizando até
nas artes decorativas. Para o fim da década,
alguns sofrerdo influéncia do surrealismo.

Ao mesmo tempo, a Escola de Paris, com-
posta de vdrias “colonias” de artistas, aprecia
as manifestacdes de arte caracteristica dos
paises de seus integrantes. Assim, também
pode estimular nossos modernistas, que ja
haviam vivido a voga nacionalista, a pensar
sobre uma arte nacional. Alguns o fazem de
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maneira mais permanente e consciente; ou-
tros, em Paris, preocupam-se sobretudo com
a construcdo da linguagem, detendo-se no
tema nacional de maneira esporadica.

Novas representacoes
do real

Dos modernistas iniciais, Anita Malfatti,
que chega a Paris ainda titubeante, por vir de
uma pintura rdpida e emocional, de tendéncia
expressionista mais preocupada com o conte-
udo, tem dificuldades em procurar um estudo
predominantemente formal. Passa a cuidar
de suas composi¢des, testd-las, e produz uma
pintura aparentada a dos fauves, ainda lem-
brando sua alegria com as cores e sua admi-
racdo por Matisse. Torna-se mais intimista,
a maneira de Bonnard. Pinta nus, interiores,
especialmente nos primeiros anos de Paris.
No final, usa um colorido mais contido — in-
fluéncia do ambiente francés da época — em
telas as vezes com algo de primitivo, como
em Mulher do Pard,um tema nacional mos-
trando sua preocupacdo com a volta ao Brasil.

Outro modernista de periodo inicial, Di
Cavalcanti, nessa primeira viagem a Europa,
busca conhecer os mestres, modernos e an-
tigos, e pouco produz nesses dois anos. Im-
pressiona-se com o Picasso “cldssico™ chega
a ter aulas com Léger, mas parece examinar
também a producio de vdrios ilustradores e
desenhistas franceses, entre eles Dignimont,
que desenha e compde cenas bastante proxi-
mas do real, de ruas de Paris, o porto, bares
e bordéis, mas com trago livre e fluente. Di
Cavalcanti parece continuar a liberar-se de
rancos académicos pelo desenho. Ao voltar
ao Brasil em 1925, mostrard um desenho pro-
ximo ao daqueles franceses, tanto pelo tema
quanto pelo tratamento.

Mostra uma absor¢do superficial de va-
rias tendéncias da Escola de Paris nas obras
da segunda metade dos anos 1920. Na pintu-
ra, as vezes testa construgdes mais estrutu-
radas que lembram as de Léger — entre elas,
seus Sambas, As Mocas de Guaratinguetd
e a decoragdo para o Teatro Jodo Caetano
do Rio. Também algumas de suas figuras fe-

mininas apresentam o “‘gigantismo” que vira
em obras de Picasso; e as vezes constroi um
clima onirico, de quem conhece as obras de
De Chirico. No desenho exercita-se ainda,
algumas vezes, num trago ingresco, lim-
po, muito em voga na Paris dos anos 1920,
mas trabalha com mais constancia nos seus
tracos soltos e sensuais. Na verdade, estd
se exercitando e definindo sua linguagem,
que se manterd sempre ligada a figuracao,
ao real, mas numa construcao distante das
regras académicas. Com suas formas male-
aveis, cores quentes e grande sensualidade,
enfocando seus bares, mulheres, a Lapa, o
mangue, suas mulatas — nos desenhos e nas
pinturas —, ao ater-se aos temas do seu coti-
diano, esta sendo naturalmente nacional. No
inicio dos anos 1930, produzira obras de de-
nuncia social, como os importantes desenhos
do dlbum A Realidade Brasileira.

A fase francesa
de Brecheret

Outro modernista de primeira hora, Bre-
cheret, abandona sua escultura dramatica
para desenvolver uma representagdo geome-
trizada e globalizante da figura humana, uma
representacdo inventada e ndo mais depen-
dente do modelo. Coloca-se assim na mesma
linha de pesquisa formal que caracteriza os
continuadores do cubismo, mesmo que atra-
vés de seus aspectos mais popularizados. Ao
chegar a Paris, ainda expde um Templo de
Minha Raca, mas, depois, dedica-se a nova
maneira € a novos temas — em especial, nus
femininos — resolvidos dentro de um desenho
geral circular, ou em curvas e movimentos
aspiralados. Suas superficies ndo estdo mais
carregadas de ressaltos da musculatura, mas
sao lisas e polidas, refletindo a luz que marca
o movimento geral da peca. Sdo obras como
a Portadora de Perfume, de 1923, ou a Dan-
carina, de 1925, que vai expondo nos saldes
franceses. Mostra também a nova fase numa
individual em Sao Paulo em 1926. Depois,
suas concepgdes curvilineas vao apresentan-
do sinais de esgotamento, aparecem formas
mais amaneiradas, tendentes ao decorativis-
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mo. Mas Brecheret também observa a obra de
vérios escultores que o influenciam — como
Brancusi, com suas formas sucintas e quase
abstratas, ou escultores da linha cubista, como
Henri Laurens e Jacques Lipchitz. E, como
que revigorando seu modo de representacao,
realiza varias esculturas de formas reduzidas,
a figura humana facetada, como seus Beijos
— obras do tipo que mostrard em Sao Paulo
em 1930. Esse desenvolvimento formal de
Brecheret ficard marcado no Monumento as
Bandeiras, que, finalmente, depois de sua vol-
ta definitiva, poderd executar em Sao Paulo,
de 1936 até um ano antes de seu falecimento.

Outro escultor, hoje pouco citado, mas
que manteve relacdo com os modernistas,
Celso Antdnio (1896-1984), estudou com
Bourdelle em Paris. Também procura uma
escultura mais de acordo com seu tempo,
mas atém-se a uma representacao realista da
figura humana, eliminando detalhes e con-
centrando sua expressao em massas compac-
tas. Esse mesmo tipo de representacdo ca-
racteriza a obra de outra escultora brasileira
em Paris, Adriana Janacopulos (1897-1978),
que manteve poucos contatos com o grupo
modernista no Brasil, por ter se educado na
Europa e permanecido em Paris até 1932 —a
partir de entdo se integrard ao meio moderno
carioca dos anos 1930.

A contribuicao
de Rego Monteiro

Boa parte da vanguarda francesa dos anos
1920 esta prosseguindo as pesquisas iniciadas
pelo cubismo, de construcio da obra a partir
de uma estrutura bésica e globalizante. Dao
assim atencdo quase que exclusiva a aspectos
formais. Brecheret, como vimos, desenvolve
esse tipo de concepg¢do da obra de arte: suas
figuras tém que se adaptar a forma geral que
ele escolhe para caracterizar a peca. Mais
ainda, alguns pintores brasileiros também se
vinculam decididamente a essa concepgao:
Rego Monteiro, Tarsila e mesmo Gomide.

Rego Monteiro, na busca de um estilo
préprio, tem trajetdria muito interessante no
periodo. De inicio, continua preocupado com

a procura do nacional, como se pode consta-
tar pelas ilustragdes que faz para dois livros.
No primeiro, Légendes, Croyances et Talis-
mans des Indiens de ’Amazonie, publica,
depois de reestudé-los, as ilustracdes sobre
as lendas indigenas que ja o ocupavam no
Brasil em 1920-21. Depois, parece perceber
que os temas eram indigenas, mas seu modo
de expressio, europeu. Entdo realiza como
que a experiéncia inversa no outro livro,
Quelques Visages de Paris. Sao ilustracdes
curiosas, chapadas, com perspectivas multi-
plas, angulos da cidade de Paris como que
vista por um “chefe indigena” (como escla-
rece na apresentacio da obra), portanto, um
tema francés com um modo de representa-
¢30 nosso. A Franga também lhe propicia o
conhecimento de vdrias civiliza¢des antigas,
que ele pode comparar com a indigena a pro-
cura de modos de representacdo comuns, de
formas que fossem constantes. Rego Mon-
teiro parece querer construir entdo uma obra
moderna com formas mais permanentes, um
“moderno-classico” — preocupagao de alguns
grupos da Escola de Paris na época.
Observa a arte do periodo, convive com
escultores, conhece a obra de continuadores
do cubismo e, depois das experiéncias ini-
ciais, em 1922-23, define seu proprio estilo,
muito individual. E um saudoso da escultura:
arepresentacao do espago, das figuras, por se-
quéncia de planos, toma o aspecto de um bai-
xo-relevo. Como acontecia com a constru¢ao
do quadro. Sua cor é muito contida, limitada
quase a ocres e terras, e usada em camadas
ralas, colocadas com cuidado para ndo per-
mitir que o observador distinga a pincelada,
para ndo deixar visivel o gesto do pintor —
mostrando assim o controle do intelecto sobre
aemocdo. O desenho € dominante: dentro de
um jogo bdsico de linhas, de formas geome-
trizadas, Rego Monteiro insere o tema que vai
tratar. Todos os elementos se adaptam a esse
esquema, paisagens, animais, figuras huma-
nas, inventadas e ndo copiadas do modelo.
Quanto aos temas, depois das experién-
cias pictdricas iniciais, muitas vezes feitas
em retratos, detém-se em nus femininos e
principalmente em uma série de quadros re-
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ligiosos, dos mais famosos em toda sua obra,
como Crucifixdo, Pietd e Fuga para o Egito.
As vezes enfoca um tema social, as vezes um
tema nacional, como Atirador de Arco.

Na segunda metade dos anos 1920, nova
evolugdo: em algumas obras, pelo tema e
pelo tratamento, aproxima-se mais dos cubis-
tas e, em outras, com seu modo peculiar, abre
mais as formas. A representagdo da figura
humana aproxima-se mais da representagdo
realista, como em Nu e Bola Vermelha. As
figuras ficam mais soltas, colocadas sobre
fundos muito claros, como em 7énis. Tam-
bém serd com formas soltas sobre fundos
quase brancos que realizard algumas obras
influenciadas pelo surrealismo.

Essa fase de Rego Monteiro, a mais im-
portante de sua obra, marcard permanente-
mente sua produ¢do, mesmo em épocas em
que se dedicou preferencialmente a revistas e
a poesia. Voltando ao Brasil por volta de 1933,
alternard até o fim da vida periodos de resi-
déncia em Recife e em Paris, € em sua arte,
a dedicacdo a poesia e a pintura. No fim da
vida se voltard mais acentuadamente a pintu-
ra, revivendo suas pesquisas dos anos 1920.

Nas imediacoes
do art déco

Prova de que o cubismo estava atingindo
amplas camadas de artistas € sua populari-
zacdo, nos anos 1920, através das artes deco-
rativas, no estilo conhecido como art déco.
Sua geometrizacio, as alternancias de curvas
e retas aliam-se a varias outras influéncias
— como formas encontradas em antigas civi-
liza¢des — caracterizando o estilo decorativo
do periodo e atingindo até escultores e pin-
tores da época. Em nossos artistas, isso pode
ser visto em obras, por exemplo, de Brecheret
e de Rego Monteiro e, também, com forga,
nas pinturas dos brasileiros que se dedicam
por largo periodo de suas vidas as artes de-
corativas — entre eles, Gomide.

Antdnio Gomide (1895-1967) estudou
na Suica durante a Primeira Guerra Mundial
e, depois de rdpida passagem por Sdo Pau-
lo, vive os anos 1920 na Franga. Esteve em

Toulouse trabalhando para o pintor Marcel
Lenoir em afrescos religiosos. De volta a Pa-
ris — ai, desde 1923, mantém contato com mo-
dernistas —, ao lado de sua atividade decora-
tiva, devido a qual trabalha muito a aquarela,
dedica-se também a pintura, realizando dois
tipos bésicos de experimentacdo. E evidente
que conhece e estuda a producao dos segui-
dores de Cézanne e continuadores do cubis-
mo. Realiza uma série de dleos construindo
os elementos, por exemplo, de uma paisagem,
através de superficies facetadas, mas utilizan-
do pincelada aparente e colorido brilhante — a
que ndo se permitiram os pintores “mais or-
todoxos” daquele grupo. Assim, as ligdes do
cubismo para ele sdo sé no sentido de uma
estrutura firme e coerente do quadro. Da ex-
periéncia com os afrescos de Marcel Lenoir,
e ainda de seus trabalhos decorativos, desen-
volve também um tipo de pintura proxima de
solugdes art déco: obras construidas com de-
senho curvilineo, onde curvas se entrelacam,
se contrabalancam, definem cenas e figuras.
Mantém ainda a pincelada aparente, mas seu
colorido — terras e azuis — é mais sucinto que
nas pesquisas anteriores. Nessa experiéncia
realiza vérias obras de tema religioso, in-
clusive — quando vem ao Brasil, em 1926-27
— alguns afrescos em residéncias paulistas.

Na vinda ao Brasil, Gomide se interessa
pelo tema nacional e, com angulagdo lem-
brando suas experiéncias francesas, pinta
algumas cabecas de indios. Voltando definiti-
vamente a Sdo Paulo em 1929, sera absorvido
por sua atividade decorativa, mas nas pintu-
ras esporadicas que produz vai mostrando in-
teresse pelos temas brasileiros — procissoes,
cenas populares. No fim da vida, pintando
com mais constancia, desenvolvera uma fase
importante, retratando dangas e ritos afro-
-brasileiros, de modo espontaneo e sensual,
abandonando a geometrizacdo dos anos 1920.
Nas intimeras decoracdes que executou em
Séao Paulo, o art déco continuou sua marca.

E curioso que os trés representantes ti-
picos do art déco no modernismo sejam
os trés artistas que se educaram na Suiga.
Desde aquela época jd realizavam estudos
de arte decorativa, e € com ela que vdo ga-
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nhar a vida em Sao Paulo. John Graz, que
na Semana de 22 apresentou pinturas de
boa qualidade, como vimos, a partir de en-
tao s6 pintou esporadicamente, dedicando-
-se as decoragdes de interiores, dos moveis
aos painéis e objetos. Mesmo suas pinturas,
dos anos 1920 aos 1950, tém esse carater
decorativo, como Pastoral, ligada ao art
déco por suas formas, cores e tema — o bu-
colico e o arcaizante, também usados nes-
se estilo. Sua esposa, Regina Gomide Graz
(1897-1973), dedicou-se especialmente a
tapecaria, executada as vezes a partir de
desenhos do irmao ou do marido, as vezes
de sua propria cria¢do. Composi¢do com fi-
guras ¢ tipica, com suas formas geometriza-
das — muitas vezes as usou sem referéncias
figurativas —, construindo um fundo sobre o
qual coloca duas figuras curvilineas, cujas li-
nhas se repetem ao redor, como que irradiadas.

Tarsila: pau-Brasil,
antropofagia
e pintura social

Tarsila do Amaral (1886-1973) teve for-
magdo académica, aderindo a arte moderna
no pds-Semana de 22. Paulista de familia
tradicional, foi criada em fazenda e em inter-
natos europeus — a influéncia francesa fazia
parte de seu cotidiano. Durante a Primeira
Guerra Mundial inicia seus estudos artisticos
em Sdo Paulo, estudando escultura e depois
pintura com Pedro Alexandrino e Elpons.

Desenvolve uma arte académica e ndo
parece prestar maior ateng@o a vaga nacio-
nalista do periodo. Em 1921-22 passa um
ano em Paris, frequentando a Academia Ju-
lian — continua com sua pintura tradicional
e, entre outras, executa varias Academias
de nus femininos. Em Sao Paulo, durante o
segundo semestre de 1922, conhece 0os mo-
dernistas e convive com eles no chamado
“grupo dos cinco” (Anita, Tarsila e os es-
critores Mario de Andrade, Oswald de An-
drade e Menotti del Picchia). Nas reunides
constantes do grupo, os modernistas, entu-
siasmados com as novas pesquisas, procuram
convencer Tarsila a aderir a arte moderna.

Caixa Modernista, Edusp / Editora UFMG / Imprensa Oficial, Sdo Paulo, 2003

Trabalhando junto com Anita Malfatti, a

pintora ja mostra um colorido mais liberto
e alegre; retrata os novos amigos Mdrio de
Andrade, Oswald de Andrade, e visitantes,
como a poetisa Fernanda de Castro. E essa
convivéncia com o grupo modernista que
finalmente a convence a procurar a atuali-
zagdo quando volta a Paris no final de 1922.

1923 € ano importantissimo em sua car-
reira, pois nele define sua linguagem. Acom-
panhada por Oswald de Andrade, mantém
contatos com a vanguarda francesa, procu-
ra tudo que julga importante em Paris e se
atualiza com rapidez. Situa-se na linha dos
construtores, dos continuadores do cubismo.
Estuda com Lhote, com quem se exercita na
construcdo de figuras facetadas; estuda com
Gleizes, nessa época dedicado a pintura abs-
trata, com quem se exercita em composi¢des
com formas geométricas; e frequenta o atelié
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de Léger, cuja pintura de formas acilindradas,
mecanicas, vai-lhe fornecer um elemento im-
portante para a construgdo de sua linguagem.
Pinta vdrias telas que mostram esses estudos
— e também obras que ja apontam claramen-
te seu caminho, em especial duas telas que
a mostram, em Paris, preocupada com uma
arte caracteristicamente nacional: A Negra,
prentncio da fase antropofédgica, e Caipiri-
nha, da fase pau-brasil. A pincelada vai-se
tornando disfarcada, apagando os gestos do
pintor, como no caso de Rego Monteiro.

De volta ao Brasil, no inicio de 1924,
recebe o escritor Blaise Cendrars; com ele
e alguns modernistas vé o carnaval no Rio.
Na Semana Santa vado conhecer as cidades
histéricas mineiras; vao, entre outros, Tarsi-
la, Oswald de Andrade, Cendrars, Mario de
Andrade e D. Olivia Guedes Penteado. A via-
gem a Minas tem grande importancia para
os modernistas, ficando conhecida como a
viagem da “descoberta do Brasil”. O escritor
estrangeiro, entusiasmado com o que V&€, aju-
da os brasileiros a perceber o caracteristico
de sua terra. E poderoso estimulo para Tar-
sila e para os outros modernistas, no sentido
de ver o pais sem se ater ao gosto erudito
tradicional, mas valorizando o primitivo, o
popular. Tarsila passa a suas telas, a partir
de entdo — como ela mesma declararad —, co-
res que, na infancia, havia aprendido serem
de “mau gosto”, referindo-se a seus rosas e
azuis, vistos nas decoragdes populares. Alia
esse colorido a linguagem formal que desen-
volvera em Paris e pinta, entre 1924 e 1926,
uma série importante de obras, sintetizando
e estilizando a vegetagdo e a paisagem bra-
sileira, os costumes populares. Obras como
Carnaval em Madureira, Morro da Favela,
de anotacdes do Rio, O Mamoeiro, As Me-
ninas, de anotagdes de Minas. Das crendices
populares fixa, entre outros, Anjos e Religido
Brasileira. Nao teme o popular e compde por
superposi¢do de planos, como os primitivos.
Os elementos sdo geometrizados; a vegeta-
¢do, as pessoas, 0s animais, acilindrados pelo
uso da cor mais escura nos limites da figura.

Tarsila admirava as obras de Léger, que
a influenciaram. O curioso € que Léger ¢ dos

pintores mais preocupados com seu tempo,
com o maquinismo da era moderna, que se
reflete no relacionamento de suas formas aci-
lindradas. Tarsila, ao voltar ao Brasil nos fins
de 1923, atualizada, também estd preocupada
com seu tempo: em algumas telas, detém-se
em simbolos “modernos” da cidade de Sdo
Paulo, em automdveis e estradas de ferro —
Passagem de Nivel, E.F.C.B., A Gare, entre
outros. Mas a viagem a Minas, reforco sobre
reminiscéncias infantis no meio rural, direcio-
na a pintora com forga para os aspectos inte-
rioranos e tradicionais do Brasil — talvez tam-
bém por senti-los mais adequados a criar um
imagindrio tipicamente nacional. E acabaram
evidenciando realmente a realidade brasileira
dos anos 1920, ndo tdo modernizada quanto
pretendiam, oscilando entre o rural e o urbano.

Essas obras — que Tarsila mostra em indi-
vidual em Paris em 1926 — pertencem a fase
pau-brasil, nome do movimento criado por
Oswald de Andrade depois da viagem a Mi-
nas. pau-brasil — nosso primeiro produto de
exportacdo. Portanto, inten¢do de criar uma
arte nacional “exportdvel”: uma arte carac-
teristica que mostrasse ao estrangeiro nossa
civilizagdo primitiva, diferente da europeia.

Segue-se outra fase também relacionada
com um movimento levado por Oswald de
Andrade: a Antropofagia, com preocupagoes
com o homem primitivo e com as teorias
freudianas, paralelas as pesquisas surrealis-
tas que entdo se desenvolviam em Paris. Tar-
sila deixa virem a tona imagens de pesadelos
infantis, paisagens de sonho. Sao obras como
o Abaporu, O Lago, Distdncia, de 1928, ou
Antropofagia,de 1929 — expde algumas delas
em Paris, em 1928. Continua com sua lingua-
gem caracteristica, a pincelada disfarcada,
mas criando agora figuras de membros agi-
gantados, cabeca minuscula, e paisagens to-
talmente irreais, as vezes vazias e solitarias.

Tarsila foi a pintora do modernismo que
mais conscientemente procurou construir
uma arte brasileira — obras que sé se atreve
a expor no Brasil, em individuais no Rio e em
Sao Paulo, em 1929, com grande sucesso e...
escandalo. Ird sentir a mudanca que se opera
no Brasil com a Depressao e a Revolugdo de
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1930. Procurard (uma das primeiras), por vol-
ta de 1933, realizar uma arte de dentincia so-
cial, pintando Operdrios e 2¢ Classe. Depois,
as vezes, pintard trabalhadores, procissoes,
voltando aos poucos, mais para o fim de sua
vida, a uma temadtica e modo de expressao
reminiscentes de sua fase pau-brasil.

NOVAS CONTRIBUICOES
VINDAS DO
EXPRESSIONISMO

Enquanto pintores e escultores se atuali-
zam em Paris, cresce o nimero dos moder-
nistas no Brasil. Em 1923, hd uma chegada
importante a Sao Paulo, a de Lasar Segall
(1891-1957). Segall estudou na Alemanha:
passou pela tradicional Academia Imperial
de Belas Artes de Berlim, da qual se distan-
cia ao se ligar ao grupo do dito impressio-
nismo alemao. J4 nessa época, pré-Primeira
Guerra Mundial, mostra interesse funda-
mental pelo ser humano. Em Dresden inicia
uma maior atualiza¢@o de sua linguagem,
que comega a se aproximar do expressio-
nismo. Esse caminho inicial de Segall tem
semelhancas com o de Anita Malfatti. E o
pintor também mostrou as obras dessa fase
no Brasil, em 1913, em duas individuais que
antecederam a primeira da brasileira.

De volta a Dresden, Segall firma seu
modo de representacdo, uma pintura dra-
matizada em fortes angulagdes — como os
expressionistas desenvolviam entdo, depois
de ver a exposicdo futurista de 1912 — e
combinacdes de cores surdas e contidas. No
pés-guerra, suas caracteristicas se alteram,
aproximando-se de nova objetividade ale-
ma. As formas ovaladas definem os seres
humanos de grandes cabecas e olhos que
consomem o resto do corpo. Pinta mulhe-
res, gravidas, velhos judeus e familias des-
validas. Mesmo tipo de revolta e dentincia
da fase anterior, presente nao sé na pintura,
mas em séries marcantes de gravuras — xi-
los, litos e gravuras em metal. S0 algumas
dessas obras, de um pintor de linguagem e
caracteristicas consolidadas, que Segall apre-
senta na individual de 1924, em Sao Paulo,

pouco depois de sua chegada definitiva ao
Brasil. E nessa ocasido que encontra e ini-
cia a convivéncia com o grupo modernista.

O Brasil entdo modifica sua pintura: nos
primeiros anos aqui, sua obra se transforma,
apresentando um colorido vibrante e uma
temdtica de encantamento com a nova ter-
ra. Curiosamente, o Brasil que o estrangeiro
vé apresenta semelhangas com o que Tarsila
constréi. Sdo paisagens e figuras geometri-
zadas, favelas, mulatos, bananeiras, entre ou-
tras. Retrata varios modernistas por volta de
1927, quando ja procura seu equilibrio usual,
mais contido. Retrata o mangue, o marinhei-
ro e, depois, ainda com certa paz bucdlica, as
paisagens de Campos do Jorddo. Mas o hor-
ror da Segunda Guerra Mundial o recondu-
zird a obras altamente dramadticas enfocando
pogroms, 0s imigrantes, a guerra — uma re-
volta frente a velhos dramas da humanidade,
que tdo bem caracteriza os expressionistas.

Como dissemos, Segall era também um
grande gravador ji ao chegar a Sdo Paulo,
para onde trouxe varios dlbuns e gravuras
avulsas, tanto da fase angular, quanto da
fase ovalada. No Brasil, continua a gravar,
dedicando-se, ainda nos anos 1920, a duas
séries principais: os imigrantes (com fixacao
Nno navio que oS carrega); € 0 mangue (a zona
de prostituicdo do Rio).

O expressionismo serd uma corrente mui-
to fecunda no Brasil, especialmente na gra-
vura. Oswaldo Goeldi (1895-1961) também
sofrerd sua influéncia. Goeldi foi educado
na Suica, de onde voltou em 1919, impres-
sionado com a obra de expressionistas como
Miinch e Alfred Kubin — com quem mantera
correspondéncia. Vivia no Rio, meio isolado,
dedicando-se a desenhos de carater expres-
sionista e a ilustragdes. Eram desenhos dra-
matizados por sucessdo de tragos, como que
escandindo uma figura ou cena. Comega a
trabalhar na gravura em madeira a partir de
1924. Desenvolve uma técnica, podemos di-
zer, “pelo avesso™: em que os tragos definido-
res, escavados na madeira, constituem as uni-
cas dreas luminosas da obra. Suas gravuras
apresentam assim um ar noturno, em que os
seres € 0s animais, na vegetagdo, nas praias

REVISTA USP « SAO PAULO * N. 94 + P. 123-140 « JUNHO/JULHO/AGOSTO 2012

139



dossié /| Semana de Arte Moderna

140

e na cidade, permanecem solitdrios. S@o ca-
racteristicas constantes em toda a sua obra.

ARTISTAS DO
FIM DA DECADA

Como Goeldi, que vivia meio isolado,
mas ja era conhecido entre os modernistas
no final dos anos 1920, ha mais dois artistas
do Rio de Janeiro que se evidenciam nesse
final de decénio.

Ismael Nery (1900-34) também sofre
influéncia da Escola de Paris. Iniciou seus
estudos na Escola Nacional de Belas Artes
do Rio. Em 1920, em Paris, frequenta a tdo
procurada e tradicional Academia Julian,
mas também — importante para sua defini-
¢do — observa a obra dos pintores modernos,
entre eles, a dos construtores e continuadores
do cubismo. De volta ao Rio de Janeiro, testa
varios modos de representagdo, na aquarela e
no 6leo. Pinta uma série de retratos construi-
dos em facetas, quase monocromadticos, para
melhor estudar sua estrutura geométrica. Faz
ainda vdrios autorretratos.

Mas também, por influéncia do que co-
nheceu em Paris, desenvolve uma pintura nu-
ancada de colorido vibrante, sempre centrada
na figura humana, para a qual parece procu-
rar um tipo-padrao. Em 1927, depois de outra
estadia em Paris, quando conhece a obra dos
surrealistas, passa a sofrer influéncias des-
sa escola e serd, entre os modernistas, seu
mais tipico representante. Continua a pintar
a figura humana, suas mulheres, ou um ca-
sal, que agora se fundem, exterior e interior,
embaralhando-se visceralmente. Pinta assim
até sua morte, em 1934, deixando um legado
importante, uma obra de erotismo contido,
desenho, composicdo e cores refinados.

Cicero Dias (1907-2003), mais mogo que
os outros modernistas, foi de Recife para o
Rio de Janeiro em 1925, onde estuda na Es-
cola Nacional de Belas Artes. Nao sai do
Brasil nos anos 1920.

Em 1927-28 suas aquarelas — entdo seu
meio preferido de expressao — ja apresentam
as caracteristicas que marcam a primeira fase
de sua carreira. Sofre influéncias do primiti-

vismo, do popular e certamente — através de
reprodugdes e informacdes — da obra de Cha-
gall, que contribui para seu enfoque surrea-
lista. Constrdi o espago a maneira primitiva,
por sucessdo de cenas, com arquiteturas ins-
taveis, dimensodes arbitrdrias, superposicao,
monstros e figuras voando, libertas da lei
da gravidade. Sdo alegres cenas populares,
circos, reunides, ao lado de representagdes
as vezes mais inquietantes e insélitas. Suas
obras, junto com as de Ismael Nery, causardo
escandalo no Saldo Revolucionario de 1931,
no Rio, devido a seu distanciamento da re-
presentagdo tradicional, por seu sensualismo
exacerbado e pela ligagdo com o surrealismo.

Em Sao Paulo, hd também um artista que
se evidencia no final dos anos 1920: Flavio
de Carvalho (1899-1973). Educado na Euro-
pa, formado engenheiro na Inglaterra, onde
também estudou pintura, volta a Sao Paulo
em 1922, mas, dedicando-se a engenharia,
s6 em 1927-28 comeca uma atuacio de van-
guarda e liga-se ao grupo modernista. Convi-
ve com Oswald de Andrade, apresenta teses
antropofagicas em congressos de arquitetura
na passagem 1920-30. No Saldao Revolucio-
ndrio de 1931, apresenta obras em todas as
secdes, arquitetura, pintura, desenho e escul-
tura, mostrando uma linguagem altamente
experimental e a inteng¢@o provocativa que o
irdo caracterizar. Realizard sua primeira in-
dividual em 1934 — época em que monta tam-
bém o inovador Teatro da Experiéncia. Sua
pintura centra-se na figura humana: interes-
sado na psicologia, usa deformacgdes, cores
gritantes, postas em pinceladas largas, vio-
lentas e gestuais, para construir uma imagem
emocional, psicoldgica do retratado. Interes-
sado nas motivagdes profundas do ser hu-
mano, no se preocupa em desenvolver uma
arte nacional, mas sim uma arte altamente
experimental, de seu tempo. E figura impar
entre os artistas pldsticos brasileiros, por
seus aspectos de provocador, criando teorias
e polémicas, e por sua atuacdo nos mais va-
riados campos das artes pldsticas — arquite-
tura, pintura, desenho, escultura, teatro e, de-
pois, moda e cinema. Sera figura de destaque
no meio artistico paulistano dos anos 1930.
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