textos

DENTRO DA
INCOGNITA

Duda Machado

“Nous ne
savons pas
[chanter] faire

chanter
ce qui peut
se passer
de chant”
(Paul Valéry).
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exuberancia meta-
poética e irdnico-
-humoristica do
magro Antilogia
(1972-79) celebra
o encontro de Se-

bastido Uchoa Lei-
te com a antilirica. A recusa da linguagem
lirica, de seus valores, de sua hierarquia de
objetos compde os aspectos metapoéticos
que constituem uma dimensao implicita da
antilirica. “Encore” redne a investida criti-
ca contra a metafora como nucleo do fazer
poético a um minimapeamento da antilirica
na epigrafe de Corbiere, na citacdo de Ma-
rianne Moore e na apropriagdo do Manuel
Bandeira de “O Beco”. “Ndo Me Venham
com Metafisicas” vincula a recusa de valores
transcendentes de uma certa vertente lirica
a uma certa prosa capaz de dizer, de modo
concentrado, tudo aquilo que uma linguagem
de teor poético predefinido excluiu de seus
dominios. Enquanto “Biografia de uma Ideia”
exibe a depreciacdo dos poderes da poesia
e do poeta como senhor da linguagem, “A
Gosma do Cosmo” é, por exceléncia, o poema
do rebaixamento, da inversao de objetos pri-
vilegiados pela lirica. Ndo por acaso af estd
0 parentesco com imagens e sintagmas de
“Poemontagem para Augusto dos Anjos” e
de “Canto Gregorial”, brinde a sdtira. A essa
escalada ndo falta o ataque a posicdo do eu
lirico: as mascaras humoristicas em “Dracu-
la” e “Metassombro”, o alinhamento do poeta
a monstros notodrios da literatura e do cinema
(“V Internacional”). Por sua vez, “Género Vi-
triolo” abandona o jogo de mdscaras antili-

Signos/Gnosis e Outros (1963-70) guardam
aspectos que se vinculam a Antilogia em
meio as diferencas de tratamento. Se a es-
colha da prosa é compartilhada por “Elogio
da Prosa” (Signos/Gnosis e Outros) e “Nao
Me Venham com Metafisicas” (Antilogia), o
primeiro ainda recorre a composicao estrofi-
ca, ao desenvolvimento linear dos versos € ao
emprego de rimas (toantes, cheias, internas).
No segundo poema, acentua-se o despoja-
mento ritmico-melddico, a justaposicao de
versos em cortes abruptos, as rimas delibe-
radamente pobres (motores/valores/temores/
tremores), humoristicamente integradas as
negacdes tecidas pelo poema. O desgaste pa-
rédico da semantica de “eterno” em “Retor-
no/ Transtorno” (Signos/Gnosis e Outros) va-
le-se do verso “Os eternos valores supremos
do espirito”, que remete a “nada de valores
supremos” (“Nao Me Venham com Metafi-
sicas”). Um outro verso — “A eterna gosma
cosmica” —, em “Retorno/Transtorno”, ressur-
ge tematizado em “A Gosma do Cosmo”. As-
sim, a partir do territério conquistado da an-
tilirica, pode-se ler em Antilogia um remake
desses poemas publicados dez anos antes.

TIiTULO, POETICA
E AS DIMENSOES
DA REALIDADE

Isso Nao E Aquilo (1979-82) retoma
procedimentos, temas e imagens de Anti-
logia: os rebaixamentos antiliricos, o tom
humoristico-satirico da mdscara de vampiro,
a identidade negativa em “He Rides Again”,
“Plaisirs d’Amour”, “Complainte de Nosfe-

DUDA MACHADO
é professor associado
de Teoria da
Literatura na

Universidade Federal
de Ouro Preto (UFOP),
poeta e autor de, entre
outros, Adivinhag¢do

da Leveza (Azougue).

ricas para chegar a inven¢@o humoristica de  ratu”. Depois da irrisdo da metdfora em “En-
um antieu. Mas € o ataque do primeiro poe-

ma da série “Take-off” que vai até dispen-

core”, o antincio de sua liquidagdo irrompe
em “A Morte dos Simbolos™: “vamos destruir

sar as no¢des de autor e obra: “hd quem facga
obras/ eu apenas/ solto as minhas cobras™.

Ainda que a relag@o de Antilogia com a
poética de refinada elaboracdo de Dez Sone-
tos Sem Matéria (1958-59) e Dez Exercicios
numa Mesa sobre o Tempo e o Espago (1958-
62) possa ser explorada, impde-se a consta-
tagdo da ruptura com a concepg¢ao lirica que
manifestam. No entanto, certos poemas de

a maquina das metdforas?”. Destruicao cuja
impossibilidade € projetada com ironia e en-
gendra a preferéncia por metaforas de uso
consolidado, como a “metédfora encarquilha-
da” da concha do nada” (“Igual a uma Cha-
rada”). A investida antimetaférica adquire,
ao que parece, um momento especial com a
disseminag@o das palavras do titulo Isso Nao
E Agquilo pelo livro, nomeando cada uma de
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1 Estas rapidas anota-

¢oes procuram redes-
crever as linhas de
forca desse momento
inicial da antilirica de
Uchoa Leite, aponta-
das por criticos como
Flora Sussekind, Joao
Alexandre Barbosa e
Luiz Costa Lima.
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2 Eis os poemas: “Tem
Cuidado”, “Desapa-
recidos/Clandestinos
81", “Baudelaire RJ
79", “Kakfa em Ponta-
-seca”, “(Chave)”; “God
Bless America”, “O
Verme Invisivel”, “Os
Criticos Panépticos”,
“Pequena Estética”,
“Jean-JacquesRousse-
auasAvessas”,“ODoce
Estilo Novo”,“A Verda-
deiraDialética”,“Prime
Minister & Sinister”,
“Histériae Consciéncia
deClasse”.Essaverten-
te prossegue em Cor-
tes/ Toques (1983-88):
"J4 Vimos esse Filme”,
“Nos (pds-Zamiatin)”,
“Cuori Ingrati”, “Lu-
blin-Majdanek: Der
Prozess”.

3 Avertenteimpiegnata
de sua poesia adqui-
re uma nova direcéo
desde A Fic¢do Vida
(“Anotacédo 9: A Obra
Lirica”, “Anotacédo 10:
OSobrevivente”)até A
Espreita(“OsTrésIn-se-
res”, “Odores Odiosos
2", “Do Tuanel do Ano
Assado”,“OsPassantes
da Rua Paissandu”,
“Spiritus Ubi Vult Spi-
rat”) edeixa-se habitar
pelos espectros diu-
turnos do terror social
brasileiro.

4 Ai temos a afirmacao
ambigua da suprema-
cia da configuracéao
ritmico-sonora e de
sua paradoxal rever-
beracdo semantica:
“A poesia é um repto.
Nao/ (necessariamen-
te)/ um conceito./
Uma identificacdo de
ecos/ poronde oinin-
teligivel/ se entende”.

5 Algunsexemplos:“Len-
do Puchkin”, “Precisa-
mos”, “A Linguagem
do Susto”, “Espelho
Obscuro”,“Ouvivendo
Stockhausen” (Cortes/
Toques); “Variacoes
Goldberg”, “Focos”,
“Thelonius Monk”, “A
Sombra de Reverdy”
(AumaIncégnita);"Um
Sonho de Fra Angeli-
co”,"OutroSonhoAle-
gorico: de Carpaccio”,
“Anotacdo 2: uma Pa-
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suas partes. A frase-titulo sugere a inversdo
da féormula com que Octavio Paz (1976, p.
38) celebra a metdfora no ensaio “A Imagem”,
de Signos em Rotagdo: “O poeta nomeia as
coisas: estas sdo plumas, aquelas sdo pedras.
E de subito afirma: as pedras sdo plumas, isto
é aquilo”. Em Los Hijos del Limo, Paz (1987,
p. 109) define a analogia como ciéncia das
correspondéncias: “Sélo que es una ciencia
que no vive sino gracias a la diferencia: pre-
cisamente porque esto no es aquello, es posi-
ble tender un puente entre esto 'y aquello. El
puente es la palabra como o la palabra es:
esto es como aquello, esto es aquello”. Uchoa
Leite € autor de um artigo (“Octavio Paz: O
Mundo como Texto”) em Signos em Rotagdo,
no qual vincula a concep¢do do poético de
Octavio Paz ao romantismo e afirma: “O con-
ceito de poético € decisivo na compreensio
do pensamento critico de Paz. Poesia signifi-
ca pensamento analégico versus prosa, pen-
samento légico. A ideia de ritmo fundamenta
esse conceito de poética. Ritmo e analogia
sdo, diz, faces da mesma moeda” (Leite, 1976,
p-291). Assim, o titulo Isso Ndo E Aquilo, rei-
terado em disjecta membra pelo livro, ndo se
limita a contrariar a férmula de Paz, mas toda
uma concepg¢ao exclusiva da poesia como es-
fera privilegiada da analogia e da metafora.

A orientacdo iconoclasta da antilirica ndo
constitui o territorio exclusivo de Antilogia:
“Pequenos Venenos” e “Un Giorno Nella
Vita: 78” inauguram uma série de poemas
que irdio se expandir em Isso Nao E Aquilo®
empenhados em desmascarar as marcas so-
ciais e politico-ideoldgicas que impregnam o
cotidiano. A essa observacio, deve seguir-se
outra: o impacto exercido sobre a leitura des-
ses poemas por “Questdoes de Método” com
suas interrogagdes sobre os vinculos entre
real e ndo real, realidade e real, real e fic¢o.
Entre os versos iniciais que aludem a uma
foto da repressdo politica em El Salvador e a
nomeacao de outras chacinas, o quarto verso
intercala a pergunta “serd isso a realidade?”.
O verso “uma nova linha de tordesilhas” man-
tém a referéncia politica e, a0 mesmo tempo,
abre o nucleo de questdes: “qual a linha divi-
séria/ do real e do ndo real?/ questdao de méto-

do: arealidade/ € igual ao real?/ o homem dos
lobos foi real? o panopticum?/ o que € mais
real: a leitura do jornal/ ou as aventuras de
indiana jones?/ o0 monélogo do pentdgono ou/
orson welles atirando contra os espelhos?”
Estabelecem-se assim as varias dimensdes de
realidade do real, desde os crimes politicos
até a transformacao da realidade pela ficcdo
e o ato de consumir ficgdes. E nessa medi-
da que “Questdes de Método” deixa-se ler
como uma visao em perspectiva da relevancia
dos poemas que fixam dimensdes politico-
-sociais da realidade, retirando-lhes, no en-
tanto, qualquer privilégio em termos de uma

hierarquia na “representacio da realidade™.

UMA POETICA:
DO LUDICO AO LIMITE
DA ANTILIRICA

Ao lado dos ataques a tradi¢do do poé-
tico, “A Linguagem em Seu Minimo” abre
um novo movimento autorreflexivo e anteci-
pa pecas notdveis de Cortes/Toques: “Outro
Esboco”, “Post Cards”, as duas versdes de “A
Linha Desigual”, “Precisamos™. A partir de
Cortes/Toques, a orientacdo metapoética da
poesia de Uchoa Leite deixa de limitar-se a
via de mao Unica da antilirica com suas nega-
¢oes, rebaixamentos ou inflexdes ir6nicas em
relag@o a tradicdo da linguagem lirica como
guardia de uma concepgao e pratica do poéti-
co. Estdlo nesse caso um niimero significativo
de poemas e textos em prosa de teor meta-
poético’. Nesse sentido, “Minima Critica”
adquire uma relevancia especial e pode-se
falar do didlogo que mantém com a poéti-
ca ludicamente arquitetada das trés versoes
de “Noten zur Dichtung 1”. Em “Noten zur
Dichtung”, um vinculo semantico percorre
as aliterag¢des, anagramas, assonancias, pa-
ronomasias e rimas internas concentradas
nas poucas palavras de um verso. A excecao
confirma a regra. No verso “A palavra vio-
Iéncia”, ndo ha a énfase dos outros versos na
reverberacio sonora ou anagramatica, o que
parece sugerir a redundancia do jogo com
a palavra face a realidade avassaladora que
nomeia. O verso “O que se v€ a si mesmo no
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verme” € uma atenuagdo de “Vivo o/ Ver-me”
de “Em Off”, enquanto “A vida metade nada”,
comutacdo de “Embaixo, a vida, metade/ De
nada, morre” de “Ulysses”, de Mensagem,
mantém a ambiguidade do original. “Noten
zur Dichtung 2” é um jogo irdnico-burlesco
de rebaixamento que arrasta ideias, conceitos,
0 poético, até as férmulas negativas nas con-
clusdes das estrofes. A excecdo estd na tercei-
ra estrofe, que substitui a férmula conclusiva
(nada, tudo) pela definicdo irrisoria de con-
ceitos e poetas: “Os conceitos sdo escorpiod-
nicos/ Que se ferram porque letais/ Os poetas
meros espides/ Preocupados com as chaves”.

Se as duas primeiras estrofes articulam
os predicados dos similes as formulas con-
clusivas, as estrofes seguintes substituem os
similes pelas metaforas nos predicados. A
negatividade integral do poema tramada em
chave irénica vai até o arremedo metafisico
na equivaléncia absoluta do verso final: “Pois
tudo € nada e nada é tudo”. Ao compararmos
os dois poemas, vemos que a ordenacao sin-
tatica de “Noten 2" contrapde-se as notagdes
fragmentdrias do poema n° 1. Em “Noten 2”
os similes, metaforas e andforas tomam o lu-
gar das aliteragdes, assonancias, rimas inter-
nas, paronomadsias e anagramas, perfazendo
um conjunto de recursos privilegiadamente
poéticos. Ja em “Noten n®3” as negacdes for-
mam um jogo paralelistico de ndo correspon-
déncia com “Noten 2” uma vez que 0S versos
de “Noten n® 3” s3o condensagdes arbitrarias
de versos do n°® 2 e simulam desmenti-los®.
Esses versos dizem algo irrelevante ou sem
sentido: sombras ndo mordem ou os escor-
pides ndo sdo todos espides. A excecdo estd
nos dois ultimos versos que parecem fazer
sentido: “Os poetas ndo/ Sdo todos morce-
gos cegos”. Em “Noten 17, sob a énfase nos
significantes, transparecem as tematizagoes
e imagens caras ao autor: o registro da vio-
Iéncia, as sombras, o que se V€ a si mesmo no
verme, a morte como metafora. Em “Noten
2” os similes contém as negacdes criticas de
sua antilirica: “As ideias sd3o como sombras/
As palavras sdo como cobras™; “O poético é
como alesma”; “E a melddia é como o visgo™.
Similes e metdforas ndo t€m papel relevante

na poesia de Uchoa Leite; basta lembrar o
uso da “metédfora encarquilhada”. No entan-
to, a elaboracdo de tramas sonoras cerradas,
embora nao constitua uma tonica de sua po-
esia, impde-se em pecas metapoéticas, das
quais sdo exemplos: “A Gosma do Cosmo”,
“Nao o dos Signos”, de Antilogia, “Outro Es-
boc¢o”’, “Em Off” (Cortes/Toques), “O Chi-
cote das Viboras Sonoras™® (A Fic¢do Vida).

Em suma, as “Noten” expdem uma poé-
tica com base na ironia, no nonsense € na
danca de falsas correspondéncias’. “Noten
3” faz troga do privilégio da visdo poética:
“Os poetas nao/ Sao todos morcegos cegos’.
Por fim, as “Noten” deslocam com ironia o
processo de revisdo das metaforas em Jodo
Cabral, assim como as permutagdes de A
Educagdo pela Pedra'. Um momento excep-
cional nas investidas demolidoras do poeta
estd em “Minima Critica”, pois seu alvo € a
prépria antilirica. De modo paradoxal, esse
ataque sé € possivel a partir da enunciacio
antilirica. O poema desdobra satiricamente
a ideia-obsessdo de uma poética eminente-
mente critica. “Minima Critica” — titulo de
Adorno e ironia da litotes — perfaz uma série
de liquidacdes. O eu da enunciag@o — objeti-
vado na terceira pessoa — ¢ atingido desde o
inicio com o rebaixamento do motivo de suas
indagagdes desmitificadoras: “O infra-herdi/
com sofrimentos hiper-hepdticos/ procura/
um fluido supercritico/ que lave tudo/ até o
vago simpitico”. A ambiguidade do sintagma
“vago simpdtico”, sucede a exposi¢ao sarcds-
tica de uma divisdo interna do eu objetivado:
“Ele tem varios contrapoderes:/ tosses elipti-
cas/ e ideias anticriticas./ E anda em busca/
do pensamento perdido/ no planeta Krypti-
con”. A perseguicdo ao “fluido hipercritico”
termina em desastre (“Esta infectado/ com
o virus/ da antipercep¢do”) e d4 margem ao
escarnio antissentimental: “Com ele a phy-
sis/ nunca enlouqueceu/ pois jamais diz/ ser
todo corazon”. A irrisdo do poeta e de sua
poética critica inclui o trocadilho (levemente
atenuado) com a palavra “corazén”: “Na ver-
dade ele/ é todo coacgdo:/ € como um acuado
jodo cabral/ ou um valéry risivel./ Isto & um
jodo cabral ins6lido/ que digerisse um pastel”.
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lavra” (A Fic¢do Vida).

6 Vale a pena seguir a
engenhosa brinca-
deirametapoética. Os
versos de “Noten zur
Dichtung n2 3” “Mas
as sombras nao mor-
dem/ A lesma néo é
simbolica/Detodosos
males”compéemuma
falsa condensacéo
dos primeiros versos
e do ultimo verso da
primeira estrofe de
“Noten zur Dichtung
ne 2" aos quais finge
desmentir: “As ideias
sdocomosombras/As
palavras sdo como co-
bras” e “Tudo morde:
é veneno e sono”. Ao
mesmo tempo, con-
tém a falsa conden-
sacao e desmentido
de versos da segunda
estrofe de “Noten 2"
“O poético é como a
lesma” e “Tudo é con-
creto e tudo é simbo-
lo".Oquartoeoquinto
versos de “Noten 3"
(“Nem os escorpioes/
Séo todos espides”)
fazem o mesmo jogo
com dois versos da
terceira estrofe de
“Noten 2": “Os con-
ceitos sao escorpio-
nicos” e “Os poetas
meros espides”. Os
versosfinaisde“Noten
3" ("Os poetas ndo/
Séo todos morcegos
cegos”) contrapdem-
-se ao primeiro verso
da dltima estrofe de
“Noten 2" (“As ideias
sdomorcegoscegos”).

7 As aliteragdes sibi-
lantes de “Esbog¢o”
cumprem o papel
paradoxal de negar a
relevancia de seu de-
sempenho:“Aserpen-
te semantica disse:/
nao adianta querer/
significar-menestesil-
vo./ Meu Unico modo
de ser é a in/ sinuosi-
dadeeain/sinuagao//
Nao é possivel pen-
sar/ a verdade/ sendo
como veneno”.

8 Materializagcdo de uma
poética pelo som de
suas imagens, “O Chi-
cote de Viboras So-
noras” (A Fic¢ao Vida)
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escande a dureza per-
cussiva de choques
obstinados entre con-
soantes que ampliam
o significado da vio-
|éncia: "AgoitessilVam/
Azorragues zurZem/
Chibatas esTalam/ L&-
tegos laTejam/ Peias
ViBram/ ReBenques
reBentam/ RelLhos ri-
IHam enTre denTes/
Vergalhos vergam/
VergasTas fusTigam”.

9 Em contrapartida, “A

Linha Desigual/32
Versao” traz um jogo
consistente de con-
densacao de “A Linha
Desigual”, massuanu-
meracao implica uma
versao inexistente.

10 Vale a pena lembrar

que as citagdes de
grandes designers da
linguagem em “Post
Cards” (Pound, Gertru-
de Stein, Rilke, Mallar-
mé) terminam assina-
lando:“Elespensavam
gue dominavam/ essa
aspide”.

11 Numa entrevista de

19904 Revista 34 Letras,
respondendo a Flora
Sussekind,Uchoaleite
declara: “Certamente
vocé esta aludindo ai
auma coisa que é bas-
tantevisivelebastante
explicitada em tudo o
que eu faco, que é a
alusdo permanente a
violéncia[grifosmeus].
A violéncia genérica,
a violéncia que esta
na propria realidade,
ela nao esta presen-
te somente naquilo
que é violento expli-
citamentemasnaquilo
queaté pode supor-se
meramente curioso,
folclérico. [...] é difi-
cil as vezes a gente
distinguir em certas
acdes humanas, onde
elas sdo ou néo sao
violentas. Isso eu digo
emquasetodosos po-
emas, ha uma aluséo
permanenteaquestao
do assassinato, e nao
é simplesmente pela
tara policial, que eu
também tenho, é por
umoutrosentidotam-
bém, pelo interesse
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Uma espécie de sanha assassina conduz
0 “ndo herdi” ao estripamento da elevacao
lirica na quinta e sexta estrofe: “O nao her6i
busca o seu negativo:/ o seu dentro jack-the-
-ripper/ que nio quisesse apenas matar./ Mas
muito mais:/ ver de fora as tripas./ As tripas
signicas/ de um cozido especial/ com o cal-
do do sublime./ Quer ver de fora/ a seman-
tica da panga/ e tudo o que dela/ para fora
se elimine”. A inflex@o caricatural produz
uma mélange perniciosa: “Ele sé pensa em
tudo/ que € nada e que € tudo/ com lucidez
amarela/ de pus e sifilis”. E ainda: “Menos do
que pés-/ qualquer-coisa ele/ estd mais para
o p&”. Nio € o bastante, pois o anti-her6i em
sua obsessao critica dedica-se a andlise desse
po: “P6 de ossos/ e de sangue e de outros/
liquidos. Enfim sdo/ os p6s da matéria de
dentro”. A pulsdo critica segue até a conclu-
sdo escatologica: “Os pos e o pus/ de uma
antideia/ ou o verme critico./ A acidez que
corréi/ todo o espirito das coisas/ e fecha
tudo/ ao contrario da diarreia”, O verso final,
“ao contrario da diarreia” remete ao ataque
a lirica do sublime da sexta estrofe e evoca a
satira de “Retrato do Poeta” de Jodo Cabral:
“Pois tal meditabindia/ certo ha de ser escri-
ta/ a partir de latrinas e diarreias propicias”.
O poema joga caricaturalmente com o seu
contrdrio: o verme da acidez critica que re-
sulta na prisdo de ventre. E precisamente o
recurso da enunciacdo antilirica que estabele-
ce essa versdo satirica de uma poética critica
levada ao excesso autodestrutivo. Imune a
sua caricatura, a manifestacdo mais explici-
ta da antilirica persiste de A Uma Incognita
até A Regra Secreta. Nessa linha estdo, entre
outros, “Cisne”, “Reflexos: o Canal” (A Uma
Incognita); “O Péssaro Critico”, “A Obra Li-
rica” (A Fic¢do Vida), “O Campo E o Ninho
do Poeta”, “Verdade” (A Espreita).

VIOLENCIA: DA
REALIDADE AO SONHO

A presenga constante da violéncia'' na
obra de Uchoa Leite abrange universos dis-
tintos: crimes politicos, crimes da ficgdo ci-
nematogréfica, crime de um determinado in-

dividuo: Pierre Riviere, a médica de “Crimes
Paralelos e Textos”, a alusdo a Althusser em
“Faits Divers/ 1980” (Isso Ndo E Aquilo). Ja
notamos a énfase recebida em “Noten zur Di-
chtung 17 pelo verso “A palavra violéncia™'.
A sitira de “Métodos e Estilos” (Isso Nao E
Agquilo) parodia uma explicacdo diddtica: a
producdo igual de violéncia por todas as ca-
madas sociais distribui-se desigualmente de
acordo com as caracteristicas de cada classe
social. Em “Cortes/Toques”, uma nova expan-
sdo do espectro da violéncia introduz as mani-
festacdes de desordem psiquica, justapostas a
crimes hediondos e a criminalidade didria. O
teor distanciado dos nove primeiros versos (de
“Van Gogh cortou a orelha” até “Grandes en-
tulhos e um canal”) desfaz-se em meio a uma
referéncia nio explicitada: “E dificil entender
a desordem/ H4 um ano ela olhava o mar desta
janela/ Nefesh Nafs/ Atman/ Que quer dizer
alma?”. Reinicia-se entdo a montagem de
alusdes rapidas: “Bombons envenenados no
Japao/ Parece a corcunda de Kierkegaard/ Um
toque de dedos rapido/ O prazer de alfinetes/
Aqui € o limite: atengdo/ Como o punctum
de uma foto/ A orelha cortada ¢ uma siné-
doque”. As referéncias dispares (“Bombons
envenados no Japdo/ Parece a corcunda de
Kierkegaard”) se misturam ao que parece
um ato de perversdo (“Um toque de dedos
rapido/ O prazer de alfinetes”), que logo se
interrompe com o aviso de um no trespas-
sing e o retorno ao verso inicial que integra
as outras desordens: “Aqui € o limite: aten¢ao/
Como o punctum de uma foto/ A orelha cor-
tada € uma sinédoque”. O que é denominado
“desordem” junta violéncia interna e violén-
cia sobre o outro: automutilagdo, fobia, a cena
primitiva freudiana, crimes famosos ou ano-
nimamente didrios, evocacao de um suicidio.

A palavra “desordem”, associada a violén-
cia em Cortes/Toques, ressurge nos acidentes
anddinos (relégio virado para o lado, 6culos
que caem, quadros tortos na parede) da prosa
de “Reflexos” que, entretanto, desencadeiam
mal-estar intimo e ideias de indiferenga, pro-
visoriedade, cegueira, desequilibrio™. Até
Cortes/ Toques a tematizacao da intimidade,
salvo engano, era extremamente rara na poesia
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de Uchoa Leite: hd, por exemplo, as breves
alusdes de “Ecole de Paris 817 (Isso Nao E
Agquilo). Em Cortes/ Toques, a intimidade esta
presente nas alusdes a vida amorosa (“Viens,
Mon Beau Chat”, “Sem Titulo”, “Um Encon-
tro no Dia 30”) e na relagdo com a morte:
“O Outro Lado”. Mas € na pista da relacdo
do eu com a violéncia que deparamos com
a dimensdo fantasmdtica do crime e aquele
tipo de autobiografia tramada pelos sonhos.
“Os Assassinos e as Vitimas” (Isso Ndo E
Agquilo) situava a violéncia e a perseguicao no
imagindrio pessoal, em meio a duplicidade da
identificagcdo com assassinos e vitimas, per-
seguidores e perseguidos de ficgdes cinema-
tograficas. Na prosa de “Novos Reflexos” (A
Uma Incognita), a lembranga de um sonho é
retificag@o de “Os Assassinos e as Vitimas™:
“Os doces matam os sonhos venenosos onde
sou sempre 0 assassino, nunca a vitima”. Esse
motivo € revisitado em “Um Outro” (A Esprei-
ta): no entressono o eu se descobre “parado
como se fosse um outro/ contratado para co-
meter um crime”. Em “Anotacio 8: Sonhar E
um Jogo Perigoso” (A Fic¢do Vida), o sonha-
dor estd descalgo e culpado “Como um Assas-
sino Oculto”. Nesses textos, é notavel como se
conjugam violéncia e exposi¢ao da intimidade.

Os fragmentos de teor autobiografico em
“Memoria das Sensacdes: 1 (A Regra Secre-
ta) recuperam cenas da infancia: “alfinetes
penetrando por dentro do corpo”, “dormir
com o ventre para cima ou de borco como se
tivesse sido assassinado”, a sensacio perse-
cutdria (“a de que estaria sendo observado”),
“o homicidio de duas idosas”. Aqui, em mais
uma alternancia, o sonhador € a vitima e ndo
0 assassino. A palavra “ponto” interrompe
cada um dos fragmentos para dar lugar a
outro. No fim, essa marca é abolida e a in-
terrupgdo dd-se no momento em que a reve-
lacdo do porqué da necessidade de se manter
segredo estd prestes a ser dita, criando uma
certa mise-en-abyme com o segredo sobre a
necessidade de se manter segredo: “isso tudo
era oculto aos outros jamais confessado pois
esta € uma sensagdo que envergonha e assim
ia aprendendo que na vida seria obrigado
sempre a engolir as suas vergonhas como

uma licdo mas s6 no sentido estrito de que a
vida de dentro € quase tudo o que temos de
ocultar aos outros pois 0”. O texto encena um
jogo poético com o limite de expor segredos
ou com a ideia de confissdo: uma confissio
anticonfessional. E voltamos ao no trespas-
sing de “Cortes/Toques”.

O tépico do segredo também estd em “Os
Sentidos de um Vocdbulo em um Dicionario
Alemao™: “Denso espesso compacto/ Rente
junto/ Continuo contiguo/ Hermeticamente
estanque/ Vazar/ Deixar passar/ Ajustar-se
bem/ Escuriddo cerrada/ Rente a d4gua/ Guar-
dar segredo/ Nao deixar transpirar”. O poema
esta construido pelos vérios sentidos do adje-
tivo dicht, do verbo dichten e do substantivo
Dichtung, ultrapassando assim a defini¢ao de
Pound de poesia como “a mais condensada
forma de expressdo verbal”. As interpreta-
¢oes de Dassie'® e Davi Arrigucci Jr.' par-
tem da alus@o a férmula poundiana, na qual
apontam a concepg¢ao do poema como algo
fechado. Assim leem em “Os Sentidos de
um Vocdbulo em um Diciondrio Alemao” a
dissolucdo de tal poética, gracas aos varios
sentidos da palavra e as suas inter-relacoes
que promovem tanto uma abertura semantica
quanto a mistura entre o aberto e o fechado.
E esse aspecto claramente mobilizado pelo
poema, mais do que a sumadria caracterizagao
da poética de Pound, que confere validade as
suas leituras. No entanto, tal leitura tem um
limite dréstico ao fixar-se no plano metapoé-
tico e excluir a exploracdo de outras trilhas
semanticas assinaladas pelo poema.

No inicio, os sentidos ativados pelo po-
ema-montagem articulam-se em torno de
dois blocos semanticos opostos (fechamento
X abertura). O bloco inicial compreende os
quatro primeiros versos, ligados ao adjetivo
dicht: “Denso compacto/ Rente junto/ Conti-
nuo/ contiguo/ Hermeticamente estanque”. O
segundo bloco inverte essas denotagdes com
“Vazar/ Deixar passar” (formados pelo verbo
dicthen), cujo isolamento € enfatizado pelos
versos “Ajustar-se bem/ Escuriddo cerrada/
Rente a dgua/ Guardar segredo/ Nao deixar
transpirar”. Ao restabelecer o sentido de fe-
chamento, essa tltima sequéncia confere ao

REVISTA USP « SAO PAULO * N. 94 + P. 154-165 « JUNHO/JULHO/AGOSTO 2012

que esta por detras
disso. E na dissemi-
nada economia da
violéncia que sou, em
certosaspectos,enga-
gé na realidade”.

12 Eaindaaviolénciaque

penetra no plano do
imaginério e da ficcdo
em “Perguntas a H.
P. Lovecraft” (A Uma
Incégnita).

13 O verso “Ha um ano

elaolhavaomardesta
janela” nos leva, no
mesmolivro,até o po-
ema “Duas Visitas” e a
elipse de um suicidio:
“Enquantofizumcafé/
ficou de pé/olhando
o canal e o mar/em
siléncio/lsso foi um
anoantesdosalto”. As
palavras“Nefesh” (he-
breu), “Nafs” (arabe),
“Atman” (sanscrito)
significamalma,como
0 poema indica.

14 E de situacbes seme-

Ihantes que tratam “A
Obsessao da Ordem”
e“AObsessaodaPan-
tera” (A Espreita).

15 No capitulo IV de ABC

da Literatura, Pound
(1986, p. 40) afirma:
“Basil Bunting, ao
folhear um diciona-
rio aleméao-italiano,
descobriu que aideia
de poesia como con-
centracdo é quase
tao velha como a
lingua germanica.
‘Dichten’ é o verbo
aleméo correspon-
dente ao substantivo
‘Dichtung’, que signi-
fica’poesia’eolexicod-
grafo traduziu-o pelo
verbo italiano que

"

significa‘condensar”.

16 Eis as linhas bésicas

da interpretacdo de
Dassie (2007, pp. 18-9):
“Ao propor, a partir
da forma dicht, e das
formasverbaisenomi-
nais la acrescentadas,
uma outra defini¢ao
de poesia, Sebastido
nao nega a economia
daconstrucéopoética
porque, comofoidito,
observa-seapresenca
da concisdo em sua
poética. Uma presen-
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¢a, entretanto, que se
mostra perturbada: o
controle da arquite-
tura do poema sera
para ele uma maneira
radical de desestabi-
lizar a exatiddo que
tanto foi solicitada
por certa poesia mo-
derna e, ainda hoje,
o é por certa poesia
contemporanea. As
imagens agora nao
sdo apenas de fecha-
mento, juntam-se a
elas imagens de aber-
tura - sua definicao
torna-se assim mais
interessante”.

17 A argumentacao de

Arrigucci(2010, pp. 83-
4) apresenta-se assim:
“Como principio de
condensagéo, soa o
primeiro verso, cons-
tituidopelasequéncia
dos significados basi-
cos de dicht, quando
usado como adjetivo:
Denso espesso com-
pacto.Masasequéncia
do enunciado acaba
por formar um todo
muito mais complexo,
marcado porcontradi-
cdessurpreendentese
inesgotdveis, na tensa
teiaquesearmaame-
dida que se somam as
acepcdes opostas do
termoalemaonosseus
diversos empregos
nominais e verbais”.
E mais adiante: “O nu-
cleo das contradicoes,
central ao poema e
ao livro todo, é jus-
tamente a ideia de
poesia como imagem
inclusiva e complexa
em que o aberto e o
fechado convivemem
tensa harmonia”.
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poema um novo traco semantico: o do segre-
do. Entdo os pares de opostos “Vazar/ Dei-
xar passar” e “Guardar segredo/ Nao deixar
transpirar” revelam sua mutua dependéncia,
convergindo para a construcdo de uma se-
mantica do segredo. A dupla “Vazar/ Deixar
passar” goza de uma dupla condic@o ao des-
lizar da semantica exclusiva de abertura para
uma semantica do segredo. O poema nao se
limita a significa¢@o autorreflexiva de uma
poética de abertura: abre-se para além do
sentido de abertura com versos caracteriza-
dos pela semantica do segredo. A estrutura-
-montagem permite uma certa posi¢ao flutu-
ante dos versos: por exemplo, o isolamento
do minibloco “Escuriddo cerrada/ Rente a
dgua”. Esses versos formam uma excegao
em relagdo aos sentidos antes assinalados ao
trazerem indicacdes concretas e, 20 mesmo
tempo, indeterminadas de situacdo e de lugar:
tal indeterminagdo forma um novo espago se-
mantico dentro do poema. No poema-mon-
tagem, a dindmica de entrecruzamento de
versos e de sentidos configura uma pequena
mise-en-abyme: das oposicdes semanticas
de fechamento x abertura a especificacao de
uma semantica do segredo, de sua ampliagdo
a partir da convergéncia pontual dos termos
da oposicdo semantica até a configuracao de
um momento de indeterminacao.

DO NO DO EGO
AO CAOS AMORFICO

“Enroscado no Serpens” (Cortes/Toques)
capta a fragmentacdo labirintica do eu em “si
mesmo” sob o efeito da doenca e induzido
ao sono: “Eis-me: o eu-em-si/ monstro/ en-
roscado em silepses/ ensimesmudo/ no sono
eulemental/ entre as vias venenosas/ de pe-
sadelo cogumelos/ apocalipticos euclipticos./
Eis-me: todos-o0s-eus/ euscatoldgico/ eucrip-
tico/ eu-fim”. O humor irdnico resiste na de-
clinacdo dos estados do corpo formada pela
concordancia das palavras-montagem, desig-
nada pelo poema como silepses e reforcada
por assonancias e aliteracdes. Em A Uma In-
cdgnita, a autoinvestigacdo da doenca torna-
-se 0 aspecto dominante nas se¢oes “Animal

Maéquina” e “Nés Cegos™®. Nao hd nesses
poemas complacéncia sentimental, apelo su-
blimador ou sucedaneo transcendente. Antes
0 poeta empenha-se numa escrita fragmen-
tdria dos sinais destrutivos inscritos em seu
corpo. Em “Rilke Dixit” lemos a contestag@o
sarcdstica de uma profundidade interior, tida
como capaz de elevar-se acima dos acidentes
do corpo: “Médicos/ Nao veem mais do que
nés/ Porque dentro/ E que sentimos o mal/
Mas que importam/ Teorias do centro? Que-
remos 0s bragos/ Em angulo total/ Discén-
tricos/ Sem dentros”. “Insdnia Respiratéria”
também responde ao Rilke de “Respira, Tu
Invisivel Poema” (Sonetos a Orfeu), opondo-
-lhe a constatacdo de uma sequela: “Antes
nunca/ Ouvira o invisivel poema/ Do respi-
rar’. Sdo poemas que expdem drasticamente
o proprio lugar estreito a que sua enunciagdo
estd confinada. No rispido e sombrio “Enig-
moides”, € a extin¢do que olha de dentro do
espelho: “Espelho ao avesso/ Sobre o abismo/
J& sou mais isso/ Do que eu mesmo// Reflexo
antevisto/ Do caos amérfico/ Informe e vasto/
Sonho maléfico”. Corpo e eu sdo desalojados
pela conjuncdo do funcionamento da lingua-
gem e do sono, desvelando sua nulidade cons-
Madgquina de signos/
Gnosis de si mesmo/ Nés cegos de nomes/

titutiva em “Mdaquina’™ “
Rota de designios/ Ou maquina do sono/ Que
revira o corpo/ Tudo gira em torno/ Do nada
onde somos”. O eu investigado escapa por to-
dos os poros, opaco em sua propria evidéncia
como na dupla negacdo irdnica do sibilino
“Nego™: “Nao sé o ego/ Mas o né cego/ Da
negacdo/ Do ego”. A resisténcia interioriza-se
na propria dissolu¢do, como mostra “Envoi”
ao substituir o baudelairiano “amores” do
verso final de “Une Charogne” por “humo-
res”: “Digam ao verme/ Que eu guardei a
forma/ E a esséncia felina/ De meus humo-
res decompostos”. A deterioragdo fisica faz
emergir a percepcdo do corpo, antes esque-
cido pela prépria rotina vital: “Mas o segredo
da vida/ Era isso/ Quando ninguém/ se lem-
bra do corpo/ Que de fato/ E feito da mesma
matéria/ Do sono” (“Insdnia Respiratdria”).
Ante essas sondagens extremas, cessam 0s
jogos de antes entre identidade ficticia e ndo
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identidade. Seu retorno em “A Se Stesso” é
uma despedida: “Detetive sem mistério/ Seu
projeto Hammett/ Afundou sem drinks/Na
floresta petrificada/ Sem coffee & cigarettes”.

Ao enfrentamento austero da doenga, a
série “Incertezas” (A Ficgdo Vida) contrapde
um tratamento desdramatizado e constroi,
entre hiatos, uma trama de fragmentos que
se entrelacam para fixar instantes de trégua.
De modo admiravel, o recorte humoristico-
-irbnico ou objetivante, embora penetrado
pelo sofrimento, imprime um limite a suas
manifestacdes, deixando entrever, no entanto,
uma emoc¢ao modelada por esse proprio con-
trole. O poeta-voyeur de si mesmo destaca-se
do sofrimento fisico para contar, a maneira de
cronicas minimas, a experiéncia no hospital
em meio a familia'. Jd em A Espreita, o poe-
ma “O que Se Nega” fixa o cardter acuado e
feito de negatividade do processo de investi-
gar-se: “Contra a parede/ Diz NAO/ Recusa/
O ndo-ver/ Ou uma espécie/ De ser-ai/ Casco
Espinhoso/ Contra tudo/ Que nao a parede/
Reclusa”. Seja nos poemas de dura investi-
gacdo dos efeitos da doenga ou nos de infle-
x40 humoristica, a resisténcia interioriza-se
no modo de compor, mostrando em situag@o
extrema aquela negative capability formula-
da por John Keats?. O poema-titulo nos faz
voltar ao estado da “vida sono™?!
choque com a vontade de lucidez: “E uma es-
pécie de Cérbero/ Ninguém passa/ Nao esca-

agora em

pa nada/ Olho central/ Fixo/ A espreita/ Boca
disfarcada/ Que engole rdpido/ Sem dar tem-
po/ Depois dorme/ Aplacado”. Por sua vez,
“Agulha” ¢ um poema assombrado pela prefi-
guragdo da morte: “Quem anda/ Para/ Algum
ponto ou fim/ P4ra/ Olha a agulha mais fina/
Como quem vé&/ Noutra agulha dentro a/ Vida
se esva-/ Indo/ Naquela agulha/ Que se afina”.
Os primeiros versos captam a vizinhanca do
fim, conferida ironicamente pela acepgdo ba-
nal de alguém que anda para algum lugar e
sublinhada com a paronomdsia para/pdra. A
tomada em close do objeto concreto — “Olha
a agulha mais fina” — conduz a entrada do
simile “Como quem v&” até a conversao da
agulha em sinédoque do corpo: “Noutra agu-
lha dentro a”. Uma maior rispidez no stacatto

dos versos e um duplo enjambement ligam-se
a um duplo movimento icdnico. No primeiro,
“Vida” foge do verso a que pertence. No se-
gundo, um verso minimo dramatiza semioti-
camente a fuga da vida, dando-lhe, por assim
dizer, dois verbos: “Noutra agulha dentro a/
Vida se esva/ Indo”. Por fim, as duas agulhas
(objeto e sinédoque do corpo) fundem-se na
metéfora final “Naquela agulha/ Que se afi-
na”, movimento refor¢ado pela distancia ex-
pressa em “Naquela”. Ao mesmo tempo, 0s
versos guardam o movimento da agulha ao
penetrar no corpo. Nessa extraordindria eco-
nomia de construcdo, prevalece o tratamento
objetivado. No entanto, a indeterminacdo do
syjeito (“Como quem v&”) convive com a con-
figuracdo de um sentimento torturado den-
tro das transi¢des milimétricas do stacatto.

Um curto-circuito percorre os versos de
“Dentro/Fora: Rio de Janeiro™: “Daqui de
dentro/ Por tras dos vidros/ Vé-se 14 fora/ A
rua pétrea/ De pedestres/ Com pressa/ Ao sol
incésmico/ Deslizam/ Por dentro do vidro/
Parecem vir/ Do outro lado/ Desta mesa/
Onde o olho/ E outro espelho/ Pétreo”. A con-
dicdo do observador e sua posi¢do, dentro de
algum recinto e fora do alcance do sol, per-
mitem uma perspectiva devastadora, conver-
tendo o sol em “incésmico” e imprimindo ao
cardter especular da cena uma reconfiguragdo
fantasmagorica. A transformacao da cena das
ruas inicia-se com a acdo da hipdlage, que
d4 aos pedestres a qualidade pétrea da rua,
apoiada em duras aliteracdes: pétrea, pedes-
tre, pressa. O poema expande esse processo
a partir da ilus@o provocada pelo reflexo dos
pedestres: “Deslizam/ Por dentro do vidro/
Parecem vir/ Do outro lado/ Desta mesa”. A
percepcdo ilusdria engendra a ampliagdo da
hipélage e torna pétreos os vidros que espe-
lham a cena, criando a imagem final: “Onde
o olho/ E outro espelho/ Pétreo”. Nessa ima-
gem, conjuga-se o estranho processo de pe-
trificacdo e fantasmagoria. O olho, sinedoque
do observador, € afinal atingido pela hipalage
e converte-se em superficie refletora inerte,
a de um eu reduzido a vida em queda que
arrasta consigo a dissipac@o da realidade.

A cena fantasmagérica retorna em “A
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18 Em “Investigar-se”,

o poeta aponta sua
condicdo: “Nao a viti-
ma/ mas o Dick Tracy
de simesmo”.

19 Nessecaso,estao“Rea-

lidade”, “Antipoética
de Houdini”, “Certa
Luz”, “Uma Traicéo (o
Sobrinho)”,“Vigilia So-
nora”, "As Irmas”, por
exemplo. Um outro
poema - “A Ficcao
Morte” - zomba, em
meio a angustia, de
umestadodeelevagao
acimaouforadocorpo
(EQM) em experién-
cias terminais.

20Talcomoestanomuito

citado trecho de uma
carta a George e Tom
Keats, cujo final tra-
duzimos: “Eu quero
dizer Capacidade Ne-
gativa, isto é quando
o homem é capaz de
estar em incertezas,
Mistérios, duvidas,
sem se tornar irritavel
em que pesem fato &
razdo” (Keats, 1970, p.
43). Na ultima frase,
Keats amplia o sen-
tido de capacidade
negativa para além
dos dominios do fazer
literario, exemplifica-
do por Shakespeare.
E essa ampliagdo que
justifica a pertinéncia
da observacéo.

21 “Anotacao 18: A Vida

Sono” (A Ficgao Vida).
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22 "Duas Sombras Re-

flexas” é a cena feliz
desse teatro de som-
brase“Teatro”encena
uma espécie de ten-
sao antirreveladora.
Veja-se o trecho: “Um
teatro de sombras/
Sobrangulos/ Destes
olhos/ Conscientes e
senscientes/ Fixados
na luz/ De formas/
Indecifradas”.

23 LuizCostalLima (2002,

p. 230) identifica uma
certa mudanca em A
Espreita:“Ler AEspreita
supde, porconseguin-
te,atenderadoisregis-
tros:aradicalizacdoda
negatividade e o que,
dedentrodela,insinua
uma reconfiguracao:
uma reconfiguragao
do poético. Esses re-
gistros — mais exa-
tamente, esses dois
timbres - sdo entre
si tdo discordes que,
para ndo entrarem
em explicito choque,
precisam de algum
elo.Eeleformadopela
ironia inclusiva que,
ultrapassandoasfron-
teiras desarmonicas,
as articula”. Como o
leitor ird entender, a
leitura que fazemos
move-seemhorizonte
distinto.

24Esse conjunto de

poemas afasta-se de
modoincisivodojogo
deirrisdo que domina
“Nostalgia do Topos”
(Isso Néo E Aquilo).
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Luz na Sombra’: “Stbito — do outro lado —/
Vejo-o projetado/ No espaco/ Deste lado/ Os
focos sobre almofadas/ Uma luz amarela/ Os
quadros também/ Esqualido/ Amareloma-
gro/ Na sombra/ Do além-vidro/ Vida em-si/
Universo invisivel/ Vazio/ Corpo absorto/ Em
queda/ Na sombra-siléncio”. Tudo comeca
com uma espécie de susto — “Subito” —, trans-
mitindo um alerta ao observador observado.
Na percepgdo da cena projetada na sombra,
a mesma esqualidez retine a reverberagdo da
luz amarela nos quadros e no sujeito — “Ama-
relomagro” — as assonancias de quadros/ es-
quélido/ amarelomagro. “Do além-vidro™: o
verso designa a sombra no espaco da escuri-
dao do lado de fora e esse lugar onde nada se
vé se torna a medida do eu imerso no siléncio,
instante fantasmagodrico que fixa a vida “em
queda” do corpo: “Vida em-si/ Universo in-
visivel/ Vazio/ Corpo absorto/ Em queda/ Na
sombra-siléncio”. Queda concretizada pelo
jogo em surdina de assondncias até a alite-
racdo final. Nos dois poemas, a configuragdo
em abismo do espaco constitui um andlogo
da situacdo vertiginosa do eu e seu “teatro

9922

de sombras”??, integrando-se a seméantica

da vida em queda, disseminada no livro.

NAS AGUAS DO NADA:
DISSOLUCAO E PRAZER

A resisténcia aos efeitos da doenga produz
também a necessidade de escapar a vigilancia
feroz da consciéncia. E esse movimento que
estd nos poemas de encontro com a dgua e
a chuva, marcados por nova orienta¢do poé-
tica®®: “Andando Sob Sol e Sombras: Sdo
José”, “Outra Visao do Paraiso”, “Andando
na Chuva: Sdo José”, “Oximoro”?**. Isolado
no conjunto de A Fic¢do Vida, “Numa Incer-
ta Noite” antecipa esses poemas ao realizar
uma certa suspensio do tratamento irdnico
até entdo dominante: “Calculo as ruas que
atravesso/ Vendo a copa das drvores/ Guiado
pelas folhagens/ Profusamente imerso/ Na
vertigem inversa/ Da hemorragia verde/ Do
ciclépico olho vegetal/ Que me contempla’.
Na vertigem inversa a do corpo mortificado, o
incansdvel procurador da lucidez — “o espido

da vida” — entrega-se a contemplagdo de um
trecho de paisagem: “Vendo a copa das drvo-
res/ Guiado pelas folhas/ Profusamente imer-
s0”. Se a ironia ndo se dissolve inteiramente,
como mostra o verso “Da hemorragia verde”,
vé-se limitada pelo movimento que acaba
por ceder ao poder exterior exercido pela pai-
sagem, desde “Profusamente imerso” até “Do
ciclépico olho vegetal/ Que me contempla”. O
contemplador passa a condicao de algo con-
templado e absorvido pela paisagem. “Chuva
e Consciéncia” fixa esse instante de suspensao
da consciéncia: “Uma vez choveu/ Quando
voltava pela/ Lingua arenosa/ Tudo desabava
em torno/ Fios caindo/ No mar de sombras/
Nao podia correr/ Andava/ E olhava tudo/ Se
desmanchando/ Procurando nas 4guas/ Uma
licdo/ Antifiloséfica/ A negacdo/ Anticorpo/
A dgua lavava/ Da cabeca ao pés/ E o nucleo/
Da consciéncia/ Que sustinha o centro/ Das
coisas”. Um verso indica a limitacao fisica:
“Nao podia correr”. Essa rdpida evocacdo do
corpo em declinio € parte ativa do desenvol-
vimento do poema. Ao desmanchar tudo a
sua volta, chuva e atmosfera obscura criam
o “mar de sombras” (mare tenebrarum). A
subita obscuridade parece corresponder ao
eclipse momentaneo da consciéncia, mas a
associacdo ndo exerce um papel restritivo,
antes ressalta a fruicdo libertadora da chuva:
“A 4gua lavava/ Da cabeca aos pés/ E o nu-
cleo da consciéncia”. E o que constitui a ligdo
“Antifiloséfica” completada por “A negagdo/
Anticorpo”, fazendo da consciéncia uma
substancia estranha. Desfazem-se as frontei-
ras entre corpo e dgua: € essa emancipagao
fugaz da consciéncia atormentada pelo corpo
em queda que “Chuva e Consciéncia” celebra.
Um instante Gnico de esquecimento, antes do
retorno a consciéncia que o poema sugere.

Em “Andando Sob Sol e Sombras: Sao

£

José”, o leitor se depara com um corpo total
das dguas que se aloja nas palavras rio, mar,
liquido, ressoa em Alagoas para se espelhar
em “dguas alagoadas™: “Cortando os lindes/
Onde rio e mar/ Fundem-se numa dgua sé/ Pe-
las areias/ Das ilhas/ (Ou coroas) até Peroba/
(Alagoas)/ Infusos/ E liquidos/ De quem anda

ao azar/ Penetrando/ Em 4dguas alagoadas/
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Sob a sombra/ Dos ‘altos coqueiros’/ Sobre
conchas/ Afundando/ Como quem busca um
simile/ Nas dguas mornas/ (Como no Lete)/
Perde-se a memoria de tudo:/ Confindas/ Em
seu retorno/ Sempre recomecado”. O contras-
te entre o poder envolvente da massa de dgua
e a andanga casual do solitdrio (“De quem
anda ao azar”) prossegue até sua dissolucao
nas “dguas alagoadas™: “Perde-se a memoria
de tudo”. O recurso do simile dentro do simile
(““Como quem busca um simile”) exibe o cir-
cuito de linguagem dentro do qual se inscreve
a situag@o do sujeito indeterminado e projeta
sua andanca até a situacao-simbolo, conferida
por outro simile: “Nas dguas mornas/ (Como
no Lete)”. O anacoluto rege a passagem final
do poema, consumando a libertacdo provi-
séria do eu nas dguas do esquecimento. A
fusdo de rio e mar se desdobra no retorno a
citagc@o famosa: “Confindas/ Em seu retorno/
Sempre recomecado”. No primeiro capitulo
de Lete: Arte e Critica do Esquecimento, Ha-
rald Weinrich (2001, p. 24) comenta a propo-
sito da imagistica do Lete: “Nessa imagem e
campo de imagens o esquecimento estd in-
teiramente mergulhado no elemento liquido
das dguas. Ha um profundo sentido no sim-
bolismo dessas d4guas magicas. Em seu macio
fluir desfazem-se os contornos duros da lem-
branca da realidade e assim sdo liqguidados”.

A mais intensa dissolucdo prazerosa do
corpo e da consciéncia nas dguas estd em
“Andando na Chuva: Sao José”: “Voltar/ Sob
a chuva/ Torrencialmente imido/ Sem correr/
Prazer/ Total/ In natura/ Da dgua primordial/
O meu eu-agua/ Autodissolvente/ Cabelos/
Pelos// Olhos/ Todos os poros/ Entregues/
Lavatio corporis/ Puro/ Sumo/ Liquor”. A
entrega a 4gua da chuva produz a sensagdo de
fundir-se com a parte de d4gua que constitui
o corpo: “O meu eu-dgua/ Autodissolvente”.
O corte dos versos prolonga a experiéncia
do prazer “Cabelos/ Pelos/ Olhos/ Todos os
poros/ Entregues” que agora se funde com a
experiéncia de dissolucdo: “Lavatio corporis/
Puro/ Sumo/ Liquor”. Lavatio corporis é a
designacdo latina para a cerimonia de purifi-
cacdo dos mortos, comum a muitas culturas.
Assim, sem ilusdes, a evocagdo da morte se

faz em meio ao prazer e a libertagdo momen-
tanea dos “humores decompostos”.
Retornamos ao Lete em “Outra Visao
do Paraiso: “Andar/ Nadar/ Pobre périplo
anagramadtico/ Poética randomica/ De mar
mitico/ Submergir/ Nas dguas do nada/ Ver a
subluz/ No solo/ Inspirar/ Expirar/ O ar/ In-
solido/ Liquefeito/ Em-si”. A marca irdnica e
autorreflexiva de “Andar/ Nadar/ Pobre péri-
plo anagramético/ Poética randomica” equi-
vale ao verso “De quem anda ao azar” em
“Andando Sob Sol e Sombras: Sdo José”. O
humor irdnico se detém ai, até que o Lete seja
associado ao mar (“De mar mitico/ Submer-
gir/ Nas dguas do nada”) para desencadear
entdo o movimento centrifugo que inscreve
a aventura do eu no fopos do Lete, na dimen-
sdo mitico-simbolica das dguas do esqueci-
mento e do nada. O desejo de autodissolug@o
(“Submergir nas dguas do nada”) une-se ao
de regeneragdo na cena magnifica da busca
de uma respiragdo desimpedida no espago
encantatério de um ar mais puro no fundo
das dguas: “Ver a subluz/ No solo/ Inspirar/
Expirar/ O ar/ Insélido/ Liquefeito/ Em si”.
O gozo elementar do mergulho e da respira-
¢do no fundo das dguas inscreve-se nas rimas
também elementares de “Inspirar/ Expirar”.
Nas dguas do nada, a rima elementar do ato
elementar adquire um traco ambiguo. Os ver-
sos “O ar/ Insélido/ Liquefeito/ Em-si” po-
dem ser ligados a “O Ar” de Jorge Guillén,
e as belas observacdes de Uchoa Leite sobre
o poema?: “Logo de inicio ele avisa sobre
o segredo do ar (talvez) sem matéria. Ele é
um um quase nada, nos adverte, o que € uma
relativizacdo do nada e do sem matéria. Ele é
talvez sem matéria. Uma dupla relativizacio
do tema proposto. Ou, entdo, o seu ser € mui-
to secreto, indagagao-insinua¢do”. E logo: “O
segredo do ar, nos sussura o poeta, € o seu si-
Iéncio”. Siléncio também sugerido no poema
de Uchoa Leite ao unir a transparéncia do ar
a transparéncia do fundo das 4guas do nada.
A convocagao do modelo lirico em “An-
dando de Ida e Volta: Sao José” tem a funcio
precisa de deslocd-lo. O processo comega
com a articulacdo do sujeito indeterminado
(“Indo-se na dire¢ao/ Da cidade/ Fixa-se um
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25 Em “O Quase Nada de
JorgeGuillén"(ARegra

Secreta).
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textos

26 Por sua vez, a cons-
ciéncia vista como
doencaestdem“Uma
Voz no Subsolo” (A
Espreita).
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limite qualquer/ Um verde curvo/ Uma proa
vermelha/ Co-incidentes™) ao paréntese com
a negacdo irdnica da convengdo do eu solita-
rio romantico ante a natureza: “(Ha ali/ Mui-
to mais gente)”. Por sua vez, a reiteracdo do
sujeito indeterminado liga-se a inscri¢do de
um momento da caminhada (“Atravessa-se/
Rente a pedras/ Lingua estreita”) num lugar
comum: “Com as ondas/ Lambendo candni-
cas os pés”. A meng¢do de um risco modesto
abre espaco para a inclusdo de uma aventura
provisoria de prazer e libertacdo do eu: “Na
volta/ A maré muda/ Onde ela se afina/ On-
das batem em pedras/ E o prazer do risco/
Serpentear-se/ A trilha/ Entre as pedras”. E
dentro do limite imposto por essas medidas
que a singularidade de um “eu” se incorpo-
ra de modo velado ao poema. O conjunto de
poemas que examinamos traz um forte con-
traste com aqueles que tratam exclusivamente
da “vida em queda” do corpo. Acima de tudo,
j4ndo se encontram mais caracterizados pela
recusa irdnica do lirico a partir do territério
antipoda e exterior da antilirica. Antes reali-
zam uma incursdo pelo universo lirico para
distanciar-se dele a partir de uma inscricao
autorreflexiva no vinculo formado pelo eu e
um certo fopos lirico. Igualmente afastados
do predominio da ironia antilirica e do ca-
none lirico, manifestam uma relacdo nova e
singular com as coisas, o corpo doente e 0 eu.

POETICA DA VERTIGEM

Mais uma vez impde-se a constatacao
de uma poesia densamente tramada, feita
de inter-relacdes, remissdes e reelaboragoes.
Em A Regra Secreta, o poeta invoca uma lin-
guagem da vertigem derivada da experiéncia
do “corpo em queda”. A fixac¢ao da vertigem
como uma correlagdo entre exterior/interior ja
aparece em “Consciéncia e Vertigem™® de A
Uma Incognita, concentrada na relagdo som-
-sentido de vdrtice e cortex: “O abismo entre
prédios/ O seu vortice/ Cortando o cértex/ O
abismo atrai a vertigem/ E também a lingua-
gem/ Dos vazios de fora/ Fala da voragem/
Que nos devora”. A mesma vertigem estd em
“Migracdo” (A Ficgcdo Vida), agora com um

apelo mortal: “Desta concha-fundo de blo-
cos/ S6 vejo a piscina/ Minha vertigem € o
vazio/ Meu rigor o salto”. Em “antimétodo”,
ndo se trata mais da percepgdo do corpo, mas
de sua alteracdo como agente de percepcao
pela vertigem: “Caio sem qualquer/ Alarde/ O
que é/ E ndo é: mas é/ Desorientar-me/ E meu
antimétodo”. Em versos de organizagdo ver-
tical, “Memoria das Sensagdes 4: Vertigo 3”
¢ a concrecdo visual de uma queda-vertigem,
ampliada pelo emprego da caixa alta e pela
slow motion das silabas-versos, numa formula
de alta condensagio: “A/ VER/ TI/ GEM/ E/
UMA/ LIN/ GUA/ GEM/ DA/ MAR/ GEM/
OU/ UMA/FOR/MA/ DE/ NAO/ PO/ DER/
DA/ LIN/ GUA/ GEM/ DO/ COR/ PO”.

As primeiras manifestacdes dessa poé-
tica estdo em A Uma Incdgnita: “Rilke Di-
xit”,” “Enigmoides”, “Consciéncia e Verti-
gem” e incluem o contraponto humoristico
de “Lugar”. Em “Memdria das Sensacdes 2:
Vertigo 17, o poeta remete a poética da verti-
gem as situacdes vividas pelo corpo doente:
“a vertigem a primeira coisa de que se lem-
bra ndo ficava de pé no chio e tinha que cair
no sofd que era uma espécie de segunda vida
nele ponto”. E adiante: “voltando ao vertigo
muito depois ja deitado no banco de trds de
um carro que o levava a uma incégnita em-
baralhando os dados ou quando caiu de uma
mesa e acordou no chao”. A ligacdo entre es-
ses poemas € estabelecida pela altera¢do do
corpo como agente de percep¢do que agora
se caracteriza por uma desorientacio cons-
tante. A anamnese se acelera com a técnica
enumerativa e a falta de pontuagao: a epigra-
fe de Corbiere em Antilogia, o desmentido
irbnico de Novalis em “Biografia de uma
Ideia”, a nota rdpida sobre a heterogeneidade
da poesia moderna a que nao falta o selo do
humor: “queda vertigem e incognita mistura
adultera de tudo caindo e ouvindo o que sus-
surrava nas trevas a poesia € o auténtico real
absoluto quanto mais poético mais verdadei-
ro o que € uma mentira novélica enovelada
em si mesma e ela € outra vertigem ponto
tudo tudo que se pode dizer dentro de qual-
quer coisa que se pense como poesia ndo ha
limites nem compromissos e (ela pensa) nem

REVISTA USP + SAO PAULO * N. 94 » P. 154-165 « JUNHO/JULHO/AGOSTO 2012



consigo mesma isso € tdo 6bvio quanto uma
escada rolante”. A anamnese atravessa veloz
a relagdo consciéncia-vertigem até a jun¢ao
inesperada do rebaixamento antilirico de “A
Gosma do Cosmo” com o registro da violén-
cia contemporanea: “¢ a busca de uma inter-
seccdo entre a consciéncia e o vertigo abso-
luto quanto mais vertiginoso mais verdadeiro
ou o vOmito de uma voragem césmica desse
caos-gosma que € o nosso tempo de violén-
cia calada esticalhando-nos o cérebro com
uma bala de pistola 9 mm ponto quando nos

levantarmos de entre os mortos estaremos
inldcidos e tontos outra vez e ndo hd como
escapar ouvindo de novo aquela voz que grita
halt! halt! tentando correr de um lado para
outro mas sem vislumbrar que”. Uma dura
experiéncia pessoal adquire densidade poé-
tica pela configuracdo de linguagem que dela
se apropria e é conduzida, na série “Memoria
das Sensacdes”, até a formulacdo de uma po-
ética da vertigem. E chega até nds como uma
forma de composic¢ao dentro de uma forma de
vida que resiste até o fim, sabendo-se no fim.
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5 T S

ARRIGUCCI JUNIOR, Davi. “O Guardador de Segredos”, in O Guardador de Segredos. Sao Paulo,
Companhia das Letras, 2010, pp. 72-84.

BARBOSA, Joédo Alexandre. “Raro entre os Raros”, in Sebastiao Uchoa Leite. A Espreita.

Sao Paulo, Perspectiva, 2000, pp. 11-27.
DASSIE, Franklin Alves. Sebastido Uchoa Leite — Poética, Vozes e Espaco. Mestrado em Literatura
Brasileira e Teorias da Literatura. Instituto de Letras, UFF, 2007.

FROSCH, Friedrich. “O Além-tumulo do Pés-tudo: Visdes e Assombracdes da Modernidade na
Poesia de Sebastiao Uchoa Leite”, in Terceira Margem, Revista da Pés-Graduagao em Letras.
UFRJ, Centro de Letras e Artes/ Faculdade de Letras, ano VI, n® 7, Rio de Janeiro, pp. 52-70.

KEATS, John. Letters of John Keats, a selection edited by Robert Gittings. Oxford/ New York,
Oxford University Press, 1970.

LEITE, Sebastiao Uchoa. “Octavio Paz: o Mundo como Texto”, in Octavio Paz. Signos em Rotagdo.
Sao Paulo, Perspectiva, 1976, pp. 283-97.

. “A Queda, a Vertigem e o Pesadelo”; “Maquina sem Mistério: a Poesia de Joao Cabral
de Melo Neto”, in Critica Clandestina. Rio de Janeiro, Taurus, 1980, pp. 68-73; 108-48.
. “Entrevista”, in Revista 34 Letras, n® 7. Rio de Janeiro, marco de 1990.
LIMA, Luiz Costa. “A Poética Atona de Sebastido Uchoa Leite”, in Pensando nos Trépicos.
Rio de Janeiro, Rocco, 1991, pp. 167-87.
. “Sebastido Uchoa Leite em Prosa e Verso”, in Interven¢ées. Sao Paulo, Edusp, 2002,
pp. 215-40.

NAVAS, Adolfo Monteiro. “Uma Nota Rapida de Lectura”, in Sebastido Uchoa Leite. A Espreita.
Sao Paulo, Perspectiva, 2000, pp. 89-90.

PAZ, Octavio. “A Imagem”, in Signos em Rotagdo. Sao Paulo, Perspectiva, 1976, pp. 37-50.

POUND, Ezra; ABC da Literatura. Sao Paulo, Cultrix, 1986.

. Los Hijos del Limo. Barcelona, Seix Barral, 1987.
SUSSEKIND, Flora. “Seis Poetas e Alguns Comentarios”, in Revista USP, n® 2. S&o Paulo,
Coordenadoria de Comunicagdo Social (CCS-USP), jun.-jul.-ago./ 1989, pp. 175-92.
. “Desterritorializacdo e Forma Literdria — Literatura Brasileira Contemporanea
e Experiéncia Urbana”, in Literatura e Sociedade, n® 8. Sao Paulo, Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada, 2005, pp. 11-29.
WEINRICH, Harald. Lete: Arte e Critica do Esquecimento. Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 2001.

165

REVISTA USP « SAO PAULO * N. 94 + P. 154-165 « JUNHO/JULHO/AGOSTO 2012



