Barroco
da leveza

Andrés Sanchez Robayna

Tradugdo de BEATRIZ SIDOU

““‘Quién se ha de poner contigo
a fuerza, tiempo ligero?”’
(Lope de Vega)

O fato de que uma corrente critico-tedrica quase forte ou pelo menos cada vez mais
caudalosa tenha uma tendéncia a ver em diferentes fendmenos da cultura do nosso tem-
po a expressdo de um espfrito ‘““neobarroco’ ja € por si um fenémeno de ‘“‘organizagio
do consenso”, prépria de uma certa indiistria cultural desta época e de seus comporta-
mentos intelectuais(’). Trata-se realmente de um fenémeno que, em virtude do seu pro-
cesso de expansZo através da midia de massa, colocou em circulacio uma expressao,
““neobarroco”, arriscada a transformar-se, como tantas outras, hoje em dia, em uma pa-
lavra oca. Ndo posso entrar aqui em um exame pormenorizado da histéria de um con-
ceito que vem gozando uma crescente aceitagiio critica. Meu objetivo é agora mais mo-
desto, relativo apenas A expresséo literdria, um terreno em que, certamente, a nogio de
““neobarroco™ possui (a0 menos em espanhol) uma histdria particular significativa e ndo
muito pequena.

No a4mbito da literatura hispénica, foi Severo Sarduy, no inicio dos anos 70 (sem dd-
vida, a partir de suas reflex6es sobre o barroco na década anterior), o primeiro a chamar
a atengdo a respeito de certos valores presentes no romance hispano-americano sobre os
quais funciona o que o escritor cubano chama de basculernent neobarroco®, Com o
tempo, esses valores (definidores da obra narrativa de Sarduy) foram minuciosamente
analisados por Gustavo Guerrero em seu excelente La estrategia neobarroca, livio em
que se encontrard um inventirio completo da sorte que teve o conceito em espanhol,
bem como termos afins ou colaterais com os quais aquele as vezes colide®®. O conceito
de ““neobarroco” foi ganhando a cada dia uma aceitagdo progressiva em territdrios
muito diversos da critica cultural, seja em formulagées estritas, seja em variantes ou de-
rivagGes mais ou menos certeiras (por exemplo, na critica de arte, desde aquela em que
Renato Barilli falou de um “barroco frio” para referir-se a uma certa pldstica pés-mini-
malista)¥), Nesse contexto, o livro de Omar Calabrese, La era neobarroca®, veio con-
firmar — e a repetir, a partir de uma perspectiva mais ampla — uma tendéncia critica que
se pronuncia com clareza quanto 2 interpretacdo de muitos signos da cultura contempo-
rdnea vista — nas palavras do autor — como uma ‘“‘perda da integridade, da globalidade,
da sistematizagdo ordenada, em troca da instabilidade, da polidimensionalidade, da
mutabilidade’®.

Nas reflex6es que seguem, proponho tentar a possfvel caracterizacio de um fen6me-
no nem sempre bem definido em suas manifestacoes literdrias com freqiiéncia abando-
nado no simples enunciado geral ou remetido diretamente aos princfpios do barroco
histérico, que estdo quase sempre pressupostos. Trata-se — esclareco desde j4 — de uma
exegese desta brilhante manifestacdo que a meu ver mais nitidamente separa a prética
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1 Ver “Le comunicazioni di massa fra
informazione e organizzazione del
consenso”, Omar Calabrese, In La
storia, N. Trantaglia (ed.), Turim,
1988,

2 “El barroco y el neobarroco”, Severo
Sarduy, in Amédrica Latina en su lite
ratura, C. Fernandez Moreno (ed.),
México, 1972; o ensaio, revisado, foi
reunide mais tarde ao livro do autor,
Barroco, Buenos Aires, 1974, pp. 99-
104; e, ainda mais adiante, em outro
livro seu, Ensayos generales sobre el
barroco, Buenos Aires, 1987, pp.
209-212. Ver também, de Severo
Sarduy, "Le basculement néo-baro-
que”, in Magazine littéraire, Paris,
1979, pp. 151-2.

w

La estrategia neobarroca, Gustavo
Guerrero, Barcelona, 1987,

&~

Ver “Renato Barilli presenta en el
Palacio de Cristal la otra escultura
italiana. ‘Estamos en la época del
barroco frfo, de la geometrfa contro-
lada” ", R. F. Reboiras, in E/ inde-
pendiente, Madri, 22/3/1990.

o

L'sta neobarroca, Omar Calabrese,
Bari, 1987; versao espanhola: La era
neobarroca, Madri, 1989 (traducio
de Anna Giordano).

(=2

La era neobarroca, p. 12. (Corrijo le-
vemente a tradugao de A. Giordano.)
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Ibid., p. 33. Calabrese se interessa
pela “forma interna” de determinadas
obras contemporaneas (e de proces-
sos culturais), ndo pela “revaloriza-
¢A0"™ do barroco em um setor da lite-
ratura e da arte atuais.

8 La cultura del Barroco, José Antonio

-
-

14

15

Maravall, 2% ed., Barcelona, 1980, p.
363; cf. El barroco o descubrimiento
del drama, Alejandro Cioranescu, La
Laguna, 1957, pp. 97-104 ("La repre-
sentacién del movimiento”).

El discreto, XVII,
Op. cit., Maravall, p. 409.

“Algunas caracter(sticas de la litera-
tura espahola del Renacimiento y del
Barroco®, Joaquin Casalduero, in Fi-
lologia y critica hispanica. Homenaje
al prof. Federico Sdnchez Escribano,
Madri, 1969, p. 92; ver, também, op.
cit.,, A. Cioranescu, especialmente
pp. 327-66,

“T4cito y el barroco finebre”, Roland
Barthes, in Ensayos criticos, Barce-
lona, 1967, p. 132 (traduglo de C.
Pujol).

Seis propuestas para el préximo mi-
lenio, Italo Calvino, Madri, 1989 (tra-
dugao de A, Bernardez).

Ensayos generales..., Severo Sar-
duy, p. 209,

Ver o admirdvel comentdrio deste so-
neto por José Manuel Blecua, ("Un
soneto de Géngora”, in El comentario
de textos, AA, VV., 3% ed., Madri,
1973, pp. 52-61), para quem, signifi-
cativamente, este género de “diverti-
mentos” poéticos do barroco “pode
encerrar mais de uma curiosidade
muito atual” (p. 52).

atual de uma criagdo literdria ‘‘neobarroca’’ das expressées da cultura seiscentista. Isto
parece especialmente importante desde o momento em que, ao contririo da maneira co-
mo as vezes se pretendeu ver em relagao a outros dmbitos. da criacdo, a literatura neo-
barroca retoma e reelabora o barroco histérico como parte de uma revalorizagdo implf-
cita deste perfodo cultural. O caréter ‘“‘neobarroco’ representa neste caso — utilizo agora
o pertinente reparo feito por Calabrese”) — uma “‘forma interna’ de determinadas obras
contemporineas que evocam 0 barroco e também a revalorizagdo de certas manifesta-
¢Oes deste como época histdrica.

As analogias entre uma certa prética literdria contemporénea e as expressdes mais de-
finidoras da literatura seiscentista sao, na verdade, muitas. Além (ou aquém) de subs-
tratos ideolégicos que comunicam o *“‘desengano’’ barroco com o pensamento pds-utd-
pico atual (em que se pretendeu ver, de fato, uma espécie de ‘‘desengano’ ideolégico),
ndo se pode negar que determinadas atitudes ético-estéticas caracterfsticas da cultura
barroca tém uma versdo renovada na cultura do nosso tempo. O movimento, outrora
visto como princfpio fundamental da cosmovisdo barroca®, € hoje um princfpio que re-
ge uma arte do instdvel, do incessantemente submetido 2 revisao, incluidas as formas de
“recuperagdo’ do passado cultural. A “mutabilidade”, atributo do movimento, do per-
petuum mobile que traz consigo a marcha do tempo impossfvel de deter, foi associada &
“‘instabilidade”, A continua transformagao de categorias e valores culturais que atua so-
bre o nosso presente, do qual se poder4 repetir a afirmagdo de Baltasar Gracidn, em El
discreto: ‘‘No hay estado, sino continua mutabilidad en todo’’®. Nao menos decisivo é
um trago conceitual preciso comum ao barroco histdrico e a uma determinada expressao
literdria contemporédnea: uma literatura de “‘segundo grau’’, metaliteratura, que uma e
outra vez reverte sobre si 0 seu objeto e torna transparentes 0s seus mecanismos cons-
trutivos em uma espécie de irrefredvel furor auto-referencial. Se, como observou Mara-
vall, no barroco ‘“‘se pinta o pintar, se relata o relatar, se representa a representacio de
uma comédia™('?) (atitude cujos paradigmas sdd, na pintura, o Veldzquez de Las meni-
nas e, na literatura, o Cervantes do Quixote e O retdbulo das maravilhas), uma boa
parte da literatura contemporédnea — de Julio Cort4zar a Italo Calvino, de Joan Brossa a
Haroldo de Campos, de Samuel Beckett ao Performance Group — pratica novas formas
de metaficgdo, metapoesia, metateatro. Veldzquez — hoje objeto de consumo multitudi-
nério — exemplifica na pléstica a barroca *‘técnica do inacabado’’, por sua vez distintiva
do fragmentarismo radical, quase programético, de um amplo conjunto de obras literd-
rias da atualidade. ‘‘Extravagéncia’, novidade, suspensio, indeterminagio, extremosi-
dade sdo elementos que certamente nio esgotam a infinidade de analogias. Trata-se de
caracteres — incluido o que se poderia chamar, concisamente, “‘apoteose do significan-
te”’, a énfase posta na materialidade e na sugestdo do signo verbal, sob a espécie da
profusio e da proliferagdo — que permitem falar de um “‘neobarroco’ nao apenas em um
sentido morfolégico, como também, tentarei mostrar em seguida, em um sentido ndo
menos restrito de “‘encontro” direito e de manifesta revalorizagdo de seu modelo histé-
nco.

A respeito da poética do barroco, diferentes criticos e teéricos falaram de uma ten-
sdo, de uma polaridade constante como o reflexo de uma “visao integralmente draméti-
ca da vida”, um “enlace dramético da sensualidade e da virtude”, ou seja, o que Casal-
duero chama de ‘“‘a dualidade” ou a polaridade da Comédia e do Templo('"), Essa ten-
sdo, em Cervantes ¢ em Gdéngora, em Calderén e em Quevedo, alcanga caracteres dra-
maéticos e obscuros, pois trata-se da busca de uma alianga, de uma conciliagao ou reuni-
ficagdo impossivel dos dois pélos. Af estd o grande “‘tormento’ do espfrito barroco.
Roland Barthes a ele se referiu uma vez, no contexto de uma leitura *‘barroca’ de T4-
cito, como sendo uma finalidade (impossivel) da arte no “mundo do morrer’’ habitado
angustiadamente pelo homem do barroco, ou melhor, diante da morte de quem ninguém
escapa e contra a qual € preciso lutar: “... porque o barroco talvez seja isto: como o
tormento de uma finalidade na profusido”('?. O drama ou a tensdo desse destino desem-
boca no conceito de uma ““circunspecgio’’ terminal da arte, de uma procurada transcen-
déncia do objeto artfstico diante das astiicias da morte, do tempo e da “infinita inutili-
dade (vanidad) de tudo™.

Em relagdo a esta ‘‘circunspecgdo” terminal do objeto artfstico definidor da cultura
do século XVII, e dentro do quadro das inimeras analogias citadas breve e concisa-
mente h4 pouco, caberia estabelecer uma diferenga entre as atuais expressoes literdrias
“neobarrocas’ e as manifestagées mais caracteristicas do barroco histdrico. Se a *‘repe-
tigdo” jamais depara com a plena identidade dos elementos ou tragos reiterados (se, en-
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fim, tudo estd submetido — como j4 disse Gracian — a ‘“‘mutabilidade’ absoluta), a *‘dife-
renga” funciona aqui no sentido de uma confirmagéo da “‘perda da integridade’’ que foi
vista, precisamente, como elemento distintivo do gosto neobarroco atual. Para determi-
nar e caracterizar este trago diferencial, irei utilizar um conceito que, introduzido em
um conhecido romance de Milan Kundera , foi retomado como uma de suas Seis pro-
postas para o préximo milénio, pelo romancista e ensafsta Italo Calvino('®, Trata-se do
primeiro dos valores, qualidades ou “‘especificidades” da literatura, que foram ‘‘parti-
cularmente’ caros ao autor de As cidades invistfveis € que sdo por ele situados na pers-
pectiva de que ‘‘o milénio estd para terminar’. Esse valor ndo € outro, como se poderd
lembrar, sendo o da “leveza’”, um conceito que na imaginagao de Calvino confina com
o de “‘rapidez’’, e com o qual tem muito em comum, mas com que jamais deve ser con-
fundido.

Nao apenas o fen6meno da ‘“‘aceleracido™ histérica que hoje experimentam os proces-

sos culturais, fato determinante na produgéo dos objetos artisticos (que também estd
na base de sua “recepgdo’’), mas também o
ritmo ou ritmos do viver contemporineo
diante de uma informagdo multiplicada até
o impossivel de abarcar, por sua vez fend-
meno determinante de um ritmo peculiar de
fruigdo estética, sdo dados que devem ser
levados em conta em relagdo a uma arte
verbal que, na renovagao de uma poética da
exuberincia e do descomedimento, da ‘‘su-
perabundincia’” e do desperdiciol'¥, per-
deu, se ndo a densidade seméntica, pelo
menos boa parte do caréter transcendental e
atormentadamente terminal, definidor das
produgdes do barroco histérico.
E certo que a ‘“‘suspensi@o’’ barroca, a “‘sus-
pensdo do &nimo”’, por sua vez relacionada
com o assombro diante do descomedimento
e do extremado, e ainda com o fragmenta-
rismo de miximas e sentengas, oferece mais
de um ponto de contato com o valor da ““le-
veza’’ segundo Italo Calvino, que em algum
momento associa essas qualidades de “‘le-
veza’ e ‘‘suspensdo’’. Por outro lado, ndo é
menos certo que um bom setor da poética
barroca esteja constitufdo por um jogo puro
de formas, por uma “‘agudeza e arte enge-
nhosa” que aqui e ali parece ironizar a res-
peito do drama fundador de sua prépria
cosmovisdo, pulverizando assim, em um
gesto de autoparédia mediante eventuais
“fugas”, ndo apenas esta esséncia dramati-
ca, como também o tormento constante do desfgnio transcendentalista; seria na verdade
ingénuo considerar menos “‘barroco” o soneto gongorino intitulado ““De uma dama que,
tirando um anel de seu cabelo, picou-se com um alfinete’ — verdadeiro tour de force de
uma ‘“‘arte engenhosa’ levada até insuspeitados limites de virtuosismo formal('® — que o
drama do naufrigio, do exilio e a penosa errincia do “‘peregrino de amor”’ nas soleda-
des do poeta cordobés. Portanto, j4 havia também uma determinada ‘‘leveza’ em imime-
ras expressdes do barroco histérico, ligada A suspensdo e 3 auto-ironia. Trata-se, sem
ddvida, de dois tragos que, embora ainda constitutivps da visdo barroca, em esséncia
nao modificam a *“‘integridade’ dramética, a aludida “‘circunspecg@o’ terminal. Sao tra-
Gos que, de certo modo, podem ser vistos mesmo como “‘excegdes morfolégicas™ que —
a partir dos respiradouros e fugas eventualmente liberadores do tormento — confirmam a
essencialidade dramiética.

Os exemplos citados por Calvino a propésito da “leveza’™ nao sao, alids, especifica-
mente barrocos. Para Calvino, os textos de Lucrécio, Ovidio ou Boc4cio constituem
cristalizagGes histéricas de um conceito que pode ser encontrado em momentos muito
diferentes da histdria da literatura e do pensamento. Bastaria remeter-se agora — acres-
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Siete noches, Jorge Luls Borges, Mé-
xico, 1980, p. 107.

Ensayos generales..., Severo Sar-
duy, pp. 210 e 212.

Colibrf, Severo Sarduy, Barcelona,
1984, Ver meu comentario sobre o
romance em “Volveras a tu tierra”, in
Syntaxis, 6, 1984, pp. 73-4,

Colibrf, p. 21.

Em tradugo literal:

“Para obler a irizagho protetora dos
peixes abissais que deslumbram o
inimigo gragas ao espelhar do corpo
nas profundezas — e, entre nés, tam-
bém para seduzir com um verniz fur-
ta-cor de nédcar e metal em pé aos
debilitados da cozinha - havia be-
suntado o corpo caudaloso com um
azeite espesso, de listas azulosas,
como uma resina vidrada, com dois
odores repelentes e opostos: un-
giento alcanforado e extrato de Dior.
Com a primeira chave, o Grande
Translicido tratou de Iimobilizar o
zunzum.

Os intrometidos exaltados traduziram,
no palavreado parox(stico dos narra-
dores esportivos, o nu neutralizante e
seu desenlace: ‘ardente mostra fazem
os robustos lutadores de seus mus-
culos, abragamrse, os reclprocos nus
impedidos procuram derrubar-se,
caem derrubados; uma chave torce o
brago direito do Tentenelaire, este a
desfaz com um salto, corre até o mu-
ro, se langa, pés juntos, contra o
ventre rotundo do rival; voltam a cair,
um no outro enroscado™”.(N. do T.)

Soledades, |, versos 963-77; acom-
panho a edigéo de Damaso Alonso,
Madri, 1956, p. 76.

Em tradugo literal:

“Chegou a desposada apenas, quan-
do/feroz ardente mostra/fizeram dois
robustos lutadores/de seus misculos,
menos defendidos/do linho branco
que do véu escuro./Abragaram-se
entdo os dois e logo/~ fumo anelando
0 que nao sua fogo —/de reclprocos
nus Impedidos/qual duros olmos de
envolventes vides,/hera tenaz & um
do outro muro./Manhosos, enfim, fi-
Ihos da terra,/quando fortes nio Aldi-
des,/procuram derrubar-se e derru-
bados/qual pinos se levantam enrai-
zados nos seios profundos da serra”.
(N.doT.)
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cento eu — a definigdo platdnica da poesia como ‘‘essa coisa ligeira, alada e sagrada”; &
um dos exemplos mais ilustres desta idéia. (Uma definigdo que Borges certamente acre-
ditava “‘enganadora’, pois achava que Platio ao falar desta ‘‘coisa ligeira, alada e sa-
grada’ estaria na verdade falando da misica. Borges argumenta: “‘A ndo ser que a poe-
sia seja também uma forma de muisica.”’)(16)

Segundo a proposta que tento formular aqui, 0 neobarroco seria um *‘barroco da le-
veza’’, um barroco que, como j4 indiquei, perdeu a ‘“‘circunspecg@o’ terminal, ‘“‘ator-
mentada”, caracterfstica do barroco histérico, mas que se relaciona com este em um du-
plo sentido: nas suas propostas formais, por um lado, e na freqiiente homenagem ao seu
modelo, por outro. Se ndo hd — ndo pode haver — “repeti¢do’ da poética seiscentista,
em compensagio, hd “renovagdo”. Severo Sarduy falou, a propésito do neobarroco, de
uma énfase nas idéias de jogo, perda, desperdicio e prazer, concluindo: ‘‘Neobarroco:
reflexo necessariamente pulverizado de um saber que j4 ndo est4 pacatamente encerrado
sobre si. Arte do destronamento e da discuss@o”('”), Perda da “‘circunspecgio’, ou seja:
leveza, desafogo. Barroco leve. (A expressdo — um oxfmoro — & fiel a esta figura de fi-
guras que foi o oxfmoro na estilfstica barroca.)

A seguir, citarei trés exemplos literdrios contemporaneos que sdo a meu ver expres-
sOes acabadas da leveza neobarroca. O primeiro € de Severo Sarduy que, nesta alegoria
sobre o poder e as vds mutagdes que € o seu romance Colibrf ('8, assim descreve a luta
corpo-a-corpo de dois personagens quase no infcio da narrativa:

““Para obtener la irisacion protectora de los peces abisales, que
deslumbran al enemigo gracias al espejeo del cuerpo en las
profundidades —y, entre nosotros, también para seducir con un
barniz tornasolado, de ndcar y metal en polvo, a los melindrosos
desmejorados de la cocina —, se habla embadurnado el caudalo-
SO cuerpo con un aceite espeso, de vetas azulosas, como una re-
sina vidriada, con dos olores repelentes y opuestos: unguento al-
canforado y extracto de Dior.

Con la primera llave, el Gran Translicido tratd de inmovilizar al
zZun-zun.

Los catasalsas exaltados tradujeron, en el palabreo parox(stico
de los narradores deportivos, sin respiracién ni cesuras, el nudo
neutralizante y su desenlace: ‘ardiente muestra hacen los robus-
tos luchadores de sus miisculos, se abrazan, de reciprocos nudos
impedidos procuran derribarse, caen derribados; una llave tuer-
ce el brazo derecho del Tentenelaire, éste la deshace con un
salto, corre hasta el muro, se lanza, los pies juntos, contra el
vientre rotundo de su rival; vuelven a caer, uno en el otro enros-
cado’ '*(19),

A segunda parte deste fragmento reproduz e parodia, como homenagem, o
trecho seguinte das soledades de Géngora:

“Llegd la desposada apenas, cuando
feroz ardiente muestra

hicieron dos robustos luchadores

de sus musculos, menos defendidos

del blanco lino que del vello obscuro.

Abrazdronse, pues, los dos, y luego

— humo anhelando el que no suda fuego —

de reciprocos nudos impedidos

cual duros olmos de implicantes vides,

Yyedra el uno es tenaz del otro muro.

Mariosos, al fin, hijos de la tierra,
cuando fuertes no alcides,

procuran derribarse, y, derribados,

cual pinos se levantan arraigados

en los profundos senos de la sierra’’%,

No texto de Sarduy ndo h4 somente uma citagdo-homenagem, mas também o que
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chamaria Calvino de ‘‘substragdo de peso™, pois a citagdo ocorre em um contexto nar-
rativo onde o humor relativiza e torna leves as figuras e os contelidos, transformando-os
em uma representagao pura, na exasperagao do que este autor definiu como sendo “‘jo-
go, perda, desperdicio e prazer”.

O segundo exemplo é do poeta e ensaista brasileiro Haroldo de Campos, em cujo l-
timo livro de poesia, A educagdo dos cinco sentidos, figura o seguinte poema:

KLIMT; TENTATIVA DE PINTURA
(COM MODELO AUSENTE)

1.

lourovioleta: um monstro uma
figura em ouro cin

zelada das unhas 2 raiz (crin
a) metalizada dos cabelos pedi
curada em roxo um trago bis
(nao de bistre) um risco de li
14s as pélpebras dobradas
como mariposas (como mari
posas) sim pedicurada em roxo
e as pontiagudas unhas sé li
l4s da mesma cor do pij

ama uma figura um monstro
sim (quimono): klimt.

2

e sob isto tudo como sob

uma pandplia (armada) um pavilhao

de pedraria (um baldaquino) dra
pejantes panos (um azul turquino)
(caravelas ao largo) bandeiras de um
(impossivel) impromptu ultra

(biombo grand’aberto gonfaldo panéplia)
violeta

o corpo (aci

catriz li

14s)

o branco albino se diria
O COrpo um cor

po de me

nina ®"

Em outra oportunidade, referi-me 2 *‘conglutinagao’ verbal, 4 “‘concrecao’ diaman-
tina do profuso”™ de filiagdo claramente barroca, presente em poesias de Haroldo de
Campos, como a que acabo de transcrever. Dir-se-ia que estamos diante de uma varia-
¢ao do “‘pregar aos olhos’ barroco, procedimento segundo o qual, afirma Giuseppina
Ledda, ““a palavra pinta, cria, suscita imagens; a imagem (esculpida, pintada) ajuda,
determina a palavra”??, Uma pintura de Gustav Klimt, neste caso, € reconstruida nao
apenas com palavras, mas com tragos supra-segmentais e grificos que evocam a aperta-
da trama pléstica. Mediante um jogo de interrupgdes e cortes abruptos das palavras e
um intrincado estilo de reiteragdes e parénteses, o poeta ‘“‘reconstréi’’ a pintura em um
objeto verbal que espelha o seu modelo. Nao seria de estranhar que talvez fosse preci-
samente Haroldo de Campos o primeiro escritor latino-americano que usou a expressao
“neobarroco’ em seu ensaio valioso e pioneiro ““A obra de arte aberta’, de 1955, para
referir-se as “necessidades cultural-morfoldgicas da expressao artistica contemporinea’
— como se pode ver, ensaio que se adiantou em mais de um quarto de século 2 teoriza-
¢do de hoje sobre o fen6meno neobarroco?.

O terceiro exemplo vem do jovem poeta e romancista espanhol Justo Navarro. Seu
primeiro romance, El doble del doble, tftulo que em si j4 parece uma espécie de micro-
poética neobarroca, comega praticamente com uma cena onde o protagonista ainda sem
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A educagdo dos cinco sentidos, Ha-
roldo de Campos, Sao Paulo, 1985,
p. 37.

Ver "Predicar a los ojos”, Giuseppe
Ledda, in Edad de oro, VIII, 1989, p.
130. Cf. o belo ensaio de Aurora
Egidc, “La pAgina y el lienzo: sobre
las relaciones entre poesiay pintura”
(1989), agora em seu livro Fronteras
de la poesia en el barroco, Barcelo-
na, 1990, pp. 164-97.

O ensaio "A obra de arte aberta” foi
inclufdo no livro de Augusto e Harol-
do de Campos e Décio Pignatari,
Teoria da poesia concreta, So Pau-
lo, 1965 (3? ed., SP, 1987; a citagao,
na p. 39). Na obra crltico-ensalstica
de Haroldo de Campos pode-se en-
contrar também um importante con-
junto de estudos e referéncias varia-
das ao barroco e ao neobarroco. Por
sua especial significaglo, citarel em
primeiro lugar um ensaio de 1970,
intitulado “Superag&o e ruptura da
idéia de uma linguagem exclusiva pa-
ra cada género literario”, publicado
no volume de C. Fernandez Moreno
citado na nota 2 acima, em cujo pa-
r4grafo 3.4 Haroldo de Canpos ja
fala em “"neobarroco™ a propésito de
Grande sertdo: veredas (1956) de
Guimar&es Rosa; de Paradiso (1966)
de Lezama Lima e De donde son los
cantantes (1967) de Sarduy — o en-
saio foi incluldo no livro do autor,
Ruptura dos géneros na literatura la-
tino-americana, S&oc Paulo, 1977,
pp. 9-50. Ver também, do mesmo
autor, "Uma arquitextura do barroco”
(1971), agora em seu livro A opera-
¢do do texto, S&o Paulo, 1976, pp.
139-50, e O seqdestrc: co barroco na
formac&o da literatura brasileira: o
caso Gregdrio de Matos, Salvador,
1989.
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El doble del doble, Justo Navarro,
Barcelona, 1988, pp. 8-9.

Em tradugZo literal:

“Escutou o bater das aldrabas: os
cortinados e os postigos duplos que
regras estritas conservavam perma-
nentemente fechados o impediram de
perceber o estridor do cascalho es-
magado pelos pneus do taxi. Agugou
os senlidos: em seguida as botinas
reluzentes do mordomo ressoariam
nas escadas. Como um principe que,
apressado, com um pé no degrau do
automével que o levera ao exflio, fi-
zesse um alto para selar um Gltimo
documento definitivo, ele apanhou na
estante de musica a edigdo de Aubry
do velho Codex Bamberg. Em segui-
da, o volume sobre a grande estante
litdrgica, fascinaram-no os sinais do
século Xlll. Um fantasma murmurava
em seu ouvido um daqueles estribi-
lhos, tdo repugnantes e tao rango-
sos? Procurou sem demora o cantico
preferido de seu pai. Acendeu um
fésforo — a chama se abriu como um
guarda-sol laranja — e derreteu um
lacre: quatro gotas pesadas como
quatro olhos purpura arrebentados se
derramaram sobre a pagina musical.
O livro foi fechado. Uma paima es-
tendida de jurador oprimiu a pasta de
marroquim verde para favorecer a
aderédncla IndissolGvel de folha com
folha.” (N. do T.)

Ver “El retratado ovalado™, José Le-
zama Lima, in Poesia completa, Ha-
vana, 1985, pp. 117-9,

Ensayos generales..., Severo Sar-
duy, p. 210,

La cdmara licida. Nota sobre la foto-
graffa, Roland Barthes, Barcelona,
1982, p. 109 (tradugdo para o espa-
nhol de J. Sala-Sanahuja).

nome abandona a casa da familia:

*“Oyd el aldabonazo: los cortinones y los dobles postigos que re-
glas estrictas conservaban permanentemente cerrados le habtan
impedido percibir el chisporroteo de la grava aplastada por los
neumdticos del taxi. Aguzd los sentidos: muy pronto los botines
rutilantes del mayordomo resonarian en las escaleras. Como un
principe que, apresurado, con un pie en el pescante del coche
que lo conducird al exilio, hiciera un alto para sellar un iltimo y
definitivo documento, tomé del musiquero la edicién Aubry del
viejo Codex Bamberg. En seguida, el volumen sobre el facistol,
lo fascinaron los signos del siglo XIIl. ;Un fantasma le tararea-
ba a la oreja uno de aquellos estribillos, tan repugnantes y ran-
cios? Buscd sin dilacién el motete que su padre preferta. Prendio
un fosforo — la llama se abrid como un parasol naranja —, derri-
tid lacre: cuatro pesadas gotas como cuatro reventados ojos piir-
pura se derramaron sobre la pdgina musical. El libro fue cerra-
do. Una palma extendida de jurador oprimié la pasta de tafilete
verde con el fin de favorecer la adherencia indisoluble de hoja
con hoja’’ 1?4,

El doble del doble foi ‘‘acusado” em seu momento de ser o ‘“‘romance de um poeta”
e de atender em demasia ao plano puramente verbal em detrimento da “agdo’ do ro-
mance. A rigor, essa acusagido sé poderia ser proveniente de uma visdo excessivamente
conteudistica do romance, uma visao segundo a qual todo gasto, todo ‘“‘esbanjamento”
verbal estd lutando com o eidos do relato, cujo tema principal ndo seria outro que ndo o
“saber contar” — a organizagao e a trama narrativa. Enfim, tal idéia ou tal preconceito
sobre a linguagem romanesca obrigaria a condenar niao apenas um bom nimero de nar-
rativas seiscentistas, como também ao setor talvez mais destemido e radical do romance
contemporineo, de James Joyce a Carlo Emilio Gadda.

El doble del doble ¢ uma narrativa cujos tragos de linguagem e estilo ndo nos obri-
gam a qualifici-lo necessariamente como ‘‘neobarroco’’, mas pode, em mais de um sen-
tido, ser associada & paixdo metaférica e imagistica definidora da imaginagao barroca.
No fragmento citado, as frases e imagens ligadas pelo “‘como...”” (*‘como um princi-
pe...”’, “como um guarda-sol laranja™, “‘como quatro olhos piirpura arrebentados”’) cla-
ramente nos falam do “‘gasto’ de sentido, da informagdo suplementar como jogo e pra-
zer, do excesso, de dados ou de objetos que atentam contra a estrita fungéo referencial.
Por sua continua metaforizacio, por seu escoramento em diregdo a imagem pura, por
suas ‘““dddivas” de informagdo “‘fanopéica”, El doble del doble é uma narrativa que se
inclina as vezes para a fungdo poética. Nesse sentido, € um romance que se liga a de-
terminadas propostas neobarrocas, definidas pelos jogos da imaginagdo verbal como
poética abertamente oposta a referencialidade e & funcionalidade estritas da narrativa
realista.

Com os exemplos que acabo de citar, procurei apenas ilustrar rapidamente, com trés
textos que acredito significativos, aquela categoria do barroco mutante, metaférico, que
no romance € na poesia de hoje se mostra sob o signo da leveza, da vivacidade, da pul-
verizagdo do drama cosmovisionirio, mas que dele retém e renova o que José Lezama
Lima chamou uma vez de “principio formal@%. Um neobarroco, como afirma Saduy,
que se manifesta “no jogo com o objetivo perdido, jogo esse cuja finalidade estd em si
mesmo € cujo propdsito ndo € levar uma mensagem (...) mas o seu desperdicio em fun-
¢do do prazer’@6),

Perda, prazer, pulverizagao. Perda de circunspecgio, aligeiramento: leveza. Em seu
conhecido livro sobre a fotografia, Roland Barthes aludiu 4 dupla de opostos peso/leve-
za e manifestou-se, como Calvino depois, a favor desta {ltima®@”), A leveza nido € incon-
cregdo, mas antes o contrdrio: € um algar-se sobre a matéria para chegar, a partir da
suspensio, a uma outra compreensao da matéria. O neobarroco contempla a matéria do
mundo a partir da matéria sem peso da palavra, a partir da ténue concregao da forma.
Consagragdo de uma vontade de forma, consagragdo da “forma’ em uma espécie de
flutuacao dindmica. O neobarroco € um barroco em véo.
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