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Encontro
em Austin

BENEDITO NUNES

No comego de 81, professores visitantes num mesmo programa de literatura brasilei-
ra, na Universidade do Texas, em Austin, encontramo-nos, eu ¢ Haroldo de Campos,
sob o céu friorento de um indeciso inverno texano. Visitei-o num fim de tarde; primeiro
locatério do apartamento, ja familiarizado com as suas water bugs, foi indiferente a es-
sas “‘baratas legiondrias”, ‘““minisculos abantesmas” a povoar o cotidiano de *Austinéia
Desvairada’, que li para o poeta, de um livro entdo em andamento, Passagem para o
Poético — (Filosofia e Poesia em Heidegger), um ou talvez dois capftulos referentes 2
concepgao heideggeriana da linguagem e da poesia, em uma de cujas fontes principais,
“Aus einem Gesprach von der Sprache” (“‘De uma conversagdo da linguagem”), j4 ti-
nha ele se adentrado. Da nossa estirada conversa, por entre pausas da leitura, ficou-me
na lembranga, por todos esses anos, a proposta de Haroldo para que travdssemos os
dois, algum dia, uma conversagao intercorrente aquela, didlogo dentro de tal didlogo,
concéntrico ou excéntrico a sua matéria.

Se o projeto ndo se realizou, a culpa foi toda de uma falsa expectativa minha.
Aguardei que algo em prosa, no género ensafstico, viesse da parte do meu interlocutor.
Hoje percebo que ele encetou a discussdo sem demora, ali mesmo em Austin; mas o fez
tomando a palavra em ‘‘Aisthesis, Kharis: Iki — Koan” — (glosa heideggeriana para Be-
nedito Nunes), poema de ‘‘Austinéia Desvairada”, inserto em A Educagdo dos Cinco
Sentidos (1985).

A reflexdo a desenrolar-se nesta minha achega a obra de Haroldo de Campos — um
escdlio talvez impertinente, com a canhestra generalidade que soem ter as glosas filosé-
ficas a textos poéticos — € uma tardia resposta do pretexto ao didlogo que motivou o ci-
tado poema-comentario:

“se heidegger tivesse olhado
para o ideograma
enquanto escutava o discipulo
japonés
(como pound olhou para ming ( ) sollua
com o olho cubista de gaudier-brzeska

depois de dar ouvido a fenollosa)



teria visto que a cerejeira cereja koto ba (

das ding dingt
florchameja

no espago indecidivel
da palavra

i ki"

Nesse poema, exemplar em mais de um sentido, na obra de Haroldo de Campos, se-
gundo mais adiante se verd, e que delineando a situagdo interlocutdria do escrito hei-
deggeriano, também sintetiza a complexa problemética da linguagem af retragada, o
pretexto a que me refiro, dentro da enunciagéo hipotética articulada dos seus treze ver-
sos, € a conseqgiiente faléncia do fil6sofo no entendimento de iki, do significado dessa
palavra que lhe escapou, por ndo ter olhado para o ideograma respectivo, enquanto es-
cutava o discfpulo discorrer acerca do significado dessa palavra. Se olhasse, teria visto
que a cerejeira cereja — koto ba. E nao olhou, porque o ouvir, o escutar, prevaleceu so-
bre o ver como atitude tomada relativamente ao dizer da linguagem. Toda a filosofia de
Heidegger, na sua etapa final uma recusa 2 filosofia em nome de uma hermenéutica da
linguagem, enquanto interpretagio do ser como inico objeto do pensamento, baseou-se
efetivamente num escutar, numa auscultacdo da palavra escrita, dos textos fundamentais
de poetas e fildsofos.

A situacdo interlocutéria de ‘“Aus einem Gesprach von der Sprache — Zwischen ei-
nem Japaner und einem Fragenden’ (‘‘De uma Conversagéo da Linguagem — entre um
Japonés e um Inquiridor’”), recolhida em Unterwegs zur Sprache, remonta ao didlogo
que Heidegger entreteve com o professor Tezuka, da Universidade Imperial de Téquio,
quando este o visitou na década de 50; era um dos \ltimos discfpulos do fil6sofo ale-
mao, o Conde Shuzo Kuki, j4 entdo falecido, e Tanabé, entre outros que o haviam fre-
qiientado muito antes da publicagdo de Sein und Zeit (1927), quando ele ainda colabo-
rava nos semindrios de Edmund Husserl. Essa linhagem de alunos da terra do Sol Nas-
cente justificava a visita; lembrada por Heidegger, a controvérsia amigével que outrora
mantivera com o Conde Kuki sobre a aplicabilidade da estética européia 2 arte japonesa
que este dltimo postulava, motivou a conversagdo com Tezuka. Semelhante tentativa, na
época de planetarizagdo da técnica, exportando o modo de vida da sociedade industrial
para todos os recantos do mundo, punha em risco, segundo o inquiridor, a identidade da
maneira japonesa de ser, por efeito do mesmo espfrito das lfnguas européias que impe-
dira Heidegger de compreender, no momento daquela ji remota controvérsia da década
de 20, o sentido de iki, familiar ao velho mestre nipdnico, que procurara aplicar a esté-
tica, depois de repensé-la fenomenologicamente, o estudo da arte de seu pafs. Tal ad-
verténcia orientard o confronto dos dois professores.

Toda a complexa, ambfgua, e também tantas vezes equfvoca, problemiética do fil6so-
fo de Freiburg, posterior & Analftica do Dasein, comprime-se nesse didlogo que, em
ambos os interlocutores conduzido pelo empenho de contornarem, tio-sé através do
pensamento arrimado 2 linguagem, as estruturas conceptuais que os confinaram em
mundos culturalmente estanques, repete, sob o resguardo das ‘‘destrui¢des’ encadeadas
da metaffsica e da estética, o passo para trds na diregao do ser, origem esquecida e tam-
bém principio do novo comego do pensar — de um pensar essencialmente poético, tanto
nio-representacional, como ndo-proposicional, liberto da hegeménica dominéncia das
categorias 16gico-gramaticais. J4 prenuncidvel em sua forga remanente, mas inefetivo, e
desse modo ainda por vir, esse pensar poético, dichtend Denken, difuso porém profuso,
enraizado ora na pofesis das linguas, ora no surto da palavra que nomeando funda o ser,
possibilitaria, seja que o interpretemos no sentido de pensamento poético, ou no sentido
de poesia do pensamento, ambos compatfveis com as oscilantes formulagdes do fil6so-
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fo, o dizer essencial da linguagem, longe da expressdo das vivéncias, a falar-nos sem-
pre, principalmente nos textos dos pensadores poetas e naqueles dos poetas da poesia,
de uma mesma correspondéncia entre o homem e o ser.

Na trilha dessa correspondéncia, poderiam os interlocutores compreender que o sig-
nificado de iki, algo assim como ‘“‘graca’, a kharis grega, para o japonés a verdade da
arte, é independente da estética, e que a palavra com que na lfngua de Tezuka se no-
meia a linguagem, koto ba — pétalas de flores surgidas do exultante esplendor da graga
— &, para o mestre alemio, a verdade da mesma linguagem, independentemente da lin-
giifstica, e incompatfvel com o idioma da metaffsica que no sdeu *“‘Sprache, glossa, Ifn-
gua e linguagem™.

Anterior ao apofantico, na suge 230 de Marc Richir, essa verdade, raiz do poético, €
0 que a linguagem diz mostrando ou o que ela mostra dizendo. Estaria af, em dltima
anélise, a poesia do pensamento pela hermenéutica buscada, e que sé se mostra no dizer
essencial a quem sabe ouvi-lo quando ausculta a palavra.

A primeira notagao exemplar do poema de Haroldo de Campos € a reserva critica a
poesia do pensamento assim formulada, em que implica a hipStese da faléncia do filéso-
fo no entendimento da palavra iki. Ora, também o nosso interlocutor tem incessante-
mente visado, quer na sua criagdo prépria por meio do “‘verso solto, fecundante™ ou do
versiprosa gal4tico, quer no transplante da criagdo em lfngua estrangeira por meio da
tradugdo, o que também pode chamar-se de poesia do pensamento. Por que entdo a cri-
tica? Uma breve recapitulagdo dos dois caminhos da préitica meditante, exercida por
Heidegger como hermeneuta da linguagem, poderé4 esclarecé-lo.

O primeiro caminho € a “‘escuta renovada’ da palavra grega nos pré-socriticos para
sondar-lhes o pensamento inaugural, ainda vizinho da origem que a filosofia como me-
taffsica sufocou. O segundo, dirigido 2 interpretagdo de poetas preferenciais — de Hol-
derlin a Rilke, de Stefan George a Trakl—¢ também uma escuta de seus textos, como
meio de deixar falar a linguagem. Um e outro, que pressupéem a instauragao do ser pela
linguagem, pressupdem igualmente, segundo a linha de pensamento desenvolvida so-
bretudo nos ensaios de Unterwegs zur Sprache, que acompanham o **Aus einem Ges-
prach von der Sprache’, uma fundamentagdo em cfrculo: a linguagem instaura o ser,
mas € o apelo desse mesmo ser que a funda e que nos pée a dialogar com ela. Por outro
lado, ndo exclusivamente inter-humano, esse didlogo estd na dependéncia do mesmo
apelo, do qual o poeta € o Mensageiro. Destarte, o acesso dialogal que tem o filGsofo a
esséncia da linguagem, assim realizado como um falar escutado, sem outra mediacao
além da escuta ao ser que provoca o esforco mesmo de auscultagdo dos textos, dispen-
saria o cardter de signo da palavra.

Eis onde bate a restrigdo do autor de Signantia Quase Coelum, que tem realgado,
como poeta e como ensaista, a visibilidade, a corporeidade e a espacialidade da palavra
poética enquanto signo. Heidegger ndo olhou para o ideograma, termo apenas mencio-
nado, de raspao, na conversa dos dois professores. Se pudesse ter olhado com o olho de
quem conhece — nesse caso, o de Tezuka, que sé se limitou aos vocdbulos pronuncia-
dos, sem ao menos informar o seu colega acerca da insuficiéncia disso — teria captado a
epifania na carnadura dos signos pictogréficos, isto &, que a cerejeira cereja, coisa que
ndo se pode discernir, apenas auscultando o dizer da palavra. E teria percebido mais,
posto que metaférico € o funcionamento do ideograma, a metifora “‘florchameja”, ver-
dadeiro solo do pensamento feito poesia, ou da poesia do pensamento.

Em consonincia com essa sua notagdo, o poema de que tratamos indica-nos a carga
sensfvel, signica, de onde floresce, na obra de Haroldo de Campos, a poesia do pensa-
mento que tem o seu contraforte na metdfora: do chao verbal dos significados ao sub-
solo dos componentes ritmico-semanticos, dos acordes de som e de sentido, ao relevo
gréafico da palavra escrita. ‘“Meisterludi ensinou-lhe o peso das vogais/Pluvia e diluvio/
sombra e umbra/penumbra” (“‘Ciropédia ou a Educagio do Principe’’). Ensinou o poeta
a descer ao pré-categorial e ao pré-reflexivo, a esse nfero, a esse limbo do pensamento,
oscilante entre a lingua e a palavra, entre o semi6tico e o seméntico, que um Giorgio
Agambem chama de infancia da linguagem.

Tendo rejeitado a dualidade do significado e do significante, como sombra metafisica
do ente, Heidegger colocou sob suspeita, pela mesma razao, a metdfora. Segundo ele,
uma réplica da *‘separagdo do sensivel e do nao-sensivel como dois domfnios auto-sub-
sistentes’” (Satz von Grund, pp. 88-9). Quando ele diz que “‘o metaférico sé existe no
interior da metaffsica™, estd concedendo demais a metaffsica — esquecido de tudo o que
o pensamento dos pré-socriticos deve a metdfora — e concedendo pouco 2 metéfora,
como se esquecesse que ele € o ato préprio da linguagem, a sua energeia, para dizé-lo
com Humboldt, ou o principio do seu jogo, para dizé-lo com Wittgenstein. D4-se porém



que essa mesma palavra, “jogo’’, uma das mais eminentes do pensamento heideggeriano
da \ltima fase, que lhe permitiu juntar semelhangas numa sé expressio, Zeit-Spiel-Raum
(*“‘espago de jogo do tempo™’), da essencializagao do ser, €, como grande metéfora, pa-
lavra de poeta, da mesma famflia de outras tantas figuras constelares — clareira, vela-
mento, iluminador, Quadripartite — que sdo, ao mesmo tempo, conceitos-limite da me-
ditagdo do pensador, e tropos do seu personalfssimo estilo filoséfico, a cuja drbita de
confluéncia poética, pertencem as verbalizagGes de substantivos, a exemplo de Die Welt
weltet (“‘0 mundo mundeia’), Die Zeit zeitigt (‘0 tempo tempora’’), das Ding dingt (*‘a
coisa coiseia’). Heidegger — observa com justeza Henri Meschonnic — est une aventure
poétique arrivé d la langue allemande. Ses commentaires de poémes font des parapoeé-
mes...”” (‘““Chemins perdus chez Heidegger”, in Le Signe et le Poéme, p. 379). E para-
poéticos sdo os comentérios do filésofo & poesia, glosando o poema com o poema, por-
que ao excluir a constituigao simbdlica da linguagem, ele excluiu, ipso facto, a metalin-
guagem. Daf a aporia da préitica meditante do filésofo, empenhado em fazer falar a lin-
guagem (zum Wort kommt). Nesse limite hermenéutico ou se retorna ao conceito, € as-
sim ao elemento reflexivo, o que Heidegger quer evitar juntamente com a metalingua-
gem, ou se concede iniciativa as palavras, numa passagem a Mallarmé da filosofia a
poesia.

Agora podemos perceber que o nono verso de “‘Aisthesis, Kharis: Iki”” é uma citagio
irbnica da tautologia poética Das Ding ding, tentativa de topologia do ser. A coisa coi-
seia como a cerejeira cereja e a flor chameja. A ironia da citagdo nessa glosa heidegge-
riana, que como koan se apresenta, faz ver que o pensador de Ser e Tempo chegou pelo
estilo auricular de sua iltima filosofia — mais hebraico do que grego, segundo observa
Marléne Zarader (La Dette Impensée — Heidegger et I’ Héritage Hébraique) — ao escre-
ver Das Ding dingt, a um resultado anélogo aquele a que j4 chegara um estilo de poesia
medido pela visualidade cubista e pela inteligéncia chinesa:

" (como pound olhou para ming ( ) sollua
com olho cubista de gaudier-brzeska

depois de dar ouvido a fenollosa)"

Nesse passo, a glosa de Haroldo de Campos amplia-se sutilmente a um dos principais
temas ““De uma Conversagdo da Linguagem”: o perigo de descaracterizagdo da cultura
do Extremo-Oriente, devido 2 expansédo planetdria da técnica, € que, segundo o profes-
sor Tezuka, atingiu Rashomon, o filme de Kurosawa, mais ocidental que oriental. Os
dois professores esqueceram de considerar a contraparte desse processo iniciada no sé-
culo XIX pela retrojecdo da cultura intelectual e espiritual do Extremo-Oriente na euro-
péia, canalizada por Pound e Fenollosa para a poesia no tempo de sua modernidade.

Isso tudo levado em conta, se agora meditarmos no tftulo do poema de Haroldo de
Campo, ““Aisthesis, Kharis: Iki”’, veremos que a ironia do comentdrio se prolonga na
ironia da Histdria: as duas matrizes gregas, a profana aisthesis e a kharis sacral, sdo
postas em correspondéncia com iki que as sintetiza. Levando-nos para fora do ambito
do poema, esta correspondéncia assinala o alcance histérico dessas matrizes. Ultima
notagdao do exemplarismo dos versos que examinamos, o seu tftulo € um emblema da
proximidade entre poesia e pensamento, ou, se quisermos, entre poesia e filosofia.
“Poetar e pensar necessitam-se mutuamente.. ”’ (‘‘Dichten und denken brauchen einan-
der...”’). Podemos acrescentar que se necessitam mutuamente ainda mais depois que a
filosofia chegou ao seu acabamento, ao auge de suas possibilidades enquanto metaffsi-
ca, e que a poesia universal, no sentido da mistura de géneros e formas de expressio,
do prosaico e do poético, a que se referiu o roméntico Friedrich Schlegel, passou a
conjugar estilos e herancas poéticas do passado.

Mas em Haroldo de Campos, a proximidade entre poesia e pensamento, conforme
atesta a sua glosa heideggeriana, faz-se 2 custa da reflexdo introduzida no jogo da lin-
guagem, o que Heidegger ndo admitiria. De onde se conclui que na obra de meu inter-
locutor, em constante dialogagdo com pensadores-poetas como Her4clito e AlGhazali, e
com poetas-pensadores como Dante, Goethe e Leopardi, a poesia do pensamento, tanto
na criagdo quanto na tradugdo recriadora, complementa-se pelo pensamento da poesia,
histdrica e criticamente considerado.
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