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A prosa da vida

LUIZ TYLLERPIROLA

Por largo tempo a histdria da literatura ocidental conheceu romances escritos em ver-
sos retratando a idealizacdo de uma vida aventurosa consubstanciada nos ideais da ca-
valaria andante. Essas histérias mirabolantes, mesmo para o homem do séc. XVI, con-
vivendo com um mundo em expansdo, nao mais satisfazem. Trata-se de um pragmatis-
mo nascido dentro da prépria literatura. Aqui, neste caso especffico, tomando-se a ne-
cessidade da arte particularmente, embora de modo a representé-la no geral. Um género
— as novelas de cavalaria — que estava por demais distanciado da realidade. A tal ponto
que a comparagao externa tornou-se entdo possfvel, ultrapassando o postulado tedrico
da interioridade comparativa que vem desde Aristételes. A reacgio literdria justamente
marca a passagem da poesia do eu para a prosa da vida.

“(...) Dom Quixote possui uma nobre natureza que o espfrito de cavalaria
leva a loucura logo que, na sua busca de aventuras, esbarra com as condi-
¢bes firmes e imutdveis da realidade exterior (...)”"".

Dom Quixote € o arauto de um mundo novo. Nio ele personagem, mas a sua concre-
tizacdo transparente no romance. O homem que fica louco por muito ter lido novelas de
cavalaria € coerente dentro de sua desgragada comicidade. Convivem a loucura roma-
nesca e a prosa da vida na figura do fiel escudeiro Sancho. O Cavaleiro da Triste Figu-
ra a todo momento toma contato com os imorredouramente lapidares rifées cunhados
por Sancho, atinentes a praticidade do cotidiano.

“(...) — Trabalhosa vida € a que passamos e vivemos, senhor meu, os que
somos escudeiros de cavaleiros andantes; pode-se dizer, na verdade, que
comemos 0 pao ganho com o suor do nosso rosto, que foi uma das maldigGes
que Deus deitou aos nossos primeiros pais.

— Também se pode dizer — acrescentou Sancho — que o comemos com o gelo
dos nossos corpos, porque quem € que tem mais calor e mais frio do que os
miseros escudeiros da cavalaria andante? E ainda nfio era mau se comésse-
mos, pois que l4grimas com pdo passageiras sdo (...)""®@,

Somente o mestre da metalinguagem poderia romper com a tradi¢io de maneira tio
desabridamente sutil. Parece que os maneiristas conseguem dizer suas idéias de um mo-
do a que o leitor se surpreenda pelo que est4 ali expresso.

*(...) Enquanto Dom Quixote se demorava a ajudar Sancho a trepar 2 4rvore,
tomou o dos espelhos o campo que lhe pareceu necessério; e julgando que o
mesmo teria feito Dom Quixote, sem esperar som de trombeta nem outro si-
nal que os avisasse, voltou as rédeas ao cavalo, nem mais ligeiro, nem de
melhor aparéncia que Rocinante, e a todo o seu correr, que era um meio tro-
te, ia a encontrar o inimigo; mas, vendo-o ocupado com a subida de Sancho,
sofreou as rédeas, e parou a meio caminho, ficando o cavalo agradecidfssi-
mo, porque ji se ndo podia mover. Dom Quixote, que imaginou que o seu
inimigo vinha por af fora voando, enterrou com alma as esporas nos magros
ilhais de Rocinante e de tal maneira o espicagou, que diz a histéria que foi
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essa a Unica vez que ele galopou em toda a sua vida, porque o mais que dava
era um trote declarado (...)”®),

A imitagio da realidade possfvel junta-se o subjetivismo objetivo do artista na corre-
¢ao dos rumos da literatura. Seu texto € a representagdo da 16gica em confronto com a
objetividade subjetiva do homem que fica louco por causa de um género romanesco de-
cadente. Em meio a esta aparente falta de l6gica do mundo artfstico, existem regras
norteadoras da prevaléncia deste ou daquele género. Nao as regras de qualquer manual
normativo mas aquelas indizfveis do manual subjetivo do génio criador. Sdo verdadei-
ramente regras porque lhes antecedem a formacao conceitual fundada nas idéias. Essa
particularidade € apenas aparente pois as idéias estéticas tendem sempre a abranger a
universalidade. Portanto bem diferente de uma mera opinifo. ‘“Uma opinido é uma re-
presentagdo subjetiva, um pensamento qualquer, uma fantasia que eu posso ter dum
modo € outros de outro modo; uma opiniao € coisa minha, nunca é uma idéia universal
que existia em si e por si”®,

Enquanto as regras artfsticas sdo a representagdo da verdade pelo que tém de univer-
sal — 2 medida que um maior niimero de pessoas pense do mesmo modo ou de maneira
semelhante, a verdade se estabelece; claro estd que, pessoas, aqui, sensfveis as mani-
festagOes artfsticas — uma mera opinido ndo passard nunca de uma representagio con-
ceitual esvaziada pela ilusdo que tem de pretender representar a verdade.

Quando a opinido pretende ser ela mesma universal trata-se af da afirmagdo da auto-
ridade.

A conceituagao artistica é o oposto de tudo o que significam regras preestabelecidas,
restauracdo e autoridade. As regras internas da arte € que permitem reagdes de tempos
em tempos, quando mudam as condigbes gerais para a apreciagdo e fazer artfsticos. Es-
sas forcas sdo bem conhecidas pelo que tém de exterior e assim pertencerem 2 realidade
concreta. Desse modo interferem, nao decidem, nos rumos das formas artfsticas. As
mudancas essenciais, apesar de sofrerem fortemente as pressdes externas, somente po-
dem acontecer direcionadas pela interioridade artfstica, tendo em vista a representacio
concreta que se torna o conjunto de dado género ja entdo esgotado. A representagio
abstrata temdtica das novelas de cavalaria supera-se pelo acdmulo de sua representacio
concreta: os livros de cavalaria. Cervantes fez uma mediacdo entre a poesia do eu que,
afinal, € também a sua obra e a prosa da vida que sdo os fatos exteriores e a prépria
realidade objetiva como um todo. Néo sua conciliagdo, porque sdo realidades contrérias
de per se. Os interesses na prosa da vida assim podem ser chamados pelo que se espera
das coisas e objetos organizados e conceituados para servir. Ao passo que no mundo da
subjetividade ndo existem interesses porque ndo se espera interesse algum no sentido
utilitdrio do termo. A préxis da exterioridade objetiva distancia-se da préxis artfstica
porque s6 existe razdo da aplicagdo do termo aqui usado 2 medida que préxis, em arte,
significa o fazer artfstico.

Idéias muito préximas de um anarquismo que propde o fim da autoridade e a desobe-
diéncia a regras existentes, ndo fosse a arte avessa a ideologias polfticas determinadas
por ser ela mesma um constante exercicio politico da subversdo dos valores estabeleci-
dos.

O poeta desobedece e, mesmo quando peca pela omissao, € uma desobediéncia co-
metida contra as leis ndo-escritas e subjacentes do mundo artfstico.

Lisbon Revisited

Nao: Nao quero nada.
J4 disse que ndo quero nada.

Nao me venham com conclusdes!
A unica conclusao € morrer!

Tirem-me daqui a metaffsica!
Nido me apregoem sistemas completos, nao me enfileirem conquistas.

Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéncias!)
Das ciéncias, das artes, da civilizagdo moderna!

Que mal fiz aos deuses todos?



Banco de Dados

Se tém a verdade guardem-a!

Sou um técnico, mas tenho técnica sé dentro da técnica
Fora disso sou doido, com todo direito a sé-lo.
Com todo direito a sé-lo, ouviram? (...)".

O descomprometimento ideolégico € subversivo e a mais singela prixis polftica que
o homem poderia conceber: o poeta na luta contra o acaso enche o papel em branco
com os postulados de um programa andrquico. Afinal para a sociedade a inutilidade se
diz do significado préprio da palavra. O objeto iniitil veicula idéias porque estas lhe sdo
inerentes e ndo porque se quer achar aqui uma serventia ao que por sua prépria natureza
ndo tem préstimo.

No Dom Quixote as regras da cavalaria andante sdo ridicularizadas, simbolizando a
aproximacao da literatura com o viver cotidiano. Obviamente nunca conivéncia, antes
deniincia ainda que por meios travessos como se a sociedade e as regras dela fossem a
cavalaria andante e suas regras. No hilariante trecho que pretende explicar a diferenca
entre afronta e agravo, o que resta € a critica de certa ordem moral galante das coisas
vigentes na sociedade.

““(...) As mulheres, as criangas e os eclesidsticos ndo podem defender-se: ndo
podem ser afrontados, porque entre o agravo e a afronta hd a seguinte dife-
renca: a afronta sé vem da parte de quem a pode fazer e a faz e a sustenta; o
agravo, esse pode vir de qualquer parte, sem que afronte. Exemplo: est4 uma
pessoa na rua muito descuidada; chegam dez bem armados e dao-lhe uma
sova de pau; ele desembainha a espada e faz o seu dever; mas opGe-se a
multiddo dos seus adversdrios, € ndo deixa executar a sua intengdo, que € de
vingar; fica esse homem, portanto, agravado, mas ndo afrontado. Outro
exemplo: estd um homem de costas voltadas; chega outro, d4-lhe duas paula-
das e foge; o primeiro segue-o mas nio alcanca; o que foi espancado recebeu
agravo, mas nao afronta, porque a afronta precisa ser sustentada. Se o que
deu as pauladas, ainda que as desse por traigdo, metesse depois a mio 2 es-
pada e parasse para fazer frente ao seu inimigo, ficaria o outro juntamente
agravado e afrontado; e, assim, segundo as leis do maldito duelo, o agravo
nao € necessariamente afronta, porque nem as criangas, nem as mulheres,
nem os sacerdotes, podem sustentar qualquer agravo que fizerem; carecem
de armas ofensivas e defensivas (...)""®.

Esta grande metédfora arquetipica em que 'se transformou Dom Quixote tem levado a
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comparacdes pretensamente cultas e estandardizadas. Diz-se da condigao quixotesca na
luta contra objetivos ideais. L4, na representagio abstrata, a luta se faz contra objetivos
construfdos em cima da loucura. Idéias, porque tudo o que se pensa tem sua base na
idealizagdo antecedente a toda e qualquer acdo, apenas por isso. Enquanto que na prosa
da vida a luta € a dificuldade imediata da realidade concreta, mesmo que distante como
finalidade, movida ndo pela loucura mas pela insubordinagdo as regras do senso co-
mum. Nesse caso, luta honrosa muito embora ingléria quase sempre, naquele, conse-
gliéncia ironicamente construfida para demonstragdo da interioridade artfstica. Além do
que ndo se coaduna a imagem do cavaleiro andante dos tempos modernos, escolhendo-
se o caricato e falso ideal de luta impossfvel, deixando-se de lado procedimentos do
personagem Dom Quixote que invalidam a metédfora que se alegorizou hd muito. Como
exemplo, este trecho do cap. XVII, 22 parte, quando de Cavaleiro da Triste Figura
transforma-se no valoroso Cavaleiro dos Ledes:

“E, voltando-se para Sancho, pediu-lhe o elmo; e Sancho, ndo tendo ensejo
de tirar os requeijoes; deu-lho como estava. Pegou-lhe Dom Quixote e, sem
ver o que vinha dentro, encaixou-o a toda pressa na cabega, € como os re-
queijes se espremeram e apertaram, cOmecgou a correr o soro por todo o
rosto € barbas de Dom Quixote, 0 que o assustou por tal forma, que disse pa-
ra Sancho:

— Que ser4 isto, Sancho? parece que me amoleceu o crinio, e se derreteram
os miolos, ou que suo dos pés a cabega; e, se suo, nao € de medo de certo,
serd terrfvel a aventura que me vai suceder, dd-me, se tens, alguma coisa
com que me limpe, que 0 copioso suor ji me cega os olhos!”"),

Em tempo de encerrar note-se a ironia da luta impossfvel contra as realidades distin-
tas do mundo artfstico e real que ultrapassam esse embate transformando-os em quime-
ras poéticas. Muito embora aquele que deveria ser o representante da poesia do eu fez a
prosa da vida, mas isso, para quem faz essa distingdo, ndo tem a menor importincia, tu-
do € ““poesia’ e o artista ““poeta’ mesmo quando tem um projeto muito claro:

*“(...) pois nao foi outro meu intento, sendo o de tornar aborrecidas dos ho-
mens as fingidas e disparatadas histdrias dos livros de cavalarias, que j4 vao
tropegando com as do meu verdadeiro Quixote, e ainda hdo de cair de todo,
sem divida™®,

Nesse final do romance ainda que por um recurso narrativo, sejam palavras de Cide
Hamete Benengeli, o Cervantes de certo modo implicito. O autor explicito € o narrador
do romance, isto €, aquele que explicitamente conduz a massa narrada, o implicito &
aquele autor que nds supomos que ele seja ou tenha sido. O “‘quixotismo’’ ji faz parte
de uma curiosa transmutagdo de autor e personagem, seria af o Quixote implicito,
aquele que se supde que seja. No entanto a prépria questdo anterior da prosa da vida
leva a esse tipo de raciocfnio, o que deveria ser levado em conta por parte dos quixo-
tescos que lutam com as armas dos seus inimigos.

Como todas essas questoes, afinal, de um modo ou de outro, contribuem para o per-
manente florescer da arte, fagamos como o autor:

(...) “Deus te dé saiide, e se ndo esqueca de mim. Vale”®,
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