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a poética da
tradicao popular
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Dentre as muitas artes inventadas pelos gregos, uma foi consagrada as representagdes
da memdria. Nela se procurava explorar as técnicas através das quais as imagens e
locais se imprimiam na memdria. Para o orador romano Cfcero, o criador da ““arte da
memdria” foi o poeta grego Siménides de Ceos (556-467 a.C.) que, ao condicionar a
lembranga a capacidade de visualizar o lugar que as coisas ocupavam no espago,
inventou uma técnica de inegédvel precisdo memorial — a ““mnemotécnica’ — atividade
vital para a cultura e o conhecimento numa época anterior 2 escrita e 2 imprensa('),

Muito embora a arte da memdria inventada por Siménides privilegie a visdo em
relacdo aos outros sentidos, ndo se pode subjugar o papel da tradicao oral em sua
consolidagéo. Cicero e os retéricos ndo dispensavam a mnemotécnica de lugares e
imagens em suas elocugles. Mas € na literatura oral que a memdria revela-se nio sé
como instrumento de preservacdo e difusdo da cultura, como também espago de
invengdo e criagdo artfstica. Por isso, o estudo da influéncia da memdria na literatura
foi uma das grandes contribuigdes que a poética da oralidade trouxe para a critica
literdria nestas ultimas décadas. Teoricamente, a poética da oralidade se desenvolve
num contexto de ‘“‘segunda oralidade”, conforme o oralista americano Walter Ong
designa a cultura em seu estdgio posterior 2 escrita, quando a palavra falada passa a ser
veiculada pela imprensa e tecnologia eletrénica®. Contudo, seu objeto & a poesia oral
que sobreviveu a reprodugdo técnica e continua sendo o signo criado pela voz para
reproduzir as operagles processadas na memdria. Nesse sentido, ao estudar a relagio
entre poesia € memdria os oralistas estio permanentemente definindo este obijeto,
respondendo a questées como: que tipo de oralidade & esta que se desenvolve no
confronto entre fala, escritura e/ou reprodugéo técnica? Qual é o papel que a memdria
ainda desempenha neste tipo de manifestagdo? E, fundamentalmente, pode um texto
escrito “falar’”?

Se para responder a essas questGes os oralistas americanos e franceses precisam se
deslocar, indo ao encontro de culturas marcadas pela tradigio oral, este ndo € o caso do
pesquisador brasileiro. Seguindo a trilha desta relagdo entre memdria e poesia oral,
presente sobretudo na literatura popular, a professora e medievalista Jerusa Pires
Ferreira dedicou uma investigagfo minuciosa 2 literatura de cordel produzida na regido
nordeste do pafs, exatamente por entender que nela se representa de maneira bastante
particular o drama de ser voz e escritura. Ao explorar a configuracdo dos recursos
poéticos desta poesia, Jerusa fornece respostas concretas a muitos problemas tedricos
levantados pelos oralistas. Para isso, em sua mais recente publicagdo, Armadilhas da
Memdria (Conto e Poesia Popular), focaliza a poesia oral ndo mais como um assunto
meramente folclérico, mas como uma manifestagio poética vigorosa, cuja riqueza
expressiva procede de uma pesquisa complexa sobre a articulacio entre voz e memdria.
Com isso, consegue demonstrar como os procedirhentos poéticos da poesia popular niao
s6 se apresentam como desafio as férmulas consagradas da literatura oficial, como
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também inventa possibilidades que atuam diretamente no processo de renovagio de um
género. Para o contador nordestino, a arte da memdria ndo € apenas um repositdrio de
preservagdo das férmulas poéticas. De acordo com o estudo de Jerusa, a memdria na
poesia popular € um espago de inventividade, porque nela se escondem as arrmas da
imaginacao. Enquanto a autora exercita sua memoéria lembrando-se de contos e poemas
da tradicdo nordestina, seu raciocfnio critico desenvolve uma ampla abordagem sobre a
poesia oral enquanto signo da voz e da memdria.

Os trés ensaios desta edicdo apresentam uma estratégia tedrica comum: a valorizagéo
da performance como a real instincia de representagio da poesia oral, notivel
aprendizado que Jerusa herdou do medievalista Paul Zumthor, cujos trabalhos sobre a
po€tica da oralidade tornaram-se imprescindfveis aos estudos poéticos de uma forma
geral. Dentro desta perspectiva, a poesia oral existe porque ela € recontada e, por se
constituir via de regra no anonimato, cada enunciagiio torna-se uma criagdo inovadora.
A performance na poesia oral € o momento da consagragiao de um estilo. E esta é uma
valiosa heranga da poesia homérica. Durante a enunciag@o, a performance do poeta atua
como um ‘“‘corpo de escritura invisfvel impresso na mente do ouvinte”, segundo o
estudo do oralista Eric A. Havelock®. O ouvinte ndo sé apreende o estilo, como
também, no momento da escuta, elabora sua elocugdo, de acordo com as configuragées
de seu discurso interior, 0 que o torna um autor potencial do que ouve. Por isso, Jerusa
recolhe e examina detalhadamente os ““diferentes registros performéticos de cddigos
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culturais”, que fazem da enunciagio um gesto unico e da criagio um ato
universalizante. Um tnico conto &, deste modo, apresentado em suas vérias versoes de
voz, de lfngua, respeitando-se, sobretudo, suas vdrias performances.

Como o elemento vital da performance € a memdria — que o poeta oral sabe nao ser
infalfvel — o conto popular transforma a memdria num importante motivo temético. Nela
se desenvolve um conflito narrativo fundamental para os contos de encantamento, que
Jerusa encontra articulado na tensdo entre esquecimento € lembranga. Na anélise dos
contos conhecidos como A Filha do Diabo (p. 20 e segs.), Jerusa apresenta uma
desconcertante hipétese de anélise: o esquecimento como ‘‘o pivé da trama narrativa’
(p. 20). Dele depende toda a evolugdo do enredo. Mas seu raciocinio ndao pdra af. Se o
esquecimento € “‘motivo deflagrador” do conflito, j4 que permite a introdugdo do
encantamento, a memorializacdo do esquecimento torna-se a arma para eliminar este
conflito. Conseqiientemente, desfaz-se o encantamento, restituindo a situagao seu curso
normal.

Esta notdvel armadilha que o conto popular desenvolve faz da memdria um espago de
metafic¢do, j4 que a lembranga e o esquecimento tornam-se objetos primordiais da
representagdo narrativa. Contar e recontar j4 nao implica a preservagio integral da
histéria. A fratura e incompletude, provocadas pela falha da memdria, sdo as armas da
inventividade, como Jerusa demonstra fundamentando suas descobertas em nogdes
importantes de L&vi-Strauss, Freud e Lacan. E a prépria afasia da enunciagio oral que
vemos tematizada nas histérias de encantamento, como a referida anteriormente. Por
isso, a tematizagdo da memdria, praticada por esse tipo de conto popular, se distancia
da nogdo de memdria como fonte impecdvel da enunciagdo. A memdria é também
esquecimento. Esta ndo € apenas a grande licdo deste ensaio, mas uma contribuigdo
fundamental A poética da oralidade.

J4 que nem tudo € evidente e previsfvel nas representagées ditadas pela memdria, o
acaso € outro tema significativo da poesia e do conto popular examinados por Jerusa. A
este tema dedica o segundo ensaio de seu livro. L4 examina os contos voltados para a
problemdtica da morte, o Reino do Vai Ndo Torna. As imagens através das quais a
tradigdo oral representa a morte s@o ditadas pelo imaginidrio medieval. A partir daf, a
autora lanca uma outra hipStese inquietante: a constituigdo de um género poético a
partir da convergéncia de tradigdes literdrias distanciadas no tempo e no espaco. Quer
dizer, segundo Jerusa, que o ‘“‘romanceiro nordestino de encantamento’ apresenta uma
configuragdo temético-composicional muito préxima do romance cortés medieval. No
imagindrio popular, os objetos mégicos do mundo épico, a espada, por exemplo,
convivem muito bem no espaco do sertio. Na verdade, este tipo de abordagem j4
recebera, por parte de Jerusa, um tratamento mais amplo, quando ela estudou as
relacbes entre os romances de cavalaria e a literatura de cordel da tradigdo oral
nordestina no seu livro Cavalaria em Cordel'.

O curioso desta aproximagao, de acordo com a leitura de Jerusa, € que, embora a di-
vulgacéo do romance arturiano se tenha iniciado a partir do séc. XIV, quando das tra-
dugdes para o castelhano, a literatura de cordel nordestina nio conheceu as versoes es-
critas destas narrativas. Seu reconhecimento se deve unicamente aquilo que foi divulga-
do pela tradigdo oral. “O nosso romanceiro nordestino de encantamento — afirma Jerusa
— se aproxima do romance cortés pelo repertério, pela atitude e relagées do herSi com o
grupo social, pela mesma obstinada espera de redengdo e de harmonia, pela busca
constante do outro mundo’® (p. 59).

Dentro da perspectiva do teérico russo M. Bakhtin, que estudou profundamente o
processo da dialogia como o fendmeno elementar da constitui¢io dos géneros literdrios,
o prodigio da memdria em aproximar objetos e espagos distanciados entre si e também
no tempo € decorréncia do principio de cronotopia da imagem literdria. Quer dizer, h4
na literatura uma necessidade de tornar materializados aspectos abstratos como tempo,
idéias, relagdes de causa e efeito. Assim, no cronotopo da aventura, da busca, o que
importa nao € a caracterfstica do espago em si, mas a significagio ideolSgica que nele
se desenha®. Na perspectiva bakhtiniana, se no folheto do sertdo brasileiro existe
igualmente uma busca de um reino da paz e justiga, como existe na narrativa cortés, a
presenga de objetos de encantamento do ciclo arturiano, como a espada mégica, deve
ser encarada como a representagio da idéia e ndo como deslocamento. A memdria &, as-
sim, um espago de representagio cronotdpica onde o tempo e o espago se encontram e
dialogam. Daf a paisagem medieval do mundo cortés encontrar uma representagio no
folheto da tradigao oral do sertdo, que ndo viveu a Idade Média. Esta é a segunda arma-
dilha da memdria que Jerusa descobre existir na poesia popular da tradigéo oral.

A grande armadilha da memdria, segundo nos parece, ficou reservada para o (ltimo



ensaio do livro. Estudando a performance verbal dos géneros da literatura de cordel
(desafio, cantoria, peleja, desmancha), Jerusa vai mostrar como a memdria é também um
espago semidtico, onde os signos verbais, visuais e sonoros em interagao criam possibi-
lidades inusitadas para a renovagdo de um género. Para desenvolver esta sua hipétese,
este ensaio vai privilegiar composigoes da poesia oral construfdas pela tensdo entre oral
€ escrito, cantoria e recitagdo, discurso real e virtual, discurso do autor e de outrem,
criagdo e apropriagao.

A andlise recai sobre a produgdo da literatura oral impressa em que a dialogia da
memdria se debate contra a monologia da fala, conforme se pode verificar na Peleja ou
Discussdo de Jodo Athayde com Leandro Gomes. A ousadia desta obra estd no fato de
ser uma composi¢do parddica por exceléncia: uma ‘“‘composigao resultante da memdria
de alguns trechos da imaginacdo de outros” (p. 73). Quer dizer, jd € préprio deste tipo
de literatura oral impressa a apropriagdo do discurso alheio, inclusive da literatura culta,
cujos textos ‘‘foram popularizados e assimilados’ (p. 73). Mas o que acontece aqui €
uma sofisticagdo deste processo que vai além da apropriacao do discurso do outro: Jodo
Athayde inventa o discurso de Leandro numa tfpica construcio de cariter heteronfmico.
O processo de composigao segue, contudo, a férmula da poesia oral: o improviso, a
memorializagao, a invengao, como se pode observar neste pequeno fragmento:

“Sé sei cantar obra feita

Porque n3o sou repentista

Sou poeta pensador

Que pouca fama conquista™ (p. 74).

Assim a composic@o vai crescendo, langando méo tanto de procedimentos que a poe-
sia oral criou para a fixagdo na memdria, como dos recursos que enobreceram a poesia
épica. Assim, os provérbios, aforismos, médximas se misturam 2 oitava-rima, que tornou
inconfundfvel a épica de Lufs de Camées. H4 também a descoberta do processo de
enumeragio cadtica como principio construtivo do universo diversificado de temas que
O poeta traz para sua composi¢do, como referéncias geograficas, mitolgicas e da pré-
pria literatura. Esta postura, na verdade, mostra que na composicio popular nao existem
fronteiras nem entre os fenémenos representados, nem no modo que o poeta escolheu
para representi-los. Por isso, o poeta encontra na mistura dos géneros um recurso pre-
cioso de sua invengdo. Como afirma Jerusa, ‘‘numa disputa assim, presentifica-se o jogo
entre escritura e oralidade, improvisagdo e elaboragdo minuciosa, o requinte de poder
escrever incorporando vérios tons e o de dizer por uma escrita que se dirige aos ouvi-
dos, de uma suposta fala a ser lida” (pp. 75-6).

Esta liberdade composicional traz para a poesia popular a possibilidade de criagdo de
um novo género, que Jerusa nos apresenta através de uma forma tipica, a desmancha.
Este género cumpre na sua forma o principio construtivo bdsico do desafio que € o
duelo dialégico entre duas vozes contrastantes e alternantes num debate que parece
nunca ter fim. A desmancha é o préprio palco dramético do desafio, onde um verso
desconstréi o outro, mostrando que em poesia as formas vivem um processo intenso de
contfnua renovagio, nunca se contentando com as férmulas codificadas do dizer. E o
que se pode verificar no exemplo que se segue.

“Dez Vapores de safda

Nove bandeiras igadas

Oito escotilhas fechadas

Sete trens fazem partida

Seis criaturas sem vida

Cinco paisanos a falar

Quatro botes a navegar

Trés vagdes cheios de gente
Duas colinas de frente

Um porto a beira Mar”’ (p. 94).

A leitura que Jerusa desenvolve sobre a poesia e 0 conto popular da tradigdao oral
nordestina, centralizada na riqueza dos recursos expressivos que os poetas descobrem
usando a voz € a memdria, mostra na pritica uma outra possibilidade de considerar a
literatura popular. Livre dos condicionamentos sociolégicos, a autora nos oferece os
rumos de um caminho critico cada vez mais voltado para seu objeto. Afinal, a “‘poesia
popular” &, acima de tudo, ‘‘poesia’’.
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