Entre o mundo
feudal e 0 mundo
das fadas

Hilario Franco Jr.

“‘El siecle n’a tant bele chose,

Ne fleur de liz ne flor de rose,

Conme cele qui estoit nue."’
(v. 431-3)

Em fins do século XII o Ocidente cristio conhecia importantes transformagées politi-
co-sociais, amplamente documentadas e bastante estudadas pela historiografia. Contudo
apenas mais recentemente incluiu-se nessa andlise elementos fornecidos pela cultura
popular da época. Abordagem vantajosa, por permitir se ter sobre o tema uma visdo
mais completa e sobretudo mais préxima aquela que a prdpria época possufa. Isto €,
abordagem que tenta recuperar o imagindrio medieval a respeito. Uma importante e ain-
da pouco explorada fonte para um estudo desse tipo é o Lai de Guingamor'!, composto
por volta de 1180 e conhecido atualmente através de um iinico manuscrito, em dialeto
francico, apresentando tragos dos dialetos picardo e normando.

Esse “lai”” — cangéo celta de temdtica folcldrica, em octossilabos emparelhados e in-
terpretada com acompanhamento de harpa — revine claramente influéncias de trés fend-
menos da época. Um, a Reagdo Folclérica, significou a reemergéncia e revalorizacdo de
um conjunto de elementos da cultura tradicional, como forma de estabelecer a identida-
de da média e da pequena aristocracia laica diante do clero, do qual se afastavam na-
quele contexto de novos interesses politicos e econémicos. Gragas aquele movimento
sociocultural, o folclore medieval, oral por definigdo, péde sobreviver na literatura
através de textos compostos por ‘“‘clérigos alimentados de cultura erudita, em intengédo
de um piblico preciso, em um quadro literdrio preciso: o testemunho necessariamente,
portanto, ndo € sendo um espelho deformante. Todavia, os préprios clérigos, tanto
quanto seu publico nobre, ndo escapam a essa cultura popular na qual se resume o ima-
gindrio coletivo™®).

Outro, a literatura cortesa, uma das expressées da Reagdo Folclérica, se de um lado
nédo deixou de sofrer certa cristianizagdo (idealizagdo do amor, dama comparada 2 Vir-
gem, amor carnal sublimado, etc.), de outro opunha-se ao processo eclesidstico de sa-
cramentalizagdo do matriménio, preferindo combater o casamento e erotizar o amor. Por
fim, a literatura de visGes, ao narrar contatos humanos com o mundo supranatural, re-
tomava e fundia a apocalfptica judaico-crista e os relatos barbaros, sobretudo célticos e,
especificamente, irlandeses®. Contemporaneamente ao lai que agora nos interessa, go-
zavam de grande popularidade a Navigatio sancti Brendani e a Visio Tnugdali, relatos
sobre a trajetéria daqueles personagens ao Outro Mundo.

O autor an6énimo que literarizou a aventura de Guingamor aproveitou elementos da-
quelas trés procedéncias, mantendo-se muito préximo as rafzes orais e laicas do conto
que transcrevia. Sua estrutura € simples e pode ser decomposta em sete partes. No pré-
logo, o poeta insiste em que vai contar uma aventura verdadeira, ocorrida outrora, e
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Morgana, Sibila e a rainha de
Sorestan levantam Lancelote
adormecido

apresenta o her6i, Guingamor, sobrinho e
herdeiro de um rei cujo nome foi esquecido.
A seguir, a descricdo da situagdo inicial
mostra a rainha se apaixonando pelo perso-
nagem-titulo, que a repele por lealdade ao
rei € por ndo se preocupar com O amor.
Ofendida e temendo ser delatada, a rainha
desafia Guingamor a cagar o javali branco
que j4 provocara o desaparecimento de
imimeros cavaleiros. A contragosto o rei
concorda € empresta ao sobrinho sua mati-
lha, seu c@o de caga e seu cavalo.

Arquivo Hilario Franco Jr,

Fadas. O termo, derivado
de fata, tornou-se no

séc. XIl designativo de
divindade silvestre

ligada a um culto da
abundéncia e fertilidade

O terceiro momento da narrativa € o do primeiro contato com o Além: o heréi €
acompanhado pela corte até fora da cidade, se embrenha na floresta, localiza o javali,
persegue-o, atravessa um rio ¢ se depara com um rico e belfssimo castelo desabitado.
Perto dele, em uma fonte, encontra uma mulher lindfssima que o chama pelo nome e
promete lhe entregar o javali se aceitasse sua hospedagem por dois dias. Apaixonado,
ele a acompanha até o castelo que acreditara estar desabitado e l4 encontra alguns dos
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cavaleiros que haviam sumido na caga ao javali. O momento seguinte é o do interdito,
quando ele quer voltar & corte do tio levando o animal, e sua amiga lhe diz que 14 ti-
nham se passado trezentos anos e ele ndo encontraria nenhum conhecido vivo. Diante
do ceticismo dele, ela o adverte: cruzado o rio, nada coma ou beba se quiser voltar
aqui.

Ocorre entdo a reinser¢do de Guingamor no mundo terreno. Indo em diregéo ao cas-
telo do tio, encontra um carvoeiro a quem pede informagdes e através de quem fica sa-
bendo que efetivamente trezentos anos haviam se passado desde sua safda dali. O her6i
resolve voltar ao encontro de sua amiga, porém, estando faminto, esquece a recomenda-
¢do e come trés macas. Subitamente enfraquecido, cai do cavalo e fica a beira da morte.
Abre-se entdo a peniltima etapa, a da volta ao Além, quando surgem duas belas jovens
que o recriminam pela desobediéncia, colocam-no sobre um cavalo que traziam consigo
e, chegando ao rio, embarcam-no com seu céo e seu cavalo de caga. Por fim, a narrativa
se fecha com o carvoeiro indo até a corte levar a cabega do javali que Guingamor lhe
dera, e contar a estranha histéria que ouvira do cavaleiro. O rei manda compor um lai
em lembranga do episédio.

O que poderia parecer aos olhos modernos um mero relato “‘fabuloso’ expressa, na
verdade, um conjunto de valores centrais para a mentalidade do século XII. Mas, para
compreendé-lo, € preciso considerar inicialmente o significado simbélico de trés ele-
mentos da narrativa. Em primeiro lugar, os animais. O animal-objetivo era o javali, de
cardter primordial tanto para a tradigdo cristd, na qual € identificado com o deménio,
quanto para a tradigdo celta, para a qual estd vinculado ao carvalho, 4rvore sagrada, de
cujos frutos se alimenta. Nao por acaso, o javali era o alimento sacrificial na festa celta
de Samain. A cor daquele animal também € um dado importante: o branco, candidus, é
a cor, como a etimologia registra, do candidato, daquele que vai mudar de condigéo,
que vai se submeter a um rito de passagem. E a cor dos druidas. Ou melhor, para os
medievais € a auséncia de cor, evoca a alteridade do Além, daf ser a cor de anjos, san-
tos e fantasmas.

Os animais-meio da narrativa, isto €, aqueles que permitiriam ao heréi cumprir sua
tarefa, eram o cdo e o cavalo. Curiosamente, ambos lembravam a sociedade feudal co-
mo simbolos de fidelidade e de poder aristocrético, mas também ambos eram vistos co-
mo psicopompos. O cdo aparece nesse papel de transmissor da alma de um mundo a
outro em vérias mitologias. Por isso, para os celtas estava associado aos guerreiros — ti-
nha aspecto positivo: o nome do heréi mitico Cuchulainn significa “‘cdo de Culann”.
Niao € de se estranhar assim que os cdes que Guingamor utiliza em sua cacada j4 conhe-
cessem as pegadas do javali®). O cavalo também expressava o trinsito facil entre noite e
dia, vida e morte. No rito de entronizagdo dos monarcas da Irlanda no século XII, o
futuro rei copulava com uma égua branca, depois sacrificada e cuja carne era consumi-
da em um festim ritual do qual o rei estava excluido. Entretanto, ele se banhava em um
caldeirdio com o caldo que cozinhara o animal, de forma a reproduzir simbolicamente
sua presenga no litero (caldeirdo) e no liquido uterino (caldo): era um renascimento, que
lhe permitia deixar a condi¢do humana e se sacralizar®.

Em segundo lugar, as fadas. O termo derivado de fata, correspondente A moira grega
€ as parcas romanas, tornou-se no século XII designativo de ‘‘divindade silvestre ligada
a um culto da abundéincia e da fertilidade’®. Uma figura mftica nova, nascida naquele
momento, apesar dos textos entre 1160 e 1220 quase ndo usarem ainda a palavra®”). Fi-
gura nova na forma, pois tratava-se de mais uma das imimeras hipGstases da Mae-Terra.
Assim, a fada de Guingamor, como dos lais em geral, lembra uma senhora feudal com
sua corte e suas terras, mas sobretudo reconstitui miticamente uma ordem matriarcal ar-
caica, diante da patriarcal expressa pelos romances®. A fada com sua beleza extraordi-
ndria seduz Guingamor, o que a rainha apesar de “esguia, elegante e bela’® nio con-
seguira, pois oferece uma feminilidade mais atraente, de esséncia, permanente, além de
todo um mundo de riqueza e de eternidade. Ela é a senhora do Outro Mundo, daf nin-
guém poder capturar o javali branco sem sua ajudal’®.

O terceiro elemento € o tempo. De um lado, a tradigéo cristd concebia um tempo hu-
mano € um tempo divino diferentes e isolados. De outro, se a tradigio folclérica tam-
bém pensava em tempos diferenciados, aceitava contudo a possibilidade da passagem
em vida de um a outro. Na base destas concepges estavam a linearidade e a circulari-
dade temporal, que, porém, se mesclavam na Idade Média, quando os “cristdos nio séo,
afinal de contas, senfo pagios batizados™('!), Desta forma, dentre muitos outros exem-
plos possfveis, lembremos que no século XII o bispo Mauricio de Sully refere-se a um
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Na outra pdgina, o encontro de
Melusine e de Raimondin

homem que seguiu um passédro e ao voltar depois ao seu mosteiro, trezentos anos ha-
viam se passado'?.. No século XIII, mas de origem anterior, uma narrativa italiana fala
em um homem que foi retribuir uma visita e ao voltar um dia depois percebeu que na
sua terra haviam transcorrido trezentos anos''®. Também em Guingamor a fronteira
temporal € geogréfica, no caso um rio, transposta sobre um cavalo terreno na ida e na
volta, e um cavalo do Outro Mundo no seu retorno ao pafs das fadas ap6s a quebra do
interdito.

Ainda que a presenga desses elementos seja importante, nada tem de surpreendente,
sendo mesmo freqiiente na literatura da época. O que chama a atencdo € o uso que o
texto faz daqueles elementos, realizando uma critica aguda ao presente histérico da nar-
rativa, um momento indefinido, “outrora”, diz o poeta'”. Apesar dessa distincia no
tempo, o narrador insiste em que “‘é verdade o que direi”"®. Ora, como ele compds o
lai por ordem do rei, somos levados naturalmente a pensar que se trataria de uma com-
posigéo literdria para servir aos interesses da realeza naquele contexto de certo avango
na centralizagdo mondrquica. Impressao logo reforgada ao se perceber que as criticas do
poeta an6nimo eram dirigidas a sociedade feudal.

De fato, em algumas passagens a narrativa demonstra um nitido espfrito antifeudal,
atacando aspectos centrais daquela sociedade. E o caso do desrespeito as regras do
amor cortesdo; mais que isso, a inversao dele, quando a rainha tenta seduzir Guinga-
mor. Fato agravado pela existéncia de lagos de parentesco entre eles e sobretudo pela
proposta explicita de amor carnal: “Que eu seja vossa amante./Vocé & belo e eu sou
bela:/Se vocé se dedicar a me amar,/Muito prazer encontraremos nisso’’('®). Diante da
escusa de Guingamor, que diz am4-la como senhora, a rainha responde que nio deseja
esse tipo de sentimento, recusa o amor vassélico que ele lhe deve. Mas néo se trata ape-
nas de uma negacado da feudalidade ditada pela fraqueza feminina. O préprio rei, diante
da decisao de Guingamor em partir na perigosa cagada, lamenta mais a possivel perda
de seu cao e seu cavalo, do que a de seu sobrinho. Os interesses luxuriosos da rainha e
materiais do rei estavam acima dos lagos de fidelidade, alicerces do feudalismo.

Por isso mesmo, dos vinte cavaleiros que se acreditava terem desaparecido na busca
do javali, dez estavam no Além, numa decisdo que implicara na rejeigdo a sociedade
feudal por parte deles. Sobre os demais o texto nada fala, mas fica implicito que efeti-
vamente haviam morrido na tentativa de passar de um mundo ao outro. Nem mostraram
condigGes de viver entre as fadas, nem queriam permanecer entre os homens. Desta
forma, tanto os que chegaram ao Outro Mundo quanto os que morreram na sua busca,
manifestavam a fragilidade, a efemeridade da sociedade feudal, destinada a ser histori-
camente ultrapassada: quando Guingamor pede informagdes ao carvoeiro que encontra
nd floresta, ouve ndo apenas que o rei e sua corte ndo mais existiam, como também que
os seus castelos “‘estdo hd muito tempo todos destruidos”’('”). Nio somente a sociedade
feudal desaparecera, mas também seus simbolos.

Essa refer€ncia aos castelos feudais tinha como contraponto na narrativa o castelo
das fadas, sélido, rico, imponente, ainda que 2 primeira vista parecesse deserto aos de-
savisados. J4 se mostrou que no romance medieval ‘“‘o motivo do castelo deserto pode
ser considerado como um ponto de cristalizacdo de uma seqiiéncia narrativa que leva
a libertag@o™"®. No caso de Guingamor, néo se tratou da libertagdo de uma princesa ou
um cavaleiro aprisionado por monstros ou gigantes, mas, em uma metéfora facilmente
compreensfvel aos medievais, do castelo das fadas ter libertado o heré6i das limitagoes
do castelo de onde ele provinha. O castelo das fadas era a liberdade que o arrancava da
prisio da Histéria. E significativo ainda que a prépria memdria coletiva da sociedade
feudal seja preservada no lai através de um carvoeiro, que relata aqueles fatos a Guin-
gamor € ouve por sua vez as aventuras vividas pelo heréi, permitindo que elas fossem
depois registradas e perpetuadas. O que sobrevivia daquela sociedade aristocritica era
apenas uma lembranga, e gracas a um elemento socialmente inferior, explorado por ela.

O lai refletia portanto as profundas transformagées que em fins do século XII pre-
nunciavam a decadéncia feudal. Mas ndo podia negar suas ligagées com o mundo feu-
dal. E o que revela outras passagens do texto, quase que simétricas aquelas vistas ante-
riormente. Diante da tentativa de sedug@o por parte da rainha, Guingamor insiste em
que ‘“‘vos devo honrar/como esposa de meu senhor’™'®), preservando a fidelidade e a
hierarquia. Diante das manobras da rainha para ele partir em uma empreitada arriscada e
diante das mesquinhas preocupagdes materiais do tio, Guingamor continua a praticar os
cldssicos valores feudais: ele é “sdbio, cortés, valente’?®, Por isso quando na floresta
pensa ter perdido o cio de caga e o javali, lamenta-se e ndo quer voltar A corte sem eles,
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O mundo das fadas faz

sem poder devolver o animal emprestado e
entregar o animal que prometera cagar.
Depois de ter aqueles animais em maos,
pensa em retornar logo 2 corte para cumprir
Seus CoOmpromissos, mMesmo que isso signi-
ficasse abandonar temporariamente a felici-
dade que desfrutava ao lado da sua fada.
Ao contririo de outros cavaleiros que ha-
viam trocado sem hesitacdo a corte mondr-
quica pelo paldcio das fadas, Guingamor
sente-se obrigado a primeiro cumprir seus
deveres feudais para depois ter direito a fe-
licidade em um outro mundo. Expressivamente, na sua reinsergdo no Além o cdo e o
cavalo foram junto, levados pelas fadas, num reconhecimento de que, sendo humano,
Guingamor mesmo estando em outra esfera ndo poderia esquecer suas origens. Em su-
ma, Guingamor revelava sentimentos ambivalentes, e assim, através dele, o poeta ex-
pressava as oscilagées de um perfodo de transicdo histérica acelerada.

E desta maneira alcangamos finalmente o sentido ultimo do lai, cuja critica social le-
vava-o a fazer do mundo das fadas uma inversido do mundo feudal. Com efeito, 14 a
natureza € bela e prédiga, hé fartura de alimentos, como no mito contemporineo da Co-
canha, de onde alids o poeta que a canta saiu pensando em voltar, como Guingamor em
relagdo ao mundo das fadas, tendo porém menos sorte que este®!). Guingamor deparou-
se ainda com um mundo muito rico, cujo paldcio era feito de mdrmore verde, com uma
torre que parecia de prata, e portas de marfim com ouro engastado®?, lembrando o cas-
telo que Sdo Branddao encontrara no Parafso, em outro texto da mesma época®. O
mundo das fadas era claramente hedonista, oferecendo com fartura a seus habitantes
alimentos finos, o amor fisico de belas mulheres, cantos agraddveis acompanhados por
harpas e violas, distragGes variadas, suntuosidade e beleza em tudo. Todavia, € interes-
sante como o poeta de Guingarnor, ao contrdrio de seus colegas da Cocanha e de Sao
Branddo, ndo carregou muito na descricdo das vantagens materiais oferecidas pela terra
das fadas.

A énfase parece estar em outras caracteristicas. Aquele € um mundo sem interditos

uma inversdo do mundo
feudal. LG, a natureza

é prédiga, ha fartura de
alimentos, como no mito
contemporéneo da Cocanha
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morais, onde cada um € livre para fazer o
que bem entender. O poeta censurava assim
a Igreja da época, cada vez mais hierarqui-
zada, dogmatizada, interventora na vida
privada dos individuos. Na verdade, a crfti-
ca ao clero € tao forte que nem chega a ser
feita, sendo ele simplesmente banido direta
ou indiretamente da narrativa e sua existén-
cia histdrica esquecida. Assim, no lai a pas-
sagem de um tempo terreno a um tempo pa-
radisfaco pode se dar sem a intermediagdo
eclesidstica, bem de acordo com o despon-
tar de uma cultura e de uma espiritualidade
laicas aut6nomas. E bem de acordo ainda
com a concepgdo popular medieval da
existéncia de imimeros pontos de contato
entre 0 Aqui e o Além®4),

Ademais, o mundo das fadas era igualitério,
onde as hierarquias e as diferengas de todo
tipo estavam abolidas®®). Era também - o
que ndo implicava contradicdo — uma so-
ciedade matriarcal. Ou melhor, uma socie-
dade formada originalmente apenas por se-
res femininos, as fadas, que atrafam homens
para 4. Assim, Guingamor é um conto do
tipo ““morganiano”, no qual um homem vi-
ve com uma fada no mundo desta, e por is-

Yvain combate o cavaleiro do
pavilhdo

As utoplas medievais, H. Franco Ja-
nior. S. Paulo, Brasiliense, 1990 (a
sair).

Na interpretagédo de Jean-Claude Au-
bailly, La fée et le chevaller (Paris,
Honoré Champion, 1986, p. 142-3), o
herdi do lai 6 um modelo de compor-
tamento proposto ao consciente do
leitor, mas também visa modificar
comportamentos coletivos, dal a sua
fungéio social. E uma outra imagem
do cavaleiro, menos viril e mais-
aberto internamente, reconhecendo e
assumindo sua feminilidade. A fada
guia-o para o Outro Mundo para a
realizagdo, numa linguagem junguia-
na, do self.

Harf-Lancner, op. cit. p. 10 e 203-4.

Le fabliau de Cocagne, v. 153-61;
Der Priester Johannes. Text des
Briefes, ed. F. Zarncke, Abhandlun-
gen der philologisch-historischen
dasse der Kodnigl Sachsischen Ge-
sellschaft der Wissenschaften, 7,
1879, n® 28.

Lal de Guingamor, v. 628-9.

so a unido permancece estéril, ao contrério
do conto “melusiano”, no qual a fada vive
com seu homem no mundo deste, tendo entdo muitos filhos®®. Conseqiientemente, sen-
do um mundo nao-humano, a terra das fadas oferecia ainda a seus convidados a eterni-
dade. Ou, mais exatamente, a supressio do tempo terreno, arrancando o homem da
maior limitagdo que lhe € imposta pelo seu mundo. Em fungio disso, a terra das fadas
ndo precisava ter uma fonte da juventude, como ocorria com outros espagos miticos
mais presos ao terreno, caso da Cocanha e do império de Preste Jodo®?),

Outro aspecto ainda da oposigdo ao clericalismo da sociedade feudal, aparece na in-
dicagdo da génese do préprio conto folclérico. O personagem, atrafdo pelo que ouvira
dizer sobre o javali e a floresta, penetra naquele mundo e na volta relata o que ali lhe
acontecera, isto €, enriquece a tradigdo popular e oral que estivera na origem mesma da
aventura. Esta foi narrada a um tipico representante daquela cultura popular, um humil-
de carvoeiro, € num cendrio também caracteristico, a floresta. Ademais, o heré6i reco-
menda explicitamente aquele individuo que conte as pessoas da regido o que acabava de
ouvir?®, O carvoeiro assim fez, jurando a autenticidade do que fala e apresentando co-
mo prova a cabega do javali branco que Guingamor lhe dera, e que desde entdo foi
mostrada em muitas festas para reforgar a narrativa®®. Mesmo quando esta sai do plano
da oralidade e € literarizada, continua popular na medida em que o vefculo de registro
escolhido ndo foi o latim mas um idioma vulgar.

Entretanto a nftida postura antieclesidstica do texto nio deve nos iludir: o mundo lai-
co também era objeto de uma acentuada depreciagdo. Quer dizer, a impressao inicial de
que se tratava de um texto favordvel & monarquia ndo é totalmente correta. Talvez hou-
vesse uma inteng@o primeira nesse sentido, porém consciente ou inconscientemente o
poeta — expressando sentimentos de seu piiblico, inclusive o rei — propunha um espago
€ um tempo para além daquela sociedade concreta, para além da Hist6ria. Tratava-se
portanto de uma manifestacdo da imaginagao utépica da época. De fato, além de as-
pectos conjunturais, o texto revela elementos arcaicos, pSe 4 mostra uma estrutura: o
sonho do parafso perdido. Como parece ser préprio de toda sociedade em qualquer mo-
mento histérico, a Europa Ocidental do século XII, isto &, Guingamor, colocava-se en-
tre dois tempos, o da realidade presente e o da esperanga edénica. Também para ele

29 Idem, v. 671-4. apresentava-se a grande questdo: € possfvel viver a felicidade das fadas, sendo homem?
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