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O teatro carioca atual:
a liberdade

da encenacao

“Quem nos salvara dos terriveis perigos

de um teatro livre?”, perguntava,

ironicamente,o pensadorteatralYan

Michalskireferindo-se aos cortes impostos

pela censura governamental pés-64.

Respondemos nds, agora:
Nada, Yan. Ainda bem. Ninguem.
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CLAUDIA BRAGA &
pesquisadora e
dramaturgista

Comegamos este pequeno artigo com a per-
gunta indignada de Yan Michalskiem seu () Pal-
coAmeardagado (Avenir Ed., out./79) por enten-
der que ainda niio se pode fazer uma anilise,
mesmo que restrita, dos allimos acontecimentos
do panorama leatral carioca sem considerar que
530 05 primeiros sinais coneretos de que, sim, i
ardem foi restaurada e o teatro vollou a ser livre,
estando sob a tutela, tho-somente, de seus realiza-
dores.

Estatisticamente, matematicamente, sabe-se
que, €M Nosso pais, apenas uma miniscula parce-
la da populagiio poderia frequentar e, portanto,
ser afetada pelo teatro. Apesar disso, talvez por
encontrar-se em periodo de farta produgio e ebu-
ligao, a cringao cénica foi uma das mais persegui-
das formas de manifestagio artistica nessa “longa
noite de intolerfincia” (idem) por que passou o
pais nos anos de repressio e censura,

Essa perseguicio sistematica, principalmen-
te aos dramaturgos e diretores mais em evidéncia
na época, levou-os, pela prisio, o exilio ou a in-
timidagao, a um siléncio de quase vinte anos que,
conforme ficou comprovado pela produgio tea-
tral imediatamente posterior aobanimento da cen-
sura, foi literalmente “trigico” para a cena brasi-
leira em geral, a qual, privada até mesmo da pos-
sibilidade de pensar abertamente, deixou 6rfitoda
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uma geracio de espectadores e criadores em po-
tencial, pela total falta de informagio e estimulo
teatrais.

Ora, 0 teatro, especificamente a dramaturgia,
€ uma arte tardia (veja-se a Grécia clissica), sen-
do assim, até que volte a frutificar esse retomo da
liberdade de expressio falada e, mais objetiva-
menle, escrita, € na propria cena, ou melhor, na
“encenagio” que se vio ver 0s mais notiveis in-



dicios deste (re)alvorecer dos tempos,

No Rio de Janeiro, atualmente, um diversifi-
cado grupo de encenadores proporciona ao ob-
servador uma boa amaostra do que € a proliferacio
do "perigoso™ teatro livre: aparentemente, nio
mais que o direito puro ¢ simples de exercer o
livre arbfirio quanto A concepgio formal ou
conceitual de um espeticulo de teatro. Ou, numa
observagio mais detalhada, o sagrado exercicio

E
|
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da liberdade de expressio de opinido prépna ou
alheia sobre determinado assunto ou aspecto da
sociedade.

Nio hi, claramente, uma produgio
dramatirgica consistente no panorama do teatro
carioca de hoje. O que se vé, portanto, € a busca
generalizada por uma produgio individual que
traduza os anseios de cada encenador paraencon-
trar sua identidade cenica. Do “iniciante" José da

BiA LESEA DiRiGR
EEERCICW mUMERD |
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Costa Filho ao veterano Aderbal Freire Filho,
passando por Bia Lessa, Moacyr Goes ¢ Mircio
Vianna, a palavra de ordem € inquietacio, pesqui-
54, renOvacao.

Durante os *anos pegros’” de falta de incenti-
Vo a0 pensamento e a propria producao leatral
Miis 5E€rid, O que Se viu na Ceni carioca, em geral,
foi um teatro de repetigio com uma dramaturgia,
quando nacional, quase sempre indcua, Nada mais
natural, nesse caso, que assistiraesse (re Jdespertar
dabusca de uma producio cénica mais consisten-
le através do esforgo por uma linguagem especi-
ficade cada encenador, que venha a expressar sua
visio propna, individualizada, do fazer teatral e
da sociedade que o cerca.

O leque de opgoes €, de fato, variado. A insa-
tisfagdo com r  .¢ilo ao teatro de seu tempo, ao
esvaziaments .rtistico e intelectual de sua gera-
¢ao levou, por exemplo, o
jovemdiretor José da Cos-
ta filho a uma volia radi-
cal as onigens. Afravés da
leitura de Araud e do es-
tudo aprofundado da his-
loria do teatro, Da Costa
vislumbrou na fragédia
grega clissica o precioso
auxilio de que sentia ne-
cessidade paracompreen-
der ¢ traduzir o mundo
modemo. Desde 1987 a
frente do grupo Mergulho
no Trigico, com quem
estreon, em margo de
1988, seu Edipo Rei, o
diretor encontrou nos mi-
tos da tragédia dtica, na
consciéncia trigica do
herdi grego, o caminho
para empreender a drdua
tentativa de entender o esvaziamento ético do
homem contemporineo e suas contradigoes. Seu
mais recente trabalho, n encenacio deAs Troianas,
€ mais um passo na diregio das respostas que a
leitura moderna dos 1extos cliassicos pode obter
para uma maior compreensio de nossas questoes
aluas.

Na outra ponta da linha, cronologicamente
falando, o veterano Aderbal Freire Filtho, um dos
dignos representantes da geragio teatral de 1960
¢ que, na impossibilidade de prosseguir num
questionamento direto e efetivo da sociedade e
dos poderes de excegio da €poca, continuow man-
tendo sua atitude de indagagio através da inova-
¢ao constante na propna construgio da cena, ago-
Fit, Com a reapropnacao do uso e da liberdade da
palavra, reenceta a discussio linguistica duo texto
teatral,
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A partir de sen Centro de Demoligio e Cons-
trugio do Espetaculo, inaugurado em 1989, no
(entio quase demolido) Teatro Glaucio Gil,
Aderbal vem promovendo uma reavalingiio siste-
mitica de cada elemento da encenacio, princi-
palmente do texto, destituido de sua forma tradi-
cional e trabalhado, desde a montagem de A
Mulher Cartoca aos 22 Anos (estreado em nov./
1990), como linguagem literaria, como narrativa
literdria teatralizada,

As proposias de trabalho dos diretores Bia
Lessa, Moacyr Gées e Marcio Vianna, ainda que
apontando para diferentes diregbes, sio também
o resultado da busca de cada uvm de uma lingua-
gem que lhe seja propria.

Para a diretora Bia Lessa, cuja formacio te-
atral € embasada pelo anterior trabalho com o
paulista Antunes Filho, “a questao-chave, ndo do
leatro brasileiro mas do
leatro como um todo, é a
guestio do “modelo’.
Antes vocé ficava a vida
inteira aprimorando um
modelo, voce desenvol-
via métodos de trabalho
¢ a cada momento ia
aprofundando, desen-
volvendo de uma forma
miis clara € mais inte-
ressante uma leoria que
voce, de alguma forma,
ja tinha elaborado. Eu,
particularmente, acho
que agora ndo ha como
caplar nenhuma atuali-
dade comummodeloes-
pecifico, porque a partir
do momento em gue
voce sabe que nioexisle
verdade ou mentira, que
@ homem estd em mutagio realmente a cada se-
gundo, vocé nio lem mais como apreender esse
homem atual num tnico modelo™,

A priitica da teoria de Bia resulta numa tenta-
tiva de, a cada obra, estabelecer um olhar especi-
fico, segundo suas proprias palavras, “tendo sem-
pre que partir do conteddo mesmo de cada obra,
de cada autor, de cada equipe de trabalho™. De
{ato, numa ripida observagio dos dltimos traba-
lhos de Bia Lessa de Orlando as Cartas Portu-
guesas, passando por Mozart e Puccini, podemos
notar a ausénciade um “modelo” preestabelecido
ainda que a“linguagem” de Bia Lessa possa sem-
pre ser pressentida,

Oradvogado, professor de direito, fotdgrafoe
“video-maker" Mircio Vianna, desde 1988 tra-
balhandocom teatro profissional (quando estreon
com Marat, Marat, prémio Moliere de melhor



direcio), tambeém passa ao largo de vma delini-
o conceitual para suas propostas cénicas. Em
intensa alividade desde a auspiciosa esiréia,
Mircio, um inconformado com a siluagio atual
do teatro, busca, em todas as suas expenencias
featrais, resgatar a relagio emocional entre espe-
ticulo ¢ piblico ou, mais radicalmente (como em
Confessional, Rio, 1990} entre cada ator ¢ cada
espectadaor.

*... Eu nio fago lealro, fago expenéncias de
featro ¢ escolhi 0 tealro por ser, & meu ver, a ma-
nifestacio anisticaque mais pode afetar, dialogar
com o espectador, por ser, diferentemente do ci-
ncma e da fotografia, uma arte “viva'.

Assisto teatro desde o final da década de 60)
€0 gue me impressiona agora ¢ guc ¢u acho que
oteatro de hoje € um teatro muito ajuizado, muito
bem comportado... Sou de uma época em que vi,
ou vuvi [alar, de expen-
éncias teatrais alucinan-
tes . Em que o teatro se
queslionava o lempo
todo. OUs exemplos do
Washington Ensemble
Theatre, do Living
Theatre, € mesmo aqui,
do Amir Haddad que fez
uma série de expenénci-
asabsolutamente revolu-
ciondrias. Tenho a im-
pressio de que, infeliz-
mente, isso tudo foi es-
quecido, estd um pouco
jogado fora, e num me-
mento em que, mais do
quec nunca, a gente preci-
sa de alternativas.

Niodefendoainova-
¢do pela inovag3o, nio ¢
a apologia do modemao.
E que a gente esta diante de um doente, o teatro
esti doente e, no momento em gue a genle se
depara com o doente lerminal, todas as possibili-
dades tém que ser tentadas. Quero que acontega
muila coisa em cena, muito besteirol, muita mon-
tagem de clissico, muito teatro experimental,
enfim, eu quero a diversidade.”

Mais preocupado com odesenvolvimentode
uma linha sequencial de trabalho, o proprio dire-
tor Moacyr Gdes, ao contririo de seus compa-
nheiros de geragio, define ¢ concettua as linhas
mestras de seu trabalho como encenador:

A “cena’ que cu produzo se caractenza por
duas vertentes, na verdade muito nitidas, que se
entrelagam o tempo inteiro. Alids, € este entrela-
camento, o didlogo, o conflilo entre as duas ver-
tentes que propicia a cena.

Uma das vertenles poderia ser chamada

"tematica’, formada pelos assuntos que me inte-
TEsSAIM € COm o3 ¢uais estou comprometido sem-
pre, por exemplo: a fragmentagio do homem
contemporineo, a questio do amor, a questiodo
conhecimento e da experiéncia humana
conseguida através de processos dolorosos, a
questio da perda da possibilidade do absoluto ¢
outras questies gue aparecem numa ou noutra
pega mas que sio recorrentes.

A outra vertente € a propria questio do teatro
como linguagem especifica dentro das lingua-
gens eénicas ¢ dentro da arte. O século XX deter-
minou uma evolugio da arte no sentido de “s¢’
pensar, € o leatro que eu fago também tem cssa
preccupacio de pensar a prépria cena, suas ne-
cessidades ¢ espeaficidades. Porque estou con-
vencido de que o teatro s6 pade gerar algum in-
teresse se for eminentemente teatral porque, s¢
ele ndo for, principal-
menic, “teatro’, perderd
feio na sua relacio com
0% GULTOS Melos cEnicos
como o cinema, a folo-
grahia ou a televisio...

IEntio, eu diria que o
teatro que eu fago € exa-
tamente a discussio en-
tre essas duas referénai-
as que, interpenetrando-
se, acabam resultandona
cena.”

Moacyr Goes ¢ tam-
bém, dos diretores de sua
geracio, oinico gque tem
manlido uma sistemili-
ca utilizagio de textos
tradicionais ao longo do
desenvolvimento de seu
trabalho. Para citar ape-
nas os Gllimos, temos A
Escola de Bufoes, Os Gigantes da Montanha,
Antigona (de S6focles) e, recém-es

treado, o shakespeareano Romeu e Julieta.

Muitas 5o as criticas que podem ser feitas ao
trabalho de cada um deles. Muitos, também, os
elogios. Em nosso caso, vamos nos abster tanto
de uns quanto de outros. O que nos interessa ava-
liar por nos parecer, este sim, 0 ponto primordial
¢ a liberdade que cada um dos encenadores com
quem e de quem falamos desfruta para levar a
lermo suas concepgies formais ou experimenta-
¢oes linguisticas, visuais, enfim, cEnicas, caben-
do puramente a eles a decisdo de encenaciio ou
nao de determinado texto ou espeticulo.

“Quem nos salvard dos terriveis perigos de
um teatro livre?™ Nos. Nos e a nossa liberdade de
escolha, seja como criticos, dramaturgos,
encenadores, alores ou mesmo platéia. Amém.
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