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Impulso visiondrio de transvaloracio da arte, a experimentacio de Hélio Ofticica eletiva-se CELSO F. FAVARETTO &
como um programa aberto, desencadeado pelo projeto de transformar a pintura em estrutura am- professor da Faculdade de
biental. Operando deslocamentos, subordinando as rupturas A continuidade, o programa avanca ]Emd:"wi il . ,‘TEdm
negando e incorporando proposicdes. No evolver dessa experimentagio, que nfo se fixa, mdsica Kairds), A invengdo de Héio
@ danga sfo intrinsecas As proposicles; operadoras de passagens e signos de translormabilida- Oiticica, 1680 da doOUIraMento no
de: imagem da invengfio. Alusivamente, ou por analogias, elas comparecem nas experidncias Departamento de Filosofla da
preponderantemente pidstico-visuais; explicitamente, integram a nova “ordem ambiental”, detona- F: : qucHu I r-us: :F: 'd':';f;‘m A
da pela "descoberta do corpo” no Parangolé, Ponto crucial do programe, este define uma posigio publicag8o do Centro de Estudos do
especflica dos desenvolvimentos construtivos: articulando construlividade e vivéncia, redefine a Arte Contempordnoa (LSP,
estética de Oiticica; reconceitua a arte ao ressignificar a participag8o. Neste projeto singular, em 1979-84)
que um peculiar “sentido de construgho™ desliga as propostas de simples renovagho do espaco
pldstico, misica e danga impulsionam a atitude experimental, cuja manifestagfo exige mudanca
dos meios e da concepclo de arte: ruptura das concregdes artlsticas, proposic8o de estruturas-
comportamento. Deslocando a arte, as operagbes de Oiticica instauram uma poética do instante e
do gesto, de envolvimento e desenvolvimento transespacial.

Identificando uma ampla (e heterodoxa) “tendéncia construtive™ na arle modema e contem-

porAnea, recusando as delerminagbes “formalistas™ dos desenvolvimentos construtivos, Oiticica
prelende contribuir para a realizaclo das “possibilidades ainda nfo exploradas dentro desse de-
senvolvimento”. Relomando pesquisas dos construlivistas russos (de Maldvitch, Kandinsky e
Mondrian, de Schwitters e Duchamp; de Pollock, Wols, Yves Kiein e Rothko; de Lygia Clark e ou-
tros neoconcretos, elc.) formula um orniginal "sentido de construgfo™ que, para ele, “abre 0s cami-
nhos mais positivos e variados a que aspira loda a sensibilidade do homem modemo, ou seja, 05
de transformar a prépria vivncia existencial, o prprio cotidiano, em expressio™'), A partir dessa
visada, desencadeia uma seqléncia de expendncias vollada para a desintegraglo do quadro e
para a superacio da pintura pelo seu langamenlo no “espago real”; Melaesquemas, Invengdes,
Bilalerais 8 Relevos espaciais, Nicleos, Penelrdveis, Bdlides, Parangolés. Como um (nico de-
senvolvimenlo, essas proposlas fazem a anamnese das pesquisas modernas de translommacio
do espago plistico e de aproximagho da arte 4 vida e inventam uma nova proposta: Manifesta-
¢o0es ambientais. Com ela, Oiticica propbe um outro espaco eslélico, que nfo se relere mais ao
“espeticulo na superficie®, & individualidade da criagfo e & recepgio contemplativa. Espago de
agbes e comportamentos, esse novo supbe a destruiglo das formas de evidenciaglo da pintura,
mantendo dela, apenas, a possibilidade de fundacio de relacbes estruturais que abriguem “novos
sentidos de espaco e lempo”.

A pesquisa de Oiticica & comandada peio deslgnio de ativar o espago pela inclusio do tem- e ¢ S s s e
po e da cor eslrutural: & a busca das “eslruturas-cor no espaco e no tempo”, expeniéncia pela qual trutividade”, Hélio m;.- In Aspiro
visa a “eliminar toda relagio de representacdo e conceituaglo que porventura haja carregado em fmf :’.“‘m*ﬁ“&wm".‘
si a ante™, Abrindo um campo “completamente inexplorado da arte da cor”, essa pesquisa produz e L e ey o T
“novas ordens” experimentais que preparam a emergéncia de “totalidades ambientais”, aragn.

Metaesquemas s80 estruturas referidas & matriz neopldstica @ & pesquisa malevitchiana 2 idem, iidem, p.53,
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das estruturas visuais minimas e de um além da arte puramente pictérica; sfo considerados por
QOiticica como a primeira indicagio do salto para o espago. Determinando uma posi¢io amblgua do
espaco pictdrico, entre o desenho e a pintura, slo estruturas perturbadas pelo dinamismo Imprimi-
do por operagbes gréficas ou coloristas: bailam no espago, sugerindo estruturas em germinagio,
As formas, de cores puras e uniformes, abrem-se, soltam-se, abrem frestas; articulam-se ritmica-
mente, numa pldstica mais musical que arquitetdnica, de modo que a percepglio assiste ao des-
prendimento da propria cor no espago; a cor ganha estabilidade e transcende a estrutura. O con-
flito entre espaco pictdrico e extra-espaco, al manifestado como processo de “diluicio estrutural®,
& radicalizado nas Invengdes: placas monocrométicas gue exercitam a cor como anulagéo do su-
porte; estruturas quase didfanas em que a cor, “Integra e absoluta®, & temporalizada pela lumino-
sidade obtida por variagbes do mesmo tom. A cor, com densidade uniforme, evila a ilusfo espa-
cial, eliminando o efeito de figura no campo. Cor e suporte lornam-se incompativeis: 0 espago e a
estrutura viram “subsididrios da vontade de cor, de sua necessidade de incorporacao”. O quadro,
“corpo da cor”, apresenta-se como um ato; “duragBo que pulsa™. O monocromaltismo e os elei-
tos de destacamento da parede — tentativas de anular a agio persistente do fundo e do suporte
— liberam a cor como pulsag8o pura: limite extremo da pintura, mas néo do plastico.

A ambiglidade das Invengdes — superficies absolutamente planas que ainda permitem uma
sorte de ilusdo; objetos que produzem um espaco ativo - resolve-se, para Oiticica, com a supera-
¢80 do quadro: Bilaferais e Relevos espaciais langam a pintura no espago, soltam a cor, pintam a
estrutura-cor no espaco temporalizado. Operam, na fase do necconcretismo, a passagem decisi-
va para a pesquisa de ativacio do espago. Segundo a leitura neoconcreta dos desenvolvimentos
construtivistas, essas estruturas de Qiticica visavam a estabelecer relagbes novas entre "o ho-
mem, o material, as forcas e o espago”; eletivar o visiondrio do construtivismo ("somente as
construgdes espaciais locariam o coragho das massas humanas futuras™)®, Objelos monocro-
méticos recortados em madeira, onde se adivinham figuras geométricas geradoras, lundidas numa
lnica peca, — linearizadas nos Biaterais, dobradas, formando cavidades, nos Relevos -, pen-
dentes do teto oferecem ao observador a experiéncia de um espago mutdvel, de apreensfo néo-
contemplaliva da cor. Esla propoé-se como luminosidade e dinamismo espacial, delerminando re-
lagbes vanadas entre superficies e espago extraquadro. Especialmente nos Relevos a cor & ins-
tanciada; entra @ sai pelas aberturas, explora os eleilos de cheio e vazio, repropondo a oposicio
neoplastica entre cores primérias e ndo-cores, como também alude ao contraste entre som e si-
ncio na misica. Em relaglo a&s Invengdes, produz-se nesses objelos um aumento conceitual,
pois 05 efeitos de luminosidade decorrem da posigao deles no espago, da direglo e intensidade
da iluminagao, do lugar de observacfo. A mutabilidade do sistema permite entendé-los como “es-
tudos topolbgicos especulativos™®,

Nicleos e Penetrdvel slo proposigbes que avangam a pesquisa da estrutura-cor por duas
linhas de investigagfo, fundidas na busca da “viv&ncia da cor™ a da vis&o continua da estrutura-
cor, na exploragio das miltiplas diregdes do espago e da ressondncia da cor; a da eletivagao da
participag8o. Construgbes arquitetdnicas de diversos niveis, que obedecem & ortogonalidade, os
Nicleos sBo formados por placas de madeira que pendem soltas, pintadas com cores quentes (la-
ranja, amarelo, vermelho), luminosas. Labirinticos, sfio cavidades amblguas, cabines em que a cor
resplandece par todos os lados. O espectador-participante penetra, assim, num campo de agéo,
caminha por labirintos de cor, banha-se em cor, experimentando um espago de tensbes que ele
mesmo pode produzir movimentando as placas. Oificica considera os Nucleos uma evolugo da
estrutura neopléstica de Mondrian, pois a tendéncia de eliminar o corte {a “linha abstrata™) de uma
cor para outra propicia a visfo continua da estrutura-cor, e a proje¢o das placas numa superf(cie
plana nfo resulta em cortes(®,

A expenéncia dos Nucleos significa a descoberta da cor-luz ativa, do "nlcleo de cor”, com
que Oiticica inova a concepgao de cor na pintura, pela temporalizacio do espaco. Normalmente, a
sugestho de luz é obtida pela modificago da intensidade tonal, no “desenvolvimento nuclear” a
passagem de um tomn para outro se d& de maneira sutil, em nuangas; nfo h4, nos Nicleos, tenta-
liva de “amenizar contrastes” por harmonizagio, nem de dinamizar a cor por justaposig8o disso-
nante ou justaposicdo de complementares, “mas de movimentar virtluaimente a cor, em sua es-
trutura mesma”, fazendo-a “durar” no espago e no tempo, “como se ela pulsasse de dentro de seu
nicleo e se desenvolvesse™). A cor-luz gera um espago por expansio da superflcie, distinguin-
do-se tanto do uso tradicional, em que a cor & preenchimento e simulacio do volume, como do
abstrato-geométrico, em que a forma-cor & condiglo da organizagfo do espaco visual, Na expe-
rigncia de Qiticica, a cor tende a se “corporificar”; a incorporacio da cor significa que ela deve ad-
quirir méxima luminosidade, assimilando o espago e a estrulura.
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O desenvolvimento nuclear propbe, assim, um uso determinado da cor que se distingue da-
quele da pintura tonal. Nesta, os componentes crométicos s8o fundidos, perdem suas caracterls-
ticas singulares, gerando um acordo enire as cores: atmosfera. Continuando os desenvolvimentos
modermnos, gue na busca da cor pura transformaram a superflcie cromdtica em matéria cromdética,
a experiénecia das estruturas-cor supbe uma pesquisa sobre as propriedades materiais da cor
(propriedades “timbricas”), tendo em vista a determinagfo de suas virualidades expressivas, isto
&, da capacidade de pulsago produzida na passagem do estado pigmentério (estético, opaco) pa-
ra o dindmico (cor-luz)®. A cor pura age através de seus valores pigmentérios ressaltando a lumi-
nosidade intrinseca dos materiais. Intensidades crescentes e decrescentes, variagbes das dire-
g0es de expansdo, movimentam a cor, fazendo-a pulsar. Assim, pela exploraglo das infinitas
possibilidades do timbre, acede-se ao continuum das nuancgas: estabelece-se um estado de inde-
terminagfio que ressalta o instante e a integragio do espectador no processo, Assim, ndo & por
simples analogia que Oiticica insiste que a cor tem gue se estruturar como o som na misica; que
o0 “sentido musical® & predominante nos Nicleos (n&o o arquitetdnico). A “dimensao infinita™ da cor
provém da musicalidade, que ndo & “emprestada” as estruturas, nem resultante de relagbes con-
trapontisticas ou eurrfimicas entre as placas, mas que “nasce da sua esséncia™®,

Oiticica estd, pois, atento &s pesquisas de pintores e mdsicos modemos e contempordneos
que erigem a cor e 0 som em protagonistas, fugindo aos impactos tonais. Tratando-os fisicamente,
exaltam os timbres e as nuangas (aplicados indistintamente As qualidades das cores e das sono-
ridades), pois, sendo indeterminados, escapam as determinagfes das vibragbes em termos de
altura, duragfo, freqliéncia’'®, Ressaltando a pulsacgfio, das “células” e das estruturas, Oiticica
privilegia a exploragdo das sinestesias, os estimulos que atingem simultaneamente a vista e o ou-
vido, todo o corpo, situando-se no vasto campo (indeterminado) das analogias entre imagens cro-
méticas e sonoras''", Na tecria do desenvolvimento nuclear da cor, repercutem os ecos da kan-
dinskiana “sonoridade da cor”, das pesquisas de Klee e da absiracio cromética (Newman, Roth-
ko, Pollock). Ao buscar o “sentido de cor”, quer dar corpo & cor: "vivéncia da cor”.

No Penetrdvel formula-se o que totaliza a seqliéncia de proposices anteriores. PropSem-se
nele as condigbes de realizaclo da estética de "movimento e envolvimento™'2}, que fica patente
nas experiéncias subseglentes. Chegado ao espago prefigurado nos desenvolvimentos constru-
tivos, o Penetrdvel abriga a concepgo de cor pulsante, estrutura-cor envolvente, a participagéo;
dilui a fronteira entre as artes, faculta modalidades novas de experiéncias, que s&o intervengbes
ativissimas. Com os Penelrdveis, a estrutura arquitetbnica dos Nicleos desce para o chao, origi-
nando Projetos que unem pintura, poesia, misica, teatro, experiéncias cotidianas: mével, indeter-
minado e "organificado™, o novo espacgo & um campo de tensbes em que as relagbes plésticas se
transformam em vivéncias (espago cotidiano estetizado). Estético e mégico, o espago interpenetra
o interno e o externo, a “obra” e o cofidiano, a estrutura e a cor, num continuum. Tudo o que nos
Nicleos era estético, torna-se ativo, vital. Imagem de uma arte no espago, a finalidade do Pene-
trdvel & encaminhar a atividade estética para um urbanismo generalizado. E por isso que os Pro-
jetos de Oiticica visam & experiéncia coletiva: sfo abrigos, construgdes ao ar livre, conjuntos de
cabines abertas para jardins, ninhos de lazer, de brincadeiras e jogos. S&o “&mbitos"'? para pro-
posias, para invengbes, supondo-se que a destinagfo das atividades & a mudanca de comporta-
mento, tanto do individual como do coletivo. Espago de jogo, circular, o Penetrdvel ou reitera pro-
cessos na constituicdo de uma nova imagem da arte, ou entfo, jogo vicioso, opera eventos. A cir-
cularidade do jogo remete & vertigem do sentido (e dos sentidos); a pensamentos e experiéncias
em abismo, que liberam a invencéo de outros ritos e outros mitos: a utopia da arte no fio do viven-
cial.

A imagem desse espago de transmutagdes & o labirinto. Consagrado na tradigio artfstica, o
labirinto enfatiza polimorfias, mobilidades, acontecimentos e aberturas. Remete a jogos abstratos
de entrelagamentos, em que o pensamento, sensagéo, fantasia ou gesto se desatam, na articula-
¢do de espontaneidade e construg8o. Metdfora unificadora, o labirinto apresenta o mundo como
mistura de previsivel e imprevisivel, sendo apropriado para figurar estados fragmentérios de dis-
soluglo. Forma mitica, aponta para um centro, para uma ordem em .que o contraditbrio e o dispar
operam, produzindo diferenciacio, O labirinto efetua a passagem da perspectiva comum, estabe-
lecida, para outra, continuamente inventada na agio!". Assim, o labirinto produz a transformag&o
a que Oiticica aspira: criar estruturas-totalidades que incorporem e recriem o espago real. Alteran-
do a posiglo anterior da estrutura-cor, Ofticica erige os Penetrdveis em dispositivos de transfor-
magéo e, com eles, reinscreve o simbdlico, a experiéncia estética. Esta deixa de ser uma ativida-
de interior, uma viagem pelo imagindrio e pela reflexo, tal como se d4 na pintura, para ser uma ar-
ticulag@o de corpos e materiais5,
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A pesquisa da estrutura-cor, a “necessidade de dar-lhe corpo”, produziu, ainda, "inespera-
das consegléncias” no programa: a emergéncia das “0itimas estruturas primordiais” do processo
de inslauragdo da ordem ambiental: Bolides e Parangolé!®), Nestas propostas, “células germina-
tivas" dos projetos ambientais, o corpo entra como requisito construtivo, com aumento da partici-
pagdo, da tbnica conceitual e do processual. Objelos-penetriveis, Bdlides e Parangolés exerci-
tam a abertura das proposiches arquiteturais, especificam as virtualidades do niicleo de cor, mate-
riglizam a jungao entre sentido estrutural e sentido de cor. S&0 "centros nucleares de energia”; fa-
zem a cor fulgurar, pela manipulacao de pigmentos ou pela iberacao da cor e do corpo na dan-
¢al"’l, Os Bdlides adquiremn significacio especial na experimentagao de Citicica: conjuntos per-
ceplivos sensoriais, espacos pigmentares de contengio, poéticos-tacteis, esses “lransobjetos” -
caixas, latas, sacos, bacias, gavelas, vidros, abrigando areia, terra, carvao, brita, agua, anilinas,
etc., preparados para experiéncias radicais de cor-luz — possibilitam desvendar as virtualidades
da cor imanente e liberar sua luminosidade intrinseca. Estruturas de inspego, ou estruturas
transcendentais imanentes, como o0s denominou Oiticica, incorporam objelos e materiais cotidia-
nos, visando & sua “estrutura implicita®, ou seja, as virtualidades de liberagdo de luminosidade
através do conlacto e manipulac&o. SiHuando-se no intervalo entre sinal e acdo, seu efeito dode
estimular novos comportamentos, propiciando a exploracao do indeterminado dos estados de
transformagéo, estranhos, desconstroem os modos de enunciagio que confundem experimenta-
¢Ao e suas diluigbes, na época em que vigorava em loda parle a estética do objeto. Inspecionan-
do-se os Bdlides e neles mexendo-se, acede-se a experiéncias que relevam tanto do 8xtase vi-
sual como do simbolismo de uma outra posigio do imagindrio, em que vigem os estados de fanta-
sia e memdria tipicos do ludismo infantil, de jogos e surpresas.

Os Parangolés estendem as operacbes dos Bdlides, soltando definitivamente a estrutura-
cor: estandartes, tendas e capas envolvem o corpo, desenvolvem-se no espago e no tempo, pul-
sando com a mudsica, evolugbes e danga. Designagio que Oiticica aplica a todos os desenvolvi-
mentos desencadeados pela “descoberta do corpo”, o Parangolé & a proposicio que produz a
transmutagfo da arte em “estrutura ambiental”. A danga das formas e das cores, virtualidade dos
desenvolvimentos construtivos, corporifica-se, vira comportamento: soltam-se, esvoagam, fulgu-
ram no espaco real. Artefatos em que a cor se desenvolve, os Parangolés resultam da migragéo
da “imanéncia expressiva” para a “imanéncia do ato corporal expressivo”, A estrutura &, agora, o
priprio ato expressivo; extensbes do corpo, os Parangolés salientam acgbes e gestos esplen-
dentes de cor (carregar, andar, dangar, abrigar-se, penetrar, percorrer, veslir), ampliam e intensifi-
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cam o tempo da participagéo, liberando o imaginario com agbes que eliminam os resfduos con-
templativos dos Bdlides: exaltam a fantasia, a visualidade espetacular, o éxtase da danga. Os Pa-
rangolés ndo sio objetos; a estrutura se produz, como evento, so instiveis e indefinidos, & me-
dida que os materiais sdo usados; explicitam a operagdo “transobjetivante”, que & o principio das
“proposighes para a criagio™ o deslocamento da arte pela paricipagio propbe a “antiarte am-
biental™.

O Farangolé redefine a posigio estética de Oiticica, pela abertura de um nove campo expe-
rimental com as imagens e pelo “deslocamento social” da atividade artfstica, na “vivéncia-total Pa-
rangol&”, Mao se trata de um espago em que operam formas, mas de um sistema que desata a
fantasia e instaura a "vontade de um novo mito®. Descontfinuo de atividades, os Parangolés sfo
dispositivos que desencadeiam experéncias exemplares, que, salientando uma outra ordem do
simbdlico, viclam o “estar” dos participantes “como individuos no mundo®, transformam-lhes os
comportamentos em coletivos!'®. A circularidade entre experiéncia pessoal e experimentacio ar-
tfstica, efetivada no Parangolé, & o ponto crucial do programa de Oiticica: a formulagio da "antiarte
ambiental”, que ressalia a criag8o e a participagio coletiva, &, simultaneamente, uma “tomada de
posigAo em relacfio a problemas pollticos, sociais e &ticos™'?. Inconlormismo estético e inconfor-
mismo social fundem-se no “programa ambiental” através da experiéncia da marginalidade (em
relagdo ao sistema de arte e ao social). Situando-se no horizonte de uma objetividade imaginativa,
que se interessa, nfio pelos simbolismos da arte, mas pela fungdo simbdlica das atividades, cuja
densidade tefrica esld exalamente na suplantagfo da pura imaginagio pessoal, em lavor de um
imaginativo coletivo, a antiarte ambiental de Oiticica propbe uma mudanga de tatica no que con-
cermne aos modos de os artistas se manilestarem politicamente: evidenciar as ambiglidades do
processo em curso na vanguarda brasileira, e reexaminar os pressupostos nela subentendidos.
Exemplo dessa posiclio tico-estética é a maneira com que Oiticica integrou algumas préticas po-
pulares em sua experimentagfio (o samba, a arquitetura, as vivéncias da Mangueira). O interesse
de Oiticica pela Mangueira ndo implica recurso & valorizag8o, dada naquele momento, & "cultura
popular”, com énfase em “ralzes populares”; ultrapassa 0 mero interesse por mitos, valores e for-
mas de expresséio das vivéncias populares. E um interesse pelos aspectos “construtivos” das
habitagbes, das vivéncias coletivas, abertas & invengo continua de formas, lugares e comporta-
mentos, Oiticica viveu na Mangueira, foi passista de sua Escola: a Mangueira |he deu régua e
compasso. Encontrou nela a imagem de uma atividade em que “a preccupagdo estrutural se dis-
solve no desinteresse das estruturas, que se tomam receptaculos abertos as signilicagbe 5200,

As Manifestagbes ambientais de Hélio Oiticica sdo lugares de transgressio em que se
materializam signos de ulopias. As condigbes que govemam esles eventos s&o fornecidas pela
cultura @ pelo propositor: 08 signos sl s8o intensos, pois se produzem na intersecgdo dos debales
do lempo, das propostas de Oiticica e das agbes dos participantes. Ao remelerem os protagonis-
tas & produgdo de vivéncias descondicionantes, essas manifestagbes ndo se eletivam apenas
como relaglio de situagbes, mas como desejo liberado nas experibncias. Apontam, assim, para
uma nova inscriglo do estético: a arte como intervengo. Seu campo ndo & o sistema da arte,
mas a visiondria atividade coletiva que intercepta subjetividade e significagio social, propondo-se
como uma investigagio do cotidiano, nfio como diluigdo da arte na vida. Atividade IGdica e prética
reflexiva, o ambiental alia estrulura e fantasia, simbolismos e eleluagbes: estrulura-se como relo-
rica (da agio e do mcvimento). Magico-poélicas, as Manifeslagdes ambientais desdobram e reile-
ram gestos, alitudes, agbes; produzem blocos de significacao: com isto, 0s elemenlos conjugados
perdem a univocidade do sentido referencial e, recategorizados, produzem séries de outros signi-
ficados, afirmando as intensidades mdveis, as formas do desejo.

Signo de transformabilidade, a experidneia de danga (a “descoberta do corpo” pelo samba)
converge com as da abertura estrutural e da incorporagdo.da cor na eclosfio do Farangolé. A dife-
renciacio do sentido de construgcio que a partir dall se efetua, provoca a fessemantizagio do cor-
po e &, smultaneamente, sua conseqiéncia. Pela dancga o corpo vira signo em situagio, dotado
da forgca do instante como tamb&m de transcendéncia. A danga & o desenvolvimento requerido
pelo Parangolé e rito por exceléncia das atividades que suscita: realiza o que estd impllcito na
idéia de envolver-se e desdobrar, pois institui um espaco intercorporal gerado pelas estruturas-
comporiamentos, em que se atualizam relagfes mutdveis da estrutura e do corpo, A danga & a
fantasia desse movimento; integra ritmo, corpo e estrutura; enfatiza gestos, dilui arquiteturas, es-
tende espaco, solta cor. Manifesta a "forga mitica™ (coletiva) e a “embriaguez dionislaca” que pro-
vém da vivéncia plena do presente como “lucidez expressiva da imanéncia do ato™®"),

Para Oiticica, a danga, como “busca do ato expressivo direto”, respondeu & “necessidade
vital de desintelectualizagio, de desinibiglo intelectual, & necessidade de uma livre expressao™®?),
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desatando o vivencial implicito nas proposictes anteriores. Mas, para que livesse esse poder de
"diluigio estrutural” nfo poderia ser a “"danga de par”, mas outra, livre, suscetfvel a interferéncias
acidentais e improvisagdes. Inicialmente, foi o samba que |he possibilitou “uma imerséo no ritmo,
uma identificacio vital compleia do geslo, do ato com o ritmo”, Al “as imagens sdo méveis, r&pi-
das, inapreensiveis — sdo o oposto do [cone, estatico e caracterfstico das artes ditas plasticas —
em verdade a danga, o ritmo, sdo o proprio ato plastico na sua crueza essencial — esta al aponta-
da a diregdo da descoberta da imanéncia. Esse ato, a imersdo no ritmo, & um puro ato criadar,
uma arte — & a criagio do prdprio ato, da continuidade™?®). Mais tarde, Oiticica viu no rock a pos-
sibilidade de efetivagfio ainda mais livre das poténcias da danga, pois 0 samba exige uma “inicia-
¢Ao", mas o rock & pura invengao, ao alcance de todos. Para a pessoa que adere a ele, o rock
produz uma transformacio semelhante As operagbes de Maléviich e Duchamp; desconstrdi a ex-
periéncia, provoca a invengdo. O rock tem, pois, para Oiticica, um efeito radical na mudanga do
comporlamento; & uma espécie de “branco no branco” malevitchiano@¥, Para ele, "o rock & a
sintese planetério-fenomenal dessa descoberta do corpo que se sintetiza no novo conceito de
misica como totalidade-mundo criativa em emergé@ncia hoje: Jimi Hendrix, Dylan e os Stones séo
mais importantes para a compreensao plastica da criagdo do que qualquer pintor depois de Pol-
lock(...) & ndo seria a essa sintese misica-lotalidade plastica a gue teriam conduzido experidneias
tho diversas e radicalmente ricas na arle da primeira metade do século quanto as de Malévitch,
Klee, Mondrian, Brancusi?: e por que & que a experiéncia de Hendrix & to proxima e faz pensar
tanto em Artaud7"#5),

O destaque do samba e do rock nas manifestagbes e projetos ambientais de Oiticica liga-se
4 posiclo da mdsica popular, como prética cultural que incide sobre as poténcias do corpo, como
reflexo sobre o cotidiano e como produgio que expde ambiglidades e contradigbes sociais. Es-
pécie de “enciclopédia implfcita”, operada por uma etnologia sincrética, a cangéo reitera sofrimen-
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tos, alegrias, dramas amorosos e malandragens; repensa a condigdo dos homens langados ao
destino e os debates culturais; anela pelas utopias de renovagfo da vida e presentifica o imagina-
rio da festa®®, Complexa, elabora-se como pulsacio dos ritmos, da linguagem e do corpo; forte-
mente iconogréfica e gestual, tende sempre a exibir os caracteres daquilo que denota, suscitando
no ouvinte reagdes imediatas; participa da danga e do espetéculo, realgando no 56 a voz como o
corpo dos participantes®”,

Qiticica explicitou essa base comum da mdsica popular, realcando mais uma vez o seu va-
lor na “descoberta do corpo”, na sua andlise da producho dos misicos tropicalistas®®), Tendo
como referBnecia as Manifestagdes ambientais, Parangolé coletivo (Parque do Aterro, mai., 1967),
Apocalipopdtese (Parque do Aterro, ago. 68) e, principalmente, Tropicdlia, projeto ambiental monta-
do na mostra “Nova objetividade brasileira® (MAM-RJ,abr. 67), que se tornou emblema da sua an-
tiarte ambiental, Oiticica ressaltou a coincidéncia de proposta, de procedimentos e de critica, entre
a sua producdo e a do grupo baiano. Valorizando a atividade tropicalista, Oiticica vincula-a as
suas experiéncias: ao lragar o paralelismo das duas proposlas, ressalla as “"conexbes do grupo
baiano com problemas universais da vanguarda®, por sua viso estrutural, radicalidade crftica, e
posigéo revolucionéria no processo de reviso cultural e de renovagéo das artes no Brasil. Reco-
nhece nos tropicalistas uma prética que se assemelha a sua: a renovagao de comporlamentos, de
critérios de julzo, etc. passa pelo modo de produglo, aliando conceitualismo, construtividade e vi-
véncia. Ambas as produgdes originam conjuntos heterdclitos, em que processos artlsticos e cultu-
rais diversos sfo juslaposios e, eleilo da devoracglo, reduzidos a signos que agenciam ambiva-
I&ncia critica. Os tropicalistas, diz Oiticica, *modificamn estruturas, criam novas estruturas”. Para
ele, o auge da afitude experimental tropicalista foi atingido no programa de TV “Divino maravilho-
so", pois al foram reunidos todos os elementos que compdem o “cardter ambiental” das cangbes,
totalizados no “calor ambiente™ propiciado pelc espetdculo, em que o sentido grupal, a danga, as
roupas e aderegos, o cendrio, os recursos eletrbniccs e lelevisivos, a improvisagfo, as interferén-
cias aleatdrias foram potencializados, gerando Lma “trama que se faz e cresce por etapa: a trama-
vivencia®.

De fato, em ambas as “tropicdlias” o experimentalismo articula o construtivo e o componta-
mental; a participagio & constitutiva da produgdo e a critica, efeito da abertura estrutural. Respon-
deram, assim, de modo imprevisto, &s polarizagbes em curso nos debates do tempo: lirismo e
participacio, critica e insergio no mercado, vanguarda e tradigdo, criaglo individual e coletiva.
Naquela situagio cultural, em que a circulag8o de projetos com é&nfase no conceitual e no viven-
cial era tendéncia comum nas artes, @ o tom erftico impunha-se, como ruptura, no imagindrio da
participagfo, essas produgbes (juntamente com Terra em franse, O rei da vela do Grupo Oficina,
PanAmérica de José Agrippino, O bandido da luz vermelha de Sganzerla, elc.), radicalizaram as
posigbes em conflito, ndo distinguindo experimentalismo e critica da cultura.

Em Tropicélia — um labirinto feito de dois penetréveis, plantas, arelas, araras, poemas-obje-
to, capas-parangolé, aparelho de TV, misica, danga — monta-se uma cena que mistura o “tropical”
{pnmitivo, mégico, popular) com o tecnoldgico (mensagens e imagens), proporcionando experién-
cias visuais, tActeis, sonoras; brincadeiras e caminhadas. Penetrando no ambiente, o participante
envolve-se com materiais e referdncias culturais disparatados; devorando imagens, entra numa"
alividade gue provoca a reflexfo, pois nfo se apresenta qualquer sintese possivel desses ele-
mentos contraditérios em estado de indistingao e mistura. £ um ambiente-acontecimento que ope-
ra transformacbes de comportamentos: desconsirdi as experidncias e referéncias, impedindo a fi-
xacho de uma “realidade brasileira™ constitulda. Processo conjuntivo e ambivalente, a Tropicdlia
joga com significagbes Gbvias e ocultas, propondo que a atividade do protagonista & provocar a
“explosio do dbvio™?%); demitizar imagens, linguagens e comportamentos. A critica provém dessa
atitude de devoragdo, e ndo pela figuragio de uma realidade como totalidade sem fissuras. A de-
vorag8o ressignifica tudo o que @ trago cullural, Nesse sislema, que nBo se fixa estruturalmente
(pois se laz como circularidade e troca), os participantes sfo confundidos em suas expeclativas,
Desloca-se, assim, 0 que se designa como “arte” e, simultaneamente, o modo de atuagao cultural.
Construtivo, indeterminado e ambivalente, o projeto ambiental de Oiticica determina o problema
cultural brasileiro; nfo o resolve, qual uma dialdtica que buscasse a sintese dos elementos con-
traditérios.

A misica tropicalista abriu um campo experimental inédito nos dominios da cang&o pratica-
da no Brasil. Explorando a estrutura hibrida e imprecisa da cango®, recarregou a misica popu-
lar: texto, melodia, ritmo, vocalizagho, arranjo, gestualidade e danga nela s8o redimensionados e
se entre-exprimem. Articulando elementos diversos — tradigho musical brasileira, rock, iB-id-ig,
misica experimental, poesia de vanguarda, mise-en-scéne, enquadramentos e montagem cine-
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Ematograﬁms - explodiu os limites
s que determinavam a mdsica popular,
i problematizando-a como gé&nero ar-
tistico, forma de comunicagio (criti-
ca @ comercial) e engquanto mani-

“Parangolé”

31 Cl.o nosso Tropicdiia, aleporia ale-
gria 546 Pauls, Ed.Kalrds, 1078,

32 |dem, ibidem, caps, [l @ IV,

g festacéo popular®'.
M

Compbs uma linguagem de
mistura, semelhante as manifesta-
gbes ambientais, gerou um campo
de atuaclo, explorando esse es-
pectro de determinagbes e subme-
tendo as pulsagbes das cancbes a
um projeto que desconstrula os te-
mas e privilegiava a enunciacao. As
cangbes sfo acontecimentos: mon-
tam o painel da diversidade cultural,
exibindo simultaneamente 05 seus
processos de produglo; tal opera-
cAo incide nos comportamentos,
corroendo as designagbes e a posi-
cdo dos sujeitos. Desenvolvem-se
como evenlos que descentram &
percepcao organizada por continui-
dade, propondo-se como agbes que
exigem do ouvinte a produgio de
significados e instalando-o0 como
protagonisia de acontecimentos. A
cascala de imagens gera uma lem-
poralidade estranha & comunicaclo
imediata, a representaco linear de
sentimentos e idéias. Cruzando vé-
rlas duragbes presentificadas, as
misicas temporalizam espagos e
exploram a ambivaléncia das signifi-
cagbes conjugadas. O receplor nao
ouve, propriamente, as mdsicas,
mas realiza idéias, estabelece rela-
¢bes, acompanha desenvolvimen-
M tos, neles interferindo. Participando
= %+« de uma festa, que também & farsa,
vé desdobrar-se um painel, que aparentemente designa o Brasil, mas que leva a uma meléfora
terminal, a uma alegoria do Brasil®2),

4

A convergéncia dos projetos de Oiticica e dos tropicalisias patenteia-se, portanto, na trans-
formacfo do espectador (ouvinte) em protagonista de acbes, pela exploragio da indeterminagao
provocada pela abertura estrutural e do heterbclito de matenais e referéncias agenciados nos sis-
temas. Hé, entretanto, distingbes de niveis de produgfo significante, devido a singularidade de ca-
da uma das poéticas. Nas mdsicas, produzem-se imagens estranhas e alusivas; enigmaticas co-
mo as da elaboragéo onlrica, materializam-se como exercicio surrealista. No ambiente de Oiticica,
a alusfo ndo efetua um movimento decisivo em direglo a um sentido profundo a ser decifrado,
pois a relagio entre significados dbvios e ocultos nfio exige que a designagéo literal seja vencida
pela figurada, tal como nas mdsicas, que, assim, compbem alegorias. Nas misicas, o efeito sur-
real resulta mais da construgio textual; no ambiente de Oiticica o que sobressai & a exposigéo
sensorial dos materiais. Naguelas, o fluxo continuo das imagens produz metaforizaclo; neste, re-
siduos e objetos coexistemn, gerando sincretismo e indiferenciag8o. Entretanto, em ambas as pro-
dugbes o resultado do trafego entre as imagens designa um heterdclito que nfo significa um todo
homogéneo, mas o estilhagam. As misicas figuram as indeterminagbes cullurais, sugerindo uma

totalidade de incomposslveis no presente e excluindo qualguer forma de realizagéo na ulopia; a
Tropicdlia de Oiticica indicia processos de atuagio cultural.
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