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Resumo: A utilizagdo econémica de uma obra teatral ou musical faz nas-
cer o correspondente direito patrimonial para o seu criador. Este direito é
quantificado, arrecadado e, depois, distribuido pelas sociedades a que o
autor est4 filiado. A estrutura e o funcionamento delas advém das socieda-
des seculares existentes na Franca. Entrementes, a efici€éncia do sistema
varia da drea teatral para a musical,

Abstract: The economic use of a theatrical or musical work makes appear
the corresponding patrimonial right for its creator. This kind of right is
calculated, collected and, later, distributed by the societies that the creator
is connected with. Their structure and operation result from the secular
societies established in France. However, the efficiency of the system
changes from the theatrical sector to the musical one.

Unitermos:Sistema de “pequeno direito”; Sistema de “grande direito™;
Contrato de Representagdo; Créditos Retidos; Usudrio de Direito Autoral.

I - INTRODUCAQO

Plasmada no mundo fético, a obra torma-se possivel de ser utilizada. Esta
utilizagao pode se verificar pelo préprio autor ou por terceiro (uma empresa do
setor, instituicao ou 6rgao do Estado).

Das utilizagées econdmicas decorrem os direitos patrimoniais que se
quantificam em numerario. Surgem, entao, dois sistemas bésicos para a utiliza-
¢ao da obra e a ulterior percepcao dos rendimentos correspondentes:

- o institucional, em que existem mecanismos oficiais de autorizacédo, de arre-
cadacao e de distribuicao de direitos;

— 0 contratual, em que as partes definem em cada situacdo as condigées do
Us0 € a sua renumeracao.
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O sistema institucional bifurca-se nos:

— sistema do chamado “pequeno direito” — atinente 4 execugéo publica de mu-
sicas;

— sistema do denominado “grande direito’” — referente a representacao de obras
draméticas e dramético-musicais.

Ao longo dos anos, foram surgindo intimeras entidades, ou associagoes, a
fim de proceder a salvaguarda dos direitos autorais de cada categoria: a
S.B.A.T. (Sociedade Brasileira de Autores Teatrais), a A.S.A. (Associagao de
Autores), a S.A.B.E.M. (Sociedade de Autores Brasileiros ¢ Escritores de M-
sica), a A.IM.A.R. (Associagao de Misicos ¢ Arranjadores ¢ Regentes), a
AS.S.IM. (Associacao dos Intérpretes e Miisicos) e outras tantas.

Todas elas, porém, apresentavam pontos comuns entre si como:

a) a necessidade de autorizacao para quem quisesse utilizar a obra mediante ato
da associacao;

b) a percepcao de direitos pelas entidades e sua subseqiiente distribuicdo aos
associados;

¢) a possibilidade de defesa dos direitos do autor pelas préprias entidades (sem
prejuizo de acao pessoal do titular);
d) acobranga de taxa de administracao.

Entretanto, nasceu um problema sintomético dentro desse contexto, qual
seja, a disputa, entre essas entidades, do poder de receber os recursos corres-
pondentes, com prejuizo para todo o sistema. A problematica mitigou-se com o
advento da Lei n® 5.988/73 que criou para reger o setor o Conselho Nacional
de Direito Autoral (C.N.D.A.) e unificou o sistema de percepcao através do
‘Escritdrio Central de Arrecadagao e Distribuigao (E.C.A.D.).

E fundamental explicitar, ato continuo, alguns relevantes aspectos do sis-
tema de arrecadagao e distribuicao da Franca, do qual o nosso sistema extraiu
poderosos subsidios.

II - O SISTEMA FRANCES

Na Franga, o sistema de arrecadacao e distribuicao de direitos autorais
torna-se operacional através das associagoes ou sociedades de titulares.

As principais sociedades francesas de arrecadacdo sao a ‘““Société des au-
teurs, compositeurs et éditeurs de musique” (S.A.C.E.M.), a “Société des au-
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teurs et compositeurs dramatiques” (‘‘La Dramatique™), a ““Société des Gens de
lettres” e a “‘Société pour 1’administration du droit de reproduction mécanique
des auteurs, compositeurs et editeurs” (S.D.R.M.)(l).

O sistema brasileiro encontra inspiragio, em muitos aspectos, nas entida-
des supra-indigitadas.

1. No setor teatral

A “Société des auteurs et compositeurs dramatiques’’ (S.A.C.D.), conhe-
cida sob a denominagao ‘‘La Dramatique”, é constituida sob a forma de socie-
dade civil, regida pelas disposigGes dos artigos 1832 e seguintes do Cédigo Ci-
vil. Seu objeto social compreende:

— a defesa dos direitos dos associados em face dos usudrios;

— a geréncia dos direitos de representacgao e de reproducao;

— a administragio de fundos de solidariedade e de gratificacoes de diferentes
categorias de associados, de vitivas de titulares, herdeiros ou parentes;

— a defesa de interesses materiais e morais dos membros da Sociedade.

A S.A.C.D. direciona sua atuagao no sentido de imprimir a devida disci-
plina no relacionamento entre autores e empresarios teatrais, fixando uma re-
gulamentagao profissional.

A pedra basilar € o “contrat d’abonnement”, o qual define os elementos
de remuneragao proporcional devida pelos empresarios teatrais, as modalidades
de controle das receitas, e prevé até mesmo uma garantia de reembolso, um pe-
nhor de valores mobilidrios.

O numerério que a entidade S.A.C.D. arrecada em nome do autor €, em
regra, proporcional a receita auferida pelo empresario.

O contrato firmado traz prescri¢oes proprias a representagao de obra certa
e determinada, cuja exploragao econdémica despertou o interesse do empresério,
¢ dispositivos de ordem geral definidores das obrigacGes deste em face da
S.A.C.D.

2. No setor musical

A “Sociét¢ des auteurs, compositeurs et éditeurs de musique”
(S.A.C.E.M.) é um organismo criado em 1851 e constituido sob a forma de so-

(1) Alan Le Tarnec, “Manuel de La Propriété Littéraire et Artistique”, pdg. 165.
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ciedade civil entre autores, compositores e editores de misica. O fato de aderir
a S.A.C.E.M. implica, da parte do autor ou do compositor, a transferéncia, para
a entidade, do direito de autorizar ou interditar a execugao, ou representagao
publica da obra desde a sua criagao.

Consoante o art. 42 dos respectivos estatutos, o objeto de sociedade refe-
re-se precipuamente:

— ao exercicio e a administragdo dos direitos relativos a execugao publica, a
representagao publica, ou 2 representagao mecanica e, notadamente, a per-
cepgao e a reparticao das rendas provenientes do exercicio desses direitos.

— a defesa dos interesses materiais e morais de seus membros em vista e dentro
do limite do objeto social da entidade.

H4 diferengas essenciais entre os contratos firmados entre o autor musical
e a S.A.C.E.M. e os havidos entre o autor teatral ¢ a S.A.C.D., diferencas essas
decorrentes da natureza das obras executadas e a diversidade das formas de sua
utilizagao.

Diferentemente do que ocorre com as obras teatrais, no campo musical €
praticamente impossivel a autorizacdo de uso para cada obra e a intervengao do
autor € impraticivel. Assim, impoe-se, pois, a denominada autorizagao geral.

A S.A.C.E.M. apresenta como principais problemas: a determinagao dos
organizadores de espetdculos, as aplicacoes marginais do direito de representa-
¢ao, a exatiddo dos programas de obras executadas, como também a renumera-
¢ao proporcional dos autores.

A determinacao do preco da autorizacdo conferida a S.A.C.E.M. levanta a
questdao do poder das sociedades de autores de fixar as condicoes, destacada-
mente pecunidrias, de utilizacdo das obras de seus membros.

A remessa, pelos usudrios, do programa fiel das execugoes musicais €
uma necessidade imperiosa, porque constitui o documento de base para reparti-
¢do das rendas entre os titulares das obras executadas. O ndo envio dos pro-
gramas acarreta o pagamento de uma pesada multa a entidade. Freqiientemente,
os programas sao redigidos pelos misicos ou pelos chefes de orquestra, pessoas
de moralidade profissional reconhecida pela S.A.C.E.M.

Um servigo de inspetores cuida da veracidade desses programas e apura
eventuais negligéncias ou fraudes cometidas.
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H4 duas grandes formas de reparti¢io de direitos autorais na Franga, con-
forme noticia André Schmid‘®:

— “repartition au programme’’ — forma mais equitativa, porém mais onerosa. E
o sistema preferido da S.A.C.E.M. A renda auferida em cada sesséo musical
¢ dividida entre as obras executadas, consoante o programa enviado pelo
usudrio. Esta forma de repartigio € aplicada a concertos, turnés, danceterias
e, sobretudo, a redes de radio, televisao e cinema.

Além da onerosidade, outra desvantagem € a eventual adulteracdo dolosa
do programa.

— “repartion par caisse’ — a reparticdo por caixa € menos dispendiosa, contudo
nao satisfaz a nogdo de justica. Consiste em reunir o montante arrecadado
proveniente de uma forma de utilizacao (ex.: ‘“‘juke-boxes’’) num fundo co-
mum a fim de ser partilhado com base numa selegao de obras estabelecida
pela sociedade segundo os métodos estatisticos diversos. Adota-se um meca-
nismo de sondagem nos estabelecimentos onde sao as obras musicais utiliza-
das através de aparelhos mecanico-eletronicos.

Na Argentina, a S.A.D.A.LC. (“Sociedade Argentina de Autores y Com-
positores de Miisica), constituida pelo Dec. 17.648/68, traz fortes semelhancas
funcionais e estruturais com a S.A.C.E.M.®,

I - O SISTEMA NACIONAL
1. No setor teatral
1.1. Funcionamento

Antes de entrar-se na area da arrecadacio e distribuicao dos direitos auto-
rais decorrentes da utilizacdo de obra teatral, cabe um necesséario esclareci-
mento: obras teatrais ndo s6 se relacionam com as obras dramaéticas propria-
mente ditas, destinadas ao palco, ao rddio ou a TV, como abarcam também as
obras dramitico-musicais, tais como Speras, operetas, patomimas ¢ ballet.

O relacionamento autor teatral-empresario concretiza-se quando se firma o
chamado contrato de representacao, através do qual o autor confia ao empre-
sdrio a montagem e a encenacao da obra, para sua exploragao econdmica, me-
diante a remuneracao ajustada, de regra proporcional aos resultados obtidos.

(2) “Les Sociétés D’Auteurs. S.A.C.E.M.-S.A.C.D. Contrats de représentation”, pag.
247,

(3) Edwin R. Havey, “Derechos de Autor, de La Cultura y de La Informaci6n”, pdg. 38.
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Esse relacionamento, porém, ¢ intermediado pela Sociedade Brasileira de Auto-
res Teatrais (S.B.A.T.), na condi¢do de mandatdria do autor, com fulcro no art.
104 da Lei n® 5.988/73. O representante legal da Sociedade assinaré o contrato
de representagao pelo autor.

E pertinente abrir um paréntese para explicar os principais tragos do con-
trato de representacio, cuja regulamentagdo estd fixada entre os arts. 73 ¢ 79 da
Lei de Direitos Autorais.

O empresdrio, por exemplo, ndo pode comunicar 0 manuscrito a pessoa
estranha ao teatro onde se representa se nao tiver licenca do autor.

Se o contrato ndo fixar prazo dentro do qual deva ser representada a peca,
o autor podera intimar o empresério para que o fixe, cominando-lhe como pena
a Rescisdo do contrato. Evita-se, deste modo, que a exploragao econémica da
teatral permanega dentro da drbita do empresério “‘ad eternum”’.

Outro dado interessante é a impossibilidade que atinge os credores do
empresério de penhorar a parte da renda do espeticulo reservada ao autor para
remuneragao do seu trabalho.

Outra nota caracteristica no contrato de representagio € o fato de o autor
de obra dramitica nao poder fazer alteragao na substéncia de sua obra, sem o
consentimento do empresdrio que a faz representar. Ele pode perfeitamente im-
por-se perante o autor ¢ impedir que este modifique a peca. Quicé isto se justi-
fique em razdo dos altos custos que tem o empresdrio com a montagem e ence-
nagao de uma pega.

Voltando a assinatura do contrato de representacio, a sua conclusao € a
parte final de um interessante liame juridico que se inicia com o ato de filiagao
do autor a S.B.A.T. através de um instrumento formal. A partir daf a entidade
torna-se mandatéria do autor, consoante o art. 103 da Lei n2 5.988/73. No ato
de filiagao, procede-se ao registro da obra ou das obras junto a Sociedade.

O empresdrio, ao se interessar pela utilizacdo de uma obra teatral, procura
a S.B.A.T, Esta, por sua vez, formaliza consulta, também através de instru-
mento, para obter aquiescéncia do autor. Dada a celeridade do mundo negocial,
essa consulta pode se dar inicialmente por via telefonica e depois formalizada.
Em geral, o principal ponto da consulta € o montante de direitos autorais a ser
pago. Via de regra, o quantum é de 10% da renda bruta, entendida esta como a
receita de ingressos ou subvencao paga ao empresdrio a qualquer titulo, des-
contados os tributos. Todavia, nada impede que o valor seja fixado acima ou
abaixo daquele percentual.

Obtida a concordincia do autor, ai sim, € assinado o contrato entre o em-
presério e a S.B.A.T.
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O pagamento dos direitos autorais ao fiscal da S.B.A.T. faz-se na bilhete-
ria do préprio teatro no dia da representago ou no dia seguinte, mediante a
apresentacao de uma via do ‘‘bordereau’ de receita devidamente assinado pelo
empresério e pelo bilheteiro do teatro. Onde néo é possivel a presenca do fis-
cal, o pagamento pode ser feito na sede da sucursal ou agéncia da S.B.A.T. Em
determinadas localidades, a arrecadagio € efetuada semanalmente.

“No borderean” estao-discriminadas a receita e as despesas de uma ou
mais sessOes realizadas no dia da representagdo e a quantia que cabe a
S.B.A.T. o

Os dados constantes do ‘“‘borderean’” sao lancados na ficha de contabili-
dade que cada autor teatral tem na sucursal de Sao Paulo e depois repassados
ao computador do escritdrio central da S.B.A.T., no Rio de Janeiro. A socieda-
de deposita 0 numerario na conta-corrente do autor ou aguarda que ele venha
buscé-lo.

1.2. A SB.AT.

A Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (S.B.A.T.), fundada em 1917
por trés baluartes da cultura nacional no inicio deste século (Viriato Correa,
Raul Pederneiras e Chiquinha Gonzaga), seguiu os moldes da sociedade france-
sa, criada no século passado, quanto a constifuigio e funcionamento.

Mesmo com a unificagao do sistema de arrecadacao e distribuicao em tor-
no do E.C.A.D., a S.B.A.T. continuou a recolher separadamente os direitos no
setor teatral, através de convénio. A principal justificativa deste tratamento di-
ferenciado baseia-se na auferi¢ao peculiar dos rendimentos provenientes da uti-
lizacao de. obra teatral. Na drea musical, a aufericao segue outros pardmetros e
encontra muitos obsticulos como se verd em tépico ulterior.

Quanto a estrutura administrativa da S.B.A.T., a matriz est4 localizada na
cidade do Rio de Janeiro. H4 sucursais em cada uma das capitais brasileiros e
nas cidades do interior do Brasil ha agéncias.

Em termos internacionais, a S.B.A.T. representa em nosso territério 18
entidades teatrais estrangeiras, incluindo as Sociedades de Autores da U.R.S.S.
e da Tchecoslovdquia. Certa vez, nossa jurisprudéncia foi incitada a se mani-
festar sobre a utilizacao da pega de um autor francé€s em nosso pais, nao sendo
ele devidamente filiado a S.B.A.T. E um tipico caso de representacao de 2°
grau, pois o autor pertence aos quadros da entidade teatral francesa que € re-
presentada, pela S.B.A.T., no Brasil. A sociedade brasileira arrecada os devi-
dos direitos autorais e remete-os, via Banco Central, a sociedade francesa que
os repassa a seu filiado. ’
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2. No setor musical
2.1. Funcionamento

No intréito da anélise do sistema arrecadagao e distribuicéo de dire@tos
autorais na 4rea musical, é mister trazer & luz das meditacGes alguns conceitos
fundamentais.

Considera-se usuério de direito autoral toda a pessoa fisica ou juridica
que utilizar obras musicais, litero-musicais, fonogramas e videofonogramas, vi-
sando a comunicagio piblica, direta ou indireta, por qualquer meio ou proces-
s0, seja a utilizagao caracterizada como geradora, transmissora, retransmissora,
distribuidora ou redistribuidora. Dois sio os tipos de usudrio:

— o permanente — aquele que utiliza a obra musical ou litero-musical um mi-
nimo de 12 vezes por més, no decorrer de 10 meses por ano num mesmo es-
tabelecimento, do qual seja proprietario ou arrendatério;

— o eventual — aquele que utiliza esporadicamente a obra musical.

E visualizam-se tr€s formas de utilizagao:

- Execucdo musical — por qualquer meio ou processo, inclusive pela captagao
e ampliacdo da programagao recebida em espeticulos musicais (shows), es-
petdculos circenses, espeticulos carnavalescos, servicos de alto-falante;

— Transmissao ou retransmissao musical — com ou sem imagem, por radio, te-
levisao ou outros meios de analogos;

— Distribuigao e/ou redistribuicado musical — com ou sem imagem, pela rede
telefonica, sistema satélite, cabo ou outros meios analogos.

O sistema de arrecadagao promovido pelo E.C.A.D. biparte-se consoante
se trate de utilizagoes permanentes ou de utilizagoes eventuais.

Em se tratando de utilizagGes permanentes, o pagamento dos direitos
autorais faz-se mensalmente. Preterindo-se momentaneamente a peculiar situa-
¢ao das.emissoras de radiodifusao e televisao, hd duas formas quase sempre al-
ternativas de aufericao do montante a ser pago.

— cobranga por participagdo percentual sobre a renda bruta (variagao entre
2,5% e 7,5%),

— cobranga por parametro fisico, isto €, com base nas dimensdes do local onde
é utilizada a obra musical. Em regra, cobra-se uma quantidade X de BTNs
para cada dez metros quadrados do recinto.
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Em certas hipéteses, s6 se aplica o sistema de cobranga por pafﬁmetfo,ﬁ'
sico. Isto acontece em relagdo aos terminais, shoppings, condominios e edifi-
cios.

Em especialissimos casos, a cobranga por parametro fisico deixa de lado a
tradicional metrificagdo e adota insélitos referenciais. Assim, uma empresa de
transporte aéreo paga um determinado valor em BTN por vdo realizado; uma
empresa de transporte maritimo ou fluvial paga por embarcagao; uma empresa
de transporte ferrovidrio, por composigao; € uma empresa transporte rodovidrio
paga por veiculo.

As emissoras de radiodifusdo também pagam mensalmente os direitos au-
torais, mas o sistema de cobranga adota como referenciais a poténcia mensurada
em Watts ou Kilowatts € o nivel populacional da localidade onde a emissora
esta situada. Desta maneira, por exemplo, uma emissora com 200 Kilowatts de
poténcia situada numa cidade de 500.000 habitantes pagara mais direitos auto-
rais que uma emissora com 100 Kilowatts sediada numa cidade com 100.000
habitantes.

No que tange as estagoes de TV, ha tabelas diferenciadas para emissoras
comerciais € nao comerciais. A cobranga tem como referencial apenas o nivel
populacional do lugar onde se encontra instalada a estac@o. Se a emissora tiver
um ou mais estiidios em outros municipios, para efeito de classificagdo do nivel
populacional, prevalecerd o municipio de maior populagio.

Quanto as utilizagdes eventuais, a situacao € mais simplificada: a cobran-
¢a leva em conta o percentual sobre a renda bruta ou o pardmetro fisico e da-se
o pagamento a cada espetdculo ou exibigao, ndo sendo, portanto, mensal como
ocorre nas utilizacoes permanentes.

Esta af o sistema de arrecadacao. Passemos para o sistema de distribuigao.

Os titulos das musicas executadas, os nomes dos respectivos autores € 0
nimero de execugdes sao levantados pelos Servigos de Escuta e por um setor
do E.C.A.D. que analisa os programas que lhe sao enviados e investiga aniin-
cios promocionais de shows em jornais e periédicos. A pritica mostra-nos quao
esse controle € repleto de lapsos e fragmentado.

Chega-se ao valor de cada execucéo dividindo-se o montante total arreca-
dado ao final do més pelo nimero de execugdes. Em termos exemplificativos se
esse montante foi de 1.000.000 cruzados e o nimero de execugées chegou a
100,000, o valor de cada execugao é de 10 cruzados.

Mensalmente, o E.C.A.D. encaminha o demonstrativo de cada autor que
fez jus ao numerdrio a sociedade musical a qual esta filiado (s6 pode ele per-
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tencer a uma tnica entidade representativa, conforme o § 12 do art. 103 da Lei
n? 5.988/73). O demonstrativo vai acompanhado de um contra-cheque. A so-

ciedade repassa a seu filiado a quantia a que ele tem direito.
2.2. O E.C.A.D. e as associagOes musicais

O Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicao (E.C.A.D.), colocado
em funcionamento no ano de 1977, representa a expressao pragmética do pro-
cesso de unificagao da cobranga dos direitos de execuc@o musical, processo que
fora idealizado, em suas linhas gerais, pela Lei n® 5.988/73.

A natureza juridica do E.C.A.D. é marcada por um singular hibridismo,
pois, a despeito de ser uma associagao de caréter civil, o Estado, através do
Conselho Nacional de Direito Autoral, exerce sobre a entidade a triplice funcao
de normalizacdo, fiscalizagio e orientagao. Nesse passo, é importante aduzir
que o Estatuto do E.C.A.D. foi aprovado por ato normativo do C.N.D.A. (Re-
solucdo n® 54, de 22.07.87). Sua elaboracdo obedeceu estritamente outra reso-
lugdo do Conselho, a de n? 46 (de 25.02.87), que delineou os principais as-
pectos que deveriam ser atendidos.

Também por forga de resolugdo do C.N.D.A., estabeleceu-se como fonte
de recursos para a manutencao do Escritério e de suas atividades operacionais
um percentual que incide sobre as arrecadagées brutas oriundas do resultado da
utilizac@o publica, por parte de obras que geram direitos autorais. Quis o legis-
lador determinar a fonte bdsica, fundamental ou essencial, nao se descartando
outras fontes como as resultantes da venda de material imprestével e até de um
imével. Frise-se, porém, o seguinte: as duas fungées precipuas do E.LC.A.D. sao
arrecadar bem e distribuir bem. Seus esforcos materiais e humanos devem
estar canalizados para a consecugao desse desiderato. Qualquer fonte paralela
de renda que venha a obliterar ou mesmo prejudicar a funcao do Escritério de-~
ve ser rejeitada.

As associagoes de titulares sdo as legitimas proprietdrias da mesma enti-
dade. O E.C.A.D. nio constitui um fim em si mesmo. E um simples meio, por-
quanto sua finalidade reside na boa prestacao de servicos aos titulares, através
de sua associacdo, mesmo que isso importe na elevagio do custo operacional do
Escritério. E um drgéo de gestao coletiva, para fins de arrecadagao e distribui-
¢ao dos direitos patrimoniais de autores, intérpretes, executantes, produtores
fonograficos e editores musicais.

A despesa operacional mais preocupante do E.C.A.D., que é a adminis-
tracdo e o processamento dos créditos retidos, existe basicamente em funcédo
do nao-fornecimento de dados cadastrais por parte dos editores e subeditores
musicais e de suas associacoes, que desobedecem, desta forma, os dispositivos

estatutérios do Escritdrio.
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Os custos dos direitos autorais para a utilizagio piiblica de obras artisti-
cas, musicais, litero-musicais e de fonogramas, estao fixados na tabela de prego
oficial, organizada pelo E.C.A.D. e homologada pelo C.N.D.A. consoante as
disposicoes legais. Por conseguinte, estdo vedados quaisquer acordos entre as
partes que venham a descumprir o estipulado na indigitada tabela. Eventuais
procedimentos marginais colocariam em servigo a integridade moral da institui-
G20 que, em momento nenhum, pode ficar sujeita & vontade subjetiva de seus
agentes.

Efetuada a arrecadagéo, o E.C.A.D. distribui o numerario arrecadado en-
tre as associagOes representativas dos titulares de direitos autorais, as quais, por
sua vez, se encarregam do repasse a seus filiados. Tais entidades dependem de
autorizag@o estatal para sua criagao e funcionamento e encontram-se sujeitas as
normas regulamentadoras expressas entre os cdnones 103 e 114 da Lei n®
5.988/73.

‘ A despeito de ser a tendéncia dos membros do C.N.D.A. favorével a uni-
ficagao dos titulares de direitos da mesma natureza sob os auspicios de uma
mesma associagao, o Conselho jamais tomou qualquer atitude no sentido de
coibir a pluralidade de associagdes de uma mesma categoria que se verifica ha
muitos anos em nosso pais. A lei autoral tolera a existéncia de mais de uma as-
sociacao de titulares congéneres, com base na exegese do § 12 do art. 103.

As Associagoes, para facilitar o controle que realizam, recebem, por parte
do E.C.AD.:

1. relagoes de execugGes pela “Informa Som” em ordem alfabética de
miisicas e de intérpretes;

2. relagoes de distribuicao de shows, com datas, locais e quantias;
3. relagoes de distribuigio de filmes, com periodo e quantia.

Através da Resolugao n® 37 do C.N.D.A., estipulou-se que as associagdes
depositem os créditos de direitos autorais em conta bancéria de cada associado,
até 72 horas, apds o seu envio pelo E.C.A.D. e, na impossibilidade do depési-
to, a aplicagdo de tais valores no mercado financeiro e o subseqiiente repasse
proporcional a cada associado. Procura-se evitar, com esse expediente, a série
de abusos em que os créditos autorais de diversos titulares (principalmente os
de menor expressao econdmica), sob a estranha alegacao de que ““ndo eram re-
clamados ou procurados’, serviam tdo somente para engrossar as aplicagoes fi-
nanceiras de algumas associagoes.

Essa resolu¢ao nao exprime um ato tutelar ou intervencionista do Estado
sobre as associagoes de titulares, entidades civis de carater privado. A acdo es-
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tatal, porém, & necesséria quando visa a atender o bem comum, COmo ocorre no
casoc em tela.

3. Andlise do Anteprojeto de Lei elaborado pelo C.N.D.A.

O anteprojeto traz mudangas essenciais na atual sistemdtica do direito
autoral como a nao atribuigdo de direitos a pessoas juridicas, a vedagao do
contrato de cessdo de direitos autorais e a extirpagio de regras limitativas de di-
reitos autorais. Sao inovagoes que chegam a contrariar principios basilares se-
dimentados na jurisprudéncia alienigena hd nao pouco tempo e a violar pontos
constantes de convengdes internacionais das quais o Brasil € signatario.

Contudo, encontramos um ponto positivo no titulo VI do Anteprojeto que
trata das sociedades de autores e da arrecadagao dos direitos decorrentes da
utilizagdo de suas obras. O art. 61 traz a possibilidade de fiscalizacdo dessas
sociedades por parte do Ministério Publico na forma prevista para as fundagées.
Talvez seja uma forma de moralizar a atuagdo das associagoes de titulares, al-
gumas das quais, como a S.I.C.A.M. (Sociedade de Intérpretes, Compositores e
Arranjadores Musicais), abaladas por auditorias promovidas pelo C.N.D.A.,
mormente agora quando o préprio texto constitucional fortaleceu tais entidades
através de expressa representacao judicial e extrajudicial de seus filiados. No
mais, ndo h4 qualquer outra sensivel modificagao em relago ao atual sistema.

IV = CONCLUSAO

A anilise dos sistemas de arrecadagao e distribuicdo de direitos autorais
atinentes a obra teatral e a obra musical leva-nos a vislumbrar duas realidades
distintas ou, até dirfamos, opostas. Enquanto na irea teatral nao apuramos ne-
nhum percalgo insusceptivel de solugzo, na 4rea musical os problemas se avo-
lomam de modo desalentador. A visualizacdo de tamanha diferenga quiga se
deva ao fato de o sistema nominal de arrecadagao atinente as obras teatrais ser
muito mais simplificado e eficaz que o sistema genérico e aproximativo das
obras musicais.

O método de planilhas e escutas adotado pelo E.C.A.D. na auferi¢ao dos
rendimentos decorrentes da utilizacdo das obras musicais mostra-se extrema-
mente falho e obsoleto. Verificam-se inimeras distor¢oes, poucos autores rece-
bem muito e muitos recebem nada ou quase nada. Um caso em particular ex-
pressa com exatidao essa problematica: um compositor residente no interior do
Estado de Sao Paulo tem muitas de suas obras, executadas nas regides Norte e
Nordeste do pais com grande freqii€ncia, porém, no final do ano de 1988, a as-
sociagao a qual estd filiado remeteu-lhe um cheque de irrisérios quatro cruza-
dos a titulo de pagamento de direitos autorais.
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Na Franga, a computagéo aperfeicoou a arrecadagio e distribuigao de tal
maneira que hoje se pode detectar a execugao de uma miisica em qualquer parte
do territério, com os dados que as singularizam (titulo completo € nome dos
autores). Enquanto a solugdo tecnolégica nio chega ao Brasil, o ideal seria
aperfeigoar o sistema de planilhas, impondo sangdes nas esferas administrativas
civil e até penal aqueles que fraudam a colheita dos imprescindiveis dados su-
pramencionados.

Outrossim, acreditamos ser urgente uma maior e mais efetiva fiscalizacéo
do C.N.D.A. sobre as atividades do E.C.A.D. e das associacoes de titulares que
o compdem. A realidade dos fatos evidencia que tais entidades se enclausuram
em verdadeiras redomas, formando feudos onde o espirito corporativo € eleva-
do a niveis censurdveis. A pulverizagao desses organismos € outro fator preju-
dicial ao sistema como um todo. A unificagao deles em apenas trés associacoes
de categoria (uma de direito de autor, outra de direito conexo e outra ainda re-
presentativa do produtor fonogrifico ¢ o editor de miisica) nao sé facilitaria a
acao fiscalizadora do Conselho Nacional de Direito Autoral como também pro-
piciaria melhores condicOes para implementagao de nova tecnologia que ja
existe no sistema francés.

Verdade € que as deficiéncias de nosso sistema autoral, mormente na drea
musical, decorrem de um mal crénico constatado no pais, qual seja, o descaso a
cultura nacional.

Sao Paulo, dezembro de 1989.
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