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RESUMO - O artigo aborda a relacio entre
sagrado e profano na poesia de Mario de An-
drade em principios da década de 1920. Sdo
analisados seis poemas: “Noturno”, “Joroba-
bel”, “XXXIII”, “XXXIII (bis) Platao”, “Carnaval
carioca” e “Religido”. Para tanto, dialogamos
com o conceito de “verso harménico”, tal como
exposto no manifesto vanguardista “Prefacio
interessantissimo”, publicado no livro Pauliceia
desvairada (1922). O objetivo é mostrar como o
eixo sagrado-profano relaciona-se a dualida-
des mais gerais presentes nos versos do autor
modernista, como vida e escrita, humano e
divino, linguagem e realidade, entre outros. -
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religido. - ABSTRACT - The article discusses the
relationship between sacred and profane in the
poetry of Mario de Andrade in the early 1920s.
Six poems are analyzed: “Noturno”, “Jorobabel”,
“XXXIII”, “XXXIII (bis) Platdo”, “Carnaval cario-
ca” and “Religido”. For this, we dialogue with the
concept of “harmonic verse”, as explained in the
avant-garde manifesto “Prefacio interessantissi-
mo”, published in the book Pauliceia desvairada
(1922). The goal is to show how the sacred-pro-
fane axis relates to more general dualities pres-
ent in the verses of the modernist author, as life
and writing, human and divine, language and
reality, among others. - KEYWORDS - Sacred,;
profane; poetry; religion.
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De acordo com Mircea Eliade (1992), praticas religiosas formalizadas, cujos ritos e
dogmas concorrem a estruturacgio de condutas e valores sociais, concebem o sagrado
como uma esfera apartada do mundo conhecido. Tal esfera diz respeito a morada do
Criador, no caso das religidoes monoteistas, ou ao olimpo das divindades, quando se
trata do politeismo. Para a religido instituida, o sagrado concerne a uma natureza
suprema e transcendental, regido secreta a que excepcionalmente as pessoas tém
acesso. Segue-se que o sagrado é a propria eternidade, em oposicéo a existéncia
transitéria das coisas e seres; é interdito as coletividades, mostrando-se apenas
a individuos preparados, como sacerdotes e xamas, e em ocasides excepcionais,
através de rituais preestabelecidos. O profano, por seu turno, é antitese do sagrado:
espaco-tempo homogéneo do habito, do consumo e das necessidades fisioldgicas
(comer, defecar, dormir, procriar etc.). Nessa acep¢ao, o profano ndo passaria de uma
emanacio imperfeita e passageira da altissima realidade (ELIADE, 1992).

H4, entretanto, outra maneira de apreciar a questdo. Em fins da década de 1930,
os franceses Roger Caillois, Michel Leiris e Georges Bataille fundaram o Collége
de Sociologie, agremiacdo que passou a promover debates e conferéncias sobre
temas importantes das ciéncias sociais?. Entre os assuntos discutidos, destacou-se o
sagrado em sua interpenetracdo com o profano. Os debates visavam a compreensao
da sociedade moderna a partir do que os intelectuais entendiam por “sociologia
sagrada”, conceito que considerava o divino enquanto energia onipresente a
permear todas as estruturas e relacdes sociais, determinando inclusive condigoes
de poder, conhecimento, criacido artistica e acdo politica. Os organizadores do
Collége de Sociologie buscaram ampliar uma tradicio académica consolidada no
seio da Ecole Pratique des Hautes Etudes, a qual colocava a religiosidade no cerne
da teoria sociolégica. Emile Durkheim, Marcel Mauss, Georges Dumézil e Mircea
Eliade eram as principais referéncias dessa tradicéo, e serviram de base a dindmica
do Collége (GOYATA, 2012).

Segundo Roger Caillois (1950), para o homem religioso, a existéncia se divide em
dois planos complementares: um superficial, baixo ou profano, no qual é preciso

2 O College de Sociologie funcionou nos fundos de uma livraria, no nimero 15 da rua Gay Lussac, em Paris, de

marco de 1937 a julho de 1939 (GOYATA, 2012).
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cumprir os afazeres cotidianos e agir conforme o habito; outro essencial, alto ou
sagrado, que interrompe do fluxo das a¢des costumeiras e faz nascer um sentimento
de dependéncia e reveréncia em direcio a uma forca superior. Para o autor, ambos os
planos se entrelacam, visto que o sagrado é uma experiéncia intensa e extraordinaria
que se efetiva no mundo profano. Posta também em termos de puro e impuro, a
relacdo seria de contato e mitua determinacéo, e nio de distanciamento — profano
seria o meio onde a vida se desenrola; sagrado, a fonte criadoura que vivifica e
transforma todo viver (CAILLOIS, 1950).

Grosso modo, a mesma perspectiva é partilhada por Michel Leiris (2003) e Georges
Bataille (2016). Para esses autores, o sagrado é imanéncia, intimidade entre Ser e
mundo; é a temporalidade profunda do sentir, imensuravel e incompreensivel, que
se desencadeia na experiéncia subjetiva (ou profana) — est4, pois, presente em todos
os acontecimentos vividos e coisas percebidas, antes que estes sofram a operacio
do intelecto ou da moral que separa sujeito e objeto. No sagrado, essas nocoes se
fundem (BATAILLE, 2016). Trata-se, entdo, de uma experiéncia intensa, sensivel e
direta (no reflexiva) do aqui-agora, pela qual o homem participa do supremo, sem
se distinguir do mundo a sua volta. O sagrado é a poténcia infinita de que se alimenta
o instante finito. Nesse sentido, mesmo o intercurso sexual, comumente visto como
a mais baixa e profana das pulsdes humanas, torna-se uma alavanca de ascensao
espiritual (LEIRIS, 2003).

Nao cabe aqui deslindar os meandros conceituais desse debate que fez escola no
Ocidente. Para os propoésitos do presente artigo, vale reter a relacio de reciprocidade
entre sagrado e profano que os autores acima comentados entreviam, conforme a
qual qualquer evento ordinario pode ser experienciado enquanto manifestacio do
divino, ou seja, pode revelar a camada mais intima e genuina da existéncia. Como
veremos, nos poemas analisados, uma graca misteriosa vem impregnar imagens
cotidianas, fazendo, de detalhes fortuitos e idiossincrasias eréticas, portas para as
alturas celestiais3.

VERSO HARMONICO

No “Prefacio interessantissimo”, manifesto publicado em Pauliceia desvairada no
ano de 1922, Mario de Andrade defendia uma linguagem poética préxima da fala
cotidiana. O escritor pensava em um lirismo auténomo - face a lingua culta —, eivado
de coloquialismos e insubmisso a determinac6es gramaticais rigidas (ANDRADE,
2013)% Para marcar posicdo, Mario teceu a nocio de verso harmoénico, que remetia ao
vocabulario musicolégico. A semelhanca do acorde, o verso harménico pressupunha
a quebra da sequéncia gramatical discursiva, para que as palavras, “néo sujeitas a

3 Rudolf Otto considera o sagrado como uma categoria aprioristica, racional e ndo racional ao mesmo tempo.
Nesse sentido, o sagrado, por ele chamado de “numinoso”, é constitutivo da condi¢do humana, e ndo uma
substéncia transcendental (OTTO, 1992).

4 Ointelectual paulista pautou-se em autores vanguardistas como Emile Verhaeren, Jules Romains, Appolinaire,

Jean Epstein, Paul Valéry, Jean Cocteau, Max Jacobs, André Breton e Paul Dermée (LOPEZ, 1996).
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conexio linear, ressoem entre si, produzindo um efeito de superposicido” (WISNIK,
1983, p. I16). A analogia musical visava libertar a poesia da rigidez sintatica imposta
pelo padréo culto, potencializando a polissemia da linguagem. Assim, compondo
campos harmonicos e polifénicos, as estrofes explodiriam em sensagdes e sentimentos
varios, simultaneamente. A tese central partia do principio de que simultaneidade,
forma fragmentaria, predomindncia de impactos sensoriais etc. eram caracteristicas
da vida moderna que deveriam pulsar no poema. Mario enxergava uma relacio
especular entre mundo e artefato literario, isto é, ele acreditava na possibilidade de
ligagdo direta entre escrita e exterioridade. O verso harménico viria consolidar esse
vinculo entre o real e o simboélico, ou o objetivo e o subjetivo (FRAGELLI, 2010). O
poeta, entdo, deveria abusar das frases telegraficas, da sobreposicio de imagens, dos
cortes bruscos, das aliteracdes, assonincias e paronomasias, entre outros, porque,
somente assim, a poesia poderia absorver em seu interior as experiéncias turbulentas
e simultidneas que acometiam o individuo na sociedade industrial (ANDRADE, 2013).

Em Pauliceia desvairada, as composicoes caleidoscopicas e ruidosas tencionavam
retratar a S8o Paulo de comecos da década de 1920, a metrépole cosmopolita que se
transformava velozmente, na balada da industrializagao e dos fluxos de imigrantes,
financiados pela economia cafeeira. Nesse momento, o autor abusou das ressonancias
e da livre associacdo de imagens. A énfase na sonoridade e na visualidade previa
incorporar as experiéncias didrias na textura poematica. As maltiplas figuras e os
desvios abruptos da versificagdo corresponderiam a cenas da rotina metropolitana.
Como se escrita e vida pudessem se fundir, na tessitura do poema, gracas a remissoes
sonoras, estrepitosas, e a apelos visuais rebarbativos. Em mosaico, as composicoes
de inicios dos anos 1920 perseguiam o efeito de uma presenca vigorosa, sem o qual a
poesia ndo passaria de mero formalismo vazio (LAFETA, 2004).

NoTURNO DO CAMBUCI

“Noturno”, de Pauliceia desvairada, exemplifica o que acabamos de dizer. O poema
é atravessado por imagens fragmentadas que se sobrepdem aleatoriamente, feito
sonho. O eixo do poema sdo os bondes em seu movimento ao longo da noite, no bairro
paulistano do Cambuci.

Noturno

Luzes do Cambuci pelas noites de crime...
Calor!l... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...

Gingam os bondes como um fogo de artificio,

sapateando nos trilhos,
cuspindo um orificio na treva cor de cal...
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Num perfume de heliotrépios e de pocas
gira uma flor-do-mal... Veio do Turquest;
e traz olheiras que escurecem almas...
Fundiu esterlinas entre as unhas roxas
nos oscilantes de Ribeirdo Preto...

— Batat’assat’é furnn!...

Luzes do Cambuci pelas noites de crimel...
Calor... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...
[.].

(ANDRADE, 2013, p. 96-97).

“Noturno” apresenta atmosfera misteriosa e algo sufocante. Sobre o breu denso
e inescrutavel, emergem linhas de luzes fugazes, que vém e vio, acompanhadas de
ruidos maquinares. A matéria de fundo é imével, enquanto as figuras de superficie
sdo animadas pelo movimento vertiginoso dos bondes. A gravidade noturna
pressiona e quase aniquila os contornos fluidos do que se pode divisar. O perfume
dos heliotrépios corre o risco de se dissolver nas pogas. As mariposas acabam se
confundindo com a casca das arvores. “Noturno” mobiliza um jogo de contrastes.
Entdo, o poeta se serve de um signo nuclear, que funciona como palavra magica, a
guardar todo o mistério da noite: “Batat’assat’d furnn”. A onomatopeia é o estrondo
dos bondes; independe de gramatica ou de etimologia; é inerente a um incidente
externo, mas ao mesmo tempo ecoa no coracio do poeta; é o verbo vivo em si, no
qual se fundem a voz do eu lirico e o mundo que se lhe apresenta. O bonde passa.
“Batat’assat’d furnn”. Os versos vibram.

[..]

Um mulato cor de ouro,

com uma cabeleira feita de aliancas polidas...

Violdo! “Quando eu morrer...” Um cheiro pesado de baunilhas
Oscila, tomba e rola no chio...

Ondula no ar a nostalgia das Baias...

E os bondes passam como um fogo de artificio,
sapateando nos trilhos,

ferindo um orificio na treva cor de cal...

— Batat’assat’é furnn!...

Calor!... Os diabos andam no ar

corpos de nuas carregando...

As lassitudes dos sempre imprevistos!
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e as almas acordando as méos dos enlagados!
Idilios sob os platanos!...

E o ciime universal as fanfarras gloriosas
de saias cor-de-rosa e gravatas cor-de-rosal...

Balcoes na cautela latejante, onde florem Iracemas

para os encontros dos guerreiros brancos... Brancos?

E que os cdes latam nos jardins!

Ninguém, ninguém, ninguém se importa!

Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura!
Mas eu... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
enquanto as travessas do Cambuci nos livres

da liberdade dos labios entreabertos!...

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 97-98).

Alivre associacdo de imagens, o sabor surrealista, os alaridos e a simultaneidade
constroem o poema. A noite é sonho desperto em que vicejam “idilios sob os
platanos”. A cinestesia torna o perfume palpéavel e doura a misica. Em meio ao
colorido sensorial, sobressai o enlace amoroso em algum jardim verdejante. Talvez
a flor-do-mal, vinda do Turquest3, fosse alguma prostituta que segredava esterlinas
em suas unhas roxas. Os diabos, as mariposas e as flores tém um qué de metaforas
libidinosas. As Baias ondulando no ar bem poderiam se passar pelas curvas do
corpo feminino. E o que dizer das almas que s6 despertam “as maos dos enlagados”?
Os “gravatas cor-de-rosa” e as “saias cor-de-rosa” fanfarronam em rituais ctpidos,
perdidos nas alamedas do Cambuci.

[..]

Arlequinal! Arlequinal!

As nuvens baixas muito grossas,

feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

Mas sobre estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
o estelario delira em carnagens de luz,

e meu céu é todo um rojdo de lagrimasl...

E os bondes riscam como um fogo de artificio,
sapateando nos trilhos,

jorrando um orificio na treva cor de cal...

— Batat’assat’é furnn!...
(ANDRADE, 2013, p. 99).

No final, o poema explode em éxtase, rojao de lagrimas se superpondo as estrelas.
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N3io se contendo ca na terra, o poeta quer ascender, mergulhar no céu, feito fogo
de artificio. As carnagens de luz revestem o poeta em seu orgasmo. O poema da-se
na tenséo entre as condicionantes telaricas, pesadas, e a vontade de conquistar as
alturas. A noite é trevosa, mas também ajardinada, paradisiaca. O paraiso, qual
orificio luminoso, esta contido na matéria escura. Os amantes s6 se amam porque a
noite o permite, porque o intercurso se di em um tempo que prescinde do trabalho
e pode suspender a normalidade diuturna por alguns momentos. As trevas sio a
condicao do enlevo, do relaxamento e da felicidade.

“Noturno” tensiona-se entre dois polos: a pulsdo sexual e a necessidade de
supera-la extaticamente. Essa tensdo é acentuada pela pujanca sonora e visual que
caracteriza o poema. Dentre os sons, um em particular dita seu ritmo: “Batat’assat’d
furnn”, palavra que visa reproduzir ndo somente o barulho dos bondes, mas também
o rocar lascivo dos amantes, de modo simultaneo. Mais que isso. A onomatopeia
funciona como estribilho e fecha o poema metaforizando o jorro extatico do eu lirico.
Trata-se de termo espectral, de significado indeterminado. “Batat’assat’é furnn” é
palavra magica que desempenha o papel de mediadora entre o baixo e o alto, entre
as paixdes terrenas, efémeras, e sua transcendéncia.

Segundo Marcel Mauss (2003, p. 99), “E a ideia mesma da magia a eficicia imediata
e sem limites, a criacio direta”. A instantdnea realizacdo do desejo é o corolario
das férmulas e ritos magicos. Tal eficacia consiste em suprimir a distdncia entre
linguagem e realidade, dizer e fazer, sujeito e objeto. Uma palavra encantatéria tem
a pretensao de fazer da prépria enunciacdo um evento, retumbante e totalitario.
Na magia, o vacuo entre significante e significado desaparece, e o Eu desejoso
confunde-se com o objeto desejado, de modo que a palavra escapa do dominio da
representacido e adentra o dmbito ilimitado de um ato sublime, incognoscivel>. Dai
as palavras magicas serem ininteligiveis, ou mesmo impronunciaveis. Por elas, as
discricoes da fala comum e as diferengas entre idiomas sdo esfaceladas, e, da prosa
ordinaria, emerge o idioma adamico, espelho cristalino do cosmos. “Batat’assat’é
furnn” é como o rastro dessa lingua primeva, cuja sonoridade abstrusa incluiria o
mistério de uma realidade superior. A expressio seria a senha mediante a qual se
poderia penetrar o absoluto®.

Tal ruido exprime a elevacgio orgiaca do poeta, que, assim, percebe a luz em
meio a escuridao. O paradoxo reside no fato da palavra magica advir do estampido
de uma maquina comezinha, vulgar. “Batat’assat’6 furnn” é som ininteligivel que
faz a ponte entre o mundo dos homens e o indizivel universo do além. No entanto,
o encantamento, aqui, liga-se a uma ocorréncia pedestre. Como poderia algo tio
banal protagonizar uma composicdo que suscita a subida do poeta aos céus? Peca
de ligacéo, a onomatopeia sinaliza que o alto ja esta inscrito no baixo, o todo no
fragmentario, o eterno no momentéaneo. O sagrado abrigar-se-ia em objetos e

5 Yves Vadé (1990, p. 16) fala em curto-circuito entre o desejo e o real.

6 Nessa chave, a onomatopeia aproxima-se da glossolalia e da prontncia cabalistica do nome oculto de Deus.
Para Claudio Willer (2010, p. 52-56), o desejo de um idioma original, linguagem anterior a toda linguagem,
motivou grande parte dos poetas modernos, entre os quais, Léon-Paul Fargue, Artaud, Henri Michaux, Velimir
Klébnikov, Hugo Ball e Vicente Huidobro.
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engrenagens quaisquer, e manifestar-se-ia por meio de barulhos e cintilagées
fugazes. O verbo divino seria implicito aos fendmenos temporais. Em “Noturno”,
atranscendéncia é imanente aos acontecimentos, sejam estes grandiloquentes ou
fortuitos (como o simples estalido de um bonde). Podemos dizer que “Batat’assat’d
furnn” é o lugar magico onde sagrado e profano, real e simbdlico, infinito e finito,
encontram-se inexoravelmente entrelacados.

METAFORAS BIBLICAS

Mario de Andrade apreciava a invencéo de termos esquisitos. “Jorobabel” é o titulo de
um poema que compde o livro Losango caqui’ e que, a exemplo de “Noturno”, também
problematiza a dicotomia entre o alto e o baixo. Também aqui temos uma palavra
encantatéria servindo de eixo a uma explosédo imagética e sensorial. Contudo, ao
invés de onomatopeia, “Jorobabel” é um neologismo. A disposicio de seus versos
segue itinerario inverso ao de “Noturno”. Se nesse o ponto de partida sio os trilhos
dos bondes e as ruas da cidade, e o ponto de chegada é o éxtase celestial, “Jorobabel”
segue a direcdo contraria: comeca no céu e desce a terra, em lagrimas lamentosas.

Jorobabel

Um choro aberto sobre o universo desaba

A badalar... Um choro aberto sobre a terra

Em bando de ais... Guaiar profético se expande...
Anda franco no mundo o agouro da miséria...

Job abilico baba o fel que o devora... Hirta

A multidao que desapareceu Abel...

Um choro... E a vida excessivamente infinital...

Clamor! Ninguém se entende! Um Deus ndo vem!... Babell...

Babel! Um choro aberto sobre a confusio
Das racas! Babel! Os sinos em arremessos
Bélicos! Badalar dos sinos! Multidao
Hirta! Jerusalém incendiada... Rebate!

Babel! Jerusalém! Jorobabel! Babel!

Batem os bronzes bimbalhando! Pobre Job
Sem ouro, multidao devora e baba o fel...

Um choro aberto de entes misérrimos... Ohl...
(ANDRADE, 2013, p. I75).

7 A maioria dos poemas de Losango cdqui foi escrita em 1922, mas o livro s6 veio a tona em janeiro de 1926
(ANDRADE, 2013, p. 129).
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“Jorobabel” é um anagrama a rememorar personagens e parabolas biblicas.
Podem-se depreender desse neologismo os nomes J6, Abel, Babel e Zorobabel. O
poema ainda se reporta a Noé e Jerusalém (PAULA, 2002).

O choro sobre o universo, de que nos fala o verso inaugural, mimetiza o diltvio
biblico. O livro do Génesis assevera que, aborrecido pelos crimes e crueldades
cometidos pelos homens, Deus decidiu mandar a Terra uma tempestade para que
todo o planeta fosse inundado. Noé, por ordem divina, foi incumbido de construir
uma enorme arca onde teve de acolher espécimes animais e os seres humanos de
boa indole, escolhidos para sobreviver a catastrofe. “Um choro aberto” representa as
lagrimas que Deus verteu pela tristeza com que ele via sua criacio se desvirtuar. O
dilivio seria oportunidade para dar inicio a uma humanidade renovada, purificada
do pecado. Ao iniciar seu poema com o choro de Deus, o eu lirico proclama sua
vontade de renovacio. O poema comeca apresentando as lagrimas purificadoras,
vindas do alto, que retirariam do mundo as misérias e sofrimentos humanos (Biblia
de Jerusalém, 2002, Gn 6-9, p. 42-46).

Em seguida, temos a referéncia a J6, também conhecido como Job. A Biblia diz que
J6 era um homem justo, pacifico e devotado a Deus. Pai de dez filhos, trés mocas e sete
rapazes, J6 possuia muitas riquezas. Entdo, Deus perguntou a Satd o que ele achava da
fé inabalavel de J6. Sata respondeu que J6 s6 era zeloso a Deus porque detinha grande
fortuna e vivia confortavelmente. Se fosse um paria, J6 nio seria capaz de ter fé e
ainda amaldicoaria Deus. Para provar que Satd estava errado e que sua criacio lhe
era fiel, Deus permitiu que o Tinhoso infligisse uma série de expiacées contra Job:
todos os seus filhos morreram, ele perdeu todas as suas posses e caiu gravemente
enfermo. A principio, Job ndo compreendeu como um homem tdo dedicado a Deus
poderia sofrer tamanho infortinio. Fez mengao de se revoltar, mas suportou com
firme paciéncia as anguastias, ndo renegando um s6 momento o nome da divindade.
Ao final, vendo que J6 nao desistia de louva-lo, Deus ndo apenas lhe restituiu filhos e
riqueza, como duplicou seus bens. Sata deu-se por vencido e reconheceu a sacralidade
da criacdo (Biblia de Jerusalém, 2002, ]6, p. 803-857).

A remissdo a J6 e Noé denuncia o desejo, a0 mesmo tempo, de resisténcia,
resignacao e transformacao. Nao obstante o tom amargo do poema, podemos flagrar
nas entrelinhas a esperanca de recomeco. “Jorobabel” mostra que, por detras do
mal e da injustica, pode estar atuando uma modalidade de provacao, ao cabo da
qual o humano venha a se salvar. Apesar do fel que a multidao engole, e do dilavio
castigador, o poema insinua uma possibilidade de redencéo.

Abel é outro simbolo biblico no poema. Como se sabe, Abel era filho de Ad&o e Eva,
irmao mais novo de Caim, por quem foi assassinado. De acordo com a fabula, Caim
e Abel fizeram oferendas a Deus: o primeiro ofertou produtos agricolas, o segundo,
uma ovelha. Como Deus apreciou mais o regalo de Abel, Caim, sentindo ciiime,
armou emboscada e matou o irmao. A parabola aborda o tema do fratricidio e da
inveja; simboliza a exploracdo do homem pelo homem, a rixa e o 6dio que separam
as pessoas e as colocam frente a frente na arena das disputas e arrivismos sociais. No
entanto, por tras da selvageria, ha uma lei irrevogavel. A multidao esqueceu o crime
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contra Abel, mas néo é capaz de apagar o fato de que todos os seres humanos sio
irmaos, pois possuem a mesma origem divina (Biblia de Jerusalém, 2002, Gn 4, p. 39-40).

A Torre de Babel também é ingrediente importante do poema. Segundo o livro
do Génesis, antigamente havia apenas uma comunidade humana sobre a Terra,
unificada, que falava um idioma comum, a lingua originaria. Essa comunidade
global decidiu construir uma torre que alcancasse o céu. Deus enfureceu-se com
a ousadia humana e destruiu a edificagao, dispersando os homens pelo mundo. A
partir de entdo, a lingua, que era univoca, fragmentou-se em varias. Depois da queda,
os idiomas se misturaram, e, no lugar da ordem e da paz, surgiu a confuséo, a falta
de comunicacao e a violéncia (Biblia de Jerusalém, 2002, Gn 11, p. 48). No poema de
Mario, a Torre de Babel metaforiza o contexto tumultuario de Sdo Paulo no comeco
do século XX, provocado pelo crescimento econdémico e industrial, pela ampliacio
das areas suburbanas e pela metamorfose do centro com a construcio dos grandes
arranha-céus. O grande afluxo de imigrantes completa a imagem anirquica; era
rotineiro ouvir uma pletora de idiomas se confundindo nas ruas paulistas durante
as primeiras décadas da centtria (TOLEDO, 2015).

As passagens biblicas acima recenseadas indicam circunstancias que resultam
de acGes irresponsaveis, excessivas. Por conta de sua desmesura, essas acoes acabam
sendo punidas, em observancia a lei divina. E o que sugere o poeta ao citar Jerusalém.
Mario de Andrade pinta Sao Paulo como o duplo da capital hebraica. Como se sabe,
Jerusalém foi incendiada pelos babilonios, liderados por Nabucodonosor, na década
de 580 a.C.2. Tal cataclismo foi interpretado como castigo divino perpetrado sobre
o povo de Abrado, que vinha desobedecendo a Lei de Moisés e se distanciando da fé
(Biblia de Jerusalém, 2002, 2Rs 24-25, p. 543-545). Do mesmo modo, Sdo Paulo estaria
prestes a incendiar-se ou a afogar-se num mar de injiria, miséria, violéncia. Porém,
a possibilidade de salvacéo é endossada pela aluséo, implicita no titulo do poema, a
Zorobabel. Esse personagem foi governador de Juda e responsavel pela reconstrucgio do
Templo de Jerusalém quando os israelitas retornaram do exilio na Babil6nia, durante
o século VI a.C. O Templo havia sido destruido por Nabucodonosor no contexto da
invasdo babilénica. Zorobabel é da linhagem do rei Davi, e seu nome significa o ungido,
ou “filho do 6leo”, o que aponta sua proveniéncia sagrada. A perseveranca em meio a
adversidade, a coragem e a dedicacdo incondicional a Deus sdo simbolos que orbitam o
nome de Zorobabel’. Seguindo a histdria de Jerusalém, a metrépole paulistana também
guardaria uma natureza sagrada. Apesar de padecer dos excessos da modernizacéo, no
caos de Sao Paulo estaria inscrita uma potencialidade de redencéo, posto que o desastre
viria purgar os pecados humanos. Se Jerusalém mantivera-se sagrada, ndo obstante
as inimeras vicissitudes por que passara ao longo da histéria, Sdo Paulo tampouco
deixaria de ser a capital, sagrada, de um povo nascente.

Opera em “Jorobabel” uma retérica salvifica, em negativo, como pano de fundo do
poema. Mario permite pensarmos a salvacio nio fora dos atos humanos, mas como

8 Calcula-se que a queda de Jerusalém tenha se dado em 587 a.C. (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 544, nota de
rodapé h).
9 A histéria de Zorobabel pode ser conferida nos livros de Esdras, Ageu e Zacarias (Biblia de Jerusalém, 2002,

Esd 3-6, p.630-635; Ag I-2, p.1665-1667; Zc 4, p-1670-1671).
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sucedaneo logico desses mesmos atos, pois o castigo que recai sobre o agir pecaminoso
também abriria a possibilidade de salvagdo. O mundo de agruras, resultante do erro
e da desobediéncia, produziria as condi¢des para o arrependimento, a redencéo e
a regeneracdo humanas — através, é claro, de um longo processo de aprendizado e
paciéncia, consoante os episddios de Zorobabel e também de Job. O poema termina
como comeca: com o choro aberto, que é consequéncia do sofrimento, mas que é
também principio da salvagio - o dilivio reparador provocado pelas lagrimas de Deus.

“Jorobabel” se avizinha de “Noturno” em ambos o sagrado esta contido no
dmago de enredos profanos, ainda que em “Jorobabel” a experiéncia redentora
consista na dor, enquanto, em “Noturno”, baseia-se no prazer. Nao seria
forcoso afirmar que as metaforas biblicas desempenham o mesmo papel que a
onomatopeia “Batat’assat’6 furnn” todas sdo signos ambivalentes que intentam
conciliar dualidades, como sagrado e profano, redencéo e perdicio, permanéncia
e efemeridade, espiritual e corporal etc. Ademais, a semelhanca de “Noturno”,
“Jorobabel” também procura efetivar a tensdo entre o alto e o baixo explorando
a visualidade e a sonoridade, isto é, por meio de aliteracdes, frases telegraficas,
quebra da sintaxe, livre associacdo de imagens etc.

A DIVINA IMPUREZA

No poema “XXXIII”, de Losango caqui, Mario cita em epigrafe uma passagem de
Platdo, e faz analogia, no corpo do poema, ao quadro A assungdo da Virgem, do pintor
espanhol Bartolomé Esteban Murillo®™. Vejamos como o poeta trabalha a associagio
entre o icone cristdo e o filésofo grego, e como essas balizas potencializam a relagio
entre o sagrado e o profano.

XXXIII

“Prazeres e dores prendem a alma no corpo como com um prego. Tornam-na
corporal... Consequentemente é impossivel a ela chegar pura nos Infernos”.
Platao

Meu gozo profundo ante a manha sol
a vida carnaval...
Amigos
Amores
Risadas
Os pias imigrantes me rodeiam pedindo retratinhos de artistas de cinema,
[desses que vém nos macos de cigarros.

10 Bartolomé Esteban Murillo nasceu em Sevilha, Espanha, a 31 de dezembro de 1617, e faleceu na mesma
cidade no dia 3 de abril de 1682. Adepto do estilo barroco, a maioria de seus quadros aborda tematica religiosa.

A assungdo da Virgem data de 1670 e esta entre as obras mais conhecidas do pintor (WIKIART, s. d.).
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Me sinto a Assuncéo de Murilo!

Ja estou livre da dor...
Mas todo vibro da alegria de viver.

Eis porque minha alma inda é impura.
(ANDRADE, 2013, p. 180-181).

O poema se inicia deleitoso e evoca o carnaval, a mais prestigiada festa profana.
Nesse alvorecer, entre amores e risadas, uma cena trivial ganha contornos de
arrebatamento, equiparando-se a assuncio da Virgem, tal qual pintada por Murillo.
No quadro (Figura 1), a Virgem Maria ascende aos céus auxiliada por anjos; no
poema, Mario esta cercado de “pids imigrantes”, que representam a mistura de
culturas na cidade de Sdo Paulo. Os meninos pedem macos de cigarros e fotografias
de atores. Esses elementos mundanos contrastam com a pureza dos anjos e da
Virgem, mas, a0 mesmo tempo, tornam-se simétricos a eles. Com isso, o poeta
sente-se a propria Assuncio, mas ca embaixo, em meio as carnais afeccoes — e sem
precisar aboli-las. A mensagem, entéo, fica clara: a vida, quando experimentada
plenamente, intensamente, no cerne de suas contradicdes, ja é, em si, sagrada. A
felicidade dependeria nédo de evitar o mundo, como quer Platdo, mas da entrega
irrestrita aos sentimentos que o mundo suscita. Da mesma maneira, o impulso as
alturas dependeria das vivéncias cotidianas. Se o preco para nos tornarmos puros
é o cancelamento do prazer e da dor, melhor entio que permanecamos impuros. O
poeta vibra de alegria porque, ironicamente, sua alma continua impura.
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Figura1- A assun¢do da Virgem, de Bartolomé Esteban
Murillo. Oleo sobre tela, 1670. Fonte: WikiArt (s. d.)

Conforme depoimento do préprio Mario de Andrade, o poema acima é
autobiografico, inspirado nas manhéas em que o autor se encontrava no Quartel
do bairro de Santana, quando cumpria o servico militar, em agosto de 1922. Dessa
situacdo habitual, o poeta extrai um cenirio de intensa emotividade. O encanto e
o jubilo seriam filhos da rotina. Para transmitir seus sentimentos, Mario sublinha
o recurso do verso harménico ao usar as palavras “amigos”, “amores”, “risadas” a
maneira de um acorde:

E por associacdo de ideias, com 3 palavras soltas, resumi expressionistamente, por
deformagcéo sintética, o que faz a felicidade na minha vida: “amigos, amores, risadas”.

E coloquei estas palavras uma sob a outra, sem pontuacio, porque devem agir como um
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acorde: ndo produzem sensagoes insuladas e seriadas, mas sensagao complexa e total. E
14 estdo no Poema os impagaveis italianinhos que nos cercavam todas essas manhas de
exercicio militar, quando saiamos do quartel de Sant’Anna. “Moco, me d4 um artista!”
A Assumpcio de Murillo veio-me por associacio de imagens. (ANDRADE, 1922, p. 3).

O poema “XXXIII” possui continuagdo com a qual ele forma diptico: trata-se do
soneto “XXXIII (bis) Platao”, em que o eu lirico desdobra o paradoxo de ser impuro
e divino simultaneamente. Mario chamara esse paradoxo de “A divina impureza”,
contrapondo-se a epigrafe de Platdo. Mais uma vez, os versos buscam harmonizar o
sagrado e o profano.

XXXIII (bis) Platao

Platao! por te seguir como eu quisera

Da alegria e da dor me libertando

Ser puro, igual aos deuses que a Quimera
Andou além da vida arquitetando!

Mas como néo gozar alegre quando

Brilha esta alva manhé de primavera

— Mulher sensual que junto a mim passando
Meu desejo de gozo exasperal

A vida é bela! Intteis as teorias!
Mil vezes a nudeza em que resplendo
A clamide da ciéncia, austera e calmal!

E caminho entre aromas e harmonias
Amaldicoando os sabios, bendizendo
A divina impureza de minha alma.
(ANDRADE, 2013, p. 182).

O soneto destaca o rompimento do poeta com o idealismo platénico, e proclama
a imersdo nos aromas e harmonias da vida exuberante, diante da qual as teorias
dos sabios e a ciéncia austera ndo passariam de inutilidades. A ode ao regozijo e a
sensualidade, ainda que significasse decair no impuro, ratifica a critica que Mario
dirigia ao formalismo académico- parnasiano ao reputa-lo demasiadamente abstrato
evazio, separado da realidade diaria das pessoas. Cabia ao poeta antes cantar a manha
resplandecente do que se submeter a formulas tedricas sem conexio com o rotineiro.
Destarte, a alianca entre sagrado e profano corresponderia o projeto marioandradino
mais amplo de harmonizacao da poesia com a vida. A questdo era efetivar uma
linguagem viva, na qual a forma nao estaria divorciada dos contetidos experienciados
pelo eu lirico — assim como o divino néo estaria desatrelado do secular. A poesia
nio poderia se reduzir a um conjunto de regras, mas sim alimentar-se de fundos
sentimentais, emotivos, afetivos etc., engendrados pela experiéncia ordinaria.
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O CARNAVAL CARIOCA

A oralidade e o verso livre prevalecem em “Carnaval carioca”. Publicado no livro Cld
do jabuti, em 1927, o poema foi escrito em 1923 e relata a experiéncia do autor no Rio
de Janeiro, durante os festejos carnavalescos. O poema assemelha-se a um ritual de
passagem: em meio a multidao delirante de mascarados, o eu lirico despoja-se de sua
frieza de intelectual paulista, esquece os “preconceitos eruditos”, e se desmantela em
danca, liberando ondas de energialirica. A ambiéncia abrasadora, fantastica e ldbrica faz
lembrar “Noturno”. Ha cores, tatos e aromas em série. Porém, dessa vez néo esti em foco
a capital paulista, sendo que é o Brasil inteiro que se manifesta na grande festa popular™.

Carnaval carioca
a Manuel Bandeira

A fornalha estrala em mascarados cheiros silvos

Bulhas de cor bruta aos trambolhées,

Cetins sedas cassas fundidas no riso febril...

Brasil!

Rio de Janeiro!

Queimadas de verdo!

E ao longe, do tigdo do Corcovado, a fumarada das nuvens pelo céu.

Carnaval...

Minha frieza de paulista,

Policiamentos interiores,

Temores da excecdo...

E o0 excesso goitaca pardo selvagem!

Cafrarias desabaladas

Ruinas de linhas puras

Um negro dois brancos trés mulatos, despudores...

O animal desembesta aos botes pinotes desengongos
No heroismo do prazer sem mascaras supremo natural.

Tremi de frio nos meus preconceitos eruditos

Ante o sangue ardendo povo chiba frémito e clangor.
Risadas e dancas

Batuques maxixes

Jeitos de micos piciricas

Ditos pesados, graca popular...

Ris? Todos riem...

[..]
(ANDRADE, 2013, p. 210-211).

II Devido a extensdo do poema, este artigo centra-se em alguns de seus trechos.
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“Carnaval carioca” traz para o centro da poética marioandradina a questdo da
identidade nacional (SOUZA, 2006). O escritor faz da prépria vivéncia a oportunidade
para traduzir sua visio de brasilidade — que surge aqui em sangue ardente, tonificada
pelos ritmos mesticos do batuque “goitaca pardo selvagem”. O povo brasileiro é esse
carnaval: misturado, sensual, lidico, mais afeito ao principio do prazer e aos elas
corpéreos (“desengoncos”) do que a disciplina do trabalho e ao tempo do progresso.
A a tensdo entre sagrado e profano é aqui levada ao paroxismo: Mario vé a nagéo
se sacralizar através da mais libertina das festas profanas. Seu carnaval é palavra
magica cujo encanto espraia-se coletivamente.

[

Carnaval...

A baiana se foi na religido do carnaval

Como quem cumpre uma promessa

Todos cumprem suas promessas de gozar.
Explodem roncos roucos trilos tchique-tchiques

(]

E que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos

Fundir-se-30 de méos dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas as coisas finitas

Em rondas aladas sobrenaturais.

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 212-214).

Constata-se no poema um erotismo altamente religioso, ou, por outro lado, uma
religiosidade intensamente erética. Os folides sdo devotos que cumprem a promessa
de gozar. A algazarra de imagens e sons sobrepostos realca o espetaculo em que se
fundem brancos, negros e mulatos, e pelo qual se processa o enlevo coletivo. Em
unissono, e misturados, todos ascendem, mas o fazem nesse transe profano que é o
carnaval. O infinito brota do ventre do finito; as banalidades alcam voo as alturas
celestiais; puro e impuro tornam-se indiscerniveis. Os versos licenciosos desejam
glorificar miragens efémeras e, assim, tocar “realidades superiores”. O canto do
poeta, estimulado por impulsos baixos, pretende “acordar o segredo de seres e coisas”
e capturar, no evento, a esséncia permanente do Ser. Feito formula magica, esse canto
quer penetrar o mistério divino, criar ambientes piedosos, tendo por alimento a ansia
humana dos sentidos. As eurritmias carnavalescas arrebatam - sdo percussoes
encantatérias, palavras magicas encarnadas, pulsando na “Poesia imortal”.

[..]

Ansia heroica dos meus sentidos

Pra acordar o segredo de seres e coisas.

Eu colho nos dedos as rédeas que param o infrene das vidas,
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Sou o compasso que une todos 0s compassos,
E com a magia dos meus versos

Criando ambientes longinquos e piedosos
Transporto em realidades superiores

A mesquinhez da realidade.

Eu bailo em poemas, multicolorido!

Palhago! Mago! Louco! Juiz! Criancinhal

Sou dancarino brasileiro!

Sou dancarino e dango! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes
Fixando os ecos e as miragens.

Sou um tupi tangendo um alatide

E a tragica mixdrdia dos fen6menos terrestres
Eu celestizo em eurritmias soberanas,

Oh encantamento da Poesia imortall...

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 214).

O poema é um grande rio efervescente. Sua disposi¢ao grafica lembra o jorro
de “Noturno”, caudaloso e célere, no qual o poeta, nio resistindo, se deixa levar. No
caso de “Carnaval carioca”, a catarse dilui as pessoas na multidao mesticada. A nagao
aparece nesse fluir ritualistico em que europeu, tupiniquim e africano se cruzam, e
onde o moderno alia-se ao primitivo (o tupi tange o alatde). A civilizacdo nascida dessa
miscigenacio possui algo de pecaminoso e redentor ao mesmo tempo: 0s excessos
e a concupiscéncia do povo geram a condi¢do de sua sublime identidade. O regozijo
eleva, enquanto o pecado prenuncia a salvacio. Erotismo e religiosidade, elementos
constitutivos do poema, também determinariam a singularidade brasileira. Em carta
a Carlos Drummond de Andrade, de 10 de novembro de 1924, Mario confessava:

Eu conto no meu “Carnaval Carioca” um fato a que assisti em plena avenida Rio Branco.
Uns negros dangando o samba. Mas havia uma negra moca que dangava melhor que os
outros. Os jeitos eram os mesmos, mesma habilidade, mesma sensualidade mas ela era
melhor. S6 porque os outros faziam aquilo um pouco decorado, maquinizado, olhando
o povo em volta deles, um automével que passava. Ela, ndo. Dancava com religido. Nao
olhava pralado nenhum. Vivia a danga. E era sublime. (ANDRADE, 2002, p. 48-50).

O autor tinha em mente o seguinte trecho: “S6 as ancas ventre dissolvendo-se
em vaivéns de ondas em cio./ Termina se benzendo religiosa talqualmente num
ritual” (ANDRADE, 2013, p. 216). Mario parece fazer um paralelo entre o préstito
carnavalesco e uma procissdo. As referéncias ao imaginario religioso ocidental
pontuam parte do poema. Ha uma sequéncia consideravelmente extensa, por
exemplo, em que o autor parodia os Salmos do Velho testamento, louvando-os como
se participassem de um enorme conjunto de jazz-band. A louvagio confunde-se com
a festa profana; o bacanal da mesticagem se desenrola nos moldes da liturgia crista.

[
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Aleluia!
Louvemos o Criador com os sons dos saxofones arrastados,
Louvemo-Lo com os salpicos dos xilofones nitidos!
Louvemos o Senhor com os riscos dos recorrecos e os estouros do tam-tam,
Louvemo-Lo com a instrumentarada crespa do jazz-band!
Louvemo-Lo com os violGes de cordas de tripa e as cordeonas imigrantes,
Louvemo-Lo com as flautas dos choros mulatose os
[cavaquinhos das serestas ambulantes!
Louvemos O que permanece através das festancas virtuosas e dos gozos ilegitimos!
[.).
(ANDRADE, 2013, p. 219).

“Carnaval carioca” é uma erupcio senséria. Para escrevé-lo, o autor nao
economizou ruidos, assonincias, prosaismos, imagens fragmentadas. A dindmica
cadtica do texto procura assumir a forma paradoxalmente informe do evento. O
poema é esparramado como as comocdes de que se faz arauto. A abundéincia de
figuras, adjetivos e frases aleatorias imprime-lhe intensidade e denuncia o propésito
de tornar sua leitura tdo marcante quanto a experiéncia originaria. Acontecimento
e representacio, instante e eternidade, o baixo e o alto, enfim, vibrariam juntos em
seus versos harmonicos.

VIVER RELIGIOSAMENTE

A dicotomia sagrado-profano, ou a tensio entre alto e baixo, atravessa boa parte da
obra versificada de Mario de Andrade. Notam-se tracos desse dualismo em poemas
como “Rito do irmao pequeno”, “Louvacio da tarde” e “A meditacio sobre o Tieté”,
para ficar nos mais conhecidos. Nos poemas analisados neste artigo, o ser humano
encontraria o sagrado nos imbrdglios e afec¢Ges terrenas. A redencio estaria no
viver intenso, tanto na dor quanto na alegria. Em todas essas composicoes foi
experimentado o verso harmoénico, mediante o qual o escritor queria salientar a
dimenséo sensoria, paradoxal e simultanea da linguagem. As figuras e ressondncias
empregadas nos poemas visam ao efeito de simultaneidade ou harmonia dos opostos.

Na poesia de Mario de Andrade, o sagrado concerne a um universo superior e
extemporaneo, mas, paradoxalmente, também se faz presente nas paixdes terrenas.
Assim, temos um jogo de dualidades que nao se resolve, sendo que se mantém em
perpétuo movimento: o indizivel estd no dito, da mesma maneira que o divino esta no
humano - ou o atemporal, no instante vivido. A lirica modernista, como queria Mario,
surgiria de um transe mediGnico, alcancado pela experiéncia de dor ou de prazer
(FRAGELLL, 2010). Esse transe corresponderia ao que o autor entendia por religiosidade.
Nessa perspectiva, poetar significaria exultar, isto é, sentir a vida religiosamente.
Vejamos como Mario trabalha esse aspecto no poema “Religiao”, de Pauliceia desvairada.
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Religiao
Deus! creio em Ti! Creio na tua Biblia!

Nao que a explicasse eu mesmo,
porque a recebi das maos dos que viveram as iluminagées!

Catolicismo! Sem pinturas de Calixto!... As humildadesL...
No poco das minhas erronias
vi que reluzia a lua dos teus perdoares!...

Rio-me dos Luteros parasitais

e dos orgulhos soezes que néo sabem ser orgulhosos da verdade;
e os magoes, que sao pecados vivos,

e que nem sabem ser Pecado!

Oh! minhas culpas e meus tresvarios!

E as nobilitagdes dos meus arrependimentos
Chovendo para a fecundagéo das Palestinas!
Confessarl...

Noturno em sangue do Jardim das Oliveiras!...

Naves de Santa Efigénia,

os meus joelhos criaram escudos de defesa contra vos!
Cantai como me arrastei por vos!

Dizei como me debrucei sobre vés!

Mas dos longinquos veio o Redentor!
e no poco sem fundo das minhas erronias
vi que reluzia a lua dos seus perdoares!...

“Santa Maria, méae de Deus...”

A minha mée-da-terra é toda os meus entusiasmos:
dar-lhe-ia os meus dinheiros e minhas méos também!
Santa Maria dos olhos verdes, verdes,

Venho depositar aos vossos pés verdes

a coroa de luz da minha loucura!

Alcancaipara mim
a Hospedaria dos Jamais Iluminados!
(ANDRADE, 2013, p. 107-I08).

Como em “Jorobabel”, o eu lirico lamenta a culpa pelos atos inconsequentes,
mas recorda que essa culpa antecede o arrependimento por meio do qual o pecado

é redimido. Espelhando a alegoria de Noé, o choro sofrido, fruto da desmesura,
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contribui para a redencio, e, “chovendo para a fecundacio de Palestinas”, preludia
o inicio de uma nova Era. O sintagma “no poco das minhas erronias/vi que reluzia a
lua dos teus perdoares!...” alude ao epis6dio neotestamentario da mulher samaritana.
O evangelho de Jodo conta que Jesus encontrou-se com a samaritana no poco de Jacé
quando passava pela regido da Samaria. Jesus parou no local para repousar e pediu
um pouco d’agua para a mulher, que ficou surpresa, pois os judeus ndo se davam bem
com os samaritanos. O pedido foi um teste, e em seguida, apés revelar alguns fatos da
vida intima da samaritana, Jesus provou-lhe que era o Messias. A parabola simboliza
o perddo, o amor e a confraternizacio (Biblia de Jerusalém, 2002, Jo 4, p. 1850-1852). No
poema, o poco é metafora dos pecados que se acumulam nas profundezas da alma,
mas sobre os quais resplandece a luz curativa que vem do alto. Ndo importa o quanto
nos distanciamos do céu: dos longinquos vira o Redentor.

O Jardim das Oliveiras é outra imagem biblica utilizada no poema. A maneira
de “Noturno”, em “Religido” também figura a noite misteriosa. Desta vez o poeta
refere-se a noite que Jesus passou no Getsémani, ou Jardim das Oliveiras, orando
com os apoéstolos as vésperas da crucificacdo. O evangelho de Lucas relata que a
angustia de Jesus foi tanta que ele transpirou sangue, e seu suor escorreu pelo solo
(Biblia de Jerusalém, 2002, Lc 22, 39-46, p. 1829). Nao obstante a comocdo da passagem,
ao reporta-la, o poeta suscita um sentimento de esperanca, haja vista que Cristo foi
sacrificado para nos salvar. Portanto, o sangue vertido no Jardim das Oliveiras pode
ser visto como o antincio do tempo messidnico, que vird redimir a humanidade.

O poema termina de modo paradoxal. O eu lirico roga a Santa Maria a “Hospedaria
dos Jamais Iluminados”, sugerindo que ele mesmo jamais alcancaria a iluminacao.
Na melhor das hipéteses, depositaria sob os pés da santa a coroa de luz de sua loucura.
O paralelo com a coroa de espinhos é evidente. Queria Mario colocar-se como um
santo as avessas, cuja santidade habitaria a loucura e o pecado? O paradoxo com que
o poema é finalizado lembra o diptico “XXXIII”, quando o poeta proclama a divina
impureza de sua alma. Para o autor da Pauliceia, fé e lirismo caminhavam juntos.
Que o testemunhe a igreja de Santa Efigénia. Em certa medida, a loucura iluminada
replica a divina impureza: é outra maneira de dizer que sagrado e profano talvez
fizessem parte do mesmo Ser.

Na carta a Carlos Drummond, ja mencionada, de novembro de 1924, Mario de
Andrade convocava o literato mineiro a viver religiosamente, o que significava:
deixar de ser um “intelectual de gabinete”, ir as ruas e conversar com o povo, preterir
a erudicdo livresca em beneficio dos contatos intersubjetivos, in loco. Gostar da
vida seria vivé-la com religido, mas a religido nesse caso ganha um teor profano.
Paradoxalmente, o gozo do que é baixo enlevaria o poeta. Eis a missiva:

Tudo esti em gostar da vida e saber vivé-la. S6 ha um jeito feliz de viver a vida: é
ter espirito religioso. Explico melhor: néo se trata de ter espirito catélico ou budista,
trata-se de ter espirito religioso pra com a vida, isto é, viver com religido a vida. Eu
sempre gostei muito de viver, de maneira que nenhuma manifestacio da vida me é
indiferente. [...]. E entdo parar e puxar conversa com gente chamada baixa e ignorante!
Como é gostoso! Fique sabendo duma coisa, se ndo sabe ainda: é com essa gente que se
aprende a sentir e ndo com a inteligéncia e a erudigdo livresca. Eles é que conservam
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o espirito religioso da vida e fazem tudo sublimemente num ritual esclarecido de
religido. (ANDRADE, 2002, p. 46-48).

O poema e a epistola citados acima ressaltam a aura ecuménica que Mario
enxergava nas vivéncias cotidianas. A gente “chamada” baixa e a “hospedaria dos
jamais iluminados” abrigariam o rico manancial de sentimentos que Mario buscava
para alimentar sua obra. Nessa baixeza comunitaria estaria a chave para a dignidade
da poesia moderna. Pois o sublime nio estaria desconectado das relaces mundanas,
mas seria constitutivo dessas mesmas relacoes. Nota-se que o autor propugnava ligar
o alto e o baixo de tal forma que ambos se convertessem um no outro sem cessar. E o
responsavel por essa ligacio seria o expediente magico/religioso. A transicdo de uma
instincia a outra, entretanto, ndo se daria através de um processo dialético e linear,
num plano sucessivo em que uma tese, contraposta a sua antitese, desembocaria em
sintese; antes, essa transicdo se daria num plano vertical e/ou circular, em que os
termos coexistissem e se tornassem intercambiaveis.

Em Mario de Andrade, a religido conectaria o alto e o baixo & medida que
intensificasse estados animicos no aqui-agora da experiéncia — quando o poeta
escolhesse imergir na vida comunal. Ou seja, a vida experienciada com religido
reverberaria o que Mario entendia por lirismo e verso harmonico. A religiosidade
consistiria em viver o presente em toda a sua plenitude e complexidade, como um
acorde musical. Para o autor, o viver se entrelacaria ao fazer poético (e a atividade
artistica de modo geral) se o poeta sentisse intensamente, religiosamente, aquilo
que a vida lhe oferecesse. Essa intensa entrega participa da proposta estética
marioandradina conforme a qual a distdncia entre palavra e realidade deveria
se dissolver na confecgio literaria. A atividade de escrever deveria estar de tal
maneira amalgamada a experiéncia social que ambas entrariam em uma zona
de indiferenciagdo. A harmonia dos contrarios residiria, justamente, nessa
concomitincia entre existir e ser, transitoriedade e permanéncia, efetivada na
suposta abertura que o poeta vislumbrava entre a escrita e o mundo.
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