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Para Telé

Na arte de Thiago Goms predominam as cabecas felinas em corpos humanos. A
figuracdo hibrida engendra um imaginario rico de significados, tanto espelhando
vivéncias do préprio criador, quanto produzindo densos sentidos alegoéricos.

Os gatos, ao longo dos tempos e no caldeirdo das diferentes culturas,
materializaram ambivalente simbologia, tanto benéfica quanto maléfica, que
pode ser explicada, segundo Jean Chevalier e Alain Gheerbrant (1997, p. 461), no
Diciondrio de simbolos, em razdo de sua “atitude a um s6 tempo terna e dissimulada”.
Em diferentes tradicGes, foram vistos, desencontradamente, como seres execraveis
e como expressdo de “sabedoria superior” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 462),
como representacdo do mal ou sagrados. No antigo Egito a deusa Bastet, “benfeitora
e protetora do homem” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 1997, p. 462), filha de R4, o
deus Sol, e de Isis, possuia geralmente forma de uma gata ou era cultuada em sua
caracterizacdo composita, exibindo sobre os ombros a anatomia felina.

Uma simula da histéria dos gatos na Europa, perscrutando a sua domesticagéo
a partir do final da Idade Média, encontra-se em Os animais célebres (2015), do
historiador francés Michel Pastoureau. Conta-nos que, “até a época moderna”, no
Carnaval, os gatos, adquirindo “uma dimenséo sexual” (no espelho de suas derivas
noturnas), eram torturados e mortos em divertimentos populares; nas festas de Sao
Jodo, eram imolados, objetos de “exorcismos ou de sacrificio propiciatério”. Predador
natural de roedores que disseminaram a peste negra, o felideo, a partir do século
XVI,“foi cercado de novas atengdes”, logrando melhor destino: podia entrar nas
residéncias,sendo visto como “companheiro da vida cotidiana e, por fim, objeto de
afeicdo” (PASTOUREAU, 2015, p. 214-219). Gilberto Freyre (2002, p. 846) enxerga-os,
no Brasil, ao lado dos caes de raca, acolhidos no luxo dos sobrados.

“Durante séculos”, afirma Richard Lewinsohn (1953, p. 305- traducido minha),
na Historia dos animais: sua influéncia sobre a civilizagdo humana, o gato, no espaco
europeu, levou “uma vida bastante obscura”. Nas fabulas do grego Esopo (século VI
a.C.) edo francés La Fontaine (século X VII), personificava quase sempre o fingimento,
a malicia e a crueldade. Na obra deste Gltimo, guarda a efigie de “arquivelhaco” e,
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na parceria com a raposa, cada qual se mostra “mais tartufo e mais arquirrufiao,
dois larapios de truz” (LA FONTAINE, 2003, p. 69; p. 201). De acordo com Lewinsohn
(1953), tudo muda substancialmente no século XIX. De Paris epicentro de modismos,
uma “estética felina” espraiou-se pelo mundo: “as belas-artes e a poesia se apossam
[do gato], descobrindo a graca de seus movimentos” (LEWINSOHN, 1953, p. 305 —
traducdo minha). Emblema da boemia de Montmartre, “feminiza-se, tornando-se
terno e sedutor”; valoriza-se, entdo, a “fera encantadora”, de quem se admira até
os seus “passeios noturnos ao clarido da lua, a procura de aventuras amorosas”
(LEWINSOHN, 1953, p. 305- traducdo minha).

Nise da Silveira (1992, p. 118) avalia que “sobem talvez a milhares os desenhos
e pinturas de gatos produzidos desde as primeiras décadas do século XIX”. A
psiquiatra legou notavel contribuicdo a psicologia junguiana. Em seu trabalho
no Centro Psiquiatrico do Engenho de Dentro, no Rio de Janeiro, valeu-se,
pioneiramente, de coterapeutas cies e gatos — estes ultimos, segundo ela,
“conservam a independéncia, mas nem por isso deixam de ser meigos e apegados
aqueles que escolheram para amar” (SILVEIRA, 1992, p. 113) —, bem como estimulou
a expressdo artistica como pratica de terapia ocupacional. Observou, na poténcia
imagética (e estética) dos desenhos de seus pacientes (chamava-os de “clientes”), o
“simbolismo” do gato, que interpretava “tdo estreitamente préoximo da natureza
feminina, representante [...] da complexa sombra das Maters pagas as quais
sempre esteve associado” (SILVEIRA, 1992, p. 117). Discernia-o, nos arquétipos do
inconsciente, como “a imagem interna da mulher no homem: a anima” (SILVEIRA,
1992, p. 128). Nise Silveira (1992, p. I15) assegurou-nos que “a psicologia tera de dar
muita atencdo ao animal no mundo interno do homem”.

Em perspectiva histérica, o gato, no entrecruzamento de simbolos, idearios,
ideologias e estéticas, de fundamentos sociais, morais e religiosos, de diferentes
niveis do mundo mental, resulta, enquanto representacio coletiva, em personagem
prismatica, de impossivel adestramento simbélico. A arte urbana de nossa época,
florescente e democratica, deu-lhe exuberante projecao.

Minhau - Camila Pavanelli - firmou a sua digital artistica disseminando pelos
muros da cidade os seus sedutores gatos multicoloridos de feicdo marota, que evocam
personagens de quadrinhos ou de desenhos animados. A artista de Sdo Paulo investe,
em principal, na modulagio expressiva do olhar de seus felinos, muito comumente
prenhe de matreirice.Imprime, no globo ocular dos bichanos, uma extensiva palheta
de sentimentos: alegria, célera, cisma, contemplagio, duvida etc. Esses simpaticos
gatarrdes instauram ambiguidades, recusando, assim, o pictérico meramente de-
corativo,esvaziado, portanto, de estimulos de vida e de posturas criticas. Suas cores
intensas, antirrealisticas, impactam o ambiente, sobrepujando o cinzento dos muros
e investindo contra a anomia citadina. As personagens de Minhau, em pelames
arco-iris intenso, semeiam emocoes e sensacgdes, no anseio de interacdo mais fecunda
com os passantes aleatérios — todos nos.

Thiago Goms, em sua arte, decidiu figurar, predominantemente, o hibridismo
humano-felino, ou seja, investiu na experiéncia estética de zoomorfizacao (ou-
,reversivelmente, de antropomorfizacio). Emparelha-se, assim, com o grafiteiro
alemédo que ele admira e do qual segue o trabalho, WON ABC (2002), quem,
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esporadicamente, fabrica gente com cabeca de coelho, em registro brutal e puxando
mais para o realistico. O hibridismo nas artes visuais urbanas pode ter uma funcao
critica. E o caso do TVnauta de Celso Gitahy, um dos protagonistas do graffiti paulista,
atuando desde os anos de 1980 (ALBUQUERQUE, 2015; LEITE, 2013, p. 86). O homem
com cabeca de TV (e mais outro, cabeca de automovel; e, mais recentemente, um
com cabeca de LCD) sugere uma forte investida contra a alienacao, a reificagio e
o consumismo. A cabeca de gato (em sua complexidade simbdlica), componente da
hibridez,amplifica admiravelmente a ordem reflexiva que a inovadora criacdo de
Thiago Goms nos propoe.

A “liberdade de criacdo”, inspirada na “independéncia” dos felinos — como
testemunhou o artista®-, impulsiona, técnica e esteticamente, a enorme e
diversificada producdo de Thiago Goms. Artista inquieto, move-o a curiosidade
de experimentar variadas técnicas (graffiti, gravura em lindleo, aquarela, lambes,
stickers, bricolagem, formas tridimensionais, tatuagens etc.), pigmentacoes (tinta
acrilica, spray, 6leo, giz pastel oleoso ou seco, tinta de caneta, recursos digitais etc.),
suportes (muros, telas, papéis, madeiras, objetos, a pele etc.) e tamanhos. O seu
engajado experimentalismo formal encontra correspondéncia na enérgica disposicao
de expandir e de aprofundar os seus temas pictéricos, sem perder de vista o processo
de zoomorfizacio que molda o seu imaginario.

A desnorteante ambivaléncia que preside o simbolismo dos gatos, radicado em
profunda e difusa temporalidade, frutifica, em Thiago Goms, como experiéncia de
autorreflexao, no desejo que ele tem de autoconsciéncia e do conhecimento das mais
profundas camadas da realidade. A complexa trama de irreconciliaveis, reflexo da
psique humana, provoca inflex6es em sua obra pictdrica. O recurso ao desenho de
matriz fauvista, em vez da representacio realistica, contribui para amplificar sensos
alegéricos. Autoconhecimento (2020), autorretrato do artista enquanto felino, longe de
representar um gesto narcisico — que acusa o desejo (impossivel) de posse do outro eu
refletido —, impoe-se como designio de consciéncia de si, manifesto no movimento
de tocar (delicadamente) no rosto reflexo na agua, palmilhando-o. Recome¢o (2020)
flagra o sujeito que nos olha, sem forcar a interacdo, a0 mesmo tempo que exprime
encoberta introspeccdo. A sombra que incide sobre a cabeca acusa o mergulho em
partes cinzentas de n6és mesmos, por certo incomunicaveis. O ensimesmamento
também é clave em Ressabiada (2016-2025), imagem tocante — obra-prima do artista,
em grandes dimensdes — que apenas nos permite supor o mundo de sugestdes de
uma vivéncia interna, que tudo consegue dizer por meio dos olhos baixos (felinos),
dos dedos cruzados (humanos) sobre o ventre (universo feminino), em postura de
humilde desajeitamento. Nos transes do ensimesmar-se, a tela sintomaticamente
sem titulo, de 2013, e 0 desenho O que acontece ld fora? (2020), Goms irmana-se ao
noruegués Edward Munch, com seus personagens lancados no vortice da angustia e
da perplexidade, recorrentemente levando as maos a cabeca.

Assim como o criador de O grito, Thiago Goms também se lanca a figuracao de
sentimentos dolorosos. Os espinhos da existéncia distinguem-se em Miragem (2022),
na figuracdo da embaracosa desproporcio entre o sujeito e aquilo que a realidade

2 Ver, adiante, “Goms por Thiago Goms”.
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lhe oferece. A ruptura de lacos afetivos — o coracdo que subitamente se desprende das
maos que o protegiam — ganha forma em Luto (2016). A soliddo sem remédios, porque
existencial, acirrada pela experiéncia urbana, concretiza-se em Olhar de longe (2021).
No comovente graffiti, nas paredes irregulares de um sobradinho desvalido na Cidade
Tiradentes, no extremo leste da capital paulista, prevalece a ideia do abandono. Os
grandes olhos tristes, a postura de encolher-se sobre si proprio dizem do cidadao
lancado a prépria sorte em seu desfavorecimento social, mas podem dizer igualmente,
pelo impeto de dentincia, da vontade de transformacao de uma realidade iniqua.

A condicdo periférica — a histéria da humanidade tramada em exclusdes, a dos
bichos também - vinca a criagio de Thiago Goms. Gato, hoje, conota expedientes de
sobrevivéncia (os “gatos” da rede elétrica etc.), na clave da malandragem, parida pela
necessidade. Na Favela da Felicidade, a habitagio requenguela, bricolagem de materiais
descartados, torna-se, em 2017, suporte para uma inusitada intervencao artistica de
carater ladico, que presentifica cinco meninos-gatos no aceso jogo de esconde-esconde.
Assim, o cotidiano nos bairros distantes de Sdo Paulo registra tanto a escassez dos
meios de subsisténcia, como a riqueza de suas inventivas praticas culturais. Na
tela Depois da chuva (2024), a meninada pobre da linhas as suas pipas, validando a
divertida sociabilidade da infancia nos bairros mais desassistidos da nossa metrépole
desvairada, agora altamente tecnolégica, orgulhosa da popularizacdo de maquinas
de comunicacio que ensejam, na verdade, alheamentos e distancias. E o que mostrou
Thiago Goms, em 2024, na bonita exposicdo “Brincando com o vento”, na Galeria Alma
da Rua I, no paulistano Beco do Batman. E possivel que a vivéncia periférica também
tenha moldado sentidos implicitos no surpreendente dleo sobre tela Levo minha histéria
comigo (2022), quando o artista testemunha o caminhar dificultoso do individuo
hibridizado, na montante de dguas revoltas que emperram o seu percurso. Os quatro
livros grossos que ele carrega significam certamente a bagagem do vivido (“minha
histéria”), mas se qualificam ainda como elemento simbdélico daquilo que pode facultar
a superacio de desajustes socioeconémicos, a educacao formal.

A dimensao musical marca as producdes artisticas de Thiago Goms, quem
teve como escola de sensibilidade o jungle e o rap, originados em comunidades
marginalizadas, no enfrentamento de valores e culturas elitistas. Seus
humanos-felinos (brancos, pardos e pretos) empunham muitas vezes instrumentos
musicais (o violdo, a clarineta, o pifano etc.), nem sempre nos melhores espacos
ou posicOes para toca-los. Como, logo, ndo imaginar a noturna (e ruidosa)
sinfonia dos gatos? Exemplificam a (politica) melofilia do nosso multiartista -
ele também DJ -, Dentro da caixa (2106), Encontro (2022) e Conflitos (2019). Neste
ultimo, extraordinaria aquarela, um de seus personagens se deita sobre a cidade
espinhosa, atulhada de prédios, adaptando-se; enfrenta o adverso para encontrar
um lugar de legitima visibilidade.

Thiago Goms vive a frutifera inquietagdo do artista visceral. Pressente-se, mais
recentemente, em sua obra,a emergéncia de uma nova etapa no ciclo artistico
que instaurou e problematizou o hibridismo zoomérfico, criando uma original
cosmovisao estética e erigindo uma nova epistemologia — o que significa, afinal,
pensar com a cabeca de gato, qual a poténcia estética na intrincada simbologia
dos felinos? No grande mural em Frauenfeld, na Suica, de 2023, porventura, ndo se
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configuraria, metadiscursivamente, o criador enfadado de suas criaturas? Elas, seus
humanos-gatos (ou gatos-humanos), nos ingovernaveis avidezinhos de papel, seguem,
com juvenil energia, o destino que lhe foi determinado, ou seja, o de multiplicar
reflex6es aos quatro ventos. O artista, pela vez dele, aplastado, deixa cair das maos
os papéis e o seu pincel, os seus meios de invencao. Algo de novo parece querer,
lentamente, ganhar forma artistica, a luz da narratividade que pode ser apreendida
no conjunto de uma vasta, longeva e consistente obra. Mdscara (2023), gravura
linéleo, deixa entrever, excepcionalmente, surgindo na zona ensombrada sobre a
cabeca, os tracos de um rosto humano por debaixo da méascara felina. Goms sulca
uma nova trilha em seu imaginario. Quer fazer ver que, sob a cabeca de seus gatos,
ha sempre a de homens e mulheres, na aspereza do tempo presente, em busca de
sentidos para a existéncia. E, em escavacdo mais profunda, ilumina a mascara e suas
difusas urdiduras no inconsciente. Foi Mario de Andrade quem disse, certa vez, ao
amigo poeta Carlos Drummond de Andrade: “as mascaras destinam tanto a gente...”
(SANTIAGO; FROTA, 2002, p. 538).

Goms procura sempre novas e desafiadoras vertentes de expressio pessoal, da
substincia brasileira e da condicdo humana. Excepcional criador de imaginarios,
personifica a vigorosa reflexividade da arte urbana do nosso tempo, nutrida pela
milionaria verve das periferias.

Agradeco a leitura e as sugestoes de Telé Ancona Lopez e de Jaime Tadeu Oliva.

Thiago Goms (por Tainan Mattos), 2015, Zagreb, Croacia
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POR THIAGO GoMS

***[...] quando crianga, ia visitar uma tia no Jacand, no extremo da Zona
Norte [de Sdo Paulo]. Eu vinha do Socorro, Zona Sul. Nesse trajeto,
pegando dois onibus, passando pelo Centro, eu me atentava para os
desenhos e as pichagdes nas ruas. Aticavam a minha curiosidade. *** [...]
no inicio, associei o graffiti a misica eletronica de Londres: o jungle. A
capa de um dos discos do D] Marky — Suburban base compilation, de
1995 — tinha toda uma linguagem de graffiti, igual a que eu via na rua,
entdo imaginei que quem escutava aquele tipo de miisica fazia aquelas
coisas. Ndo sabia ainda que o graffiti estava ligado ao movimento
hip-hop. Na época da escola, eu copiava em cadernos as letras que eu via
nos muros, tentando com elas escrever meu nome. Aos 14, I5 anos, nesse
tempo, entendi que o graffiti vinha de outro movimento, o do hip-hop.
Entdo, passei a escutar mais esse tipo de musica ligada ao movimento
periférico. Mais tarde entendi que tudo estava conectado, 6 que em
lugares diferentes: rap, jungle e outros estilos de milsica, que vinham de
culturas urbanas, falavam a mesma lingua. Comecei a entender que eu
fazia parte daquilo. Eu morava na periferia, gostava de graffiti, escutava
rap. A misica eletrénica apareceu nos anos 9o como outro movimento
urbano e muitas misicas que eu ouvi e tenho na memdria, eu ouvia em
rddios comunitdrias (rddios piratas). *** Conheci a revista Fiz, publicada
pelos Gémeos. Vi o graffiti acontecer em Sdo Paulo. Grandes nomes da
época ja apareciam nestas revistas e também nas ruas, como Os Gémeos,
Nina, Speto, Onesto e outros, vindos de todos os cantos da cidade, cada
um com um estilo bem tnico. Todos ja estavam na rua, com o spray. Eu
ensaiava com ldpis de cor, e eles ja faziam murais mirabolantes. Pintar
com spray, fazer contornos e tragos, os degradés: era esse mundo que eu
queria explorar. E chegar a maestria deles. *** No final dos anos 90, com
um amigo, comecei a pintar, assinando o nome que ele deu, Sliks. No
comego eram letras, depois um fazia letra, e o outro, personagens que
lembravam os de desenhos animados. A gente misturava tudo. Ele sequiu
utilizando esse nome. Decidi usar meu proprio nome, Thiago Gomes. Para
marcar diferenga, tirei o “e” do meu sobrenome. Mesmo sem o “e”, 0 som
dele permaneceu no “eme”.*** O graffiti usa o spray, que, no Brasil, é
muito caro. Entre nds, ocorreu a adaptagdo dos materiais, uma mistura
de técnicas. A gente usava muito o ldtex como base e o spray como
contorno. Eu pintava com o ldtex, como se fosse o lapis de cor, e contornava

Rev. Inst. Estud. Bras. (Sao Paulo), n. 90, 2025, e10746 1 7



8

o desenho com spray, como se fosse uma caneta. A cor dava sempre o
preenchimento. Podia-se misturar tinta com pigmentos etc. Compravamos
poucas cores de spray, duas ou trés, para fazer o contorno. E diferente do
que se via nas revistas de graffiti, os caras pintando com milhdes de latas
de spray. A gente ficava na nossa.*** [...] a gente faz arte, cria obras de
arte, ¢ uma “teimosia”. Cria, na rua, uma temdtica a ser discutida
coletivamente. E isso, ds vezes, é visto como transgressdo. O artista se
expressa de forma livre [nos muros da cidade]. Por isso, graffiti e picha¢do
sdo muito importantes. Oferecem arte a pessoas que ndo vao a um museu.
E uma transgressio, porque vocé estd dando para a pessoa informagdo
que talvez o sistema ndo queira que ela tenha. *** [...] quando eu comecei
a pintar na rua, minha familia teve medo, porque o graffiti era (e ainda
¢) marginalizado. Muitas pessoas ndo entendem essa arte. Se um artista
tem um trabalho mais voltado a uma critica social, aquilo fica sendo visto
como uma forma de manifestagdo politica. Entdo consideram que o cara
estd indo contra o sistema e dizem: “vocé ndo tem que ir contra o sistema!”.
Para a familia entender e valorizar o artista, ele precisa ser reconhecido,
ser aprovado publicamente, saindo na televisdo etc. A familia precisa
estar assequrada de que aquilo ndo é algo ruim, ao contrdrio, é uma coisa
que é boa. *** Nunca me pensei apegado a uma técnica, entdo o meu
processo criativo sempre foi muito livre. Alguns amigos foram fazer
Faculdade [de Artes]. Estudavam a histéria da arte e as diferentes técnicas
que os artistas empregavam. Criavam a ideia de que algumas delas ndo
podiam ser usadas de tal ou tal jeito. Meu processo sempre foi muito
experimental. Da ideia ao processo material, é sempre uma coisa nova
que vai acontecendo, sem algo previamente definido. Talvez hoje, com o
amadurecimento, eu pense mais no que eu vou fazer e cOmMo Vou Usar o
material. Jd experimentei muitos materiais e muitas técnicas, estimulado
por amigos ou artistas que fui conhecendo no decorrer da vida. Vi
gravuras populares quando fui visitar parte de minha familia em
Pernambuco e trouxe para o graffiti a técnica do recorte. Da experiéncia
de ilustradores de livros infantis, vi que dava para trazer para o meu
trabalho mais texturas. Uso em minhas criacdes diversos materiais:
aquarela, tinta acrilica, tinta dleo, o giz pastel seco ou oleoso para telas,
o latex e o spray para muros; além dos murais, gravuras usando matriz
de lindleo, os lambes, os stickers, a tela etc.*** Desejei também aprender
a fazer tatuagem. E um novo suporte para a minha arte: a pele humana.
A tatuagem, diferentemente de uma tela, que é para sempre (quando entra
para um museu, por exemplo), ela se acaba com a morte da pessoa. O
graffiti ampliou os modelos tradicionais de tatuagem. Virios artistas
adaptaram seus trabalhos para a tatuagem. Produziram a tatuagem New
School, que tem muita influéncia do graffiti tradicional. Trouxeram
sombras para o desenho, os contornos, as cores, elementos que a tatuagem
tradicional ndo tinha. Fazendo tatuagem, eu tento misturar tudo, ndo
quero sequir uma técnica tradicional. Na pele das pessoas, imprimo ainda
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um dos meus imagindrios: os seres humanos com cabega de gato. *** O
artista do graffiti comumente cria uma personagem, que o faz ser
reconhecido pelas pessoas e pelos outros artistas. Antes do gato, eu jd
tinha feito diversos personagens, geralmente inspirados em desenhos
animados. A ideia do gato me veio em um momento de minha vida em
que eu queria viver de arte. O gato é um animal doméstico, mas guarda
a sua independéncia. Eu também desejei ser menos domesticado.
Obviamente, como artista, preciso do sistema, estou dentro dele, mas me
mantenho tentando usar minhas ideias e criatividade no que faco.
Expresso, com as minhas figuras com cabega de gato, essa dualidade, que
¢ também a do artista: ele tem a sua liberdade de cria¢do, mas, ao
comercializar a sua obra, se insere no mundo do trabalho. *** Criou-se
um mercado para os artistas de graffiti. Eles ndo tinham suas producées
valorizadas. Antes marginal, essa criagdo foi reconhecida, agora
considerada dentro de um movimento artistico. A arte de rua foi
incorporada pela publicidade (criagdo de marcas), pela moda etc. O
artista de rua pode expressar as suas ideias e vender suas obras. Criagdo
e mercado. O graffiti que se vé nos muros da cidade também pode ser
comercializado em uma galeria de arte. *** Sempre gostei muito de pintar
na periferia. Com alguns amigos, algumas vezes surge a ideia: “Ah, vamos
a uma comunidade, vamos ao bairro onde o fulano mora, vamos pintar
la”. E curioso que, em dreas mais privilegiadas da cidade, encontram-se
pessoas conservadoras em relacdo a esse tipo de criagdo artistica. Levar
a arte para um bairro periférico faz com que ela seja mais democrdtica.
Pessoas que vivem na periferia usualmente ndo saem de casa para ver
uma exposi¢do durante a semana, mesmo quando o museu é gratuito.
Entdo, a gente vai até a periferia e leva a arte. Fazemos uma galeria
acessivel integrada a rotina dessas pessoas. *** Assim como outros
artistas da periferia, eu nunca tinha tido a pretensdo de sair do Brasil.
Quando sai a primeira vez, foi um choque, que mudou a minha percepgio
de mundo. Para mim, foi muito importante essa circulacdo por outros
paises. Eu viajei pela Europa, quero viajar ainda para outros lugares no
exterior. Estive em Portugal, na Espanha, na Franga, na Crodcia... Fui a
lugares que tém um mercado de arte forte, onde hd mais galerias, as
pessoas estudam arte, consomem arte. E gostam do que ali vocé estd
fazendo. Vocé é valorizado por ser de fora, com as suas referéncias
totalmente diferentes, assim como é diferente o jeito que vocé pinta, o jeito
que vocé usa as cores. Para mim, foi revelador. Viajei bastante para pintar
em festivais de street art, de graffiti. E viajei também por conta propria,
para fazer contatos: de férias e ao mesmo tempo a trabalho. Trabalhos
iam ocorrendo durante as viagens. Encontrava artistas, conhecia os
pensamentos deles, via como as coisas [no campo artistico] aconteciam
nesses lugares. Na Suiga, em um evento coletivo, pude observar a diferente
relagdo do artista com a sua arte, dependendo de onde ele vem (um pais
rico ou pobre) e se ele precisa ou ndo dela para o seu sustento. *** Tenho
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40 anos, faz mais de 20 que eu pinto. Vi muita coisa se transformando [na
arte urbanal. Os artistas mais jovens talvez recebam menos a influéncia
dos artistas de outras geragdes, na experiéncia do convivio, do que a da
internet, onde tudo é rdapido. A formagdo de um arquiteto, assim como a
formagdo de um artista, ¢ um processo lento. *** Conhece WON ABC? Vou
te mostrar. *** Estou lendo Civilizacoes, de Laurent Binet, na edi¢do
portuguesa.

(Depoimento a Marcos Antonio de Moraes, em 10 de
margo de 2025, no atelié do artista, na Vila Ipojuca, Sdo Paulo.
Contatos: thiagogoms321@gmail.com; @thiago.goms.art)

Thiago Goms. Autoconhecimento, 2020, acrilica sobre tela

0 [ Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 90, 2025, e10746



Thiago Goms. Ressabiada, 2016-2025, acrilica sobre tela
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Thiago Goms. Recomego, 2020, acrilica sobre tela
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Thiago Goms. Miragem, 2022, 6leo sobre papel
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Thiago Goms. Luto, 2016, acrilica sobre tela
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Thiago Goms. Levo minha histéria comigo, 2022, 6leo sobre tela
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Thiago Goms. Sem titulo, 2013, spray e acrilica sobre tela
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Thiago Goms. O que acontece ld fora?, 2020, caneta em papel
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Thiago Goms. Dentro da caixa, 2016, acrilica sobre tela
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Thiago Goms. Encontro, 2021, 6leo sobre tela
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Thiago Goms. Conflitos, 2019, aquarela sobre papel
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Thiago Goms. Olhar de longe, 2021, acrilica sobre papel
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Thiago Goms. (Cidade Tiradentes, Sdo Paulo), 2016, tinta latex
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Thiago Goms. (Frauenfeld, Suiga), 2023,ine, tinta latex
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Thiago Goms. Depois da chuva, 2024, 6leo sobre tela
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Thiago Goms. Mdscara, 2023, lin6leo gravura
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