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RESUMO e O artigo estuda a circulacao de
Independéncia ou morte!, de Pedro Ameérico,
que pertence ao acervo do Museu Paulista
da USP. Para tanto, analisa a participacao
da tela e de suas reproducoes em exposicoes
nacionais e internacionais a partir de
noticias de peridédicos e de correspondéncias
do artista. Examinam-se reproducdes da
pintura e a veiculagdo dessas imagens em
publicacGes nacionais e estrangeiras, meio
pelo qual a circulacdo da tela foi amplificada.
O estudo da circulacdo da tela permite
melhor compreender os mecanismos por
meio dos quais essa representacao se tornou
uma das principais obras de Pedro Américo,
bem como peca central do imaginario social
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national and foreign publications, through
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A tela Independéncia ou morte!, feita por Pedro Américo de Figueiredo e Mello e
pertencente ao acervo do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo (USP),
é uma das principais pinturas histéricas brasileiras, conhecida pelo publico
nacional e estrangeiro. A despeito de ter sido elaborada mais de 60 anos apés a
proclamacéo da independéncia e com a pretensio de ser uma obra de arte que
homenageava e celebrava o primeiro imperador do Brasil, muitas vezes ela é
confundida com um documento visual da independéncia. O principal motivo
para que a representacio conquistasse o imaginario social foi a ampla circulagao
da obra e de reproducgdes de sua imagem.

A circulacdo é uma dimensédo fundamental para a analise da representacao, ja que
revela os processos de socializacio da obra de arte. E a etapa da “vida social” do objeto
artistico, em que ele é transmitido a um pablico mais numeroso, que se apropria da
representacao e, assim, completa as atribuicoes de sentido a esse suporte de cultura.
(CHARTIER, 2002; APPADURAI, 2008). Este artigo se propde a dar continuidade
aos estudos que se dedicaram a estudar a trajetéria dessa pintura? e avancar,
principalmente, no que tange a reconstituigao da circulacdo de Independéncia ou
morte! de modo a compreender os meios pelos quais ela foi difundida. Ao contrario

2 Sobre a trajetéria e a representacao de Independéncia ou morte!, ver o estudo realizado por Cecilia Helena
de Salles Oliveira (1999); sobre o artista e suas obras, ver: Elaine Dias (2013). No contexto do bicentenario
da independéncia, houve novas publicaces sobre a pintura nos catalogos das exposicoes “Uma histdria do
Brasil” (MONTEIRO, 2022a) e “Memorias da Independéncia” (MONTEIRO, 2022b), e também de livros que
abordaram o tema, como o organizado por lara Lis Schiavinatto, que tem um capitulo dedicado a pintura
(MONTEIRO, 2022c), e 0 de Carlos Lima Janior, Lilia Schwarcz e Lucia Stumpf (2022), que também analisam

a representacdo da independéncia.
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do que se poderia supor, a circulacio dessa tela teve inicio tdo logo foi finalizada, em
1888, portanto, muito antes da sua musealizacio e exibicdo no Salao Nobre do Museu
Paulista, inaugurado em 1895.

Atela, seus estudos e sua reproducio fotografica integraram exposicoes nacionais e
internacionais, que serdo aqui indicadas e analisadas de modo a demonstrar o circuito
de exibic6es de que a obra participou. A circulacio da tela foi ampliada pela reproducao
de sua imagem em gravuras e fotografias. Propde-se, entdo, identificar e examinar suas
reproducdes e a veiculacio dessas imagens em publicacGes nacionais e estrangeiras.

CRIACAO E EXIBICAO EM FLORENCA: UMA HOMENAGEM A MONARQUIA

Em 1885, teve inicio a construgio de um monumento arquiteténico na colina do Ipiranga,
em S&o Paulo, préximo ao local em que o principe regente teria propalado o grito da
independéncia. Idealizado para celebrar a emancipacio brasileira, o edificio foi resultado
da persisténcia das elites paulistas em demarcar o “local do grito” de modo a vincular
o “fato politico” do 7 de setembro de 1822 ao solo paulistano. O edificio-monumento foi
projetado pelo engenheiro-arquiteto italiano Tommaso Gaudenzio Bezzi e se configuraria
em um marco na arquitetura de Sao Paulo do final do século XIX.

O edificio era uma grande oportunidade para artistas obterem encomendas de
pinturas para ornamenta-lo. Pedro Ameérico, que ja havia construido uma sélida
carreira artistica no Brasil e realizado obras de pintura histérica de destaque, como
Batalha de Campo Grande e Batalha do Avai, era um pintor em potencial para realizar
tal tarefa. Ciente disso, ele foi a Sao Paulo em dezembro de 1885 (PROVINCIA..., 1885,
p. 2) para propor aos membros da Comissdo de Obras do edificio elaborar uma pintura
com o tema da proclamacéo da independéncia. Como demonstrou Cecilia Helena de
Salles Oliveira (1999, p. 73), inicialmente a proposta de realizar o quadro foi recusada
pela Comissao, alegando-se, sobretudo, falta de fundos, ja que ndo havia ainda sido
reunido dinheiro suficiente para a execucdo do préprio edificio. Os membros da
Comissao, entretanto, foram convencidos a realizar a encomenda poucos dias depois,
uma vez que Pedro Américo recorreu a conhecidos, como o bardo Homem de Mello
e o visconde do Bom Retiro, para obter recomendacdes.

Joaquim de Ramalho, presidente da Comissao de Obras do edificio, afirmou em
seu diario ter recebido também uma carta do visconde do Bom Retiro, presidente
da Comissdo Central do Monumento na Corte, demonstrando a conveniéncia da
encomenda (RAMALHO, diario, p. 34). Como decorréncia de tal recomendacio3, em
14 de janeiro de 1886, Pedro Américo firmou o contrato para executar o quadro e a
sua moldura, que deveriam ser entregues em até trés anos (RAMALHO, 1888, p. 17).

A encomenda da tela era uma forma de Pedro Ameérico financiar a sua estadia
em Florenca, na Italia, local em que, segundo Madalena Zaccara (2011, p. 137), o

3 Para detalhes das solicitacoes que Pedro Ameérico fez ao visconde do Bom Retiro, ver: Oliveira (1999).
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artista preferia viver+. Foi nessa importante capital artistica italiana que ele pintou
Independéncia ou morte!. Segundo Guilherme Gomes Jinior (2019), Pedro Américo teria
instaurado um “esquema’, no qual encomendas brasileiras financiavam a sua estadia na
Europa e lhe garantiam chancela europeia e consequente projecéo inédita nos redutos
brasileiros. Residir na Europa permitia ao pintor estar inserido no cenario artistico
internacional, mantendo-se em contato com muitos artistas e obras e participando de
exposicoes, que possibilitavam que ele projetasse internacionalmente a sua carreira.
Além disso, mantinha o pintor em contato com a produgéo artistica contemporénea,
o que lhe permitia incrementar seu repertoério visual, que era fundamental para a
pintura de histéria, cuja pratica de citar outros artistas era perseguida pelos como
forma de demonstrar erudicéo. Pedro Américo utilizou-se muito desse procedimento,
o que justificava o interesse pela circulacio da imagem da sua obra na Europa, pois
isso permitia demonstrar a capacidade técnica do artista.

Com vista a divulgar a pintura em terras estrangeiras, Pedro Américo optou por
exibir Independéncia ou morte! pela primeira vez na Accademia Reale di Belle Arti de
Florenca, ocasido em que recebeu o titulo de Proclamacdo da Independéncia do Brasil.
A capital da Toscana era uma cidade de efervescéncia artistica, na qual se situavam
os ateliés dos principais pintores e escultores italianos e de muitos estrangeiros. A
Accademia era um dos principais centros de ensino artistico da Italia, que tinha
professores de grande prestigio. Portanto, o local em que a obra brasileira foi exibida
era o ambiente propicio para que ela obtivesse a projecdo almejada por Pedro Américo.

A data escolhida para a exposicdo foi estratégica, ja que coincidia com o periodo
em que monarcas estrangeiros visitavam Florenca®. Os jornais italianos relatavam
diariamente as atividades dos reis na sua estadia na regido: almocos, visitas a museus,
concertos. Com isso, a inauguracdo do quadro de Pedro Américo foi noticiada em
varios periddicos® como um dos eventos dos nobres visitantes. A abertura da mostra
ocorreu a 8 de abril de 1888 na presenca do imperador e da imperatriz do Brasil, d.
Pedro II e Teresa Cristina, e da rainha da Sérvia, Natalia Konstantinovic. Sobre a
solenidade, uma nota do Il Corriere Italiano a descreve assim:

Os soberanos do Brasil haviam acabado de chegar a sala onde estava exposto o quadro
do professor Américo, irradiado com luz muito viva, quando chegou acompanhado do
prefeito Marqués Torrigiani que lhe dava o bracgo, S. M. a Rainha da Sérvia em trajes
elegantissimos, com joias ricas, um penteado original e muito elegante.

O quadro do prof. com. doutor Pedro Américo tem proporgoes gigantescas e uma
moldura colossal.

4 Segundo Madalena Zaccara (2011, p. 137), Pedro Américo queria viver na Europa e ia ao Brasil apenas para
obter encomendas, vender quadros e renovar sua licenca como professor da Academia Imperial de Belas Artes.

5 Entre marco e abril de 1888, o imperador e a imperatriz do Brasil visitaram diversas cidades da Europa, dentre
as quais Florenca (J. G., 1888).

6 Foram encontradas noticias nos jornais: Il Corriere Italiano, Gazzeta D’Italia, L'Opinione Nazionale, La Vedetta

Gazzeta del popolo, entre outros.
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O quadro, em uma composicio idealizada e em composicdo concebida e executada com
muito vigor, representa o momento em que D. Pedro [, pai do atual soberano do Brasil,
proclama a independéncia do Brasil da dominagao portuguesa.

O imperador e a imperatriz e, com eles, a rainha da Sérvia e o neto pr. dom Pedro
contemplaram longamente o quadro, escutando com interesse a explicacdo do préprio
autor, ao qual direcionaram cumprimentos gentis. (CRONACA..., 1888 — traducdo nossa).

Os jornais mencionam ainda a visita da rainha da Inglaterra, Victoria, e sua filha,
a princesa Beatriz (CORTE..., 1888). Numa brochura publicada por Pedro Américo,
afirma-se que a rainha chegou ao final da solenidade e foi recebida pelo artista que
“agradeceu-lhe a honra que recebia, explicando-lhe em seguida o fato histérico e sua
interpretacdo artistica; sendo de novo cumprimentado por S. M., que terminou a sua
visita acrescentando-lhe que ele podia se ufanar de ter podido concluir aquela pagina
de pintura histérica” (AMERICO, 1888a, p. 34-35).

Compareceram a solenidade muitos membros da aristocracia italiana, bem como
professores, alunos e membros da Accademia di Belle Arti. Segundo as notas dos
jornais, o diretor da Accademia foi o responsavel por recepcionar os convidados
e, além dele, o prefeito de Florenca, o marqués Piero Torrigiani, também estava
presente. Outros aristocratas e soberanos visitaram a exposicio nos dias seguintes: o
principe herdeiro da Sérvia, o rei e a rainha de Wurtemberg e o rei Oscar II da Suécia.
Portanto, o artista conseguiu que a sua obra fosse vista por pessoas importantes,
tanto do meio artistico quanto do politico, fato que propiciou a divulgacdo do evento
em periddicos italianos.

No convite de inauguracdo da exposicio, mencionava-se que os imperadores do
Brasil, a rainha da Sérvia, a rainha da Inglaterra, o principe dom Pedro, a princesa
Beatriz e o duque de Leuchtenberg estariam presentes no evento, o que demonstra a
importéncia que o artista dava a presenca dos soberanos. Além disso, ao inaugurar
a pintura na presenca de dom Pedro II, evidenciava-se a homenagem a monarquia
brasileira na representacao.

Durante a inauguragio, Pedro Américo agradeceu a presenca de cada um dos
soberanos em um discurso feito em francés. Ao Corpo Académico, os agradecimentos
foram em italiano. E ao imperador brasileiro, em portugués, segundo Pedro Américo,
por ter sido um pedido de dom Pedro II. No Gltimo discurso, destacava a importancia
do acontecimento histérico tema da sua obra, condecorando a monarquia brasileira:

Bem sei, senhor, que ndo é digna do alto assunto histdrico, nem da contemplacio de
Vossa Majestade, a tela que ouso expor aos descendentes ou compatriotas de Rafael,
Leonardo da Vinci e Michelangelo; se, porém, é certo que o trabalho nobilita o cidadao,
eu me sinto altamente honrado de ter concluido uma péagina destinada a comemorar
um dos mais gloriosos feitos do Augusto Progenitor de Vossa Majestade, e a0 mesmo
tempo o primeiro sopro de vida da nossa saudosa patria como nacéo livre e inde-
pendente. (AMERICO, 18883, p. 38).

A reunido de tdo notaveis visitantes explicita a intencdo de Pedro Américo de
divulgar sua obra e a si mesmo como artista. A presenca massiva de soberanos e
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aristocratas, entretanto, foi motivo de ridicularizacdo por parte de Giovanni Fattori,
artista consagrado e um dos expoentes da pintura histérica italiana, autor de obras
com a tematica do Risorgimento Italiano. Em uma carta enderecada ao critico de arte
Diego Martelli, Fattori menciona a abertura da exposicao e a presenca dos soberanos
brasileiros e europeus, fazendo criticas a pompa imperial e a valorizacdo que os
politicos faziam do evento. Ele dizia que “o Imperador do Brasil foi convidado a ver um
grande quadro de certo Dom Pedro, representando a proclamacao da independéncia
brasileira” (apud DINI; DINI, 1997, p. 354 — traducao nossa). Depois, citava alguns
dos imperadores que haviam “desfilado” pelo evento, como a rainha da Sérvia e
a da Inglaterra. E completava dizendo que ele ndo havia se prevenido dos “asnos”
da academia, relatando, em seguida, o comentario bastante infame que o marqués
de Torrigiani havia feito sobre a sua vestimenta. Entéo, Fattori afirma que “estas
palavras me agradaram porque compreendi quanta consideracio essa aristocracia
deve ter por mim” e finalizava a carta com palavras vulgares que demonstravam o
desprezo que ele tinha por aquelas pessoas’ (DINI; DINI, 1997, p. 354 — traducio nossa).
Para Pedro Américo, entretanto, a presenca dos soberanos era motivo de
desvanecimento. Em carta enviada ao diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Ernesto
Gomes Moreira Maia, o pintor fez um relato sobre a exposicdo inaugural, destacando as
pessoas que estavam presentes e a recepcao que a pintura e a solenidade receberam:

[..] nenhum outro Soberano, dos que compareceram na exposicio do referido painel,
fizeram a Academia e as autoridades florentinas o acolhimento que tiveram os nossos,
em torno dos quais, e apesar de ser em dia de feriado, acharam-se reunidos prefeito,
sindico, questor, senadores e deputados presentes em Florenca, principes e outros
grandes titulares da ciéncia e das letras, e finalmente o diretor do Instituto, o diretor
da Galerias e Museus Nacionais, e o presidente da Real Academia das Bellas Artes,
todos acompanhados dos respectivos principais dependentes, e do Corpo Académico
representado por mais de 60 Professores.

O meu coracdo brasileiro nio podia deixar de exultar com semelhante manifestacio
em honra de suas majestades imperiais, e nem pode ser pequena a minha satisfacio
por ter oferecido aos nossos amados soberanos uma festa de tdo alta significacio
intelectual, que tem sido reputada a Ginica no seu género neste tltimo quarto de século
e neste berco da arte, festa que dificilmente se renovara na Academia, alias gloriosa,
desta cultissima cidade. (AMERICO, 1888b, p. 2-4).

O artista destacava a importancia de que se revestiu a solenidade de abertura,
exaltando sua pintura. Outra demonstracido do esforgco de Pedro Américo de
divulgar a sua obra foi a publicacdo da brochura intitulada O Brado do Ypiranga
ou a Proclamacgéo da Independéncia do Brasil, na qual o artista justifica escolhas de
elementos da representagio e apresenta informacoes histéricas sobre a proclamagao

7 Traducao livre de: “L'altro giorno, domenica, ci fu ricevimento qui all’Accademia di tutti questi Reali — Imperatore
del Brasile invitato a vedere un gran quadro di certo Don Pedro, rappresentante la proclamazione dell'indipendenza
Brasiliana. [..] Queste parole mi fecero piacere perché capii in qual conto deva essere tenuto da questa aristocrazia!”
(DINF; DINI, 1997, p. 354).
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da independéncia do Brasil. Na publicacédo, ha ainda o convite da exposicio e uma
descricdo de como foi a solenidade de inauguracdo, bem como a transcricdo dos
discursos proferidos por Pedro Américo.

Os textos foram publicados pela Typografia da arte della stampa, em Florenca,
em 1888. Um exemplar da brochura encontra-se na Biblioteca Centrale di Firenze, na
qual ha uma dedicatoria escrita @ méao pelo artista, que demonstra que o exemplar
foi doado a Ubaldino Peruzzi, politico de grande proeminéncia, pertencente a uma
das familias florentinas mais abastadas da época. Ele era prefeito da cidade de
Florenca quando Pedro Américo pintou Batalha do Avai, em 1877. Em uma transcricao
de sessdo da Camara dos Deputados do Rio de Janeiro, em 1877, menciona-se que
Ubaldino Peruzzi teria enviado uma carta ao prefeito de Napoles, duque de Séo
Donatti, apresentando o artista brasileiro e elogiando o seu quadro da Batalha do
Avai (CAMARA... 1877, p. 3). Pedro Américo inseria-se, portanto, no cenario florentino
por meio das suas pinturas e das relacdes que elas permitiam estabelecer com a
aristocracia italiana.

REPRODUCOES E CIRCULAGCAO NO TERRITORIO EUROPEU

Além da exposicao, a tela se tornou conhecida por meio da circulacio de gravuras
e fotografias de sua imagem na Europa. A fotografia se tornou fonte imagética
importante e amplamente utilizada por artistas do século XIX para elaboragio de
suas pinturas, como demonstrou Fabio D’Almeida Maciel (2011). Vladimir Machado de
Oliveira (2002) destaca que as fontes fotograficas permitiam uma “suposta fidelidade e
autenticidade”, que era um valor almejado pelos pintores de historia. Além disso, o uso
de fotografia tornava a execucdo mais rapida (OLIVEIRA, 2002, p. 10). Isso justifica a
existéncia de diversas fotografias de cavalos na cole¢io pessoal do artista, que podem
ter servido de referéncia para a elaboragao de Independéncia ou morte!.

Ademais, ao fazer reproducdes com riqueza de detalhes nunca antes vista,
a fotografia se tornou peca fundamental para a compreenséo da circulacao de
pinturas e esculturas. Como destacou Vladimir Machado Oliveira (2002), desde 1851
as fotografias passaram a ser comercializadas e se tornaram, assim, um substituto do
objeto real. Era comum ter fotografias de obras de artistas dos mestres da pintura. A
fim de compor o mesmo pantedo, os artistas contemporéaneos passaram a fotografar
seus trabalhos, e, assim, a venda das reproducdes se tornou uma pratica recorrente
dos artistas (OLIVEIRA, 2002, p. 2).

Independéncia ou morte! foi reproduzida em gravura, técnica que era entéo
predominante na veiculacdo de imagens de quadros e esculturas em publicacdes.
No acervo pessoal do artista, foi encontrada a estampa feita pelo gravador francés
que assinava como Fernique PH. SC. (Figura 1). Pouco se sabe sobre esse artista, mas
foi possivel identificar uma grande produgéo de gravuras nos anos 1880 e 1890,
sobretudo de mapas, edificios e cenas teatrais. Uma outra gravura foi realizada pelo
francés Rougeron Vignerot, gravador que muito se dedicou a iconografia militar. A
litografia que ele fez de Independéncia ou morte! foi publicada na segunda edicdo do
verbete “Le Brésil”, da Grande Encyclopédie de Emile Levasseur.
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Figura - Gravura de Ph. Fernique. Acervo Giampaolo Montesi, Florenca

A enciclopédia, editada na Franca e publicada por ocasido da Exposicdo Universal
de Paris de 1889, foi reeditada em versdo ampliada e acrescida de imagens e mapas. No
verbete dedicado ao Brasil, a pintura de Pedro Américo era mencionada juntamente
com a reproducéo da gravura de Rougeron Vignerot (Figura 2). Ela se encontra na
secdo intitulada “Géographie Politique. Histoire, administration, population”, no
capitulo dedicado as belas-artes, escrito pelo bardo do Rio Branco®. Pedro Américo era
indicado como um dos principais pintores brasileiros, e o quadro sobre a proclamacéo
da independéncia era mencionado, juntamente com a Batalha do Avai, como um dos
principais trabalhos do artista. Apesar de a pintura ter sido concluida em 1888 e
ainda nem ter sido exibida ao publico brasileiro, como se vera adiante, ela ganhava
espaco em publicacdes que circulavam na Europa, que a apresentavam como uma
obra de referéncia da arte brasileira. A obra ganhava, portanto, reconhecimento
antes da sua exposicio publica no Brasil.

8 Nessa segdo, foram publicadas gravuras das pinturas Primeira missa no Brasil (1861), Batalha de Guararapes
(1879) e Batalha naval de Riachuello (1865), de Victor Meirelles; Batalha do Avai e Independéncia ou morte!, de

Pedro Américo; e das esculturas Cristo e a adiiltera (1881) e A faceira (1880), de Rodolpho Bernardelli.
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YPIRANGA
PROGLAMATION DE L’INDEPENDANGE DU BRESIL PAR D. PEDRO I (7 seplembre 1822).

TARLEAU DE PEDRO-AMERICO D FiGUEEDO (1888), QUI SR TROUVE AU PALAIS DE L'YPIAANGA, PRES SRo-PatLo.

Figura 2 - Rougeron Vignerot. Gravura de Independéncia
ou morte!. Fonte: Levasseur (1889, s. p.)

Em correspondéncia enviada por Pedro Américo ao barao do Rio Branco, o artista
manifesta o seu contentamento em ter a reprodugio do seu quadro no verbete sobre o
Brasil. Ele diz que sente “o dever de lhe agradecer o favor que me fez mandar estampar
na parte da Enciclopedia que se refere a nossa Patria a minha composicao de ‘O
brado do Ipiranga™ (AMERICO, 1889b, p. 1). Comenta ainda o seu interesse em ter as
reproducdes do seu quadro:

Desejava muito possuir um exemplar de parte da Enciclopedia relativa ao Brasil,
e umas duas reproducdes avulsas da tela do Ypiranga, se é que saiu boa. Mandarei
imediatamente pagar ao editor o meu débito por essa remessa.

A V. Exa. Agradecerei, novamente, o favor de me remeter, ou fazer remeter para aqui,
esses objetos. (AMERICO, 1889b, p. 1).

Nota-se uma constante preocupacio de Pedro Américo em obter boas reproducées
do seu quadro e garantir exemplares das gravuras e das publicacdes em que a suas
pinturas eram veiculadas. No seu acervo pessoal, ha uma fototipia de Independéncia
ou morte! cuja legenda indica ter sido cedida pelo bardo do Rio Branco (Figura 3). A
relevancia das reproducoes para Pedro Américo também é patente em outra carta
que enviou ao barao do Rio Branco, na qual pedia:
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Peco-lhe o favor de fazer estampar umas duzentas folhas de Proclamacéo da Inde-
pendéncia, do tamanho da fotografia, no mesmo género daquela de tamanho médio,
que me mostrou ultimamente em Paris. Lembro-me que o meu amigo disse-me que
custariam cerca de duzentos francos (ou pouco mais), porém, ndo faga questao de preco:
o que for lhe remeterei pelo correio apenas estiverem prontas ou antes, conforme as
suas ordens. (AMERICO, 1889d, p. 1).

No final da carta, completa: “P.S.: Desejara que as fotogravuras de Independéncia
fossem estampadas em muito bom papel” (AMERICO, 1889d, p. 1). Portanto, o que
importava a Pedro Américo era a qualidade da reproducgédo, mesmo que o custo
fosse alto. Era interessante publicizar a sua obra, por isso, fez 200 reproducées. E
possivel afirmar que ao menos parte dessas reprodugdes circularam na Europa,
possivelmente o préprio artista as enviava a pessoas de interesse, assim como fez
com a brochura que escreveu sobre Independéncia ou morte!, ofertada a Ubaldino
Peruzzi. O mesmo sucedeu com baréo do Rio Branco, pois, em uma das suas cartas, o
artista escreveu ao final: “Recebeu o optisculo e a fotografia do Ipiranga?” (AMERICO,
18894, p. I), provavelmente referindo-se a alguma reproducio do quadro que havia
remetido junto com o livreto explicativo.

Como indicada na correspondéncia, Independéncia ou morte! foi também
reproduzida em fotografia, técnica que permitia uma imagem muito mais
precisa que a litografia. Pedro Américo contratou o estidio de Giacomo Brogi,
especializado em fotografias de obras de arte (pinturas, esculturas, mosaicos,
afrescos e desenhos) e arquitetura. Segundo Silvia Berselli (1994, p. 4), nos anos
1880, 0 estidio ganhou evidéncia com uma série de ilustracoes de obras de
grandes mestres da arte italiana, tornando-se uma das empresas fotograficas de
maior notoriedade da Europa nesse setor.

O estudio de Giacomo Brogi fez a reproducao fotografica do estudo a 6leo da
pintura de Independéncia ou morte!, quadro que mede 109 x 20I cm e data de 1886.
Uma cépia dessa fotografia encontra-se no arquivo pessoal do artista, que esta sob
guarda de seu descendente Giampaolo Figueiredo Montesi, em Florenca (Figura
4). Quando finalizada, a obra foi novamente fotografada em duas versdes — com
e sem moldura. Uma fotografia da versdo sem moldura encontra-se atualmente
na fototeca do Kunsthistorisches Institut, em Florenca (Figura 5). Ja da verséo do
quadro emoldurado ha uma fotografia no acervo iconografico do Museu Paulista
da USP (Figura 6), com a seguinte mensagem no verso: “Ao meu particular amigo
Dr. Thomaz Bezzi. Afetuosa lembranca do Pedro Américo. Sdo Paulo 18 de julho de
1888”, 0 que mais uma vez evidencia o presentear de fotografias por Pedro Américo.
Essas reproducdes eram utilizadas também para o controle e a avaliacdo dos
encomendadores, sendo enviadas por correspondéncia, que foi o que aconteceu com
a foto de Independéncia ou morte!, remetida ao visconde do Cruzeiro como prova de
que o painel estava finalizado (OLIVEIRA, 2002, p. 4).

9 A obra pertence hoje ao Ministério das Relacdes Exteriores e esta exposta no Palacio Itamaraty, em Brasilia.
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Figura 4 — Casa Giacomo Brogi. Fotografia do estudo de Independéncia ou morte!.
Acervo do arquivo pessoal do artista sob a guarda de Giampaolo Montesi, Florenca

Figura 5 - Fotografia Casa Giacomo Brogi. Acervo da
fototeca do Kunsthistorisches Institut, Florenca
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Figura 6 — Casa Giacomo Brogi. Fotografia de Independéncia
ou morte!. Acervo do Museu Paulista da USP

Além de fotografar, o estidio Giacomo Brogi vendia fotografias de pinturas,
esculturas e edificios. A fotografia de Independéncia ou morte! consta no catalogo
de venda de reprodugées fotograficas da Casa Giacomo Brogi, na secdo de Galleria
Moderna, dedicada a obras de pintores contemporaneos. Com o titulo de Proclamazione
dell'Indipendenza del Brasile, era vendida em tamanho extragrande por um preco que
variava de 6 a 12 francos, dependendo do material utilizado (CATALOGUE..., 1903, p.
174). A comercializagio da fotografia do quadro comprova a circulacio da imagem da
obra de Pedro Américo na Europa, ja que o estidio fotografico, presente em Florenca
e Napoles, mantinha relacoes comerciais com diversos paises, sendo seu catalogo
escrito em francés, com informacgées também em inglés e alem3ao.

Ha ainda outra fotografia, de autoria desconhecida, na qual o titulo da tela esta
francés — Proclamation de I independance du Brésil —, o que sugere que tenha circulado
na Franca. Como visto, Pedro Américo primava pela qualidade das reprodugées,
por isso contratava as melhores empresas, como a de Giacomo Brogi e, em outras
ocasibes, a parisiense Goupil, que tinha filiais em Londres, Bruxelas, Haia, Berlim,
Viena e Nova York e também comercializou reproducées fotograficas de seus
quadros®. Vladimir Oliveira (2002, p. 3) afirma que:

Pedro Ameérico soube combinar o peso do objeto-cultural arcaico de sua pintura
com a leveza e a rapidez da informagdo contida na ilimitada reprodugao fotografica

de seus quadros. O quadro original, magicamente mimetizado nas fotografias, era

10 A Maison Goupil fez a reproducio da tela Heloisa, que foi comercializada com o titulo de La priére d’Héloise
em dois catalogos de 1888 (PUBLICATIONS..., 1888, p. 6).
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multiplicado e distribuido nos “circulos dialégicos” sem precisar gastar tempo e
dinheiro transportando um grande painel. O método era considerado “progressista”
para a época.

Por meio da reproducgdo em gravura e foto, Pedro Américo fez sua pintura
tornar-se conhecida antes mesmo de estar em exibicdo. A fotografia teve ainda outra
funcao no Brasil: serviu de objeto expositivo quando da impossibilidade de exibir a
proépria pintura.

ENTRAVES PARA A EXIBIQKO: A FOTOGRAFIA COMO RECURSO EXPOSITIVO

Antes da chegada da tela ao Brasil, uma exposicio da fotografia do quadro foi
realizada no Rio de Janeiro, permitindo que o piblico e o articulista do periédico
carioca Gazeta de Noticias analisassem a composicdo enquanto a obra ainda estava
em terras estrangeiras:

A comemoracio da Independéncia na gléria das cores, que ja possuiamos, devida ao
estilo antigo de Francisco Renato Moreaux, temol-a [sic] agora novamente, realizada
pela inspiracdo poderosa de Pedro Américo.

Anuncia-se a tela pela exposi¢do na rua do Ouvidor de uma estampa fotogrdfica, onde o
colorido nédo se define, caracterizando-se, porém, perfeitamente o movimento, o
audacioso movimento das pinturas do mestre. (R.,1888, p. 1 — grifos nossos).

O articulista menciona o quadro de Francois-René Moreaux, Proclamagdo
da Independéncia™, de 1844, que era entdo exibido em uma das salas do Senado
do Império e que apresentava dom Pedro I sendo aclamado pela populacdo. Em
seguida, o articulista anuncia a nova representacéao, criada pelo pintor paraibano,
e a exibicdo da fotografia que, mesmo sendo em preto e branco, permitia conhecer
a obra recém-finalizada. Portanto, na auséncia do quadro, a reproducéo fotografica
servia como instrumento para analises criticas e como objeto de exposicdo, um
recurso pouco usual. Meissonier, um artista francés de referéncia para Pedro
Américo, costumava exibir desenhos preparatérios de pinturas em galerias de
arte, como foi o caso da pintura 1817, Friedland, que teve uma versio em aquarela
exposta na Galerie Georges Petit, em Paris, em 1884. A exibicdo de uma reproducao
fotografica de uma pintura, entretanto, nio parece ser algo recorrente, mas foi a
forma encontrada por Pedro Américo para dar visibilidade a pintura diante da
impossibilidade de exibicdo da prépria obra.

Poucos dias depois, em 9 de julho de 1888, Pedro Américo chegou ao Brasil
trazendo consigo a sua grande tela, evento amplamente divulgado pelos jornais.
Uma das noticias, assinada por Raul Pompeia, na coluna A Vida na Corte do Didrio de
Minas, da cidade de Juiz de Fora, chama a atencéo, tanto por mencionar a exposicdo da

11 A pintura pertence hoje ao acervo do Museu Imperial.
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fotografia, como por indicar que ela no havia sido exposta na Corte. E, novamente, a
analise da pintura foi feita a partir das fotografias que estavam em exibicao:

Como acontecimentos do mundo artistico, devo registrar a chegada de Pedro Ameérico,
com a tela do Grito do Ipiranga, que foi para Séo Paulo, antes que o Rio de Janeiro pudesse
espiar-lhe um recanto. Pelas fotografias expostas, avalia-se, deve ser uma composicdo de efeitos
audaciosos de colorido, como o é de desenho, reproduzindo-se a maneira teatral a Gustavo Doré
que é tanto do gosto do ilustre mestre brasileiro. (POMPEIA, 1888, p. 2 — grifos nossos).

A exibicdo das fotografias da obra permitiu também que o articulista do jornal
carioca O Paiz a descrevesse em detalhes, destacando o movimento presente na
representago, os gestos e as vestimentas dos personagens. Concluiu, no entanto,
dizendo que “uma fotografia ndo da sendo muito remotamente ideia da tela dessa
importéancia”, e sugerindo, em seguida, que “os honrados ministros da agricultura e
de estrangeiros poderiam fazer com que a comissio patridtica de S. Paulo permitisse
a exposicao na Corte do quadro de Pedro Américo, que somente sera inaugurado a
7 de setembro” (FOLHETIM, 1888). Essa proposta demonstra que a exibicdo apenas
da fotografia do quadro néo satisfazia ao publico, que ansiava por ver a tela. Em Sao
Paulo, havia a expectativa de que brevemente haveria “ocasido de apreciar o trabalho
do ilustre brasileiro” (PROVINCIA..., 1888, p. 2). No Rio de Janeiro, afirmavam que Pedro
Américo teria anunciado uma provavel exposicio do quadro (PEDRO AMERICO, 1888)
para a qual ele buscava obter recursos do governo (NOTICIAS..., 1888).

Pedro Ameérico esforcou-se para exibir a sua pintura na Corte, mais precisamente
na Academia Imperial de Belas Artes, lugar ideal tanto por ter haver espaco para
a dimenséo do seu quadro, quanto pelo significado do edificio, que era o templo
das artes no Brasil. A fim de garantir a exibicdo, o artista escreveu ao diretor da
Academia antes da sua partida da Italia:

Ha dias tive a honra de escrever a V. Exa. participando-lhe que havia concluido e exposto
solenemente aqui o painel da Proclamacéo da Independéncia. Espero estar no Rio de
Janeiro pelos fins de junho préximo, partindo de Génova a 8 ou 10 do mesmo meés.
Havera lugar na Academia para expor o meu trabalho durante 15 dias? Se ha, ouso
pedir a V. Exa. o favor de dar as suas ordens a fim de néo ir eu encontrar dificuldades
intteis; protestando eu desde ja os meus sinceros agradecimentos por este favor.
(AMERICO, 1888c, p. I-2).

Nao sabemos qual foi a resposta do diretor, porém, a despeito das expectativas,
do publico e do pintor, a exposicdo ndo aconteceu. Além disso, como o edi-
ficio-monumento do Ipiranga ainda estava em construgao, a Comissdo nio dispunha
de um local em que o quadro pudesse ser provisoriamente colocado. Por isso, e tela
ficou armazenada em uma sala da Faculdade de Direito e ali ela foi exibida apenas
aos membros da Comissdo de Obras do Monumento do Ipiranga, ao presidente da
provincia de Sdo Paulo, Pedro Vicente de Azevedo, e ao conselheiro André de Padua
Fleury, diretor da Faculdade de Direito (RAMALHO, 1888, p. 12-13). Essa breve exibicdo
foi descrita no relatério do presidente da Comisséo, Joaquim Ignacio de Ramalho:
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[..] O Exm. Pedro Américo de Figueiredo desenrolou a sua tela, apresentando seu
trabalho. Conquanto néo estivesse bem colocado o painel, por nao ter a sala as
condices necessarias, todavia foi maravilhoso o efeito que produzira.

Neste ato a Comissao, dando por cumprido seu contrato com o artista, recebeu o painel
e mandou encaixotar e guardar na mesma sala, e ai serd conservado até que chegue o
tempo de ser transportado ao local de seu destino.

A falta de uma sala, em que o quadro possa ser colocado com sua moldura recebendo
convenientemente a luz, impossibilita a comissdo de fazer uma exposicio ao pablico
ansioso de ver o trabalho do grande artista brasileiro. (RAMALHO, 1888, p. 12-13).

Diante dos atrasos das obras do Monumento do Ipiranga, o publico brasileiro
teria de esperar mais alguns anos até que ela fosse exposta no local para o qual havia
sido concebida. Enquanto isso ndo acontecia, Pedro Américo percebeu na Exposicao
Universal de Paris, de 1889, uma possibilidade de exibir a sua tela e de concorrer a
prémios, que aumentariam a visibilidade da pintura e garantiriam reconhecimento
internacional do artista.

O artista francés Ernest Meissonier foi presidente do jiri de premiacio da secio de
pintura e desenho da Exposi¢do Universal de Paris em 1889 (HUGEFORD, 1989, p. 71).
Considerando que a obra 1807, Friedland, de Meissonier, havia sido uma referéncia®
para ele elaborar Independéncia ou morte!, era do interesse de Pedro Américo que o
artista francés a visse, pois demonstraria que a pintura brasileira dialogava com a
producao francesa, aspecto que poderia favorecer a premiacdo do quadro.

Em dezembro de 1888, os jornais noticiaram que o pedido de exibicdo da tela
estava em analise pelos membros do Comité Franco-Brasileiro, responsavel pela
exposicao brasileira na Franca. Eles apontavam para a necessidade de levar em
consideragdo “a capacidade do pavilhio brasileiro e as dimensées do dito quadro”
(GAZETA..., 1888, p. 2). Outro obstaculo foi a alegacao, feita pela Comissio de Obras do
Monumento do Ipiranga, de falta de seguranca e de verba para o transporte da obra.
Mesmo ap6s o Comité ter garantido transportar o painel gratuitamente, o envio da
obra néo foi autorizado, frustrando os planos de Pedro Américo (OLIVEIRA, 2002,
p- 7). Diante, novamente, da impossibilidade de expor a sua obra, Pedro Américo
teve que se contentar com o envio de uma fotografia da pintura e dos desenhos
preparatorios, que pertenciam ao francés Alfred Duscable, fotdgrafo e pintor que
possuia um estidio em Recife e que participou da exposicdo como membro da
comissdo da provincia de Pernambuco (KOSSOY, 2002, p. 103-104).

Uma vez mais, na auséncia da obra de arte, a fotografia serviu como recurso
expositivo. A reproducdo, no entanto, nio poderia ser exposta no Palacio das Belas
Artes nem concorrer a prémios. Foi, ento, exibida no pavilhao do Brasil, juntamente
com outras pinturas em um espago pequeno, no andar térreo do edificio, préoximo a
sala do Comité. Pedro Américo menciona a sua frustracdo por seu quadro néo estar
em exibicdo a Leo d’Affonseca, um dos fundadores do jornal paulista Didrio Mercantil:

12 A referéncia foi analisada por diversos autores. Ver: Gaspari (1992), Rosemberg (1998), Oliveira & Mattos

(1999), Monteiro (2022).
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[..] Também desejara saber como v&o os trabalhos do Ipiranga, e qual a época provavel
de inauguragao do palacio.

O vagar com que procediam aqueles trabalhos, principalmente os internos, ja me
proporcionou dois desgostos: o primeiro foi o de ndo poder colocar o painel de Pro-
clamacdo da Independéncia no lugar que lhe é destinado na célebre colina; o segundo
é o de ndo poder expd-lo agora em Paris, [visto que] lhe estava reservado um dos mais
honrosos lugares na Segdo Geral das Bellas-Artes, e de anos reiteradamente m'o pediam
para que figurasse no grandioso concurso internacional. Agora mesmo esta sendo
ali gravada, pela fotografia, na Grande Enciclopédia Universal, uma das obras mais
colossais da moderna literatura.

De modo que em Paris representarei propriamente um pintor sem palheta, e em S.
Paulo ainda represento um pintor de painéis invisiveis. (AMERICO, 1889c, p. 1-2).

O artista demonstra frustracio por nio ter seu quadro exibido na Exposicao
Universal de Paris, em Sao Paulo e por ndo concorrer a prémios. Apesar da pintura
estar encaixotada e longe dos olhares dos curiosos, tornava-se conhecida por meio
de suas reprodugdes, que ganhavam espaco em publicagdes e em exposicoes.

O ADVENTO DA REPUBLICA: CIRCULACAO E
EXIBICAO NO BRASIL E EM CHICAGO

Foi durante a Exposicdo Universal de Paris em 1889 que o império brasileiro caiu
e a republica foi proclamada. Assim, o edificio-monumento, finalizado em 1890,
tornou-se um desafio para o Governo Provisério do novo regime republicano, ja
que a sua simbologia estava intimamente vinculada a monarquia, assim como a
representacio criada por Pedro Américo. No novo contexto, decidiu-se que o edificio
deveria ter um “destino util” em vez de um “fim-em-si”, como fora inicialmente
planejado (GUILHOTTI; LIMA; MENESES, 1990, p. 9). A discussao sobre a funcéo a
ser dada ao edificio se arrastaria por mais alguns anos enquanto a tela de Pedro
Américo tornava-se conhecida do publico apenas pelas reproducoes de suas imagens,
uma vez que ela ainda ndo havia sido exposta no Brasil.

Além das reproducdes feitas na Europa, que muito possivelmente também
circularam no Brasil, Independéncia ou morte! foi fotografada por Marc Ferrez, um
dos principais expoentes da fotografia no Brasil, que mantinha o estidio fotografico
Marc Ferrez & Cia., um dos principais da Corte. Sabemos da existéncia de outras
fotografias de quadros de Pedro Américo realizadas por Marc Ferrez, como a que
realizou do quadro Batalha da Campo Grande™. Portanto, apesar de ser especialista
em fotografias de paisagens, ele também fotografou pinturas.

A reprodugao fotografica que Ferrez fez de Independéncia ou morte! foi publicada

13 Exemplares dessa fotografia em albumina afixado em chassis cartonado encontra-se em leiloes, como em

Toque de Classe Antiquario (2021).
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na obra Quadros da histéria patria™, destinada ao publico escolar de instrugao
primaria, lancada em 1891, ampliando a circulagio da pintura para o segmento dos
livros voltados a educacio. Nessa publicacio, eventos e personagens histéricas foram
apresentados por meio de pequenos textos, seguidos de gravuras, mapas e fotografias
sobre o tema. A reproducao fotografica do quadro de Pedro Ameérico foi veiculada com
o tema Independéncia no Ipiranga (Figura 7). Dadas as incertezas quanto ao destino do
edificio-monumento, a obra é descrita como “quadro de Pedro Américo existente em
S. Paulo” (QUADROS DE HISTORIA PATRIA, 1891, s. p.). Esse foi um primeiro ensaio
da pintura no universo didatico, porém, ainda limitado, pois o foco da publicagio era
a andlise de quadros, como o seu titulo explicita. A efetiva entrada da representagao
em livros didaticos aconteceria alguns anos mais tarde, como veremos adiante.

Figura 7 - Marc Ferrez. Fotografia de Independéncia ou morte!.
Retirado de Quadros da Historia Pdtria (1891)

Antes disso, a pintura ganharia uma nova exibicdo internacional, com a sua
participagio na Exposicdo Universal de Chicago, em 1893, a maior realizada até entéo,
que comemorava 0s 400 anos da chegada de Colombo a América, motivo pela qual foi
chamada de Columbian Fair. Enquanto a obra no era exibida no Brasil, conquistava
olhares em exposicGes internacionais. Dessa vez, o proprio quadro foi enviado e ndo
apenas desenhos e a fotografia. Mas, novamente, a pintura nao foi exposta no Palacio
de Belas Artes, mas no pavilhéo brasileiro, portanto, ndo concorreu a prémios.

A obra foi exibida juntamente com a de outros artistas brasileiros, como Victor
Meirelles, Anténio Parreiras e Belmiro de Almeida. A solicitacdo de tais obras para
ser exibidas em Chicago foi feita pelo ministro da Agricultura, Inocéncio Correia,
um dos responsaveis pela representagdo do Brasil em Chicago (CONSTA..., 1892,

14 Agradeco a Eduardo Polidori pela indicacao dessa fonte de pesquisa.
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p. I). Assim como Quadros de histéria patria, uma histéria do Brasil foi narrada a
partir de telas dos principais artistas brasileiros exibidos no pavilh&o brasileiro,
dentre as quais Independéncia ou morte! foi a que mais se destacou, ja que foi citada
em publicacGes e periédicos da Exposicdo de Chicago, como Chicago Daily Tribune
(BRAZILS..., 1893, p. I) e The Graphic (28 de outubro de 1893, p. 20), que divulgou uma
reproducdo da sua imagem. Ganhou destaque com uma pagina inteira do jornal The
World Columbian Exposition Illustrated (Figura 8). A fotografia veiculada na revista é
de autoria de James B. Campbell, um autor dos livros Campbell’s Illustrated history of
the World’s Columbian Exposition, obra de referéncia que descreveu detalhadamente
a exposicdo em publicacio rica em reprodugédes fotograficas. A exposicdo permitiu,
assim, ampliar a circulacdo da tela de Pedro Ameérico e validou o seu reconhecimento
no meio artistico.

261

WORLD'S COLUMBIAN EXPOSITION ILLUSTRATED.

REPRODUCTION FROM A PHOTOGRAPH OF THE PAINTING “BRAZILIAN INDEPENDENCE,” ON EXHIBIT IN BRAZIL'S BUILDING

Figura 8 — Pedro Américo. Independéncia ou morte!, 1888. The World’s Columbian
Exposition, October, v. III, n. 8, p. 261. Acervo The Art Institute of Chicago

No mesmo ano da exposicdo de Chicago, em 1893, definiu-se o destino do edi-
ficio-monumento, que passaria a abrigar o Museu do Estado, criado em 1890, tendo
como nucleo original a colecio de Joaquim Sertdrio. Nos jornais, foram divulgados
os decretos acerca da constituicdo do Museu, que mencionavam o quadro de Pedro
Américo e indicavam que outros seriam adquiridos, como demonstrou Pedro Nery
(2015), para a formacao de uma galeria artistica. Em fevereiro de 1895, antes da
abertura do Museu ao publico, houve um texto veiculado no jornal O Estado de S. Paulo,
no qual o articulista desconhecido relata a visita feita ao Museu pelo presidente do
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estado de S3o Paulo, Bernardino de Campos, e sua familia, pelo secretario do Interior,
Cesario Mota Junior, por Jodo Kopke e Neves Armond e por um dos funcionérios do
jornal. O articulista descreveu as salas e objetos em exibicdo e, sobre o quadro de
Pedro Américo, diz:

No grande saldo de honra, ao centro e a frente do edificio, esta colocado, numa moldura
riquissima, o grande quadro de Pedro Américo, Independéncia ou morte!. Esse quadro,
diante do qual se demoraram os visitantes, ndo produziu a impressdo que era de esperar
de um trabalho de tdo alta importéncia, encomendado ao mais reputado dos pintores
nacionais. Efetivamente, a grande tela de Pedro Américo s6 tem uma qualidade - o
movimento, e esse é na verdade extraordinario; mas falecem-lhe todas as outras: a
composicdo é infeliz, porque as figuras principais foram colocadas no segundo plano;
o colorido é falso, falsa vegetacéao, falsissimo o tom geral do quadro. Depois, entre a
multiddo de soldados que enche o primeiro plano da tela ndo ha um Gnico brasileiro.
Os quatro bois que tiram um carro de troncos d’arvores no primeiro plano da esquerda
parecem de pau, e os troncos parecem de borracha, de tal modo o artista — quem o
diria! - claudicou no desenho, na perspectiva, no colorido. Esta foi a impressédo geral
produzida pelo quadro de Pedro Américo. (O MUSEU..., 1895a).

A analise faz criticas contundentes a representacao e a qualidade da pintura,
que certamente nio era o desejado e o esperado por Pedro Américo. Ademais, ap6s
sete anos aguardando a exibicdo da obra ao publico brasileiro, ela foi inaugurada
praticamente em siléncio, pois os jornais pouco a mencionaram, destacando as
colecoes de histéria natural, que eram as predominantes na instituicdo. Encontrou-se
apenas uma breve mencéo a pintura, no jornal O Estado de S. Paulo:

[.] Entrando na sala destinada a solenidade da sessao da inauguracéo, o dr. Bernardino
de Campos, ocupando a presidéncia, abriu a sessdo com discurso, que foi vivamente
aplaudido, sobre a data imorredoura de sete de setembro e sobre a escolha que dela
havia feito para a inauguracdo do Museu Paulista. [..] O aspecto da sala, nesse momento,
era simplesmente brilhante. Ornamentavam-lhe as paredes, num destaque vigoroso,
o quadro da “independéncia”, do pintor brasileiro Pedro Américo; o “Paulista”, de
Almeida Jinior; “manh3 de inverno”, de Antonio Parreiras; telas de Pedro Alexandrino
e de outros pintores brasileiros. (MUSEU DO ESTADO, 1895).

No ano de 1895, nos principais jornais paulistas e cariocas, ndo foram encontrados
textos com apreciagdes mais detalhadas de Independéncia ou morte!. A partir do ano
seguinte, entretanto, passou a ser veiculada a propaganda de um livro didatico
publicado por Laemmert & C., intitulado Historia do Brasil (resumo didactico), que
destacava ser a nova edi¢do “ornada com 21 gravuras” de quadros “primorosos”
e “populares”, dentre os quais “O Grito da Independéncia, de Pedro Américo”. O
quadro é reproduzido no “Capitulo 28 — Desde o dia do Fico até ao do Ypiranga, 9
de janeiro a 7 de setembro de 1822”. A reproducao fotografica da pintura (Figura 9)
aparece em encarte entre as paginas 133-134, junto com um breve texto que menciona
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a proclamacio da Independéncia “perto da margem do arroio Ipiranga com o
memoravel brado: Independéncia ou morte!” (VILLA-LOBOS, 1896, p. 135).

WISTORIA Do BRASIL,

BHITO DO Y PIRANGA.

Figura 9 — Reprodugcdo de Independéncia ou morte!. Fonte: Villa-Lobos
(1896). Acervo Laboratério de Ensino e Material Didatico (Lemad/USP)

Assim, a representacdo criada por Pedro Américo passou a estar associada a
textos que ensinavam histéria, que descreviam o acontecimento de 7 de setembro,
e que tomavam a imagem como um documento visual da independéncia. O livro
didatico contribuia para iniciar um processo de aderéncia da representacdo com
o evento historico. Tao logo o museu foi aberto, a imagem conquistou um novo e
potente suporte de circulacio: os livros didaticos.

Como Giovanna Salatine de Carvalho indicou em sua pesquisa de iniciacido
cientifica®, a imagem de Independéncia ou morte! passou a ocupar as paginas dos
livros escolares, sendo reproduzida em varias publicacoes até 1917: Pequena historia
do Brasil por perguntas e respostas para uso da infancia brasileira, de Joaquim Maria
Lacerda (1907, p. 99); Rudimentos de histéria do Brasil (curso primdrio), escrito por Jodo
Ribeiro (1910, p. 110); Epitome da historia do Brasil, de Alfredo Moreira Pinto (19171,
p. I42); Nossa pdtria: pequena enciclopédia nacional para uso das escolas brasileiras, de
Virgilio Cardoso de Oliveira (1911, p. 36); Minha Pdtria: ensino da histéria do Brasil no
segundo ano do curso preliminar”, de J. Pinto e Silva, (1916, p. 76); Li¢des de historia do
Brazil para os alunos das escolas primdrias, de Esmeralda Masson de Azevedo (1916, p.

15 Iniciac8o cientifica intitulada “Além do Saldo Nobre: a difusao da tela Independéncia ou morte!, de Pedro

Américo”, orientada por Paulo César Garcez Marins e financiada pela Fundacdo de Amparo a Pesquisa do

Estado de Sao Paulo (Fapesp).
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26); Tradigdes nacionais: episddios historicos e brasileiros notdveis, de Carlos A. Gomes
Cardim (1916, p. 111). Essa proliferacio de publicagbes foi elemento essencial para a
transformacédo da imagem em sinonimia do evento histérico.

CONSIDERACOES FINAIS

A circulac@o da imagem de Independéncia ou morte! serviu para que ela se tornasse
conhecida e, assim, consagrasse o artista, ja que se tornou uma de suas principais
obras antes mesmo de estar exposta ao publico brasileiro. Gravuras e fotografias,
muitas das quais integradas a publicacdes de circulacdo nacional e internacional,
serviram para ampliar o alcance da obra, tornando-a popular. A participacio da tela
em eventos estrangeiros era uma forma de obter reconhecimento e consagragao.

A musealizacio do quadro foi essencial para que a representacio do grito no
Ipiranga se configurasse como referéncia visual do evento histérico, chancelada pela
instituicdo museal. Esse processo se intensificou a partir de 1917 com a nomeacao
de Afonso Taunay como diretor e com a priorizacio das cole¢Ges de histéria visando
as comemoracoes do centenario da independéncia, periodo em que foram feitas
encomendas de pinturas e esculturas que foram dispostas ao longo do eixo principal
do Museu, constituindo uma narrativa visual de uma histéria brasileira de viés
paulista, que desembocava no Saldo Nobre e no quadro Independéncia ou morte! .

Foi também durante as comemoracdes do centenario da independéncia que a
imagem criada por Pedro Américo conquistou o dominio doméstico e do cotidiano,
sendo amplamente difundida em postais, selos, medalhas e outros objetos do dia
a dia, que contribuiram para a naturalizacio da sua imagem. Ela serviu ainda de
referéncia para o Monumento d Independéncia, de Ettore Ximenes, erguido as margens
do riacho do Ipiranga durante o centenario da independéncia e que tem em sua face
principal um alto-relevo dedicado ao grito do Ipiranga, que retoma caracteristicas da
tela de Pedro Américo. No sesquicentenario da Independéncia, em 1972, a producao
cinematografica de titulo homdnimo a pintura - Independéncia ou morte —, dirigida
por Carlos Coimbra, fez um tableau vivant da tela de Pedro Américo ao encenar o
momento do grito de independéncia.

Até hoje, em todo 7 de setembro a imagem criada por Pedro Américo é utilizada
em publicidades, charges e materiais de internet, demonstrando a poténcia que
a representacdo ainda mantém. Gracas a constante e perene circulacio da sua
imagem, a representacgdo continua a ser apropriada e ressignificada, motivo pelo
qual permanece como pega central no imaginario social da histéria do Brasil.

Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10753 ] 21



SOBRE A AUTORA

MICHELLI SCAPOL MONTEIRO é p6s-doutora pelo
Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo (MP/
USP) e autora de Sdo Paulo na disputa pelo passado: o
Monumento a Independéncia de Ettore Ximenes (Edigoes
Sesc, 2022).

michelli.monteiro@alumni.usp.br
https://orcid.org/0000-0003-2353-2520

REFERENCIAS

AMERICO, Pedro. Carta ao bardo Homem de Melo. 12 de dezembro de 1885. Acervo Servico de Documen-
tacdo Textual e Iconografia do Museu Paulista da USP.

AMERICO, Pedro. O Brado do Ypiranga ou a Proclamagdo da Independéncia do Brasil. Florenca: Tipographia
da arte della stampa, 1888a.

AMERICO, Pedro. Carta ao diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Ernesto Gomes Moreira Maia.
20 de abril de 1888b. Acervo do Arquivo Nacional.

AMERICO, Pedro. Carta ao diretor da Academia Imperial de Belas Artes, Ernesto Gomes Moreira Maia.
17 de maio de 1888c. Acervo do Arquivo Nacional.

AMERICO, Pedro. Carta ao bardo do Rio Branco. 22 de fevereiro de 1889a. Acervo Arquivo Diplomatico
do Itamaraty.

AMERICO, Pedro. Carta ao bardo do Rio Branco. 23 de marco de 1889b. Acervo Arquivo Diplomatico do
Itamaraty.

AMERICO, Pedro. Carta a Leo d’Affonseca, 2 de abril de 1889c. Acervo da Biblioteca Nacional.

AMERICO, Pedro. Carta ao bardo do Rio Branco. 27 de agosto de 1889d. Acervo Arquivo Diplomatico do
Itamaraty.

APPADURAI, Arjun. A vida social das coisas: as mercadorias sob uma perspectiva cultural. Niterdi: Eduff,
2008.

AZEVEDO, Esmeralda Masson de. Histéria do Brasil para os alunos das escolas primdrias. 2. ed. Rio de
Janeiro: Papelaria Mecedo, 1916. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/tTGEaQkB3t4dZtNm-
TUITIFXYhmqgsnVblUZ/view. Acesso em: jul. 2025.

BERSELLL Silvia. Le ‘specialita artistiche’ della Casa Giacomo Brogi. I grandi formati perla riproduzione
delle opere d’arte. AFT Rivista di Storia e Fotografia, n. 20, 1994, p. 4-5. Disponivel em: http://rivista.
aft.it/aftriv/controller.jsp?action=rivista_browse&rivista_id=13&rivista_pagina=4#pag_4. Acesso
em: jul. 2025.

BRAZIL'S Opening Day. Chicago Daily Tribune, July 19, 1893, p. I.

CAMARA dos senhores deputados. Sessdo em 30 de agosto de 1877. Jornal do Commercio, n. 244, 2 de
setembro de 1877, p. 3-4. Hemeroteca Digital da Fundacao Biblioteca Nacional.

CARDIM, Carlos A. Gomes. Tradi¢des nacionais: episodios histéricos e brasileiros notaveis. Sdo Paulo: Tip.
Augusto Siqueira & C., 1916. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1jSe]_MKpGCYiJZtHzv]-
215tVLo8bp7dY/view. Acesso em: jul. 2025.

22 [ Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10753



CATALOGUE des reproductions en photographie publiées par la Maison Giacomo Brogi. Florence, 1903.

CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representagdes. 2. ed. Lisboa: Difel, 2002.

CONSTA.... Correio Paulistano, n. 10.844, 27 de novembro de 1892, p. I. Hemeroteca Digital da Fundagéo
Biblioteca Nacional.

CORTE e Societa. Gazzetta D’Italia, 10-IT aprile 1888, p. 2

CRONACA. Sovrani a Firenze. Il Corriere Italiano, 9 aprile 1888, p. 3

DIAS, Elaine. Pedro Américo. Colecdo Folha Grandes Pintores Brasileiros. Sdo Paulo: Folha de S. Paulo:
Instituto Itad Cultural, 2013.

DINI, Piero; DINI, Francesca. Giovanni Fattori: epistolario edito e inedito. Firenze: edizione Il Torchio, 1997.

FERREZ, Marc. Quadros da historia pdtria. Rio de Janeiro: Typographia Lombaerts & Companhia, 1891.

FOLHETIM. De domingo a domingo. O Paiz, n. 1.391, 29 de julho de 1888, p. 1. Hemeroteca Digital da
Fundacio Biblioteca Nacional.

GASPAR]I, Elio. Copias ilustres: Pedro Américo teve sorte, José Honorio néo. Veja, Sdo Paulo, 15 de novem-
bro de 1992, p. 97.

GAZETA de noticias, n. 343, 9 de dezembro de 1888, p. 2. Hemeroteca Digital da Fundagio Biblioteca
Nacional.

GUILHOTTI, Ana Cristina; LIMA, Solange Ferraz de; MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. As margens do
Ipiranga: um monumento-museu. As margens do Ipiranga: 1890-1990. Sao Paulo: Museu Paulista/USP,
1990, p. 9-I1. (Catalogo de exposi¢do). Disponivel em: chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcgl-
clefindmkaj/https://mp.usp.br/sites/default/files/as_margens_do_ipiranga.pdf. Acesso em: jul. 2025.

GOMES JUNIOR, Guilherme Simédes. Viver de arte entre o Brasil e a Europa: o “esquema Pedro Américo”.
Revista Brasileira de Ciéncias Sociais, Sdo Paulo, v. 34, n. 100, 2019. Disponivel em: https://www.scielo.
br/j/rbesoc/a/XCJ5sfzh4 TZKkeHbgLpsSyP/. Acesso em: 24 jul. 2025.

HUGEFORD, Constance. Meissonier and the Founding of the Société Nationale des Beaux-Arts. Art Journal,
New York, v. 48, n. 1, Spring, 1989, p. 71-77. https://doi.org/10.2307/776923.

INDEPENDENCIA ou morte. Direcio: Carlos Coimbra. Roteiro: Carlos Coimbra, Anselmo Duarte. Drama
histérico. Brasil, 1972. (108 min.).

J. G. Viagem imperial. Gazeta de Noticias, n. 111, 20 de abril de 1888, p. I. Hemeroteca Digital da Fundacgéo
Biblioteca Nacional.

KOSSOY, Boris. Realidade e ficgdes na trama fotogrdfica. 3. ed. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2002.

LACERDA, Joaquim Maria de. Pequena histéria do Brasil por perguntas e respostas para uso da infincia
brasileira. Novissima edicdo, ilustrada com muitas gravuras, revista e aumentada até 1906 por Luiz
Leopoldo Fernandes Pinheiro. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1907. Disponivel em: https://drive.
google.com/file/d/1qBlTIaA2qVFs26bQcWmuBSAD4-7euejy/view. Acesso em: jul. 2025.

LEVASSEUR, Emile (Dir.). Le Brésil. 2. ed. Paris: H. Lamirault et Cie/Syndicat Franco-Brésilien, 1889.

LIMA JUNIOR, Carlos; SCHWARCZ, Lilia Moritz; STUMPE, Lucia Kliick. O sequestro da independéncia: uma
histéria da construcdo do mito da independéncia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

MACIEL, Fabio D’Almeida Lima. Sobre percepcio visual: pintura e fotografia na arte brasileira do século
XIX. Dissertacdo (Mestrado em Artes Visuais). Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao
Paulo, Séo Paulo, 201T.

MONTEIRO, Michelli C. S. Criando “Independéncia ou morte!”. In: MARINS, Paulo C. G. (Coord.). Uma
histéria do Brasil. Sao Paulo: Edusp; Museu Paulista da USP, 2022a. (Colecdo Museu do Ipiranga 2022).

MONTEIRO, Michelli C. S. “Independéncia ou morte!”: do estudo a versio final. In: MARINS, Paulo C. G;
BORREGO, Maria Aparecida (Coord.). Memoérias da Independéncia. Sdo Paulo: Edusp; Museu Paulista
da USP, 2022b.

Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10753 ] 23



MONTEIRO, Michelli C. S. Uma pintura para celebrar a independéncia e o Império brasileiro: “Indepen-
déncia ou morte!”, de Pedro Américo. In: SCHIAVINATTO, Iara Lis (Org.). Independéncia, meméria e
fabricagdo de imagens. 1. ed. Sdo Paulo: Alameda, 2022c.

MUSEU do Estado. O Estado de S. Paulo, 8 de setembro de 1895, p. I.

NERY, Pedro. Arte, pdtria e civilizagdo: a formacdo do Museu Paulista e da Pinacoteca do Estado de Sao
Paulo, 1893-1912. Dissertacdo (Mestrado). Interunidades em Museologia da Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo, 2015.

NOTICIAS vérias. Jornal do Commercio, n. 210, 29 de julho de 1888, p. 4. Hemeroteca Digital da Fundacio
Biblioteca Nacional.

O MUSEU do Estado. O Estado de S. Paulo, 12 de fevereiro de 1895, p. I.

OLIVEIRA, Cecilia Helena de Salles; MATTOS, Claudia Valladao de (Org.). O brado do Ipiranga. Sao Paulo:
Edusp; Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo, 1999.

OLIVEIRA, Virgilio Cardoso de. Nossa pdtria: pequena enciclopédia nacional para uso das escolas brasi-
leiras. Paris/Lisboa: Tipografia Aillaud, Alves & Cia., 191T. Disponivel em: chrome-extension://efaid-
nbmnnnibpcajpeglclefindmkaj/https://lemad.fflch.usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/files/2019-01/
nossa%2opatria%2opequena%2oenciclopedia%2onacional.pdf. Acesso em: jul. 2025.

OLIVEIRA, Vladimir Machado de. Do esbogo pictdrico a Rotunda dos Dioramas: a fotografia na pintura de
batalhas de Pedro Américo. Tese (Doutorado). Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sdo Paulo, Universidade de Sao Paulo, 2002.

PEDRO Américo. Revista Illustrada, n. 507, ano 13, 28 de julho de 1888, p. 3. Hemeroteca Digital da Fun-
dacdo Biblioteca Nacional.

PINTO, Alfredo Moreira. Epitome da histéria do Brasil. 10. ed. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, I9IT.
Disponivel em: https://shorturl.at/CrwiK. Acesso em: jul. 2025.

POMPEIA, Raul. A vida na corte. Didrio de Minas, n. 36, 5 de agosto de 1888, p. I-2. Hemeroteca Digital da
Fundacio Biblioteca Nacional.

PROVINCIA de S. Paulo. Gazeta de Noticias, n. 341, 7 de dezembro de 1885, p. 2. Hemeroteca Digital da
Fundacéo Biblioteca Nacional.

PROVINCIA de Séo Paulo, 11 de julho de 1888, p. 2.

PUBLICATIONS Nouvelles de la Maison Goupil & CE. Imprimeurs et éditeurs : Boussod, Valadon & Cie,
Successeurs, Octobre 1888. Disponivel em : https://archive.org/details/publicationsnour888goup_o/
page/6/mode/2up?q=%22La+pri%C3%A9re+%22. Acesso em: jul. 2025.

R.Pandora. Ypiranga. Gazeta de Noticias, n. 173, 22 de junho de 1888, p. I. Hemeroteca Digital da Fundacéo
Biblioteca Nacional.

RAMALHO, Joaquim Ignécio de. Livro para transcrigdo de officios e mais papéis dirigidos pelo presidente da
provincia e outras autoridades a Comissdo das Obras do Monumento do Ypiranga, p. 16b e 17a. Acervo
do SVDHICO-Museu Paulista, Colecdo Bardo de Ramalho A298.

RAMALHO, Joaquim Ignécio de. Relatério do presidente da Comissdo do Monumento do Ypiranga. So Paulo:
Typographia de Leroy King Bookwalter, 1888.

RIBEIRO, Jodo. Rudimentos de historia do Brasil (curso primdrio). Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves,
1910. Disponivel em: https://lemad.fflch.usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/files/2018-05/rudimentos_
de_histéria_do_brasil_1910_ribeiro_biblioteca_nacional_de_maestro_httpwww.bnm_.me_.gov .
ar_.pdf. Acesso em: jul. 2025.

ROSEMBERG, Liana Ruth Bergstein. Da imagem retdrica: a questao da visualidade na pintura de Pedro
Américo no Brasil oitocentista. Tese (Doutorado). Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Univer-
sidade de Sao Paulo, 1998. https://doi.org/10.11606/T.16.1998.tde-20240909-104539.

24 [ Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10753



SILVA, ]. Pinto e. Minha pdtria: ensino da histéria do Brasil no segundo ano do curso preliminar. 14. ed. Sdo
Paulo: Augusto Siqueira & C., 1916. Disponivel em: https://lemad.fflch.usp.br/sites/lemad.fflch.usp.br/
files/lemad-dh-usp_minha%2opatria_%20j%20pinto%20e%20silva_1916_o.pdf. Acesso em:jul. 2025.

TOQUE de Classe Antiquario. Lote 442. Rara Foto de Marc Ferrez (Rio de Janeiro 1843-1923) em albumina
afixado em chassis cartonado da tela de Pedro Américo (Paraiba 1843-1905). Leildo: 16/7/2021. Lote
vendido. Disponivel em: https://www.toquedeclasseleiloes.com.br/peca.asp?ID=10026565. Acesso
em: jul. 2025.

THE WORLD Columbian Exposition Illustrated. V. III, n. 10, December, 1893.

VILLA-LOBOS, R. Historia do Brasil (resumo didactico). Rio de Janeiro e Sdo Paulo: Laemmert e Companbhia,
1896. Disponivel em: https://drive.google.com/file/d/17tTP8e6ihC63Y_D4DeHZbL_z8mGVskol/view.
Acesso em: jul. 2025.

ZACCARA, Madalena. Pedro Américo: um artista brasileiro do século XIX. Recife: Editora Universitaria
UFPE, 2011.

Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10753 ] 25



