Um sertao abismo

[ A sertdo abyss
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RESUMO e O texto se propde a pensar
o imaginario e as poéticas dos sertdes
procurando na linguagem um arcabouco
simbolico para reflexdo acerca do habitar.
Ao se questionar o solo fenomenolégico dos
sertoes, logo se percebe a natureza sublime
da paisagem, evocando o carater maravilhoso
e aspero na clivagem entre terra e céu. Tal
dimenséo torna-se uma provocagio diante
do lugar que ocupa o sertdo no pensamento
brasileiro, ou seja, deve-se olhar para o mundo
rustico como o avesso da modernidade. Sob
essa perspectiva, abre-se a ruptura entre
sertdo e cidade. ¢« PALAVRAS-CHAVE o
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text proposes to think about the imaginary
and poetics of the sertdes, searching in
language for a symbolic framework for
reflection on dwelling. When questioning the
phenomenological soil of the sertdes one soon
realizes the sublime nature of the landscape,
evoking the wonderful and harsh character
of the divide between earth and sky. This
dimension becomes a provocation in the face
of the place that the sertdo occupies in Brazilian
thought, that is, one must look at rustic world
as the opposite of modernity. From this
perspective opens up the rupture between the
sertdo and the city.e KEYWORDS e Landscape;
sertdo; sublime.
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“—Um labirinto de
marfim! — exclamei. - Um
labirinto minimo...

— Um labirinto de simbolos
- corrigiu. — Um invisivel
labirinto de tempo”
(BORGES, 2007, p. 88).

Poucas palavras em nossa lingua tém um sentido de formacao para o pensamento
brasileiro tdo notavel quanto “sertdo”. Pensa-lo implica compreender os aspectos
multifacetados do pais. Em outros termos, o sertio traz a tona certa imprecisio
geografica alusiva a nossa expressdo antropoldgica fortemente imbricada em sua tenséo
com o moderno. A sua leitura como o avesso da modernidade, porém, demanda outros
registros no campo da histéria, procurando entender em que medida a imprecisao desse
topos afeta camadas veladas por uma 6tica estranha ao mundo rastico

A questdo posta exp0Oe a imprecisdo dos sertoes em face de uma percepcao turva
sobre os dilemas de sua fronteira, a auséncia de limites, e um prisma alheio a sua
vida cotidiana. O logos racional contaminou, desde o século XIX, uma imagem dos
sertdes tomada ora pela ciéncia, ora pela alteridade. Sdo “sertdes”, um topos plural,
como bem escreveu Euclides da Cunha. Um espaco descontinuo e diverso, onde cada
chdo manifesta sua regido, sua “pequena patria”, sua paisagem-pais3.

Procurando o enlace critico entre os textos de Guimaraes Rosa e Euclides da
Cunha, propde-se uma investigacdo dos significados filoséficos que a paisagem

2 Aimagem do sertdo como o “avesso da modernidade” primeiro se explica pela contradi¢io entre uma preciséo
geografica e a medida de um lugar que esta sempre mais distante. Assim o mundo rastico se expressaria por
meio de polaridades, tais como nagdo e regido ou campo e cidade. Ver: Lima (2013, p. 13).

3 Dois aspectos se complementam a partir da construcao de um vinculo com o topos sertanejo. A aproximagao
entre sertdo e sua “pequena patria” deve ser pensada a luz das concepcdes de Antonio Candido (2011) sobre
o mundo rustico, presente em Os parceiros do Rio Bonito. A mesma ideia de pertencimento se faz presente na
concepgao poética da paisagem por Michel Collot (2013), cuja aproximacao se faz, no plano da linguagem,

entre o significado da paisagem e o “meu pais”.
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sertaneja deixa ver. Trata-se de perceber os sentidos de deslocamento no tempo e
no espaco, um labirinto de simbolos, onde se desfaz todo dominio de orientacdo do
individuo no territério. Ao perder-se, o ser humano é invadido pelo mundo, cria a
sua clareira. A paisagem torna-se o aberto, um sertdo abismo.

A paisagem dos sertdes instaura o dominio do sensivel contra a esterilidade da
abstracao e do planejamento. A palavra literaria e o mundo do texto abrem uma
deriva em direcdo ao pensamento fenomenolégico. Os sertdes formam-se a partir de
um pensamento-paisagem que somente se torna possivel porque existe a realidade
concreta do “lugar”. Deve-se pensar uma ideia de lugar a partir de uma ampla reflexao
que envolve a paisagem, a arte, a técnica e outros campos do conhecimento. Antes de
tudo, o lugar se opGe ao espago abstrato, € um conceito tangivel, que se refere a um
aqui concreto e a uma espacialidade circundante. O entrelacamento entre o lugar e os
sertdes ocorre justamente pelo dominio do sensivel, onde a fenomenologia propicia
um retorno as origens, trazendo o significado do lugar-sertao.

As imagens que retratam os sertdes ndo fazem alusdo apenas ao espaco seco.
Na contraposicdo de uma geografia precisa esta a ideia de um lugar sempre mais
distante, os longes gerais cuja construcao se faz por camadas subjetivas, a revelia de
um territorio asséptico. A paisagem surge aqui ndo apenas como cenario, ndo é um
corpo inerte perdido entre o solo, matas e galhas vegetais. Ao contrario, a paisagem
traz a tona a experiéncia sensivel do lugar-sertdo, movimenta-se entre a escuridao
das veredas e a caatinga luminosa, é o fator de interpreta¢do do lugar, em outras
palavras, através da paisagem desvela-se a linguagem dos sert6es, um didlogo entre
o homem que habita os gerais e os artefatos que o rodeiam.

O sertdo e a sua forma dificil, refletindo suas escalas e fronteiras, estimulam a
pensar a paisagem ndo apenas como o avesso, mas o inaparente da modernidade,
0 que se contrapde a ideia de um espago matematico, aferido por uma cartografia
precisa, e esta arrimado ao trabalho de linguagem. Os rastros do latim vulgar trazem
o signo do desertus, cujas trilhas levam a um espaco “deserto”, “selvagem”, um sitio que
esta nos confins da civilizacdo. Raphael Bluteau também nos ensina uma concepgao
dos sertdes como um lugar escassamente habitado e a “regido apartada do mare,
por todas as partes, metida entre terras”. A imagem derradeira, porém, apresenta
um topos ontolégico, dotado de carater: “O sertdo da calma. O lugar em que faz maior
calma” (BLUTEAU, 1712-1728, p. 613).

Uma escavagao da lingua logo imprime a ideia de que o sertdo possui o seu ethos.
Aimagem da terra desolada, valendo-se de Eliot (1922), desvela os aspectos alheios ao
dado objetivo, ao mundo concreto, em outras palavras, a matéria nos sertoes torna-se
um indice fundamental porque é um “outro” em si mesmo+. Trata-se de pensar o
sertdo como um artefato simbélico central para a formacéo brasileira. Tomado
como uma construcio alegorica, o entendimento desse lugar enseja a refletir sobre

4 A terra desolada ou The waste land, de T. S. Eliot (1922), deixa entrever os paralelos com o espaco seco pelas

» o«

sucessivas tradugoes do poema, tais como “terra estéril”, “terra devastada”, “terra gasta” etc.
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a matéria vertente pela morada da linguagem, onde o sertao se apresenta como uma
trama entre habitar e pensar®.

A LINGUAGEM DOS SERTOES

O pensamento desoculta a linguagem, traz as marcas do caminho. O desertus remonta
ao “coracao das terras”. O lugar mais afastado dos terrenos cultos, o mato longe da
costa. O sertdo é o lugar longe do mar (BARROSO, 1983, p. 4). A clivagem com o mar
traz um forte campo semantico para os sertoes, determinante para pensa-lo a partir
da cisdo entre tradicdo e modernidade. O interior deserto, ou o “insulamento”, como
escreve Euclides da Cunha, é a contraparte de um imaginario espacial e simbdlico
que se dissolve na dualidade entre sertdo e cidade. A génese dessa dobra se explicita
com a escrita de Os sertdes (1902), apresentando dois Brasis, um assentado na costa,
formador das grandes cidades e nicleos urbanos, e outro no interior, os gerais,
formador do homem ristico, demarcando um sertdo-pais®.

A fratura entre o “pais da cidade” e o “pais da roca”, na leitura de Antonio
Risério (2012, p. 188-189), foi determinante para a compreensao de dois regimes de
temporalidade opostos. Sertdo e cidade polarizam, desde o final do século XIX, um
paradigma histérico que se apresenta como uma dialética inacabada, sem poder de
sintese. Nas palavras de Euclides da Cunha (2009, p. 502), referindo-se a Canudos,
“uma pagina truncada e sem nimero das nossas tradicoes”. O descompasso temporal
do mundo ristico diante do processo de urbanizacdo produziu, porém, outro
desajuste no ambito do espago. A ideia de civilizagdo impde o locus do progresso, a
afirmacéo da urbe moderna e do carater blasé’. O sertdo sofre a pecha da terra ignota,
porém na clareira do arcaismo esta a nocao de “lugar”, cultivando a lida cotidiana,
os fenémenos concretos e orientado pela vivéncia afetiva.

Em face do espaco abstrato das grandes cidades, os sertoes negam a res extensd,
invadidos por um tempo-lugar. O maravilhoso e o aspero do topos sertanejo lancam
luz sobre o “romance de espago” de Guimaraes Rosa, onde o aspecto nuclear, ao
contrario de Euclides da Cunha, ndo sdo as perspectivas aéreas, a visdo territorial,
mas um olhar pelo caminho, ao res do chao®. O lugar-tempo no sertdo rosiano restaura
aimagem da terra como narrativa metafisica do ser humano, do rio como simbolo
do pensar. O sertdo de Rosa, transcendente e plastico, traz a imagem poética como
linguagem do lugar. A poiesis, fatura da obra poética, propicia ler os sertdes sobre um

5 Alinguagem como expressao da verdade do lugar deixa ver os contornos do topos sertanejo, por isso, nos
termos de Heidegger (2012b, p. 140), haveria uma trama entre habitar e pensar, onde tal entrelacamento estaria
fundado sobre o trabalho de linguagem.

6 Aimagem de um “sertdo-pais” remete ao sentido de pertencimento entre o homem rustico e a terra onde
habita, formando, nos termos de Antonio Candido (2011), uma “nagéozinha”.

7 O carater blasé constitui um traco marcante da cidade moderna, reportando ao comportamento de
indiferenca do sujeito em face do outro e da vida social (SIMMEL, 2005).

8 Benedito Nunes (2013, p. 78) argumenta que Grande sertdo: veredas seria um “romance de espaco” e o sertdo

rosiano abarcaria um lugar que abrange todos os lugares.
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chio fenomenolégico. Em outras palavras, mediar os vinculos entre imagem poética
e fenomenologia significa “trazer a luz”.

A poesia, escreve Heidegger (20124, p. I69), “ndo sobrevoa e nem se eleva sobre
a terra a fim de abandoné-la e pairar sobre ela. E a poesia que traz o homem para
a terra, para ela, e assim o traz para um habitar”. Tornar a terra implica formar
um vinculo com o lugar, um olhar telGrico sobre a physis. Tal é o sentido da
Fenomenologia ao firmar “um retorno as coisas em si mesmas”, buscando uma
percepgao intuitiva das nossas vivéncias. Temos a visdo de uma imagem colorida,
mas néo temos dominio analitico da cor. As cores sdo vivéncias, assim como a
fissura entre luz e obscuridade presente nos sertoes, rastros do espaco existencial.
Sobre esse olhar, os sertdes questionam os limites entre vivéncia e existéncia,
permitindo ao tempo-lugar, em sua dimens&o empirica, tornar-se um corpo-lugar.
O homem dos sertdes, na clave do poético, instaura a sua técnica, lida com o seu
instrumento e a partir dele constréi a sua habitacdo. O trabalho de méos torna
presente o lugar, aproxima o olhar sobre sua morada ché e toma a medida do redor
circundante, firmando, nessa via, o ser-no-mundo®.

O entrecruzamento das mios, por meio da técnica, pergunta sobre a serventia do
sertdo-mundo que nos cerca. E na lida cotidiana que se tem a percepcio da valéncia
da natureza para o homem do sertdo. A natureza nio deve ser compreendida apenas
como um dado imanente, mas como a montanha que constitui a pedreira, o vento
que sopra nas velas, o rio que constréi a represa. A natureza dos sertdes reporta-se
a um lugar néo objetivo, refere-se a descoberta da subjetividade e do fazer poético.
Desvela-se a partir dai uma fenomenologia do utensilio, um “ser de confianca” que
se apresenta como o elo entre o lugar e os objetos cotidianos. Todavia deve-se ter
em mente que ndo se trata da cisdo entre sujeito e objeto, mas, ao contrario, de uma
relacdo de pertencimento mutuo que conduz a uma forma permanente de abrigar.

O carater instrumental do que esta & mao abre-se & compreenséo da serventia do
utensilio, em outras palavras, cada utensilio possui o seu lugar préprio, ndo esta em
uma posicao qualquer no espago. Nos sertdes o lugar de um utensilio determina-se a
partir de uma “totalidade de lugares”, orientados uns em relacao aos outros, dentro
de uma regido-mundo circundante. A partir da regido, o lugar-sertio abre-se ao
delineamento do horizonte e, nesse aberto, instaura-se como viagem, fazendo do
sertanejo um homo viator. Por um lado, esta a travessia dos sertdes gerais de Euclides
da Cunha, dominado pelas paisagens elevadas, por outra via, o topos boieiro de
Guimaraes Rosa, ancorado no lugar e nas viagens documentais aos gerais®.

A abertura em direcdo a regido sinaliza um traco de pertencimento ao lugar.
O redor circundante abarca o que o olhar alcanca, materializando a trama entre
horizonte e imaginacéo, fazendo dos sertoes uma regido-mundo. O “mundao”,

9 Benedito Nunes (2012, p. 72-73) fundamenta a ideia do ser-no-mundo focado na questédo do ser formulada por
Heidegger. A partir do Dasein, o ser-ai, ilumina-se o “ser num mundo”, cuja compreensao envolve a condicao
humana como uma unidade existencial, um enraizamento ao mundo.

10 A viagem de Guimardes Rosa ao sertdo de Minas Gerais, em 1952, foi um marco nesse sentido. A
documentacao deu origem as cadernetas de A boiada e foi um insumo fundamental para a criacio ficcional

do autor.
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o “mundaréu” ou o “meu mundo” (SOUZA, 1961, p. 224) sdo apresentacdes do
significado atribuido aos sertdes néo restritas a um espago a priori, ao contrario,
os sertOes se desvelam por meio de uma topologia do ser, capaz de extrair da
linguagem o imaginario.

O regionalismo universal dos gerais enlaca o ser humano e a terra como uma
totalidade. A relagao horizontal entre o individuo e o lugar constréi, no sertao rosiano,
uma relacdo de pertencimento. Nao ha aqui uma relagio de causalidade entre o ser
humano e o meio, ao contrario, é o ser humano quem constroéi o lugar. O imaginario
dos gerais construido por Guimaraes Rosa esta enraizado no mundo do sertdo para,
a partir dele, operar uma transfiguracio poética. Todavia, ha uma relagio inversa
nos sertoes de Euclides da Cunha, onde o sertanejo reflete a natureza selvagem dos
sertoes, prevalecendo o determinismo do meio sobre o homem, ou a ideia de que “a
terra condiciona o homem e o homem condiciona a luta” (COSTA, 2008, p. 321).

O ABERTO

Abrindo as veredas do simboélico, o homem do sertdo se apresenta confinado a
uma fronteira, um limite, é o sinal que lhe atribui uma linguagem prépria e os
significados de “ter lugar”. Os sertdes, porém, “carecem de fechos”, na imagem de
Guimaraes Rosa (2001, p. 24). Um topos onde tudo se marca, mas que a si mesmo néo
é marcado. O sertdo, arredio as fronteiras geograficas, torna-se um lugar sem lugar™.
A ideia de fronteira presente nos sertdes trata de um sentido de distanciamento ou,
ainda, da distdncia como pertencimento. O de-morar-se instaura o resguardo do ser
humano, o seu enraizamento ao mundo, fundando-se um sentido familiar com o
lugar. O insulamento dos sertoes e a terra aspera, por outro lado, formam um retrato
alheio a esse “pertencer”, onde o fulgor das veredas se opde ao sertdo bravio, topos
do estranhamento. Na contraluz, o estranho se apresenta como o encobrimento da
linguagem, a dimenséo do inabitavel.

A poesia como cultivo do inaparente, por outro lado, deixa ver uma forma de
conciliacio entre o estranhamente familiar e uma dimenséo de pertencimento ao
lugar-sertdo. A linguagem se instaura aqui através de imagens, pois, ao contrario
do discurso cientifico, a imagem propicia a inclusio do estranho no que é familiar.
A construcdo de um olhar sobre os sertdes refere-se ao espago vivido, procurando
ler o ethos do lugar, apurando em que medida o aberto espelha o sublime. Em outras
palavras, o questionamento do aberto é o proprio paradigma que cerca o imaginario
dos sertdes, seja por sua dimensédo atemporal, seja por sua espacialidade sem
fronteiras e sua vastidao infinita®.

A alegoria do territério vazio, porém, ndo esgota as possibilidades hermenéuticas

11 Jacques Derrida (1995, p. 41) fundamenta, em Khéra, um “lugar sem lugar”, onde “tudo se marca [..] mas em
si mesmo nao estd marcado”.
12 O aberto reflete uma imagem dos sertdes em vertigem, tomado pelo exagero e pela desproporcao. Um sertdo

em ruinas, cuja vastidio infinita desvela o belo terrivel.
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acerca do lugar-sertdo™. Aqui é preciso fazer um recuo teérico para melhor
compreender o entrelacamento entre a ideia de vazio e a imagem do aberto, pois sdo
conceitos distintos e que propiciam um entendimento da vastidao como categoria
analitica dos sertdes. E importante perceber que o vazio nio corresponde a falta de
uma matéria ou de uma espacialidade, ao contrario, é a demarcacdo de um limite ou
fronteira a partir da qual tem inicio um lugar. O aberto se descola do vazio porque
nele esta seu fundamento, assim os sertdes devem ser lidos como uma paisagem
sublime, isto é, o aberto é a particularizacdo de um olhar universal®.

A compreensédo do aberto exige a leitura de um mundo que estava velado e veio a
luz. Assim descobre-se nos sertdes a dialética entre mundo e terra, onde o primeiro
instaura-se como o aberto e a terra fecha-se oferecendo guarida. Nos sertdes a viagem
se estabelece como modo de ver o mundo. A viagem pelos gerais é a construcao
simbélica do aberto porque tem o dominio da travessia e das encruzilhadas, da
sobreposi¢ao do tempo no espaco, ou no dizer de Benedito Nunes (2013, p. 79): “o perto
e o longe, o que a vista alcanca e o que s6 a imaginacao pode ver”.

No sertdo rosiano o topos universal reitera o carater némade da travessia. Trata-se
de um “espago que se abre em viagem” (NUNES, 2013, p. 79) e de uma viagem que se
converte em mundo. Em Grande sertdo: veredas, Riobaldo percorre a paisagem do
aberto entre caminhos e descaminhos, habitando de lugar em lugar, questionando o
espaco da existéncia. O exilio torna-se a contraparte do individuo em transito pelo
mundo, em outros termos, o ser humano passa a ser a prépria viagem em um mundo
cujo sentido maior é a travessia.

No emaranhando entre existir e viajar, torna-se perceptivel a trama entre o
bem e o mal, as formas originarias pelas quais os sertdes retratam o sagrado e o
profano. Entre céu e inferno, a travessia orienta o homem do sertdo a encruzilhada.
O dilaceramento do espaco leva a auséncia de guarida, conduzindo-o ao desabrigar,
ao topos da passagem e da transicéo. Todavia os sertées também marcam um sentido
de permaneéncia a terra, isto é, se por um lado ecoam os signos do caminho, onde
reside o contato com o estrangeiro, por outra via, o mundo rustico tem a feicao de
estabelecer uma morada, construindo um lugar.

SERTAO CIRCULAR

Os sertoes sinalizam para uma genealogia do espaco, tomando-o ndo mais como uma
representacao historiografica, um objeto fixo no tempo, mas, através de seus aspectos

13 A imagem de um “outro sertdo”, para além do aberto aqui estudado, ultrapassa as possibilidades
hermenéuticas do territério vazio e do espaco seco. A partir de Euclides da Cunha (1927, p. 8-9), torna-se
possivel pensar um sertdo amazénico, imido e tortuoso, conforme o seu prefacio em Inferno verde, de Alberto
Rangel: “lagos que nascem, crescem, se articulam, se avolumam no expandir-se de uma existéncia tumultuaria,
eseretraem, definham, deperecem, sucumbem, extinguem-se e apodrecem feitos extraordinarios organismos,
sujeitos as leis de uma fisiologia monstruosa; rios pervagando nas solidoes encharcadas, a maneira de
caminhantes precavidos, temendo a inconsisténcia do terreno”.

14 O sublime se traduz como uma paisagem universal que se particulariza, nos sertoes, na imagem do aberto.
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qualitativos, volta-se para uma “topologia do ser”s. E sobre esse esteio que os sertdes
deixam os sinais de um discurso que a eles pertence, clareando suas marcas com um
“olhar para o abismo”. O mise en abyme se manifesta pela tensdo entre terra e mundo,
enquanto a recusa do abismo pelo ser humano se afirma na imagem poética. Uma
medida que converte o sertdo em ventre seco, pois o olhar abissal faz o homem do
sertdo residir sobre uma fenda finita, tornando o abismo a sua morada.

Ha um deslocamento do habitual rumo ao deserto. O desamparo transfigura-se
em nio lugar. Os sertoes tornam-se o amalgama das tormentas, assim escrito por
Euclides da Cunha (2009, p. 163): “a tormenta, em rodeos turbilhonantes, enquadrada
pelo mesmo cenario lagubre”, seguindo “o mesmo circulo vicioso de catastrofes”. O
escritor restaura a imagem do sertdo circular, em rodeos (que caminha em giros),
porém aqui a imagem captura apenas a face velada dos sertdes, a escuridao. O
texto euclidiano deixa um vao, onde é possivel ver com maior nitidez os sentidos do
pertencimento aos sertdes, liames que mostram a contraparte do despenhadeiro. E a
medida poética do sertdo-mundo, em oposicdo a tabula rasa, que propicia desvendar
um abismo assentado sobre a ideia de proximidade. Ter uma medida proépria significa
“ter lugar”, implica criar elos entre caminho e imaginacdo, olhar na travessia a
habitacdo do horizonte, fazendo dele um abrigo.

O levantamento de medida entre terra e céu ecoa um contorno simbélico sobre
o habitar nos sertdes. Ao tomar uma medida do lugar, o homem do sertdo passa a
apropriar-se poeticamente de imagens constitutivas de sua lida cotidiana. O mundo
as avessas faz o embaralhamento entre o que esta proximo e o que esta distante.
Nas palavras de Riobaldo, narrando o Grande sertdo: veredas, assim se define: “Mas,
para mim, o que vale é o que esta por baixo ou por cima — o que parece longe e esta
perto, ou o que esta perto e parece longe” (ROSA, 2001, p. 245). Logo a proximidade
nao é um atributo objetivo do espaco sertanejo, ao contrario, estar préximo é uma
construcdo do lugar.

A proximidade torna-se um conceito central para a compreenséo do lugar-sertao.
Estar préximo néo significa pouca distdncia, nem tampouco esta corresponde a
ideia de metragem, isto é, nos sertdes ter a dimensao do que significa estar longe
nio traz uma implicacio cartografica. A habitacdo nos “longes gerais” traz, para o
imaginario, o retrato do ser humano que domina de cor as veredas sertanejas. Sob o
signo do mundo rustico, a proximidade faz o ser humano cercar-se de artefatos. Na
proximidade esta o cdntaro de barro, que néo serve apenas como um utensilio para
armazenar a agua. Certamente o cantaro tem a sua serventia para a vida cotidiana,
todavia é o liame com a matéria que produz um significado, pois através da terra
forma-se um vinculo teldrico com o lugar.

Desvela-se aqui a relacdo entre o trabalho de maos e os significados da regido
que envolve a lida cotidiana. O estar a méo é retratado por Guimaraes Rosa como
um fenémeno existencial do sertanejo: “Trabalhar de amassar as maos... Que isso é
que sertanejo pode, mesmo na barra da velhice...” (ROSA, 2001, p. 236). E amedida do
tempo atravessando a presenca dos artefatos, construindo a mediagdo entre o espago

15 A “topologia do ser” é uma reflexio filos6fica de Heidegger que, em 1947, procura pensar a trama entre a

questdo do ser e o problema do lugar (SARAMAGO, 2008, p. 20-21).
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vivido e o topos da experiéncia, isto é, aqui ha um entrelagamento entre vivéncia e
experiéncia, a tal ponto que se apresenta uma homologia entre o trabalho de méaos
e os significados da matéria.

O artefato construido torna-se, a partir dessa relacdo, uma estrutura simbdlica. A
“coisa” torna-se simbolo, produzindo uma travessia entre significante e significado.
Nos sertdes modifica-se a compreensio do que seja o espaco habitado e a paisagem
ao redor, onde casas, povoados, rios, pedras e arvores deixam de ter um significado
Unico, isto €, a natureza e a paisagem construida tornam-se um “outro”, convertem-se
em alegoria. Tal é a imagem criada por Euclides da Cunha ao narrar a geografia
alegoérica de Canudos, onde os sertanejos acreditavam que “ali era o céu” (CUNHA,
20009, p. 98). Todavia mais adiante faz a ressalva: “o arraial, adiante e embaixo,
erigia-se no mesmo solo perturbado” (CUNHA, 2009, p. 98). Cria-se uma rotura
de niveis, um paradoxo entre o inferno e o firmamento, uma abertura diante do
estranhamento do espaco.

DAS VEREDAS AO LUGAR-MUNDO

O homem do sertdo constréi seu habitar com o sentido de de-morar-se sobre a terra,
onde os longes gerais significam uma subversao de ordem perceptiva, um atributo
sensivel formador do lugar. Os sertdes nos convocam a pensar a ideia de paisagem
confrontando o espago abstrato, uma dialética entre o fendmeno local e a ideia de
civilizagdo. PGe em questdo o entre-lugar®, ou talvez o espaco das entre-veredas, como
sugere Guimaraes Rosa (2001, p. 308): “O senhor vé, nos Gerais longe: nuns lugares,
encostando o ouvido no chio, se escuta barulho de fortes aguas, que vao rolando
debaixo da terra. O senhor dorme em sobre um rio?”.

No longe dos gerais se apresenta um horizonte destituido de coordenadas
espaciais, um topos que remete ao “aqui”, uma paisagem habitada sobre um chéo
simbdlico. A abertura do olhar torna presente a habitacido como desconstrucéo
do “reino do belo™. Os sertdes questionam a dimens&o do sublime no corpo dos
infinitos gerais, na mesma medida em que vém a tona os seus confins, a imagem
de seu enraizamento, a fenda entre o lugar de origem e sua finitude. A alegoria
da imensidao, vastiddo ilimitada, torna-se uma provocagao ao sertdo abismo, sua
evocagdo ao mar, aspecto do dilavio.

A auséncia de limites dos sertdes convoca a pensar sua auséncia de forma. Uma
amorfia que néo é o retrato de um lugar destituido de carater, mas um sinal de aporia,
rastros do aparecer da beleza pelo horizonte. A ruptura com a compreensao da morphé
(a forma e seus limites) inverte a linguagem sublime do homem sertanejo, capaz de ver

16 Heidegger (2012b, p. 135) formula a nocio de um “espago-entre” no texto “Construir, habitar, pensar”. Nele
estd em questdo o problema do “lugar”, sustentando a ideia de que o habitar é um cultivar, e por isso anterior
ao construir

17 Oreino do belo faz referéncia a estética de Hegel (2015, p. 27)e seu carater universal, onde esta presente uma
poética que atravessa todas as linguas. O fil6sofo alem&o argumenta que a obra de arte nio é feita para si,

pois, para ser compreendida, precisa falar a “linguagem do mundo”, a arte precisa ser a expressdo de um povo.
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na ruina o belo, dando a fronteira no as marcas do fim de um lugar, mas onde tem
inicio um topos, a sua esséncia®™. O sentido de deslocamento dos sertdes, a dilatacdo
dos horizontes sdo indicios de veredas turvas que perdem o referencial objetivo. A
vertigem do olhar lanca o homem sertanejo ao labirinto, a paisagem torna-se um
eclipse dos horizontes gerais. Sem registros inteligiveis entra em desorientagao.

Em meio ao desfiladeiro, o sertdo se apresenta como um “perder-se no conhecido”.
O espago vivido atravessa suas entre-veredas, permitindo ao corpo-lugar tomar o
labirinto como uma estincia. Diante do afastamento circular da paisagem, o mundo
rastico sucumbe ao aberto. Em outras palavras, a reunido entre a presenga no “aqui”
e no “l14” risca uma poética do caminho, firmando nessa contaminagao os sentidos
da abertura. Os sertdes como prosa do mundo desconstroem o espaco da geo-grafia,
fazendo da abertura um topos conhecido pelo homem que habita os gerais. O aberto
é percebido como um duplo entre a dimens&o da travessia e a imagem da clareira,
desvelando nesse “lugar” a medida poética do homem rustico. O aberto encontra
a fissura entre terra e céu, onde a primeira produz o morar e fecha-se, enquanto o
sertdo (mundo) mira o céu para acolher a clareira do ser.

A abertura, porém, nio se faz sem um elevado grau de ocultamento do lugar, isto
é,ha uma contaminacio entre uma camada que esté velada e outra que esta desnuda.
Tal é a espacialidade imagética dos sertdes, onde se vé, por um lado, a persisténcia do
infinito no finito, mas por outra via um sentido de contenc¢ido que nao se restringe
apenas ao territério dos gerais, mas ao que poderiamos chamar de um “continente
rastico”. O nacleo da vida sertaneja se estabelece como um topos confinado, partindo
da capital de um grupo de vizinhanca, cujos arrabaldes se formam pela vastidao
ao redor. Uma capela, uma venda e um pequeno grupo de casas formam o lugar. O
sentido de pertencimento é estabelecido pelos significados de um povoado, onde
persistem as festas religiosas e a pratica do mutirdo.

O continente rustico propicia uma perspectiva sobre a morada cha do homem
sertanejo. A construcao do ethos do lugar se faz justamente por meio da alteridade
que se estabelece entre a construcao do lugar e as contaminacdes pela metrépole. De
outra forma, pensar o que é o sertdo é uma contraface da reflexdo sobre o urbano. Na
famosa profecia de Anténio Conselheiro de que o sertdo vai virar praia, a praia vai
virar sertdo, esta a clivagem entre uma face enraizada ao lugar e outra dimensao que
se movimenta, como um devir ou um vir a ser. Estd em questdo o paradigma entre
tradicdo e modernidade que, nos termos de Edward Casey (2009), seria a busca de
uma sintese possivel de um “lugar-mundo™.

Os sertdes, todavia, se apresentam como topos de debate entre uma narrativa
local, afeita ao regionalismo, e uma cultura de viés universal, que tem em Guimaraes
Rosa seu simbolo maior. O carater barroco do texto euclidiano esta amparado numa

18 Heidegger (2012b, p. 134) fundamenta a nocao de fronteira e limite como a “esséncia do lugar”. Tal espaco
seria fruto de uma “arrumacéo”.

19 Edward Casey (2009, p. XV) constréi o conceito de um “lugar-mundo” a partir da nocéo de ser-no-mundo,
fixada por Heidegger (2015, p. 98-99). Uma vez que o ser-no-mundo é o ser enraizado no mundo,
compreendendo o mundo como morada, logo o ser-no-mundo se particulariza como “ser-no-lugar”. Em

outros termos, o ser-no-mundo nio é outra coisa sendo o ser no “lugar-mundo”..
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perspectiva fortemente descritiva da terra, cuja ténica regional aponta para o
controle do territorio por meio da geometria e da linguagem. Se Euclides da Cunha
apresenta uma narrativa sobre o sertdo, por outro lado, Guimaraes Rosa propoe uma
leitura na forma do sertdo, isto é, o sertdo rosiano apresenta uma homologia entre
linguagem, tempo e espaco.

Ainda que as contribuicoes do regionalismo sejam decisivas para a construcao
do imaginario dos sertdes, com autores como Graciliano Ramos, Jodo Cabral de
Melo Neto, Afonso Arinos, entre outros, o salto epistemolégico do sertdo-mundo
de Guimaraes Rosa é fundamental para refazer a clivagem entre cultura local e
civilizagdo universal®. O enlace critico entre lugar, memoéria e imaginacdo conduz
o sertdo rosiano a um topos fenomenolégico, tangivel e existencialista. A percepcéo
dos afetos pressupoe a leitura do fluxo do vivido, em outras palavras, os gerais
mostram-se por si mesmos através de camadas seménticas.

A GuIsA DE CONCLUSAO

O sopro existencialista que ecoa na paisagem sertaneja ndo se limita a literatura ou
a prosa poética no século XX, pois, conforme pudemos observar, a ideia de um topos
ontolodgico ja circulava desde os tempos coloniais®. A convergéncia para a criacio da
imagem de um sertdo-mundo também ndo é obra exclusiva de Guimaréaes Rosa, ainda
que com ele o sertdo tenha adquirido um significado cosmolégico dilatado. Nesse
sentido os sertdes se opdem a representagdo de uma paisagem tipica, superando a
individualizacio de uma figura empirica da geografia. E o préprio sertio rosiano
quem resolve esse dilema: “o sertio esta em toda parte” (ROSA, 2001, p. 24).

Se o sertdo ndo é propriamente um lugar, mas a construcio de uma trama diversa
e abrangente de lugares, trata-se assim de compreender o espaco do simbolo, isto €,
antes de tudo, o que se apresenta sdo os diferentes “sertdes”, alusivos a diferentes
fotografias da realidade brasileira. Portanto, o imaginario dos sertdes, assentado
sobre a vertigem do sublime, aponta para diferentes linguagens e uma civilizacao
em ruinas, onde o belo terrivel se manifesta através do dilivio, da amplidao e da
poética da mingua.

Os sertoes e sua linguagem sublime contornam uma “regio aberta”, formando a

20 Paul Ricoeur (1968) argumenta, em seu texto “Civilizacdo universal e culturas nacionais”, publicado
originalmente em 1961, sobre o paradoxo da modernidade diante das raizes locais, perguntando como reviver
uma civilizacdo antiga integrando-se na civilizacdo universal.

21 Espaco desconhecido, atraente e misterioso, os sertoes despertavam o impeto do desbravamento, eram o
lugar do “centro solar do mundo colonial” (MACHADO apud VAINFAS, 2000, p. 528). Desde tempos remotos,
conforme relata Bernardino José de Souza (1961), os sertdes vinculavam-se ao imaginario do cosmos, pela

ideia de mundo ou o “mundaréu”.
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contréa, no dizer de Heidegger?2. O aberto propicia o habitar ao produzir um vinculo
com o arredor, fazendo dos arrabaldes um resguardo sobre sua morada. Na clareira,
porém, o homem do sertdo caminha pelo intermiindio, esta sob o arrimo da solidéo.
A abertura ecoa o afastamento do ser, a orfandade e a visdo do exilio, uma imagem
assim firmada por Euclides da Cunha (2009, p. 243): “A terra é o exilio insuportavel”.
A soliddo parece anunciar o encobrimento da clareira, um espelho de nosso mito de
fundacao, o desterro®. Todavia, as marcas insuportaveis do insulamento padecem
de uma escrita capaz de ler o abismo como tema genuino dos sertdes, toméa-lo como
uma medida do ser-no-mundo, ou recorrendo a topologia de Guimaraes Rosa mire
veja: “Sertdo é o sozinho” (ROSA, 2001, p. 325).

O precipicio torna possivel reconstruir o lugar atravessando o sozinho -
tomando essa medida os sertdes deixam de ser um insulamento e convertem-se
em sertdo-arquipélago. A regido dos gerais surge como uma constelacio de
lugares capaz de envolver o horizonte, formando uma cercania. A proximidade
nos longes, prépria do topos sertanejo, traz o vio luminoso das veredas, a lida
cotidiana, o entorno do mundo e o familiar. O dominio da casa, porém, nio se
completa com as cores que brilham sob a galhada, pende ao claro breu dos sertoes,
forma o espelhamento entre “luz e trevas”, presente no belo ensaio visual de
Maureen Bisilliat (1982). O encobrimento torna-se contraface do aberto. Fazendo
da sombra o registro da clareira, desvenda-se o claro enigma dos sertdes: um
lugar estranhamente familiar2.

Entre o labirinto e o tempo, os sertdes projetam o caminho da erréncia.
Paisagens de fel construidas sobre um néao chéo, a dimensao do abismo como
apagamento da presenca no mundo. As veredas mortas no longe dos gerais tém
o aspecto da emboscada narrada por Euclides da Cunha (2009, p. 216): “oculto
no sombreado das tocaias...”. O desfiladeiro transfigura o habitar no arredor
vulneravel, o estranho lanca o ser humano ao desabrigo. Ao perder sua “casa”, o
labirinto acolhe o horizonte da finitude, a fronteira torna-se a imagem do nada
que, nessa toada, faz do aberto o ser-para-morte. A imago mundi dos sertdes

22 A contréa, de acordo com Heidegger, seria “o amplo em que alguma coisa pode encontrar morada
(demorar-se)” (apud SARAMAGO, 2008, p. 225-226).

23 Ao lado dos Eldorados, o desterro constitui, na leitura de Sérgio Buarque de Holanda, um de nossos mitos
de fundagdo (MARRAS, 2012, p. 156).

24 O estranhamente familiar, pensado primeiramente por Freud (2020) em um texto de 1919, traduz um termo
polissémico. O estranhamento familiar e doméstico tem um carater exético e ameagador, dirigindo-se contra
a integridade identitaria que resiste em assimilar o estrangeiro. Assim o termo Unheimliche aponta, por um
lado, para um “lugar afetivo” ou o lar, a morada, um topos familiar, mas, por outro, para a negacao de uma
dimensé&o conhecida.

25 As veredas mortas no Grande Sertdo narram uma encruzilhada, lugares que “dao aviso nenhum” (ROSA,

200L, p. I13). Sobre o paralelo tracado entre o Grande sertdo e Os sertoes, ver ainda: Cunha (2009, p. 216).

2 [ Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e1075I



perde-se por “caminhos que ndo levam a lugar nenhum™s. O abismo, todavia, lanca
luz sobre a tocaia, dando a finitude sua medida de origem, em outras palavras, a
poética do caminho, morada do homem sertanejo, ao abrir-se & morte também esta
enraizada a vida.

SOBRE O AUTOR

JONAS DE CAMPOS AZEVEDO é doutorando no
Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo (PPG-AU/FAU/USP).
jcampos.arg@uol.com.br
https://orcid.org/0009-0002-1552-5523

REFERENCIAS

ARINOS, Afonso. Pelo sertdo: historias e paisagens. Rio de Janeiro: ABL, 2005.

BARROSO, Gustavo. Vida e historia da palavra sertdo. Salvador: Nucleo Sertao-UFBA, 1983.

BISILLIAT, Maureen. Sertdes, luz e trevas. Sdo Paulo: Rhodia, 1982.

BLUTEAU, Raphael. Vocabuldrio de portuguez, latino, dulico, anatémico, architectonico, bellico, botanico...,
autorizado com exemplo dos melhores escritores portuguezes e latinos e offerecido a El Rey de
Portugal D. Jodo V pelo Padre Dom Raphael Bluteau. v. 6. Coimbra: Collegio das Artes da Companhia
de Jesus; Lisboa: Officina de Pascoal da Sylva, 1712-1728.

BORGES, Jorge Luis. O jardim de veredas que se bifurcam. In: BORGES, Jorge Luis. Ficgdes (1944). Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2007, p. 80-93.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito. Sdo Paulo: Editora 34/Duas Cidades, 2011

CASEY, Edward. Getting back into place: toward a renewed understanding of the place-world. Studies in
Continental Thought. Indiana: Indiana University Press, 2009.

COLLOT, Michel. Poética e filosofia da paisagem. Rio de Janeiro: Oficina Raquel, 2013.

COSTA, Ana Luiza Martins. Jodo Rosa, viator. In: FANTINI, Marli (Org.). A poética migrante de Guimardes
Rosa. Belo Horizonte: UFMG, 2008, p. 312-348.

CUNHA, Euclides da. Preambulo. In: RANGEL, Alberto. Inferno verde: (scenas e scenarios do Amazonas).
Tours: typographia Arrault, 1927, p. VI-VIL

CUNHA, Euclides da. (1902). Os sertdes: campanha de Canudos. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2009.

DERRIDA, Jacques. Khéra. Campinas: Papirus, 1995.

ELIOT, T. S. The waste land. New York: Boni & Liveright, 1922.

FREUD, Sigmund. O infamiliar e outros escritos. Belo Horizonte: Auténtica, 2020.

26 Esse poema de Rilke (“Caminhos que néo levam a lugar nenhum”) faz referéncia a traducao francesa da

coletdnea Caminhos de floresta, de Martin Heidegger (2002).

Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e10751 ] 13



HEGEL, Georg W. Friedrich. Cursos de estética. v. 1. Sdo Paulo: Edusp, 2015,.

HEIDEGGER, Martin. Caminhos de floresta. Lisboa: Fundacédo Calouste Gulbenkian, 2002.

HEIDEGGER, Martin. Ensaios e conferéncias. Petrépolis: Vozes Braganca Paulista: Editora Universitaria
Sao Francisco, 2012a.

HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. In: HEIDEGGER, Martin. Ensaios e conferéncias. 8. ed.
Traducado de Marcia Sa Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes; Braganca Paulista: Editora Univer-
sitaria Sdo Francisco, 2012b, p. 125-141. (Colecdo Pensamento Humano).

HEIDEGGER, Martin. Ser e tempo. Petropolis: Vozes; Braganca Paulista: Editora Universitaria Sao Fran-
cisco, 2015. (Colegio Pensamento Humano).

LIMA, Nisia Trindade. Prefacio a segunda edicdo: o avesso do moderno. In: LIMA, Nisia Trindade. Um
sertdo chamado Brasil. Sao Paulo: Hucitec, 2013, p. 13-43. (Pensamento Politico-Social).

MACHADQO, Alcantara. Vida e morte do bandeirante. Sdo Paulo: Empreza Graphica da Revista dos Tribu-
naes, 1929.

MARRAS, Stelio (Org.). Atualidade de Sérgio Buarque de Holanda. Sdo Paulo: Edusp; IEB, 2012.

MELO NETO, Jodo Cabral de. A educagdo pela pedra e outros poemas. Rio de Janeiro: Objetiva, 2008.

NUNES, Benedito. Passagem para o poético: Filosofia e poesia em Heidegger. Sdo Paulo: Edic6es Loyola, 20T2.

NUNES, Benedito. A viagem. In: NUNES, Benedito. A Rosa o que é de Rosa. Rio de Janeiro: Difel, 2013, p. 78-86.

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. Sdo Paulo: Todavia, 2024.

RANGEL, Alberto. Inferno verde: (scenas e scenarios do Amazonas). Tours: typographia Arrault, 1927.

RICOEUR, Paul. Historia e verdade. Rio de Janeiro: Forense, 1968.

RILKE, Rainer Maria. As quadras de Valais. Sdo Paulo: Cobalto, 2023.

RISERIO, Antonio. A cidade no Brasil. Sdo Paulo: Editora 34, 2012.

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001.

SARAMAGGO, Ligia. A topologia do ser: lugar, espago e linguagem no pensamento de Martin Heidegger. Rio
de Janeiro: Editora PUC-Rio/S&0 Paulo: Loyola, 2008.

SIMMEL, George. As grandes cidades e a vida do espirito (1903). Mana, Sdo Paulo, v.I1, n. 2, out. 2005, p.
577-591. https://doi.org/10.1590/S0104-9313200500020001I0.

SOUZA, Bernardino José de. Diciondrio da terra e da gente do Brasil. Sdo Paulo: Companhia Editora Na-
cional, 1961.

VAINFAS, Ronaldo (Org.). Diciondrio do Brasil Colonial: 1500-1808. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000.

14 [ Rev. Inst. Estud. Bras. (Sdo Paulo), n. 91, 2025, e1075I



