Comunica¢oes

CINEMA DIRETO
Geraldo Sarno

On pourra dire que l'avenir du cinéma brésilien en géne-
ral, et de cinéma novo tant céldbre, dépend en grande partie
du succés de ces experiences de direct. Pour Glauber Rochn et
ses amis A4 Rio, comme pour le groupe documentariste A4 Sdo
Paulo. faire du cinéma d'est d'abord parler du Brésil et
aider A la connaissance et & la transformation de leur gigan-
tesque pays. ‘
Louis Marcorelles. (1)

Cette simple énumeration, il me semble, fait apparalire fa-
cilement les principes directeurs de I'attitude documentaire
brésiliennne. Sur un cinéma de constat national, Ie folclore

. est non seulement transcendé, mails mis en cause, les mythes
sont disséqués et la volonté didactique tendue wvers I'action
s'enrichit par un balancement subtil entre les points de wue
confrontés. Ces moyens métrages scnt le réservoir du réel,
dans un cinéma qui se veut authentique.

Robert Benayoun. (2)

Atualmente, estamos tentando sistematizar as experidncias
que tivemos, seja do ponto de vista do método, seja do piiblico.
seja da producdo.
. ' Sérgio Muniz e Vigdemir Herzog. (3)

O Departamento de Produgdo de Filmes Documentirios do Instituto de Es-
tundos Brasileiros propde-se a inaugurar, de maneira sistemitica, a cooperacio
entre cientistas pesquisadores da realidade brasileira e cineastas documents-
ristas, na realizacio de documentérios culturais, A pripria evolugcio do documen-
tirio cultural braslleiro. sobretudo apds a aplicacio das técmicas de cinema direto
nos Qltimos anos. estava a indicar que é&ste encontro forcosamente se daria.

(1) <Experiences comparées de cinéma direct au Brésil, Canada et en Hongrie»
— informe apresentado pelo critico frances Louis Marcorelles no XII Colloquio Inter-
nazlonale sul Film Etnogratlco e Soclologico, realizado em TFlorenga, 10/12. de fevereiro
de 1986, e patrocinado pelo Festival dei Fopoli e pelo Instituto di Etnologla e Antro-
bologia Culturale dells Universitd degli Btudf di Perugia. :

) (2) <Congaco 65: Cris du Brésily, artigo sbbre o Cinema-Novo brasilelro, em
<Positits, n.e 73, :

{3) <0 Documentirio ‘Soclal Brasileiro» — informe apresentado por Sérgic Munis
¢ Viamir Herzog no XIT Colloquio Internasziomale sul Film Etnografico e Boclologico.
precedido pela exibiglo de quatro documentdrios de cinema direto produzidos por
Thomaz Farkas: Nossa Egcols de¢ Samba, Viramundo, Memsris do Casngago e Subter-
rinegs do Kutabol. . . .
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. ' De fato, desde “Marimb#s" (documentirio s0bre marginais que vivem em
thrno da atividade de pesca em Copacabana, de Vlademir Herzog) e “Garrin-
cha, Alegria do Povo” (longa metragem de cinema direto sbbre o conhecido
futebalista, de Joaquim Pedro de Andrade) podemos distinguir duss tendéncies
preponderantes no cinema direto brasileiro, Uma. meais preocupada com o con-
teido informativo a trangmitir, vai tomar. sobretude das cinecias socimis, mé-
todos adequados para afingir uma compreensio correta da reclidade; a forma
pela qual comunica essa informacdio encontra-se nos Hmites da potencialidade
expresilva désse mesmo contetido informative, Nessa tendéncia encontram-se, a
nosso ver, Marimbds, de. Vlademir Herzog, Maioriea Absolute, de Léon Hizman,
Subterrineos do Futebol, de Maurlcio Capovilla, Meméria do Cangago, de Paule
Gil Soeres. Viramundo. de Geraldo Sarno. A outra tendéncia torna a infor-
macio apenas. um elemento para a ‘elaboragic de uma linguagem-espetdculo.
Ests, comegando com Garrincha. .. prosseguiria com Integrucdo Rucial, de Paulo
César Sarraceni, O Circo, de Arnaldo Jabbr. Nossa Escola de Samba, de Manuel
Gimenez. : . .

Ainda em térmos de tendéncia predominante. pode-se afirmar que a primei-
ra utiliza o instrumental de cinema direto enquanto possibilidade de pesquisa
do real; a segunda utiliza ésse mesmo instrumentsl enquanto possibilidade de
renovacio da linguagem cinematogratica tradicional. Elas se complementam. Nelas
o cinema direto brasileiro encontra 2 dialética de seu desenvolvimento.

Preliminarmente, o cinema direto ¢ uma vitéria da técniea. O etnélogo Jean
Rouch, o sociélogo Edgar Morin puderam lancar-se 3 documentacio cinemato-
Zrafica porque a técnica solucionou os problemas de construcio de uma cimara
leve e insonora e de gravadores portiteis que permitiram a sincronizacio do
som. Bste fato tornou realizdvel a ambicfio de cineastas que desde Dziga Vertev
dnslavam pela possibilidade de surpreender o real, colbér o fato ng sus in-
tegridade e no momento irrecuperfivel em que &le se dava. A renovacio geral do
cinema (producic e . reslizagfio) que esta nova técnica vem imponde e a am-
pliacio do campo tradicional reservado ao cinema foram conseqliéncias neces-
sarias e previsiveis.  Uma nova fmagem informativa, fntegra (imagem-som), ar-
rancada da prépria reslidade, é o que se transmite ac publico em substituicFy
a imagem composta nos estidios; uma nova dimensio se estabelece entre rca
Yzadores e imagem a ser captada: em vez de elementos déceis (Hluminacéo, ceuo-
grafia, atbres) 4s miaos dos realizadores — a cadtica agressividade do prépric
real. E esta mova dimensdo impbe ums nova atitude, uma estética do real
como quer Louis Marcorelles,

~ Al polerizacio das tendéncias em tbrno da informacfio e da comunicacio, que
parece caracterizar a evolugiic do cinema direto brasileiro a partir de suas
primeiras realizagies, ¢ que vem se acentuande no decorrer dessa evclucio,
¢ fecunda. Quanto mais se aprofundarem as dusas tendéncias, Impulsionando o
cinema direto aos dois lhnites fundamentajs de sua possibilidade de concreti-
zagio (informacdo e comunicacfio), com mals Seguranca podemos esperar atingir
uma sintese globalizedors, em que os métodos aplicados ng pesquisa da in-
forinagio “correta possam determinar 8 forma adequada de .comunicacdo.

A cooperacio entre estudiosos da realidade brasileira, cientistas sociais e
documentaristas, com & exercitagio contnuada de documentirio, como promete
¢ Departamento de Produgio de Filmes Documentérios do Insttute de Estudos
Brasileiros, permite programar um cinema de pesquisa, clentifieo e correto en-
quanta anformagéio . sébre. & ‘realldade’ brasileira, e de auto-reconhecimento gQuandoe
Pprojetado sbbre essa mesma realidade social, )



Cena do “Auto de Vitéria™. apresentando como cenografia o interior da Igrejn
Matriz de Itu. :
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“AUTO DE VITORIA"

Iniciando suas atividades clnematogrificas, o Departamento de Producio de
Filmes Documentirios do Instituto de Estudos Brasileiros, em coproducio com
a2 Fundagio Cinemateca Brasileira, realizou o documentirio AUTO DE VITORIA,
adaptacio da peca teatral original de José de Anchieta, encenads pela Escola
de Arte Dramdtica. O (filme, feito sob o patrocinioc da Comissio Nacionzl
para as Comemorag¢ies do “Dia de Anchieta”, inicla-se com uma reportagem
cinema-direto s6bre a chegada em Sdo Paulo de uma reliquiz do Pe. José de
Anchieta e prossegue com a apresentacfio de 10 minutos da peca teatral. A
pega foi filmada em igrejag e locals histéricos, que se vincularn com a passa-
gem dos primeiros jesuitas catequizadores Por Sdo Paulo, além de ter a prépria
imagem moderna de Sdo Paulo como cenografia.

Ficha Técnica

PRODUZIDO pelo Instituto de Estudos Brasileisos e Fundacio Cinemateca Bra-
sileira, sob o

PATROCINIO da Comisso para as Comemorac¢ies do “Dia de Anchieta”.

PECA ENCENADA pela Escola de Arte Dramitica, sob a direcio de Alfredo
Mesquita com a participagiio de Neusa Chantal, Celso Nunes, Jesus Padilha,
Araci de Sousa, Lufs Carlos Arotin, Dionisio Amadi, Francisco Solano Neto
e alunos da Escola de Arte Dramética.

ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA e PESQUISAS de Dka Brunilde, Lucilz Bar-
nardet e Geraldo Sarno. : )

CONTINUIDADE — Lucila Bernzrdet.

COORDENACAQ MUSICAL — Rogério Duprat.

SOM DIRETO — Sérgic Muniz.

LETREIROS — José Carvalho,

ELETRICISTA — Miro Rels,

ASSISTENTE de PRODUCAC -— Sidnei Paiva Lopes.

DIRETOR DE PRODUCAO — Franecisco Ramalho .

FOTOGRAFIA — Afonso Beato,

MONTAGEM — Sylvio Renoldi.

DIRECAQO — Geraldo Sarno.

DURACAO — 15 minutos. COR — préto e branco.

Laboratério Cinematogratico Bandeirantes. Som — Odil Fono Brasil

Colaboragio técnica da Jota Filmes e Patriménio Histérico e Artistico Nacional.

Marco de 1866

UM SlSTEMA NUMERAL DOS INDIOS KAIOVA*
J. Philipson ' '

" A contagem geralmente conhecida, em guarani, vai até cineo. estando .0
ultimo térmo baseado em po “mbo", embora se conheca também um sistema
com base de quatro (1), no qual cinco e os nimmeros seguintes sfo formados me-
diante adigio a esta base.

(*) Bate trabalho fol epresentado na VI Rewnilio Brasilelrs de Antropologia (Sfo
‘Paulo, 1063). O nome tribal e oa vocdbulos kalova squi mencionados pronunclam-se
?o;nndu?a? na Oltims sileba. A ortografia de vocAbulos. tiradoa das obras citadas
o aptada. X :

(1} V. QGuasch, 8. 1. (F. Antonio), El idloms gearanf, segunda edicién, (Buencs
Alres, 1848), p. €8.



