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¢des. seu esquematismo, sua superficialidade, o livro de John J. Johnsonm tem
interédsse e deve ser lido por quem ceseja conhecen as idéias que sdbre 0s nossos
militares sustenta certa corrente atual de pensamento nos Estados Unidos da
América do Norte. — Nicia Viliela Luz,

ALMEIDA PRADO. Décio de — Teatro em Progresso, Critica Teatral (1855-1854).
S3o Paulo, Livraria Martins Editora, 1964, 314 pp.

Colecdes de texto de teatro ou sohre teatro, como as elaboradas pela Li-
vraria Agir Editora, pela Buriti ou Brasiliense, merecem © mais sincerc apoio
de nossa parte, perque vém — nido enriquecer, mas. propriamente, criar a li-
teratura especializada no género. Neste sentido, que 25 primeiras palavras desta
apresentacdo sejam de louvor A Livraria Martins. pela publicacip de TEATRO
EM PROGRESSO. de Décio de Almeida Prade. Nio podemos evitar, porém, uma
restricio de ordem puramente grafica. Fsta é uma obra de 2lts nivel inte-
lectual: uma revis@o cuidadosa se impunha, portante, pois a origem jormalistica
€ uma explicagiio compreensivel mas rio justifica o descuido no que se refere
4 acentuacao,

Lendc-se as pdginas introdutérias de TEATRO EM PROGRESSO, pode-se ter
a falsa idéia de que a edicdo é despretenciosa, resumindo-se numa simples co-
letinea de ensajos criticos, publicados originzlmenie no Jornal O ESTADO DE
SAO PAULOQ, e. como tal. mais ou menos limitadcs no tempo. No entznts. a
propria explice¢fo co titulo abre perspectivas mais amplas, se bem gque nio
indiquem, de todo, o verdadeiro ‘alcanes €3 oh-a. Irspirade em livro de James
Joyce — WORK IN PROGRESS, o titulo sugere a evolucio que vem soirendo
0 teatro brasileiro desde suas ownigens. Seri reaiizzr-te 2inda plenamente -em seus
cbjetives. pode-ce sentir, ao longo désics nove anss. ¢ Drogresso alcangzacdo nio
s0 pelos atdres, mas, sobretudo, pelos encenadores e dramaturgos brasileiros. i

Através de TEATRO EM PROGRESSO, acompanhamos o nascimento Jdas casas
de espeticulo, a formagdo das companhias nacionais. e o papel de importancia
fundamental que exerceu. e ainda exerce. a Escola de Arte Dramatica, desde
a sua criagao,

Pelos estudos, percebemos que, se o teatro brasileire nasceu com a represen-
tacio de autores estrangciros, pouco a pouco as traducbes foram cedendo lugar
4s pecas naciona’s — constatagio auspiciosa, ndo por umn patriotismo infantil, mas
porque revela o talento teatral auténtico, resultante de wn natural amadureci-
mento e dz bom aproveitemenio dagueie estigio preparatdério, Assim tzmbém
devemos compreender o papel das temporadas de companhias estrangeiras no
Brasil. a fungio de uny diretor camo Ziembinski ou Adolfo Celi. por exemplo,
¢, mais recentemente, a ida de valores nacionais para estigios na Europa ou
Estados Unidos. Esse acitmulo de experiéncia. haurida em fontes estrangeiras.
permite-nos, inclusive, maior preparo para a interpretagio adequada das pegas
importadas.

As primeiras criticas do Autor tém, pertanto, a fungio de incent’var nossos
noves elementos, atribuindo & E.A.D. e ac Teatro Brasileiro de Comédia pavel
relevante, Assim, por exemplo, a primeira tentativa de se representar Shakespeare
no teatro paulista & valorizada na justa medida, pois o Crltco considera que
o importante, neste momento. ¢ que a encenacio seja trabalhada com honestidade.
talento e dedicac3o.
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Do ponto de vista do método de exposic@o, as eriticas nio poderiam ser mais
eficlentes. Iniciando com a andlise minuciosa do texto e sua -conseqliente in-
terpretacdo pessoal e jufzo critico, 0 Autor procura, a seguir, encontrar o tra-
tamento adequado da pega, no espeticulo montado pelo diretor, Sente-se, entio,
a importincia e a responsabilidade do encenador, pois sobre éle recal a &rdua
tarefa de alcangar o verdadeiro sentido da pega, como texto literério, para, num
segundo momento, encontrar os meios expressivos, em linguagem teatral, dessa
intencfio mais intima, e sugerir aos atfres o caminho de cada representagdo, A
partir da anilise psicolégica das personagens, feita pelo Critico, o leitor com-
preende porque um ator encarna eficientemente ou néo o papel que lhe coube.
Uma interpretagio discutivel do texto arruina o trabalho de meses e meses de
toda a companhia. pois a meihor boa voniade e a dedicacfio mais empenhads ndo
resgatam o falseamento do fema da obra.

Por outro lado, percebe-se que sobre essas bases essenciais repousa um. tra-
balho de equipe, que deve ser harmoniosc para zlcan¢ar seus objetivos; atéres
(e o Autor nio é menos exigente com as figuras secundirias gque com os pri-
meiros nomes da companhia). cendgrafo, figurinista e, nestes Gltimos anos, cria-
dores das misicas que se entrosam, cada vez mais, em nossos espeticulos. con-
tribuemn todos para o sucesso ou maldgre de uma encenacdo. As palavras do
Autor sintetizam o exposto: “E uma regra de teatro, supomos,. que num espeticulo
feliz, baseado numga interpretacdo exata do texto, todos os elementos parecem-
se acordar misteriosamente entre si.” (p. 25)

Uma adverténeia, porém, ¢ felta aos atbres: se o alto nivel de um espe-
ticulo, alcancado nas primeiras representagdes. é resultado de uma maturacao de
semanas e semanas, ée sé poderd ser mantido, durante tdda a temporada, a
custa do mesmo processo: o ensaio exaustivo, para evitar resultados desastrosos
{como a queda brusca de bilheteria, por exemplo). Coneclui-se, portanto, que o
trabatho de equipe nfo termina na noite de estréia. )

Como se vé, éste tipo de critica destina-se, primeiramente, ao préprio elenco
teatral — ¢ uma orientagio segura. baseada em sélidos conceitos teéricos —
estéticos e filosdficos, e secundeda por uma sensibilidade penetrante. Assim com-
preende o Autor sua funcio de critico: quando louva, & entusiasta e animador,
sem. contudo, deixar de apontar os pequenos sendes, inevitiveis em qualquer
atlvidade humana; mas quando censura, sabe distinguir ¢ que é resultado de
falhas do dramaturgo (encena¢des malogram, muitas vézes, porque a pega nao
tem péso suficiente; ainda assim a responsabilidade é do diretor que niio soube
escolher), do encenador ou dos atéres, mal orientados ou inexperientes, mas de
talento inequivoco. daguilo que resulta de ma £& ou simples auséneia de vocacdo
artistica.. Neste caso. entio, é impiedoso, em sua linguagem irdnica, mordaz. muitas
vézes maliciosa, combatendo a falta de sinceridade. o sensacionalismo. o comer-
cjalismo.

 Bste trabalho de orientagfio do pessoal de teatro, no decorrer dos anos, re-
vela seus frutos: sente-se gque tal dramaturgo firmou-se em seus processos - téc-
nicos e expressivos, ou aprofundou-se no tratamento de determinados temas;
acompanha-se a real evolugio de um diretor ou de um ator, inseguro a principio.
convincente e realizade tempos depois (cf. Nélson Rodrigues, Gianfrancesco Guar-
nieri, Jorge Andrade, Ariano Suassuna; Antdnio Abujamra. Antunes Filho, Flavio
. Hangel). . ’

Ainda mals. O Critico oferece sugestdes, ndo s6 quanto A interpretacic ou
montagem, mas também no sentido de animar um diretor, que considera apto a
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encenacio de determinado tipo de pe¢a, a empenhar-se np trabalho. Em 1962,
a propésito de “Inspiradissima encenacio” de Antunes Filho (YERMA, de Garcia
Larca), o Autor prevé a possibilidade de montar-se, “em dia nio remoto, uma
comédia de Shakespeare.” (p. 241) Trés anos depois, tais prognésticos se ve-
rificam plenamente: o mesmo diretor, com éxito inegivel. leva a tdrmo a repre-
sentagio felicfssima da MEGERA DOMADA!

Em segundo lugar, a critica arguta de Décio de Almeida Prado é enderecada
ao leitor comum. Publicados em jornais, os estudos visam a sua orientacdo, au-
xiliando-o na compreensio dos espeticulos. Ac mesmo tempo, incentiva a ida
ao teatro, procurando criar no piblico ~ um espectador em potencial — o
glsto pelos representagdes, e o discernimento necessirio que o habilite & se-
lecio de bons programas.

Se esta finalldade, perfeitamente lograda, alljs, ¢ vilida sobretudo pela pu-
blicagdo oportuna da cribca no momento das montagens, por outro lado, a
obra transcende égses limites, interessando, também, ¢ estudioso do assunto.
Apesar de analisar esta ou aquela pe¢a. as criticas, forgosamente, tdm que fun-
damentar-se em conceitos tedricos, que justifiquem o elogio ou a censura. O
Autor expde, portanto, embora indiretamente, seu pensamento critico.

Sente-se, em primelro lugar, que a peca teatral. até o momento de sua mon-
tagem, ainda ndo existe como tal, pois o texto escrito, contririamente ao que
OcoITé com O romance. apenas Ceixa enitrever a complexidade da obra., que sé
se realiza, plenamente, como espetdcule (do qual faz parte o trin6mio texto-
-ator-publico).

A discussio sébre a finalidade da peca de teatro é outro elemento que se
desprende das criticas, motivada, sobretudo. pela “reagdo nacionalista’, que acen-
tuou a inclinaglo polftica para a esquerda de textos e encenagoes (Brecht!).

Embora nem sempre a opiniio polftica do Autor coincida com a da peca
encenada, éle & respeita e aceita, se o espeticulo se realiza como obrz de arte.
coerente em Seus elementos constitutivos. Porém, se o impeto polftico distorce ou
desvirtua o sentido de uma pecs (o préprio texto ou a encenacdo podem falsear
os fatos), o julzo € inapelével. Muitos diretores, possuidos do que o Autor chama
de “insensibilidade histérica’ (p. 216), determinam o fracasso de uma encenagiao,
porque querem ver, em determinados textos estrangeiros, criticas socinis e poll-
ticas aplicdvels & situacdo do Brasil, sem perceber que a atualidade da pega €
devida, nfio & circunstincias histéricas, que mudaram. mas a “alguma coisa mais
vasta e universal. menos présa 4s contingéneias politicas.” (p. 216y

E’ que muitos encenadores, preccupados com o testemunho, tedricamente
convencidos da necessidade de delatar uma situagiio insustentivel, muitas vézes
tém médo de confessar que a representa¢io de uma boa pega — nio com-
prometida pollticamente, ¢ vdilida pelo simples fato de funcionar teatralmente.
Desejando aplacar a consciéncia, contentam-se com uma situagio de compro-
misso entre o lado estético e o politico. Solugdo, evidentemente, insustentivel.
O Autor aconselha a tais diretores que selecionem pecas relacionadas com os
problemas que os preocupam, porque “o primeiro dever de lealdade do encena-
dor € sempre para com o auior e para com a peca™... (p. 189)

O livro nos revela ainda uma conceituacio ,segura quanto acs melos de ex-
presséio do teatro, sobretudo o moderno. formulados a partir de determinado mo-
mento no Brasil. sob a influéncia direta de Brecht (ndo sd nossos autores, mas os
encenadores também traem em seus trabalhos a marca do’ criador aleméfo).
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Para quem nio leu as criticas divetamente no Jornal, TEATRO EM PRO-
GRESSO ¢ uma descoberta encanladora; para quem ja teve a oportunidade de
conhecer os estudos que o compdem, sua leitura é um prazer renovado. Quantas
vézes me surpreendi —— e a meus companhciros -— pelas risadas deliciosas que
o livro suscita. Nesses momentos, esquecia-me que preparava um frabalho., em-
polgada pela leitura e contagiada pelo entusiasmo do Auter diante de um bom
espeticulo. E' que o estila de Décio de Almeida Prade & vivo, colorido, cheio
de imagens pitorcscas, mas ao mesmo tempo elegante e discreto. A verdade &
que suas palavras sfio maledveis, e recriam no leitor a emocio que o espetaculo
deve ter despertado no puiblico. .

A critica de PLUFT, O FANTASMINHA, de Maria Clara Machado, por exem-
plo, se impregna do espirito da pe¢a: suas qualidades sdo leveza. graciosidade,
humor, resultantes da sensibilidade — ndp apenas eritica, mas criadora do Autor:
“Era uma vez um fantasminha chamado Plufl. que tinha médo de gente (as
vézes desconfiava que gente nem existia).” (p. 26) :

Outras criticas, ao contririo, se revelam maliciosas, contaminadas dg tom
do espetdculo: “Que o tiiulo acima (A DAMA DAS CAMELIAS) nao induza
nenhum conspicuo leitor a érro: exceto pelo fato incontestavel de ambas usarern
camélias e nenhuma das duas ser propriamente uma dama, ndo hd qualquer se-
melhanca entre a Margarida Gauthier de Dumas Filho e = personagem criada
por Dercy Gongalves.” (p. 3T) '

Concivindo, podemos dizer que TEATRO EM PROGRESSO, publicagio apa-
rentemente despretenciosa, pois & a coletinea de uvitenta e trés criticas ce
pecas representadas em S&@s Paulo, durante os (ltimos nove anos, revela ao
leitor mais atento seu verdadeiro aleance. Recomenda-se, portanto, sua leiturg
Integral, pois sé assim delineia-se o fip do pensamento que lhe di unidade, e
sentido mais profundo & carreira do Critico, empenhado numa tarefa complexa.
mas atraente. Através de TEATRQO EM PROGRESSO, rastreamos a evolugio do
teatro brasileiro: o movimento das casas de espeticulo, que firmam uma reputacio
de acdrdo com as pecas encenadas: a continuidade das representagdes, de au-
tores estrangeiros ou nacionais, encetadas por valores nossos, representacdes essas
que podemos confrontar com as de companhias estrangeiras, em suas tempora-
das no Teatro Municipal (nem sempre, é bom que se diga, levamos. a pior...):
o evidente amadurecimento de nossos dramaturgos, que, embora muitas vézes
sejam influenciados por outros artistas, libertam-se dessa influéneia, para eriar,
com pecas ¢e sentido universal, algo realmente hrasileiro. condizente com nossg
temperamento e tradigio. — Neusa Pinsard Caccese -

CASTELLO, José Aderaldo — A Literatura Brasileira — Manifestaces da Era
Colonial, 2.8 ed. rev. e aum. Sio Paule, Editéra Cultrix, 1965 255 pp.

Gracas ao éxito aleangado pela 1.8 edigSo, rapidamente esgotada, o que bas-
taria por si para explicar a aceitagiio da obra, sei agora a 2.0 edigdp ampliada e
bastante melhorada de A Literatura Brasileira de J. A. C., elaborada, com ecrité-
rio e seriedade., N&o se trata propriamente de uma histéria da literatura, mas
antes de um ensaio feito com perspectiva de justeza para mostrar as origens
da Literatura’ Brasileira e sua evolugiio através de certas constantes, con-
tinuadas.- e enriquecidas com os tempos. ‘Com viso clara do problema. e
de suas interrelacdes, consegue dernonstrar que a Era Colonial se constifui numa



