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NBo consegui unir o iniclo e o fim da vida. Embora minha casa no Engenho
NoOvo se assemelhe & velha casa da rua de Matacavalos, a primeira me lembra pouco
a segunda e nfo desperta em mim sentimentos peculiares. Ja tratel disto.

BEM, Al ESTA TUDO

Por que entlo nenhuma das belas expulsou de meu coracd¢ ¢ primelro amor?
Talvez porque nenhuma tinha olhos semelhantes & onda merinha, que atraem
e que mentem, com¢ os de uma cigana? Mas nilo & nisso que estAd o essencial.
O mals importante ¢ que nos falta esclarecer se o Capitu da rua de Matacavalos
era a mesma da rua da Gléra, ou se ela se modificou por aiguma clrecuns-
thnecla casual.

Evidentemente, a interrogacio suprimida no titulo do capitulo final do livro
¢ fundamental na construciio machadlana, A incerteza, a duavida, a ambigilidade
slio substituldas em parte pela afirmacdo.

Tddas estas observacdes sObre a traducdo russa de Dom Casgmurro tém em
mente um padriio elevade de exigénela. Na realidade, estamos longe de alcancé-lo
na prética internacional corrente, E nfo nos atreveriamos n emilti-las, se obser-
véssemos fielmente o precelto de que 84 deve atirar a primeira pedra aquéle que
estefa renlmente sem pecado, — BORIS SCHNAIDERMAN.

MONTELLQ, Josué — Santes de Casa, Imprensa Universitdria do Cearé, Fortaleza,
1966, “Colecdio Carnaiiba®, vol 2, 304 pp.

O volume 2 da “Cole¢ho Carnadba” apresenta ensalos variados de Josué Mon-
tello, onde ao lado dos “santos de casa”, Alencar, Machedo de Assis, Euclides da
Cunha, Correla de Aradjo, Goncalves Dlas e outros, nos deparamos com Bocage,
que, “além de haver nascido em Portugal, nada tinha de santo®” (p. 5). Sua
inclusfo, entretanto, se justifica, pols & pretexto para a apresentacfic de um
panorama da &poca em que estéve no Brasil, a exemplo daquele que nos fornece
0 artigo “Cronistas de Ontem”, onde encontramos tantos dados que convidam a
uma pesquisa sistemdtica das erénicas de fins do século passado e comé¢o do
atual, pols & grande a riqueza do material que ¢ Autor nos permite entrever.

A tendéncia pare o panorama histérico evidencia-se ne decorrer de todos os
estudos, tanto por melo do aproveitamente de dados blogrificos quanto pela
utlllzacie de elementos fornecidos pela literatura comparada, que revelam a eru-
dicio do Autor e o contato sistematlco com obras estrangeiras. ®ste aspecte &
importante, se lembrarmos que, além de uma atividade constante no setor ensalo,
Josué Montello tem publicade romances que lhe asseguram um lugar de destaque
entre nhossos escritores contemporineos. O panorama de suas leituras habituais,
bem como a perspectlva sob a qual analisa @&sses textos oferecemt nos criticos
elementos preclosos para a compreensic de sua obra de ticclonista, pols a recente
publicacio nos permite entrar em contato com autores de sua “admiracio” e
“convivio”, no decorrer de uma leltura variada e agradével, — ALIETTE FONTANA.

BORBA FILHO, Hermilo — PFisionomic o Espirito do Mamulengo (o teatro po-
pular do Nordestey — Edicfio llustrada. Sfo Paulo, Companhla Editdra Na-
clonal, Editéra da Universidade de Sio Paulo, 1966, 286 pp. (Braslliana, vol. 332).

Nem todos sabem que ¢ simpatice “amarelinho”, o c&ebre Jofio Grilo das
proezas dos folhetos de cordel, tem muitos parentes proximos e tilo populares
quante @le entre os bonecos dos teatros de marionetes, ainda bem vivos nas
cldadezinhas do Nordeste. =B para é&sse mundo encantado e pitoresce que nos
transporta Hermilo Borba Fllho a¢ tentar desvendar a Fisionomia e Espirito do
Mamulengo, no primelro estudo em profundidade sbbre o tema, resultado de uma
pesquisa reallzada para o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Soclals.
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Na parte inicinl do ensalo entramos em contato com preclosos dados colhidos
por Jacques Chesnais em sua Histoire Générale des Marionnettes (Parls, Bordas,
1947), que constitul, segundo o Autor, o mals completo estudo sbdbre o assunto.
Uma visio retrospectlvae permite-nos acompanhar as feicGes que assume @ste tipo
de manlfestacfio popular através dos tempos, nos meais longinquos recantos, desde
a Chilna, Java, Turquia, Egito, India, Ceiliio, ilhas de Sonda, Blirminis, Japio,
Pérsia, Gréein, Roma, Espanha, Hungrla, Bélgica, Itdlla, Inglaterra, IHolanda, Ale-
manha, TFranca, Suica, Rissia, Sudio francés, Peru, México e Estados Unidos.
Partindo-se das sombras que o homem primitivo gostava provaAvelmente de fazer A
luz da fogueira contra a parede das cavernas, passamos peios jogos de sombras,
as chamadas “sombras chlnesas”, e chegamos &As marionetes, Com o Império
Romano elas correram 0 risco de desaparecer, “por uma reaciio inevitdvel contra
0 antropomorfismo pagédo” (p. 22), mas a Idade Médin propiciou um refloresci-
mento, pois a Ipreja utilizou largamente éste recurso parp que “a fraca intell-
géncia das massns tomasse conhecimento das abstracGes” (p. 22), A medida que
se libertam da influéneia religiosa, surgem o teatro e a marionete profanos, em
espetiiculos de [feiras, ao lado de pantomimas, pelotiquices e acrobacias, e gio
freqllentes ¢ vartadas as noticlas que nos vém dos séculos XVIT e XVIII, quando
estiveramm em grande voga, sofrendo um processo de aperfelcoamento meclnico
que permitiu o requinte da apresentacio de textos eruditos.

A exposicio historica ressente-se de uma certa dispersdo, que confunde virias
vézes o leitor, talvez por ter o Autor seguldo uma llnha cronolbgica, cltando mals
de uma vez o mesmo pais em trechos espacados, Inclusive através de didrlos e
impressoes de viajantes, Serin preferivel que a evolucho de marionete fdsse apre-
sentada peia ordem dos continentes, ou simplesmente contrapondo Orlente e Ocli-
dente, e neste os pajises de linguas germéfnicas e latinas: desta maneira teriamos
o confronto de tipos diversos de mentalidade, a que alifs faz mencio o Autor.
Essa falha nio chega, entretanto, & prejudicar o interésse da leitura, pois nos
deparamos constantemente com aspectos curlosos e desconhecidos, ao sabermos,
por exemplo, que determinado tipo de manifestacho, cenas pintadas em papéis,
que se prendem aos Jogos de sombras, sdo o0 ancestral mais remoto do desenho
animado (p. 9), ou que as sessoes de Séraphin, mestre em sombras chinesas,
permitlram que o parisiense tivesse, pela primefra vez, uma idéia do que seria
0 clnema (p. 40). Um elo parece unir tédas as modalidades de espetdculo que
agradam & Infincia ¢ ao povo, identificados em sue ingenuldade e no gbsto por
certas formas mais rudes de expressio do cOmico, ¥ ainda partindo de mestre
Séraphin que somos levados a meditar sdbre as constantes que envolvem todos
0s tipos de manifestacdo popular, através dos tempos: “Séraphin representava
-didrlamente, dando duas sessGes aos domingos, prestiglado pelo rel e pelo pudblico,
mas quando chega a Revoluclio &le gullhotina, em sombre, as figuras reais. Futu-
ramente isto deveria ter um nome de polémica: teatro dirigido” (p. 40).

O Autor nio perde de vista, ao fazer éste minucioso retrospecto histérico, o
preparo de nosso espirito para determinados aspectos que -se reproduzem no Brasil
€ que nos poderiam chocar & primelra vista, como & obscenidade, por exemplo,
se nio soubdssemos pertencerem é&les a um patrimdnio eomum, a luxuria prestan-
do-se, neste caso, & exemplificar a contradicio da alma humana, no eterno
combate entre o bem e o mal (p. 20). Nesta primeira parte ainda, a reproducio
ocasional de trechos de pecas do teatro de marionetes estrangelro permite-nos
recuperar a simplicidade primitiva necessfria para que nos Iintegremos aog poucos
e venhamos a participar do gézo proporcionado por uma representacio mals dlreta
e rude, gque se afasta bastante da relativa “bienséance” e da linguagem mals
cuidada a que nos habituamos mesmo no teatro de nossos dias. E € justamente
esta forma de manifestacdd que vamos encontrar nas cidadezinhas do Nordeste,
gracas a um anacronismo feliz, contrapondo-se frontaimente Aquele reinado de
bonecos dotados de tddas as perfeicbes meclnicas. Ninguém melhor do que ©
Axtor para explicA-lo: “Sempre detestel os bonecos dlseipllnados dos Podreca;
por exemplo, as marionetes de fio que tentavam imitar o ator de carne e o0sso,
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uma contrafagfio, portanto, dc homem. Em troca, os honecos de luva — arbitririos,
antl-realistas, poéticos — deleitavam-me, Cheirvso, o velho tlterlteiro pernambu-
cano, perndstico, analfabeto, inconsclente, praticou um mamulengo de exatas me-
didas populares, contlnuando uma corrente que se estende do Eglto antigo ao
baban de Manuel Amendoim de Goiana. Com Chelroso entramos no mundo da
marionete popular, selvagem, purs, angélica. Déle partiu a descoberta de um
mundo que sé me aventurel a explorar agora, nessa pesquisa mals poétlea do
que erudita” (...) (p. XIII). ’ ‘

Na segunda parte do estudo encontramos erntio as manifestagbes do teatro
de marionetes no Brasil. O trabalho, dada a bibliografia especlalizada bem
reduzida, segundo podemos constatar pelo levantamento a que procedeu o Autor,
dirige-se de preferéncla para ume tomada de contato diretamente com os mamu-
lengueliros, com seus espetAculos e com as pessoas de mals idade, em capitais ¢
cidedes do interlor do Nordeste, além da pesquisa através de historindores e
cronistas, ne tentativa de estabelecer a histéria do mamulengo em Pernambuco,
“Onico Estado em que se pode acompanhar com mais precisio uma histéria do
seu desenvolvimento até os dias de hoje” (p. 79). 2 asslm que temos noticla do
Doutor Babau, ¢ mamulengueiro mais famoso de Pernambuco, € de Cheiroso, seu
sucessor. Lamenta-se & propdsito que as entldades culturals néo se tenham inte-
ressado em preservar seus bonecos ou em gravar suas representacdes, salientando-se
sdmente a {nilciatlva do Teatro do Estudante de Pernambuco, que num esférco
parae valorizar tddas as formas de teatro popular, além de tentar a renovacio
dos processos de representacfio e a fixacfio do autor da regiio, entrou em contato
com Cheiroso e chegou a apresentar um mamulengo erudito, com pecas de Lorea,
Arlano Suassuna e José de Moraes Pinho, as duas Wltlmas reproduzidas integral-
mente no presente estudo. O espetdculo popular, porém, “& na sua malor parte,
. improvisado. E clarv que é&les tém um roteiro para a histéria, jamais escrita,
mas os didlogos sfo inventados na hora, ao sabor das circunstincias e de actrdo
com a reacho do publico” (p. 99). Dal a reproducdo de textos nido servir de
base para uma apreclacio devids. do espetdculo. (O Autor gravou e reproduz,
no entanto, duas pecas de Januério de Ollveira, uma de Manue! Amendolm e
trechos do espetdculo de José Petronilo Dutra). A partlelpacio da platéla favorece
a critlca a pessoas e entidades, sendo digna de nota a preocupacio, ou melhor,
a implicacfio social do teatro de Janudrio de Oliveira, sucessor de Cheiroso, per-
néstico, falante, dono de uma Ilmaginaclc prodiglosa e mestre na arte do mamu-
lengo. Com uma pequena diferenca: “0O de que &le faz questio ¢ Instalar os
alto-falantes e pendurar um microfone a0 pescogco, pois “meu espetdculo é todo
frradlado™. Trata os espectadores de “meus earos ouvintes” e nfio perde oportuni-
dade para dizer que & o “primeiro diretor-artistico (?) do Nordeste,” Valdades
naturals num artlsta de sua categoria, que vive nesta época de tanto adiantamento
técnico, os dlvertimentos populares nfio fugindo a esse Influéncla” (p. 113). Mas &
através da representacdo de Msanuel Amendoim que sentimos de manelra mais
clara, na fusfo de assisténcla e atéres, o cardter antl-llusionista déste tipo de
manifestacio popular: *“No oitio do bar de seu Silu, dentro de uma tenda de
palha, o povo enchendo & rua, Manuel Amendoim comeca a sua funcic. Do lado
de fora da .tenda fica um homem, uma espécle de mestre de cerimdnia, para
dlalogar com o0s bonecos, comn 0 mamulenguelro, levar recados, brigar com o publico.
Outro serve de Intermediario entre ¢ honeco que lhe d& o lenco e o espectador
que dd a sorte, quando o lenco & colocado no sew ombro. O espethculo &, entdo,
uma mistura de bonecos e gente de carne € 0sso e deverla fazer as deliclas de
Brecht, que prega o antl-ilusionismo no teatro. A particlpacfo do piblico & total,
dialogando e Incltando os bonecos, embora j4 conheca toédas as histérias” (pp. 148,
149). Sao menclonadas ainda as entrevistas com Manuel Franclsco da Sllva, de
Cabedelo, ¢ com José Petronilo Dutra, de Lagoa Nova, Preclosos sio os dados
cothldos em tddas elas. Avalle-se, por exemplo, a ImportAncia das observacdes
sbbre José Petronilo, para o conheclmento da psicologia do mamulengueiro e
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devida valorizacic de um espetfculo que lhe requer “vivéncia™: “(...) & um
homem muito alvo, de cabelos brancos alourados, caladdo, grande fumante de ca-
chimbo. Para arrancar uma palavra déle, & preclso ter muita paciéncia, mas
durante o manejo dos bonecos passa da Introspeccfo para uma transfiguracio com-
Pleta: canta, rl, diz piadas com o auditérle e lanca m&o de obscenidades que fazem
as deliclas das senhoras e mocinhas. NEo suporta meninos nos seus espetdculos
e de vez em quando piAra a funcdo para dar uma bronca nos mais sallentes.
Na noite em que brince, nio dorme. Nio consegue dormir, Os bonecos povoam a
sua Imaginacio e fica andando pelo terreiro até o dia clarear” (p. 177).

Chega-se desta forma na tercefra parte ao que se poderfa chamer de “me-
tafisica do boneco” (p. XV), estendendo-se o Autor em consideragfes que partem
da configuracio externa do fantoche, simplificada ao méximo, e estreitamente
ligada ao trabalho do artista: o marionetista mals perfeito & o que sabe iden-
tificar personagem, boneco ¢ manipulador, fundidos numa transfiguracko: “A alma
do homem d4 ao boneco tembém uma alma e, nesta pureza, reallzam um ato
poético”™ (p. 267). Seguem-se reflexfes sébre o0 sentldo rellgioso das origens do
mamulengo e sbébre seu espirito popular por exceléncla, além de observacdes es-
parsas sGbre as caracteristicas do espetdculo. A transcricio da peca que Michel
de Ghedelrode recolheu num velho teatro de bonecos da Bélgica, sdbre a Paixfo
de Cristo, encerre o volume, Verifica-se novamente a dispersio: teria sido mais
exemplificatlvo gue o Autor a reproduzisse na primeira parte, a par das consl-
deracbes sébre o teatro medleval, como o f8z em relacic ao fendmeno no Brasil,
encerrando ¢ volume com as reflexdes sdbre a estreita dependéncla entre titerteiro
e fantoche, que se fundem para uma criaciec num plano artistlco transcendente:
“O homem ¢é um corpo pesado, sujelto .As leis da gravidade, incapaz de levitaciio,
por isto se substitul pelo boneco, numa tentatlva de fuglr a essa Impossibilidade,
procurando uma realidade mais profunda” (p. 257). Como vemos, as conclusdes
al estdo, fundamentadas na matérla exposta e no material recolhido: Impde-se
apenas rever a articulacio das partes, para que o ensalo estela primoroso, pols
a pesquisa “resulta menos numa coleta de dados do gue numa flxacio e numa
Posicdo do espirite dramético da comunidade” (p. XIV), e por ser nlo sOémente
um trabalho de estudioso de folelore, mas de homem de teatro, abre-se em suas
conclusfes para um levantamento do que tddas as formas de drama popular
possuem em comum, além de tracar diretrizes para um aproveltamento brechtano
déstes tipos de manifestaclo, dum anti-realismo acentuado, que exigem do especta-
dor uma particlpacdo, “para suprir tudo o que & apenas sugerido” (p. 265). SHo
muitos os dados que permitem avaliar a riqueza do materlal a ser aproveitado:.
a existéncia de um teatro de sombras, por exemplo, documentada por Beaurepalre
Rohan na regido do Ceard e Piaul, sob a denominacko de Preseps de calungas de
sombra (p. 84), néo terla sido a fonte de Inspiracio para a montagem de um
espeticulo como Morte e Vida Severing (1), auto de natal pernambucanc que
sensitbilizou nacionals e estrangeiros por nos fazer seniir precisamente aquela
atmosfera dramética, satirleca e até mesmo sacra dos espetdculos populares em suas
origens? Nio sera, pols, pretensfio, se 0 Autor, ao desvendar ésse mundo, estiver
fornecendo dados “aos artistas eruditos para que descubram o verdadelro caminho
do teatro brasileiro” (pretdclo a Espetdculos Populares do Nordests (2), no apro-
veitamento dos elementos de nossa tradicio popular.

SA0 de um prazer incompardvel as horas que  passamos mergulhados nesse
mundo mégico, alguns travando contato, outros revivendo cenas distantes e es-
quecidas, talvez, mas todos percebendo que, a par da serledade do estudloso, per-
manece em nés (fellzmente) uma parcela daguele estiglo de pureza e espontaneldade
que ¢ o munde de nosse infincla. Cumpre-se dessa forma o designio do Autor,

{1} Jofo Cabral de Melo Neto, misica de Chico Buarque de Holanda, pelo
TUCA, Teatro da Unlversidade Catdllca, direcho de Silnel Siquetra, premiado no
Festival do Teatro Unlversitidrio, Nancy, 1966.

(2) *SHo Paulo, SAo Paulo Editdra S A., 1966, Colecio Buriti, vol. 10.



146 RESENHAS

que, além . de “revelar ¢ mecanismo désse estranho e poético mundo”, quls “fazer
que se ame esta forma popular de espetdculo e arte dramética™ (p. 66), num
volume em que até as fotos sfio poesla (ver o embevecimento das crlancas
assistindo & representagcho de Chelroso, pp. 105, 111 e 112). NHo nos esgquecamos,
porém, a0 nos deixarmos levar por ésse poder encantatério, que o que muito
valorlza o trabalho & ter sablde o Autor fazer dessa pesquisa “mais poética do
que erudita” um estudo sério, em profundidade, sdfbre um dos aspectos mals des-
prezados désse pedaco de alma do povo, ingénuo certamente, mas tdo importante
para a compreensdo do mundo de lenda e poesla constituido pelas raizes de nossa
tradiclio, € que ¢ afinal, uma sondagem da alma popular de todos os tempos, —
ALIETTE FONTANA.

CUNHA, Anténio Lopes — Presenca do romanceiro, Rio de Janeiro. Clvilizacho
Brasilelra, 1967, 265 pp. : ’

Ocloso dizer da Importinein da literatura oral nas wvariadas formas para os
estudos de antropologia, soclologia e lngliistica.

O Brasll possul uma rica literatura oral, tradicionalmente portuguésa mas
mesclada de- elementos africancs e Indigenas, que se encontra em vias de homo-
geneizacho estrutural e temética ou de desaparecimento gracas & expansio dos
modernos mefos de comunicaclio, entre &stes, principalmente o rtadio. Dal ser
possivel lamentar nfo ter merecido uma malor atenciic por parte dos estudiosos.
Certamente nfio podemos nos olvidar dos waliosos trabalhos desenvolvidos por
Sllvio Romero e Pereira da Costa, em fins do século passado e coméco do atual.
Entre os contemporineos alinham-se, no nordeste, Luis da Chmara Cascudo, Manuel
- Cavalicant! Proenga, hi pouco faleecldo, e Theo Brandio, contande o Brasil-sul
com os estudos de Rossinl Tavares de Lima, Brasil Bandecchi ¢ Braulio de Nas-
cimento, orpganizador da obra aqui resenhada e autor da premiada monografia
sbbre “Processos de variagio do romance”, publicada pela Revista Brasileira de
Folclore, em 1864. ' :

Pregenge do romanceiro fol conecluide hAd cérea de vinte anos ¢ contém versbes
colhidas até 1948. Consta de 71 versbes maranhenses de 33 romances. Uma
culdada Introducfio ocupa as 15 péginas inicials. No final do livro o leitor en-
contrard a musica de alguns romances (D). Bario, Nau Catarineta, Conde Alberto,
D. -Branca).

Da Introdugho cumpre destacar os dados biogréificos de Celse Magalhiies,
escritor maranhense cedo roubado &s letras, incansdvel pesquisador da literatura
oral corrente nas 4dreas urbana e suburbana de Sio Luis, sébre quem o exigente
Silvlo Romero, através dn Revista Brasileire, em 1879, assim se manifestou: “Seu
trabalho, o primelro na data, ¢ ainda hoje o melhor pelo critério”. Nesta parte
Antonlo Lopes tece consideracles gerals sdbre a versificaglio dos romances, anali-
sando rhpidamente os aspectos lingilisticos fundamentals.

E ailnda na Introducio que revela o método usade na coleta, nada ficando a
dever aos mais experimentados Investigadores profissionais. De suas ponderacBes
transcrevemos: “O nosso trabalho vimos, desde que Iniclamos- pesquisas acérca
das sobrevivéncias do romanceiro hispanoc-americano no Maranhfio, que nloc poderia
se sgelecionar textos menos deturpados e esperar achar os relatores mals bem
dotados de que fala Carolina Micha&lis, pols dadas as ecircunstfneias em que se
encontram as tradi¢bes populares no Brasil e a ignorfnecla das camadas do povo
que alnda se lembram dos romances e xAcaras, 0 que se Impunha era acolher
tédas as versbes que nio fossem proprlamente Ineptas. Ademals, nic sendo o
nosso problema a resclver ldéntico ao da reconstruclc dos romancelros de Por-
tugal ou Espanha, a questio da selecfio de textos desaparecin diante da neces-
sldede de acolher o mAximo de material ainda encontrdvel, a fim de proporcionar
estudo comparativo, Quanto & escolha de relatores, que fazer, se todos se equl-
vallam ou se equivalem?* (p. 8).



