SANTOS DE BARRO PAULISTA NO SECULO XVII
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Para os estudiosos das coisas brasileiras, & fato incontestéivel que
desde a chegada dos jesuitas ao Brasil em principios do século XVI, para
aqui vieram artistas e artesfios de virios talentos e especialidades, e que
logo se puseram a bragos com o tudo a fazer. Como é natural, a prin-
cipic consciente ou inconscientemente, seguiram, na confeccio désses tra-
balhos, os métodos e modelos de Portugal, da Espanha, da Itdlia, da
Franca, conforme o pais originirio ou de sua formacio artistica. Mas
com o correr do tempo, porque se fosse esmaecendo a lembranca dos mo-
delos europeus ou porque a férca da terra nova modificasse a concepcao
das coisas ou porque se renovasse o quadro de artistas, o certo é que pouco
a pouco foram aparecendo os objetos de arte tipicamente brasileira.

A essa modificagde natural e espontinea do gdsto, determinando a
nova forma e os novos detalhes das pecas feitas nos primérdios do Brasil
Colénia, deve-se juntar, como elemento de grande realce, a falta de certos
instrumentos de trabalho, ocasionando a simplificacio da forma e a dife-
renga de qualidade do material trabalhado — pedra, madeira ou barro,
obrigando o artista a seguir outros métodos de entalhe, de escultura ou
de cozimento. O exame das nossas pedras, das nossas madeiras e de nosso
barro mostra a diferenca que fazem os materiais. brasileiros dos seus con-
géneres europeus, diferenca tdo mais compreensivel se verificarmos a mu-
danga que existe até entre os materiais colhidos ou trabalhados no Norte
ou no Sul do Brasil,

Quando da espléndida Exposicio de Imagens Religiosas Brasileiras,
realizada em 1954 pelo Instituto Histérico e Geogréfico de Sao Paulo; como
uma das infimeras contribuigies dessa alta instituico & comemoracio da
Passagem do quarto centenério da capital paulista, tivemos ocasio de es-
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tudar largamente e de a ela nos referirmos dentro das possibilidades duma
introducio de catdlogo — a arte das pequenas imagens brasileiras, estatus-
ria feita com gésto e devocio por artistas anénimos, para os oratérios e
casas particulares sem qualquer -caracteristica comercial ou de objeto
em série.

Propositalmente, naguela exposicio — a primeira, ao que sabemos,
realizada no Brasil com o concurso de grande nimero de colecionadores
particulares — a comissido encarregada excluiu a apresentacio das grandes
imagens das igrejas brasileiras, que constituem riquissimo manancial 2
parte, muito estudado e percorrido por Dom Clemente da Silva Nigra
O.5.B., que, procurando ot documentos de encomendas de imagens aos
artistas do Pais, conseguin localizar e cadastrar um notavel patriménio
artistico de grandes escultores. Fruto désses pacientes estudos, de pesqui-
sa das artes religiosas em nossa pitria e de coragem de acdo, fol sem
divida a Exposicio de Arte Retrospectiva Brasileira, que deslumbrou o Rio
de Janeiro e seus visitantes por ocasiio do XXXVI Congresso Eucaristico
Internacional, em 1955, mostra essa .onde, em cada canto, se encontrava
ou a presenca de fato ou a orientacdio désse formidavel beneditino a quem
a Bahia em boa hora confiou a direcBo do seu suntuoso Museu de Arte
Sacra.

A exposiciio carioca de 1955 concorreu Sio Paulo com luzida colecdo
de arte, que ressaltava aos olhos e aocs sentidos de quantos visitaram os
vastos pavilhGes, causando surprésa a4 maior parte das pessoas, mesmo
estudiosas e de boa fé, que sempre tiveram SHo Paulo Colonial como um
ambiente de franeciscana pobreza, sem vislumbres de gésto ou de arte, suce-
dido por um S&o Paulo, néc ha duvida, progressista e audacioso, mas sem
tradicbes artisticas, sem cultura e sem espiritualidade.

Nao foram s6 as ricas colegdes de prataria e de jbéias pertencentes ao
Museu da Ciria Metropolitana de Sao Paulo, oriundas das igrejas colo-
niais do nosso Estado, que testemunharam o alto nivel de arte em Pira-
tininga na era colonial. Sem nos referirmos a4 prata das custdédias, das
pixides, dos relicirios, das bandejas e bacias, das banquetas de altar ou
das inimeras e enormes lampadas de 6leo, ou &s coroas e jéias de ouro,
esculpidas em Sdo Paulo desde o século XVI bara as suas igrejas e capelas
particulares, a arte paulista da escultura sobressaia naquela imponente
exposicBo ndo apenas pela quantidade como Principalmente pela qualidade
e antiguidade da imaginaria exposta, provando que a Sdo Paulo pertence
a primazia, no Brasil, do sucesso nesse elevado ramo de cultura humana.
De fato, do litoral paulista, de Itanhaém e Sao Vicente, eram as duas
mais antigas imagens dessa exposiciio, Nossa Senhora da Conceicéio e
Nossa Senhora do Roséario, ambas de 1560, de barro cozido e policromado,
feitas pelo ceramista Jofo Goncalo Fernandes (Fotos 1 e 2, de Departa-
mento de Documentacdo da Universidade de S8o0 Paulo). Fato curioso &
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que os nomes dessas duas imagens de Nossa Senhora permanecem troca-
dos desde o século XVI, quando, por engano, foi remetida a imagem da
Virgem do Roséric para Itanhaém e a da Virgem da Conceicio para a
Igreja de SHo Vieente, sendo certo que a padroeira de Itanhaém, decantada
nos doces versos de Anchiete, € Nossa Senhora da Conceicdo. Por difi-
culdade de transporte ndo se desféz na época a atrapalhacfio; por questdo
de rivalidade entre as vilas n@o se acertaram os oragos depois. E até hoje
as imagens, perfeitamente reconheciveis em seus atributos, tém a denomi-
nacao errada. Artisticamente as duas estituas se equivalem, bem come
em tamanho, em forca e em tradicdo milagrosa. A que estd em Sfio Vi-
cente tem 108 cm. de altura, a de Itanhaém 110 cm. Ambas estavam
muito repintadas quande feram expostas no Rio de Janeiro, e fotografadas,
mas hoje aparecem nas suas Igrejas com a sua bela policromia primitiva,
livres das sucessivas e indbeis camadas de tinta que as desfiguraram,

De Jodo Goncalo Fernandes s se sabe que veio da Bahia em meados
do século XVI, constando que estava préso por motivos politicos na Cadeia
de Itanhaém, quando lhe foram encomendadas as imagens. De sua auto-
ria, € conhecida a imagem de Santo Antdnio, também de barro cozido,
quase em tamanho natural, que estf na Matriz de Sao Vicente, .no Estado
de Sdc Paulo, logo & entrada da porta da direifta. Apesar de nada constar
a respeito, diz-nos o instinto que essa & a mais antiga das trés imagens,
pelo menos a mais primitiva e ingénua na forma, revelando certa inexpe-
riéncia do imagindric no emprégo da argila paulista. A cabeca do Santo
estd bem modelada, assim como as maos, mas o Menino Jesus que estas
carregam é diminuto e o habito esculpido na imagem, feito com simplici-
dade, recobre um corpo de anatomia algo estranha. Supomos que na prisio
Jo#io Goncalo Fernandes esculpiu o Santo Antdnio e & vista dessa imagem
é que lhe foram encomendadas as duas Virgens.

Na Sacristia da mesma Matriz de S@o Vicente hdi um Sdo Bras, de
barro cozido e policromado, com cérea de 70 cm. de altura, da primitiva
igreja, contemporinec das imagens acima descritas de Nossa Senhora e
Santo Anténio, que dd o que pensar. De postura hieratica e gdsto roma-
nico, com certo mediavalismo, apesar de ‘ser de autor desconhecido, essa
imagem tem o rosto e as mios muito parecidas com os que fazia Mestre
Jodio Goncado Fernandes, podendo-se-lhe atribuir, ou a um seu discipulo,
a autoria dessa peca.

Cabe aqui uma anotagio que talvez possa vir a esclarecer a origem
désse Mestre que deve ter aprendido em Portugal a forca de sua arte.
Pela forma das figuras de pouca estatura, pela posigio dos bragos e das
m&os pouco salientes, pelo tratamento dos cabielos, da bbca pequena e
expressiva, dos olhos de palpebras pesadas, pelo movimento incerto das
pregas dos mantos das suas imagens, poderia Jodo Gongalo Fernandes ser.
fillado & Escola Galaico-Biscainha do Norte de Portugal, de influéneia
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gotica importada por biscainhos e galegos, que deixou a sua marca em
principios do séeulo XVI, em Caminha, em Vila do Conde, em Viana do
Castelo, em Braga. Teria sido aluno de Jofio de Rudo, de cujas Virgens
e Santas tirou a expressio das imagens que nos deixou de heranca? Teria
visto o Santo Antbnio de Covdes, désse mestre, de 1558, que tem a mesma
posicio e as mesmas desproporcdes do seu Santo Antdnio de S8o Vicente?
Sendo certo que nessa regiio portuguésa, na época, ndoc se esculpia em
barro, mas sim em madeira e prineipalmente em pedra, teria Joio Gongalo
Fernandes encontrado certa dificuldade no trato do barro para esculpir em
S&@o Vicente, conseguindo .afinal dominar a matéria nas ultimas jmagens
que féz. SHo hipGteses plausiveis que aqui consignamos como contribuicéo
modesta em homenagem ao primeiro mestre da cerimica religiosa no Brasil,
gloriosamente florescida na Capitania de Martim Afonso.

Da mesma época dessas imagens, contemporanea a fundacio da cidade
de Santos, é a escultura de Santa Catarina de Alexandria, que se encontra
guardada na Catedral santista, e que foi identificada por Dom Paulo de
Tarso, antigo Bispo de Santos, como sendo a imagem principal da igreja
jesuitica do Outeiro de Santa Catarina. Essa imagem, com céreca de um
metro de altura, de barro paulista, é muito semnelhante, na escultura, as
das virgens de Joio Gongalo Fernandes, e precisa ser limpa das iniimeras
camadas de tinta que a desfiguram, estando até com uma das maos
pintada de purpurina prateada.

Se as obras da arte do primeiro século de nossa colonizagio podem
ser contadas a dedo, o mesmo ndo acontece em S3o0 Paulo, no século se-
guinte, quando os mamelucos ja tomavam conhecimento da nacionalidade
€ comecavam a fixar-se em fazendas, arraiais e vilas pelo interior da
capitania.

Na exposiciio promovida pelo Instituto Histérico e Geogréfico de Sao
Paulo, em 1954, havia seis imagens primitivas paulistas, classificadas como
do século XVII, distinguindo-se a cabeca de Cristo, de barro cozido e poli-
cromado, do 1600, do Embu, da colecio Paulo Mendes de Almeida (foto-
grafada no belo livro Imagens Religiosas no Brasil, de Stanislaw Herstal)
¢ a Nossa Senhora da Conceicio, madeira dos fins do século XVII, de
Jundiai, colecio Francisco Roberto. Na Exposicio do Rio de Janeiro cres-
ceu muito o niimero de imagens seiscentistas de Sao Paulo, umas escul-
pidas em madeira, outras em barro, tédas fortes em beleza e técnica. Dessa
época, feitas em madeira 14 estavam o Senhor da Pedra Fria, da Matriz
de Ttanhaém, Nossa Senhora do Pilar e Santa Gertrudes, do Mosteiro de
Sdo Bento, em Sio Paulo, Nossa Senhora dos Prazeres da Matriz de
Itapecerica; a imagem e a porta do Sacririo representando Sant’Ana-
-Mestra, em talha de madeira com belissima policromia e ingenuidade, da
Matriz de Sant’Ana do Parnaiba. Um grande numero de imagens paulis-
tas da mesma época lid ndo figurou. Deixemos de lado, entretanto, as
imagens de madeira e voltemos ao campo da cerimica, onde ha tanto
que investigar.

e ——
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Digamos desde logo, para nido repetirmos vézes sem conta os nomes
dos atuais possuidores das imagens que vamos enumerar, que, além das
igrejas e conventos citados, essas imagens estdo em importantes colecBes
particulares, em S&o Paulo, dos Srs. Celso ¢ Rita Correa Dias, Francisco
Roberto, Maria José Botelho Egas, Darci Penteado, Reinaldo Bairdo, Octa-
les Marcondes, Eldino de Fonseca Brancante, Paulo Mendes de Almeida,
Stanislaw Herstal e na minha muito modesta colegdo.

Logo da primeira década do séeulo XVII ou talvez mesmo de fins do
século anterior & a notdvel imagem de Nossa Senhora do Destérro, de
barro cozido e policromado, com 125 em. de altura, de uma dessas cole-
¢des que figurou em inventdrio de 1608, o que prova que j& naquela
época era considerada objeto precioso. O chapéu de peregrina de cerd-
mica, que tem pendurado as costas por um corddo esculpido, & quinhen-
tista e quinhentistas o feitio e o pregueamento do vestido. O barro de
que fol feito é claro e limpo, parecendo-nos dos arredores de S&o Paulo,
mas a forma do cozimento da pega dividida em seccdes horizontais gue
eram soldadas depois de cozidas, e a forma do trabalho escultério denotam
artista provavelmente portugués ou espanhol. Da mesma procedéncia e

colecdo, talvez do mesmo mestre, é o fragmento de Cristo da Cana Verde,
de barro cozido, com 38 cm. de altura.

Em. Taubaté, logo depois da fundacdo da vila, floriu também a cera-
mica religiosa. Enfretanto, os seus artistas em geral nio coziam as ima-
gens, detalhe que até hoje é tradicional entre os ceramistas taubateanos,
e a fragilidade disso resultante & a explicacio de existirem atualmente
poucas pecas seiscentistas conhecidas, da regific Taubateana. Seiscentistas
e muito primitivas sdo as duas figuras de presépio, com o Menino Deus, a
Cristo de Cana e o Padre Eterno, todos com policromia da época. A ima-
gem do Padre Eterno, com 25 cm., de altura, é rarissima de representa-
¢io, com seus longos cabelos brancos circundando a calva, o Espirito Santo
de asas. abertas sébre o peito, a méo direita em gesto de béncéo, vestido
curiosamente de batina e sobrepeliz, como concepcio popular da indumen-
taria de um padre, mesmo sendo o Eternoc.

Da mesma zona chamada norte do Estado de S#io Paulo, de Moji das
Cruzes, Bom Sucesso e Jacaref, sio as pequenas imagens de Sant’Ana
Mestra, Senhor dos Passos e Santo Apgostinho, de barro cozido e policro-
mado, da primeira metade do século XVII. Duma: capela da vila de Santo
André da Borda do Campo, mas da mesma época é a Nossa Senhora da
Piedade, de barro cozido e policromado, com 25 ¢m., hoje em colecio
particular.

Belissima é a imagem seiscentista de barro, provinda de uma capela
particular em Aracariguama, nos arredores de Sdo Paulo, representando
Sant’Ana Mestra. Essa imsgem, com cérca de 45 cm. de zltura, tem a -
cintura espartilhada e a saia de baldo oval para os lados, bem como o
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penteado tipico das nobres espanholas da época, representadas por Velas-
quez, notando-se a perfeicic e o bom gosto da pintura de flores, sobre o
fundo cinza das vestes,

Da mesma colecdo, mas vinda de Moji das Cruzes, também de barro
paulista e do 1600, uma Nossa Senhora do Leite, sentada, com a saia
amplamente pregueada, dande de mamar ao Menino Jesus, no seio direito,
enquanto com o brago esquerdo segura o menino Sio JoAo que os observa.

O Museu Paulista possui uma imagem de Santa Madalena na Gruta,
de barro cozido, do séeulo XVII, primitiva e forte, provavelmente base de
um crucifixo muito semelhante a outra imagem da mesma santa e época,
da colecdo Stanislaw Herstal,

Embora o fato seja desconhecido da maior parte das pessoas, mesmo
das que se dedicam profundamente ao estudo das coisas de arte, existe
em Sio Paulo na seiscentista Igreja das Chagas do Serifico Pai Sio Fran-
cisco da Ordem Terceira da Peniténcia, bem no centro da cidade de cimento
armado, um verdadeiro tesouro em obras de barro da primeira metade
do 1600, milagrosamente conservado em téda a forca de sua extraordi-
niria escultura, da sua policromia e de sua douracdo riguissima, que lem-
bram ¢ que ha4 de melhor na Renascenca da Europa. Refiro-me 80s seis
bustos relicarios que se encontram guardados na clausura da benemérita
Ordem, e que sfio os de Siio Gregério Magno e Sio Pio V, com 53 cm.
de altura, SGo Benevenuto, Sdo Luis Bispo, Santa Apolénia e Santa Inds,
€stes com 65 cm. de altura, todos de barro claro como o paulista, cozido.
Notam-se nestes sélidos trabalhos detalhes de grande ceramista, conhecedor
das modas da Europa, que enfeitou os cabelos soltos das duas Santas com
magnificos diademas e fléres de pedras sdbre a testa, semelhantes aos
as mulheres nobres da Renascenca florentina. Na mesma igreja o Sido
Francisco das Chagas, com cérca de um metro é da segunda metade do

século XVII, ndo importando para o tornar mais novo as volutas da base, -

muito diferentes das usadas no século seguinte.

Também nos arredores de Sio Paulo, na Capela de Santa Cruz do
Corisco existin uma imagem de presépio com 40 cm. de altura, em cole-
cio particular.

- Contemporaneas dos bustos relicarios, acima referidos, sfo as obras do
maior ceramista brasileiro do século XVII, Frei Agostinho da Piedade,
de origem portuguésa e que professou no Mosteiro de Sido Bento da cidade
de Salvador em 1610, A sua grande atividade, segundo ensina Dom Cle-
mente da Silva Nigra 0.S.B., desenvolveu-se entre 1630 e 1942, compro-
vada pelas inscricdes em algumas das suas obras. Faleceu na Bahia em
1661. Désse mestre, S@o Paulo possui uma obra preciosa ja identificada,
no Mosteiro de Sdo Bento. T a imagem de Nossa Senhora do Monte
Serrat, de barro cozido, com 81 ¢m. de altura, feita na Bahia ,em 1635.



SANTOS DE BARRO PAULISTA NO SECULO XVII 21

Essa imagem, que esta com pintura e douracio da época, possui importan-
te base, tbda esculpida com cabecas de anjo, e a prépria tanica da Virgem
é semeada de pequenos serafins entremeados de flores em relévo, muito
tipicas na obra désse Mestre imaginério.

Apesar de, ao que consta, Frei Agostinho da Piedade nunca ter saido
da Bahia depois que se féz frade, parece-nos gue hd, no nosso Estado,
outras obras que lhe podem ser atribuidas, dependendo ainda de maior
exame por parte de Mestres como Dom Clemente. Enconiramos por exem-
plo, numa capela particular em Barueri, um buste relicirio de Santa Ur-
sula (?) muito semelhante pela escultura e dimensdes aos bustos reliclrios
de vérios santos pertencentes ao Mosteiro de S&o Bento, da Bahia. Xsse,
é certo, poderia ter saido de Salvador, levado pelos monges beneditinos
ou por algum particular. O gue nos excita a curiosidade s@o varias outras
imagens, com as mesmas caracteristicas dee escultura, de expressfo fisiond-
mica, de tratamento das vestes e ecabelos, usadas por Frei Agostinho da
Piedade. Obras de algum discipulo seu, como per exemplo Frei Agostinho
de Jesus, também grande mestre ceramista, que em S&c Paulo deixou
farto repositério de primorosas imagens? N&o cremos, Frei Agostinho de
Jesus é muito tipico também e muito menos renascentista que o outro
artista monge. Talvez outro aluno?! — Alguma imagem comprovadamente
de meados de 1600, que poderia ter sido feita por Frei Agostinho da Pie-
de, ou por um dos seus alunos sem ser Frei Apostinho de Jesus, é
Santa Bérhara, barro cozido e policromado, altura 64 em., da Mairiz de
Sant’Ana do Parnaiba. Além da forma peculiar do rosto, da cabeca e das
miios, os enfeites em relévo das vestes da santa sugerem a autoria de Frei
Agostinho da Piedade.

Recentemente identificamos, na bela capela seiscentista da Fazenda
Pirai, nos arrederes de Itu, uma outra Santa Barbara, com as mesmas
caracteristicas de forma escultérica e o0 mesmo requinte de relévo das
vestes, das joias, dos cabelos, que se véem nas esculturas de Frei Agosti-
nho da Piedade. Essa imagem, de 40 cm. assenta numa base ricamente
trabalhada em relevos de flores e folhas muito semelhantes ao desenho da
talha de madeira do altar, o que achamos curioso para o caso dessa ima-
gem ter sido trazida da Bahia.

A muito draméitica Nossa Senhora da Piedade, da Sacristia da Matriz
de Parnaiba, de barro cozido, com cérca de 60 cm. de altura, infelizmente
muito repintada, tamhém parece désse mestre imaginério, como a ido
sugestiva e bela Nossa Senhora da Assuncdo, de barro cozido, com 64 cm.
de altura, dos arredores de Parnaiba, de uma capela particular de 1640.
Notem-se 8 escultura -do rosto e das mfos, a linha do pescoco, & expresséio
risonha da béca, as maos com pulsos largos e dedos de pontas quadradas,
as flores em relévo do manto e os rostos dos serafins, idénticos aos das -
outras obras de Freli Agostinho da Piedade.
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Da mesma escola- e da nossa época, mas de barro claro paulista cozido,
com a altura de 70 em. vemos em colegcic paulista uma poderosa Nossa
Senhora da Ajuda, forte e convincente, das cercanias de Sdo Paulo, com
boa policromia da época. O formato do rosto e do pescogo, a bdoca e o
nariz afilado, o trabalho dos cabelos e das méos sio semelhantes aos do
mestre ceramista da Bahia, mas o pregueado e o panejamento das roupas,
principalmente 0 do manto ziguezagueante e assimétrico, lembram as in-
fluéncias espanholas que ndo foram seguidas pelo Frei da Piedade.

Outras imagens seiscentistas de barro, feitas em Sdo Paulo, de autores
anbnimos e sem f{iliagdo de escola, sAo ainda conhecidas e localizadas, -entre
as quais destacamos a importantissima imagem de Nossa Senhora dos Re-
médios, maior que a estatura natural, da Irmandade dos Homens-Prétos;
& imagem de Nossa Senhora da Conceicao, em tamanho natural, na capela
do morro da qual & padroeira, em Taubaté (barro cozide); a imagem de
Santa Escolastica, com a tanica pregueada como as imagens seiscentistas
portuguésas beneditinas de Arouca, da igreja do morro de Sao Bento, em
Santos; a Nossa Senhora do Rosério, com 28 cm. de altura, barro cozido
da Igreja do Embu; a Nossa Senhora do Rosério da Matriz de Cananéia;
as imagens de Santo Antdnio e Sao Francisco da Matriz de Itanhaém.

Neste ponto devemos notar o aparecimento em nossas colegbes de trés
belas imagens de barro paulista, do 1600, representando Nossa Senhora
do O, com o corpo deformado pela gravidez, sob ¢ hdbito da irmandade de
Nossa Senhora do Carmo. Além de terem o mesmo habito, as trés santas
tém o mesmo gesto gracioso e garrido de segurar o escapulario, como que
a sublinhar o divino fardo. Uma das imagens foi encontrada na zona de
Sabarf, em Minas, onde estd a linda Igreja de Nossa Senhora do O, man-
dada fazer pelo paulista Borba Gato. As ocutras duas sfo, uma da zena da
Serra Negra e outra de Moji, ambas encontradas em Sao Paulo, sendo
que a escultura da Santa de Moji, com brincos e enfeite sébre a testa,
lembra a dos bustos-relicArios da Igreja de Sdo Francisco da Peniténcia,
acima referidos. O fato dessas imagens estarem com o habite carmelita,
parece-nos que se¢ explica pela grande amizade com os frades de Nossa
Senhora’ do Carmo, dos bandeirantes José Preto e Manoel Préto, que eram
muito devotos da Virgem do O.

Acabamos de enumerar apenas algumas imagens seiscentistas, cuja
escultura néo estd filiada a escolas determinadas, mas in(imeras outras
pecas conhecemos, de grandes colecdes paulistas, saidas das m&os de Frei
Agostinho de Jesus, discipulo dileto de Frei Agostinho da Piedade, com o
qual trabalhou no mosteiro de S&o Bento da Bahia. Carioca de nasci-
. mento, tendo estado em Portugal, para ordenar-se beneditino em 1628, ali
se aperfeicoou como ceramista e pintor, trazendo de wvolta ao Brasil os
ensinamentos aprendidos na Europa, onde por tdda a parte se seguiam as
escolas espanhola e flamenga, j4 barrdcas, exuberantes e movimentadas.
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Nos Mosteiros Beneditinos da Bahia, do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo,
trabalhou o grande ceramista e pintor, mas em Sdo Paulo é que se en-
contra a incomparavelmente maior e mais importante parte de sua obra,
bastando notar gque s6 para 0 Mosteiro de Sfo Bento de Parnaiba Frei
Agostinho de Jesus produziu nove imagens. Désse mestre ceramista, na
ExposicAo de Arte Sacra do Rio de Janeiro, figuraram apenas quatro ima-
gens, sendo trés ligadas a Sdo Paulo: a Santa Gertrudes, de barro cozido,
da altura de 34 cm., com o Menino Jesus no coragio, do antigo Mosteirc
de Sao Bento de Parnaiba, hoje pertencente a Dom Clemente da Silva
Nigra; a Nossa Senhora do Rosério, de cérca de 1650, com 51 cm. do
Mosteiro de Sao Bento, de S&c Paulo e a Nossa Senhora do Ro-
sario, com 51 cm., de 1645, da Matriz de Parnaijba, com a sua importan-
tissima base onde se véem nada menos que doze cabecas de anjos. Ou-
tras imagens désse autor existermn, gque ndo foram expostas no Rio, como
a Nossa Senhora do Monte Serrat, da igrejinha désse Morro em Santos e
o husto relicirio do Convento de Sao Francisco, em Sio Sebastido. A
imagem de Nossa Senhora do Rosario, de Parnaiba, com mais de um metro
de altura & de Frei Agostinho de Jesus, como a Nossa Senhora dos Pra-
zeres, de Ttapecerica da Serra, de barro cozido, com cérca de 104 cm. de
altura, que estava tdda repintada, mas que uma equipe de amigos meus
limpou da tinta nova, deixando agora com a sua bonita policromia origi-
nal. Désse Frei Agostinho sdo Nossa Senhora da Ajuda, de Guararema,
com cérca de um metro, a Nossa Senhora do Rosario, de Itapecerica, com
perto de-40 cm., bem como a Nossa Senhora da Purificagcdo que se en-
contra no Museu da Ciria, e isso afirmamos depois de confrontarmos
essas imagens com aguelas reconhecidamente do mesire, nelas encontrando
néo apenas os rostos e maos tipicos, mas as roupagens e mantos com a
mesma gueda, ¢ mesmo ritmo, as mesmas zonas triangulares, as mesmas
pregas., Suas santas estio geralmente na mesma posicgo, apesar do seu
tamanho variar, e as volutas, anjos e asas das bases, de forma evocativa
do M. de Maria, sdo tdo peculiares gue logo saltam & vista de quem os
examina. Com as caracteristicas de Frei Agostinho de Jesus encontramos,
numa coleciio, uma Nossa Senhora do Rosério, com 40 cm. de altura, de
barro cozido, com policromia .da época e, 0o mais importante, uma data e
uma assinatura gravadas na parte de tris da base e repetidas na parte
interna, bem fundas e visiveis: 1678 — a — {minlsculo), deniro de um
arabesco., Ndo fora a data, posterior 4 morte désse ceramista, e poderig-
mos pensar que se tratasse de obra sua. Com as mesmas caracteristicas
da imagem de Nossa Senhora do Rosario de Parnaiba, outra colegdo possui
uma imagem de 35 cm., de barro cozido e policromado, vinda de familia
de Porto Feliz, que era uma das cidades dos bandeirantes. E Nossa Se-
nhora dos Prazeres e.tem na base oito cabecas de serafins.

De imponente colecio de imagens antigas da Irmandade de Nossa Se-
nhora do Rosério, da cidade de Santos, destacamos guatro imagens de barro -
cozido, indubitavelmente seiscentistas: a do orago da igreja, que se en-
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contra no salio superior; a de Nossa Senhora da Piedade, com carca de
80 cm, de base e outros tantos de altura, que parece ser de Frei Agosti-
nho de Jesus; a de Santa Catarina, com 80 cm., de rosto quadrado e
postura muito semelhante a das esculturas de Frei Apostinho de Piedade;
e a de Sdo Benedito, numa misula ao lado esquerdo do altar-mér, a iinica
com pintura da mesma época.

Aqui estamos relacionando imagens — que ndo temos davida — sio de
Frei Agostinho de Jesus, mas muitas outras conhecemos, da sua época em
Sdo Paulo, de autforia incerta, ¢ que podem ser de seus discipulos. A mes-
ma desenvoltura no panejamenfo, a mesma expressdo de sorridente beati-
tude, o mesmo porte flamengo, carnudo e exuberante nas Madonas, as
mesmas bases bordadas de anjos e wvolutas, podem ser vistos nas imagens
respectivamente de Nossa Senhora da Conceiciio, de barro cru, Lorena,
com 40 cm.; Nossa Senhora de Nazaré, barro cozido, de Nazaré Paulista,
com 25 em.; Nossa Senhora da Conceicdo, barro cozido, de Parati, com
26 cm.; e Nossa Senhora da Conceicio, barro cozido, com 21 cm., Parati.
Ao lado dessas imagens, pertencente ac mesmo colecionador, hda uma magni-
fica Nossa Senhora do Rosério, com 50 em, barro cozido, com ecoroa na
cabega do mesmo material, encontrada nos arredores de SZo Paulo. E se
classificamos como paulistas as duas imagens de Parati é porgue até 1726
essa cidade fazia parte da Capitania de S&o Paulo e sd passou nessa data
para a Capitania do Rio de Janeiro. Mais tardia, do mesmo século XVTI],
parece-nos a imagem de Nossa Senhora do Rosério, de barrc cozido, com
32 em., procedente de Taubaté, da mesma colegio.

Também seiscentistas e paulistas sfio as imagens de Nossa Senhora do
Rosério, com trés grandes cabecas de anjos na base, com 75 cm. e a
Nossa Senhora do Rosério, de 64 cm., com sete cabegcas de anjos e um
enorme draglo sob os pés, da capela do paulista Guilherme Pompeu de
Almeida, ambas atribuidas a Frei Francisco dos Santos, que féz o Santo
Anténio do Priorado Premostatense de Pirapora.

As seis imagens de barro cozido: Nossa Senhora do Rosério, com cérca
de um metro de altura; Nossa Senhora dos Prazeres (40 cm.); Nossa
Senhora dos Prazeres (30 cm.); Santa Luzia (60 cm.); Santo Amaro
(50 cm.) e Santo Apdstolo (55 cm.), da velha Matriz de SHo Vicente, sio
t6das paulistas e do 1600,

Cabe aqui uma nota a titulo de curiosidade. Tendo a imagem de Nossa
Senhora do Rosério, feita em 1560 por Jodio Gongalo Fernandes, ide para
Itanhaém, como acima nos referimos, e ficando em S#Ho Vicente a imagem
de Nossa Senhora da Concei¢do, do mesmo autor, embora com & denomi-
- naciio de Rosério, perceberamn os vicentinos o érro e por isso encomenda-
ram, no século seguinte, esss imagem de Nossa Senhora do Rosfrio, de
um metro, que se encontra na sacristia da histérica Matriz da cidade de
Martim Afonso.



Fotos 1 ¢ 2 — 4 esquerda: Nossa Senhora da Conceicdo, imagem de barro cozido,

Pertence a Matriz de Itanhaém; & direita: Nossa Senhora do Rosdrio, em barro cozido,

Pertence & Matriz de Sdo Vicente. Ambas as imagens sdo paulistas, feitas por Jodo
Gongalo Fernandes.



de barro cozido,

FFotos 1 e 2 — A esquerda: Nossa Senhora da Concei¢do, imagem
pertence a Matriz de Itanhaém; a direita: Nossa Senhora do Rosdrio, em barro cozido,
Ambas as imagens 8do paulistas, feitas por Jodo

pertence

@ Matriz de 8Sdo Vicente.
Gongalo Fernandes.



Fotos 8 — Santa Bdrbara, imagem de barro paulista, obra de Frei Agostinho da
Piedade. Pertenceu a Igreja de Sdo Bento, de Parnafba. Atualmenie se encontra na

Igreja Matriz de Sant’Ana de Parnafba, Sdo Paulo.



Foto 4 — Sdo Bento, imagem de barro cozido do século XVII. Pertence ao
Mosteiro de Sdo Bento.
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Indubitavelmente do principio do século XVII é a imagem de Sant’Ana
com Nossa Senhora, com mais de um metro de altura, de barro- cozido e
policromado, muito primitiva, procedente de Sant’Ana do Parnaiba, hoje
no Museu da Ciaria Metropolitana de S&c Paulo, e nio menos importante
em tamanho e autenticidade a imagem de Nossa Senhora da Luz, de cole-
¢io particular, em barro cozido, tendo gravadas nas costas, bem visiveis,
as iniciais H.R. e a data 1662, procedente da Capela da Fazenda do
Gaiacd, no litoral paulista norte, préximo a S&do Sebastido, outrora dos
Frades Carmelitas.

Na modesta capela da Barra do Rio Una, também no litoral de Sao
Paulo, local onde no século XVII houve um convento de Carmelitas, estfio
as imagens da primitiva igreja, entre as guais se vé uma Nossa Senhora
da Conceicdo, com cérca de 80 cm., que pela forma alongada, pela escul-
tura do rosto, dos cabelos e do manto, parece feita pelo mesmo artista
da Senhora da Luz -do Gaiacd. A imagem do Una esti muito repintada,
a tal ponto que t8das as cabegas de anjos da base, — para mais de doze —
perderam & forma e se mudaram em rosas, tendo as asas coloridas de
verde como folhas. Da mesma capela 8 um Senhor dos Passos, menor
que o tamanho natural, de joelhos sob o péso da Cruz, também de barro
paulista, peca preciosa que merece maior estudo, tirando-se-lhe a roupa de
cetim roxo, que encobre a escultura do corpo e das roupagens com que
fot feita.

Muito semelhante & imagem de Nossa Senhora dos Prazeres, de Sao
Vicente, & a Nossa Senhora do Rosario da Capela do Sitio Santo Antdnio,
em S#o Roque, e tudo leva a crer gue fenha sido o mesmo o autor das
duas imagens.

Ainda notdveis no seiscentismo paulista sfo, no final do século, a
Nossa Senhora da Conceicdo da Escola Franciscana, de Frei Francisco dos
Santos, pertencente ao priorado Premostatense de Pirapora, de barro cozi-
do, com 57 cm., tendo na base a figura de Santa Anténio com o Menino,
entre dois guerubins e quatro serafins, 0 que constitui elemento de gran-
de realee artistico para a peca, e as imagens de S&o Francisco (1 metro)
e de Nossa Senhora do Rosério, também de barro cozido, da Igreja de
Nossa Senhora da Escada, de Guararema.

Com a enumeraciio de tddas essas imagens seiscentistas de Sdo Paulo,
trabalhadas em barro, algumas de primorosa execucdo, chegamos a uma
fase ou diriamos mesmo escola barrista mais popular que pensamos deva
ser classificada na segunda metade do século XVIL Dessa escola existem
vérias imagens nas nossas colegdes, sendo conhecidas mais de duzentas do
mesmo tipo, roménicas, severas, Ocas, com a base lisa em forma de tronco
de cone ou de piramide poliédrica.

Tempos atrds, em conversa com uma das maiores autoridades sobre
arte colonial brasileira, referindo-nos & classificacio dessas. imagens de ca-
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colenial brasileira.Quando a Comissio do 4.° Centenfrio da Cidade de S&o
Paulo comecou a fazer plancs para os festejos que tAo feéricamente orga-
nizou, e se resolveu procurar uma casa paulista de sitio, da época bandei-
rista, para dela fazer padrio da Casa do Bandeirante, foi encontrada e
escolhida nos terrenos outrora pertencentes a Afonse Sardinha, perto do
Butanti, uma antiga morada colonial. Nessa casa antiquissima morava
um ancido, descendente de seus antigos proprietarios, que ali nascera e vi-
vera sempre, conhecendo as tradigdes locais ¢ que guardava ainda, no fundo
do baiizinho pobre, alguns velhos trastes de seus avoengos. Entre ésses
chjetos uma pequena imagem de S&o Bento, com uma cobra na batina,
logo chamou a atencdo dos organizadores da Casa do Bandeirante, que fi-
caram sabendo tratar-se da iltima lembranca da capela daquele solar seis-
centista. Pois bem, essa imagem que é a pedra de togue da nossa opinido
acima exposta, era conhecida com a denominagde de Padre Belchior de
Pontes, figura tradicional do bandeirismo paulista de fins do século XVII
e também morador daquela zona, do qual um dos milagres celebrados era
o de ter vencido com a sua santidade uma cobra venenosa escondida nas
matas locais. O pove que batizou a imagem de S&o Bento com o nome
de Padre Belchior de Pontes, ac que pensamos si pode ser contemporidnec
do milagre, pois. &sse s6 consta na tradi¢do local que rodeia essa imagem.
Essas imagens sfo rigorosamente da mesma linha técnica, artistica e tra-
dicional que vimos estudando, feitas com as mesmas caracteristicas de forma
e de matéria.

Nao tivemos, nesse trabalho, qualquer intencido de exaltar a ceramica
religiosa paulista em relagio a das ouiras regides brasileiras. Queremos
apenas fixar, porque nfio é assunto muito palmilbado, o papel de S&o Paulo
na celamica religiosa do Brasil nos deis primeiros sécules de nossa colo-

nizacao.
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e de matéria. ’
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