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de circunstanciel, para eleva-la a “drama nacional”, projetando-a, porém, mals
longe, gracas a0 que encerra de universal e eterno, constitulndo-se numa verda-
deira “tragédia universal”. (cf. p. 104). — NEUSA PINSARD CACCESE,

ROSENFELD, Anatol — O Teatro Epico. Sio Paulo, Sio Paulo Editdra S.A., 1865
(Colecéio Buritl, v. 5), 180 pp. '

E de extrema atualidade a sintese que Anatol Rosenfeld nos apresenta sdbre
O Teatro Epico, aspecto fundamental da dramaturgia de nossos dias. Depols de
uma apresentacdo geral s0bre a teorla dos géneros, 0 A. faz um apanhado sdbre
05 tragcos estllisticos fundamentais dos generos éplco, lirico e draméatico. Numa
retrospectiva histérica, que visa a sallentar as tendénclas épicas no teatro europeu
do passado, temos breve nota sdbre o teatro grego, um capitulo que nos trans-
porta B0 mundo mégico da encenacdio medieval, e dols outros dedicados ao Renas-
cimento e Barroco e a Shekespeare ¢ 0 Romantismo, O A. evidencia sobretudo os
recursos épicos j4 esbocados nessas épocas que serlem mais tarde explorados por
autores modernos: é o caso do paleo slmultineo, da ruptura da {lusio criada por
certo “distanciamento” entre ator e personagem, ou de alocugdes intermediarias
dirlgidas ao pablico com fito didatico,- por exemplo: “Asslm, o teatro barroco tor-
na-se, apesar do seu extremo ilusionismo, instrumento diddtico do espiritc e da
verdade. As suas metamorfoses periurbadoras ensinam que s6 na eternidade ha
ser verdadeiro, inalterivel. Para ministrar essa 1icdo, o teatro no teatro tor-
.ha-se essencial ao teatro barroco. A ilusio se potenclaliza para no fim des-
marcarar-se: a cortina sobe cedo demals, enquanto no paleo ainda se montam
cendrios e se provam as méquines; a pega comeca antes da peca, desenrola-se no
seu préprio ensalo; os atdres come¢am a brigar (ainda Pirandello ¢ 'Wllder se
inspirarn no Barroco), enquanto da platéla se ouvem protestos. A figura cOmica
sal do papel, torce pelo pablico contra 0s colegas. E um teatro desenfreado que,
no seu excesso, se desmascara como teatro e ficco., O teatro pde-se a si mesmo
em questBo.” (p. 51). Como vemos, & Intencdio é evidenciar que certas técnicas
usadas em nosso século (por Claude!, ‘Wilder ou Brecht, por exemplo) nfo B&o
arbltririas, mas se apolam num passado histérled e correspondem a uma necessl-
dade de evolucdo temAtica e formal.

O panorama histérico estende-se eapresentando a “assimilacdo da temética
narrativa”, através do Naturallsmo, Impressionismo e Expressionismo, detendo-ge
0 A, sbbre seus representantes mals significativos: - Buechner, Ibsen, Tchekhov,
Gerard Hauptman e Strindberg. Isto permite que nos situemos em face dos mo-
vimentos que estiio para vir, tanto do ponto de vista formal quanto do ponto de
vista ideol6égico: neste sentido, a visho de fendmenos passados parece vir sob um
angulo sempre noivo, enriquecida pelo conhecimento exaustivo e pela visio ama-
durecida do A., numa penetraclio profunda no tema, embora em texto accessivel e
didético.

Passamos entfio & fase em que se faz o us0 consclente de formas de drama-
turgla éplca, depols de uma notn s6bre a arte e o teatro asidtico, cuja Influéncia
sdbre a arte e o teatro ocidental é crescente a partir de fins do século passado.
O A. discute o probleme da Intervencio do diretor teatral, sallentande as posl-
¢bes de Meyerhold, Vachtangov e Plscator, e analisa trés autores norte-americanos:
O'Nelll, Arthur Miller e Thornton Wilder, detendo-se sobretudo na obra de Paul
Claudel. Mas é a Bertolt Brecht que cabe tdda a parte final do livro, néo sé por
ser seu teatro tedricamente o mals bem fundamentado, como porque é um autor
que deve ser entendido no contexto histérico geral: com efeito, sOmente apds um
estudo de todos os velos éplcos do teatro anterlor a Brecht, e depols de funda-
mentada a sua posicho num panorama histérlco, ¢ que podemos compreender to-
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talmente a riqueza na complexidade de sua obra, que nos é anallsada nao apenas
como literatura dramaética, mas na potencialidade de sua plenitude como espe-
taculo teatral.

Nio podemos delxar de salientar, embora em t&0 poucas linhas, a simplici-
dade ¢ a elegdncia da llnguagem do A, numa clareza que é sobremodo elogidvel
numa obra condensada, de sintese, s6bre um tema por vézes complexo. E, como
sallentays 05 editéres em sua apresentacdo, “embora o titulo do livro pareca res-
tringir o seu objetivo, &le & na verdade, uma introducfio extremamente lNicida &
histéria de todo o teatro ocidental.” — ALIETTE FONTANA,

RITTNER, Mauriclo — Compreenso de Cinema. SEo Paulo, Sao Paulo Edi-
téra S.A., 1965 (Colecfo Buriti, v. 2), 154 pp. ‘

Depols de uma bem cuidada Iniciagdc ao Tealro, feita por Sabato Magaldi, a
Colecio Buriti apresenta-nos esta segura Compreensfc de Cinema, de ' Mauriclo
Rittner, volumes que tio bem se integram numa colecfio Que se propbe, com muita
propriedade, tornar-se “uma enciclopédia em cada lar”. Dai o cariter diditico
de que se reveste inicialmente o volume, transmitindo-nos conceitos bésicos como
o8 de cinema e fllme, além da explicacfio dos recursos técnicos que complem a
linguagem clinematografica. Depols de discutir o problema do cinema comeg arte
em funcfio da técnica, ¢ A. passa & apresentar elementos de apreclaclo estética,
desde dados formals até conslderacbes sdbre o conteido, 0 que ¢ leva a uma
visio cronolégica do cinema, tanto através de seus géneros e tendénclas, como
através de escolas e estllos. Esta espécie de retrospectiva histérica permite que
0 A. situe de maneira clara aspectos da teoria do filme, que nfo se perdem, no
entanto, em mera esquematizacfio, pois funcionam em vista de delimitar as etapas
de uma evoluclo. ® & critica que compete esta tarefa de captar a obra dentro
de sua dimensfo prépria, analisando-a com o intulto de preparar um espectador
consclente. Neste sentide, o0 A. evidencia sen conhecimento profundo e uma visho
pessoal e atualizada, pols nos desperta incluslve para 08 problemas com que se
defrontam aquéles que fazem cinema nos dias de hoje. Estamos, sem duvida,
dlante de uma contribuicho Importante num setor cuja bibliegrafia ¢é ainda tio
parca em nossg pals., — ALIETTE FONTANA.

ISMAEL, J. C, — Cinema e Circungidncia. SEo Paulo, S8c Paulo Editéra S.A.,
1965 (Colecfio Buriti, v. 6), 150 pp.

E intenchAo dos idealizadores da Colecho Buritl, através das vérias publicacGes
14- editadas sbbre clnema e teatro, contrlbuir para a formacdo de um puiblico nfo
s6 mals preparado como também mals consciente. Neste sentldo, J. C. Ismael, em
Cirema e Circunstdncio, opbe-se A idéla do espetdculo clnematogrifico como eva-
Bho, sem que, contudo, deixe de ter “uma visfio ampla e desapaixonada do pro-
blema”, pols anuncla sua intencfic de, antes de mals nada, estabelecer bases de
Julgamento *ditadas pele. natureza do filme e a sua conseqllente autenticidade”
(p. 28). O primelro capitulo coloca ¢ clnema soclal em funcho da circunstdncia,
e dal derlva a andllse de varlos problemas com que se defrontam em nossos dias
cinema e Indistria, por exemplo. Mas & sob a perspectlva do reallsmo, nos seus
-mals variados matizes, que o A. estuda tanto o5 aspectos tematicos quanto os
problemas mais especlficamente estéticos, pols o “clnema circunstancial sbdmente
dentro do reallimo tem realizado o humanismo que déle se espera” (p. 51). Se-
guem-se conslderaclies sébre os diversos caminhos que ¢ realismo tem percorrido



