ARLEQUIM E MODERNIDADE*

Telé Porto Ancona Lopez

- Penso que ndo se deve procurar uma coeréncia de acordo com os moldes
europeus para as figuras de nosso modernismo que ousaram teorizar e que se depa-
raram com uma multiplicidade nunca vista de caminhos e opgdes. A originalidade
de Mdrio de Andrade e de Oswald de Andrade — os tinicos que buscaram uma cons-
trugdo estética mais consegiiente do ponto de vista da modernidade — deriva certa-
mente da tentativa de entender o atraso cultural do pafs, utilizando-se de instru-
menta¢do que s vezes é excessiva, mas que se enquadra numa proposta tltima e
subjacente: o conhecimento de nossa realidade. Entdo, s6 se pode concordar com
Ferreira Gullar, quando ele nos diz que a definigdo de vanguarda em um pafs subde-
senvolvido deverd surgir do exame das caracterfsticas sociais e culturais proprias a
esse pafs, levando em conta a arte como expressdo da particularidade, determinada
e concreta no mundo. Pensando. assim, torna-se realmente uma proposta vanguar-
dista a arlequinalidade de Mério de Andrade, que faz de Paulicéia desvairada, em
1922, a primeira obra realmente moderna, na medida em que j4 aparece como
“reflexdo critica” (Lefebvre).

0 livro, formado por um “Preficio interessantfssimo’’, 23 poemas e um orat6-
rio profano, consegue uma sfntese harménica que supera os pormenores dos vérios

*Este texto ¢ a refusio ampliada de “Arlequin et modernité”, escrito em 1976 a convite do
critico francés Pierre Rivas para uma coletinea sobre o modemnismo brasileiro que ele, entdo,

organizava para a editora suf¢ca L’age de I'homme. A coletinea transformou-se no niimero mo-
nogrifico de Europe, révue mensuelle, Le modernisme brésilien (a. 57,n2 599, Paris), lancado
em margo de 1979, onde este meu trabalho foi colocado (p. 137-53). Em sua elaboragdo pude
contar com a amizade de Rosemarie Erika Horch, que me ajudou na leitura dos textos alemdes.
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“ismos” que concorrem para sua realizagdo, uma vez que as modernas tendéncias
estéticas européias vdo compor camadas de significagao que partem do explicito e
funcional, “épater le bourgeois”, para chegar ao mais recondito do processo de cria-
¢d0, a0 que une o estético ao ideol6gico, sem esquecer as solugdes técnicas.

E evidente que nfo se pode ver na perspectiva de um modernista de 1920, ou
mesmo de 1922, uma conceituagdo de pafs subdesenvolvido, pois estdvamos ainda
muito distantes dessa consciéncia ou dessa formulagdo. O que se percebe é uma
descoberta primeira, quase mesmo uma intui¢do, manifestando-sé¢ com dinamismo
e, as vezes, até com radicalidade (emocional), anunciando para a continuagdo do
movimento o que Antonio Candido chamard de “pré-consciéncia de nosso subde-
senvolvimento”. i :

Analisando o traje teérico de arlequim que veste Paulicéia desvairada, pode-se
ver no jogo dos ajustes um componente bésico da vanguarda que é o estético procu-
rando exprimir uma verdade de caréter social, contestando as relages estabelecidas
na sociedade (Sanguineti), na medida em que toda a absorgao do material europeu
pode ser amarrada a duas preocupagdes fundamentais do autor: o desejo de moder-
nidade e a necessidade de participagdo nos destinos do mundo, sempre pensando na
realizagdo do homem. ‘Essa unido do projeto estético ao ideolégico, com o sentido
de ruptura, teria suas raizes na descoberta que, em 1927, Mdrio de Andrade faz dos
poetas da Abadia e do Unanimismo, ao mesmo tempo que chega até aos respeitados
mestres e aos “adhérants extéieurs” de Creteuil: Whitman, Verhaeren, Claudel.
Sendo assim, entende-se que, apesar de toda a imaturidade condoreira (ou busca da
tonalidade elegfaca da Abadia?) e do Unanimismo tardio, o livro de estréia de nosso
poeta, Hi uma gota de sangue em cada poema, vale, em 1917, como sua abertura
para a modernidade. Ela estaria na poesia de participa¢ao conhecida em Jules Ro-
mains, que teria reforgado para Mério as propostas da Abadia: uma arte voltada para
a humanidade, pela qual, da mesma forma que em Whitman, o sentimento do poeta
deveria multiplicar-se na identificagdo com a vida e os sentimentos dos outros
homens. Estaria também na dimenséo de um cristianismo ligado ao cotidiano, como
em Francis Jammes e Paul Claudel. E nos arrojos poéticos e imagéticos, vindos
muito provavelmente da leitura de Verhaeren (sinestesias, onomatopéias, neologis-
mos) e da versificagdo de Claudel'. H uma gota de sangue em cada poema, mesmo
sendo'uma “‘obra imatura”2 ¢ poesia que avanga além do confessional amoroso, das
nebulosidades penumbristas ou da permanéncia de temas e solugdes simbolistas e
pamasianos em nossa literatura. No anseio de participag@o j4 aparece um traco que
repercutird em toda a trajetéria intelectual de nosso escritor: a procura do cristianis-
mo integral, ligado a uma reformulagio do homem e da sociedade. -

Levando em conta estes dois aspectos — esforgo em diregdo 2 modernidade e
necessidade de participagdo — vé-se que em Paulicéia desvairada comega a se estru-
turar o trabalho de digerir e transformar, visando 4 adequagdo, verdadeiro crivo

1 Nessa época, Mdrio de Andrade ainda niio conhecia as experiéncias de Paul Fort,

*2Quando Mirio de Andrade retine, para suas Obras Completas, em 1942, seus primeiros livros, e
entre eles, Hd uma gota de sangue em cada poema, chamard o volume de Obra imatura.
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critico que seleciona, verificando a conveniéncia das variadfssimas propostas das
vanguardas européias. O crivo faz com que o fator influéncia se torne uma nova.
perspectiva de criagdo: dinamica, original, critica, capaz, portanto, de ndo se afun-
dar no magma de tantas solicitages modernistas. E possivel que, para isso, tenha
sido de grande valia a personalidade do intelectual estudioso que era M4rio de An-
drade, dotado de grande cultura e sempre atento, lutando contra a alienagao, na
medida de suas possibilidades de anilise. Esse fato pade certamente lhe conferir o
bom senso de examinar com cautela as sedugdes de seu tempo. Sua capacidade de
evitar a aceitagdo ticita — cabe consider4-la hoje como um empenho na conquista
da consciéncia possfvel (Goldmann) — comega a se mostrar em 1921, quando em
discussado com ‘Menotti del Picchia, no inicio da propaganda do modernismo na
imprensa paulistana, desmascara a inefic4cia ideolégica do futurismo, perguntando
muito simplesmente: “‘que futuro indireita?”3. : :

Desejo abordar aqui alguns aspectos da modernidade de Mirio de Andrade
em Paulicéia desvairada, entendendo-a como um processo cognitivo que busca a
adequagdo critica a seu tempo. Esses aspectos serdo focalizados em seus vinculos
com as vanguardas em que parecem se apoiar; e podem ser procurados tanto no
livro de poemas, como nas leituras que seu autor deve ter feito entre 1918 e 19212,

O bindmio modemidade — participagdo efou vivéncia critica (que, alis, j4
lhe é: inerente) — precisa ser estudado em fungdo do motivo que organiza estetica-
mente Paulicéia desvairada: o arlequim, que é também o “clown”, ou seu adjetivo
— “arlequinal” — isto é, o neologismo que expressa os aspectos miiltiplos ou as anti-
nomisas, representando, sem dfivida, uma visdo dialética. “Arlequinal” ¢ a palayra
escolhida para conotar a realidade que apreende e a expresso que, sob o angulo da
crftica, pode qualificar a obra, caso se interesse pela presenca de elementos de
vdrias estéticas, compondo diferentes camadas de significacdo.

Quem oferece o primeiro-significado do arlequim em Paulicéia desvairada
¢ o préprio autor, contemporaneamente a redagdo dos poemas, quando, em uma de
suas cronicas “De Sdo Paulo” na Illustragdo Brasileira, o define como “aud4cia ver-
tical” (Rio de Janeiro, mar., 1921). Esse epiteto de raiz futurista valoriza a metré-
pole modemna e cosmopolita (S3o Paulo, entendendo-se as condigdes histéricas bra-
sileiras), sua veloz “vida americana”, t3o propalada por Oswald e por Menotti no
mesmo momento. Nao se esquecera, porém, de colocar em outra cronica, ainda
. que levemente, a existéncia das contradi¢Ges sociais ou de mostrar situagdes que se
opdem (dez., 1920). No texto de margo de 1921, além de revelar a natureza do pri-
meiro arlequim, o cronista defende a loucura como uma nova ética, capaz de abalar
os padrdes convencionais. Compreende-se ento 'que, nesse instante da propaganda
modermista, o arlequim poderia ser, da mesma forma que a loucura, o instrumento-
organizador que se dispde a ver além das aparéncias, percebendo que olfrico pode-

3ANDR.ADE, Miério de — “Curemos Pery: Carta aberta a Menotti del Picchia”. Jornal do
Commercio. S3o Paulo, 31 jan., 1921. (Recortes — Arquivo M. de A. — IEB-USP). -

40 Acervo Mério de Andrade, composto por seu Arquivo, sua biblioteca e sua cole¢do de artes,
estd no patrimonio do Instituto de Estudos Brasileiros, USP.
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ria estar fundido ao dramatico, ao patético. A audicia modernizante, ou 6tica libe-
rada, conseguird até representar o proprio poeta, ou melhor, uma de suas atitudes
estéticas em Paulicéia desvairada, como por exemplo, em “O domador”. Ali,
ele é o “esfuziante clown” que aplaude um modemnismo evidente, mas exterior e
ostensivo. Ou ainda, sarcasticamente reconhece a mudanga, ndo a transformagéo.
E, depois da parédia do Hino Nacional, com que corta o tom grandilogiiente e
saudosista que comegava a medrar na primeira parte do poema, o ‘‘esfuziante
clown”, ou o componente de um alarde, aplaudindo, faz com que o momento
captado na cidade se torne um espeticulo em que o novo heréi, o tecnizado, atra-
vessa a cena “louramente domando um automével”’, Desta forma, a primeira parte
do poema veste-se de ironia, cobrindo sua altissonincia de um tom quase parodis-
tico. ¥
A “audicia vertical”, muito mais estratégia moderna do que futurismo rigo-
1050, estaria tomando a primeira e a mais popular das representagdes do arlequim
na Commedia dell’Arte: o bufdo que diverte, armado de sarcasmo. Pode assim habi-
tar a dimensdo do circo do cubismo e transpor os tragos anarquistas de dadd (“réta-
blir la roue féconde d’un cirque universel dans les puissances réeles et la fantasie de
chaque individu.”). E aqui parece pesar com mais forga a marca do dadafsmo, quan-
do pensamos que o programa modernista de Mério, o “Preficio interessantissimo”,
define-se como expressdo de uma anti-escola, ‘aquela que zomba de si propria, fri-
sando ndo.conhecer os limites entre a seriedade e a blague, ao mesmo tempo que se
considera efémera (essa viltima idéia semeada pelo futurismo em toda a arte moder-
na). Além disso, a imagem do bufio-arlequim est4 no esbogo da capa tipicamente
“art-nouveau” que o poeta desenha em 1921°, Do cimo do “P” inicial, \inica 4rea
do desenho a ldpis de cor que junta, bem miidos, os losangos multicoloridos do
arlequim no dorso de elefante fantasia, partem, formando um caminhar em circulo,
pés calcados conforme os da figura sobejamente conhecida do bufio, do coringa e
do rival de Pierrot, O humor de laivos dadafstas impde-se no desafio do t{tulo “Pre-
fcio interessantissimo”, que, no contexto brasileiro (ninguém 1€ prefacios), vale
como uma verdadeira antifrase. A classificagdo superlativa decorreria diretamente
do contetido, ou seja, da proposta méxima da *‘escola” que inaugura: a da loucura,
ou o desvairismo. Essa seria a primeira conotagdo, aloucura de cunho dadafsta, ou
a primeira camada de signifcag@o estética, mais explicita e agressiva: o desvairismo.
E o “ismo” que, acompanhando dada, faz, j& em sua denominago, a par6dia de si
préprio, enquanto apandgio da anti-ordem, da loucura, antecipando o reptdio que
seu programa receberia de um piblico cheio de exigéncias convencionais. A lou-
cura € proposta como uma nova forma de conhecimento, uma nova sabedoria. Essa
idéia, rica e revoluciondria, contudo, havia sido apenas proclamada pelos dadafs-
tas, que ndo a exploraram em profundidade (como o fizeram os expressionistas).
Apesar disso, foi sob essa Gtica que se abrigou a luta anarquista (tomando a palavra
em seu sentido mais popular e amplo) do dadafsmo contra o burgués, pois ela se res-

5lEIm_lmra ndo seja desenho assinado, com base em outros trabalhos de Mirio, pode-se afirmar
sua autoria. (Colegdio Mirio de Andrade. IEB-USP).
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tringiu 4 imagem de um ente: medfocre e fechado, sem imaginacao, imune a novi-
dade e moralmente hipécrita. O' desvairismo ou' uma Paulicéia desvairada preten-
dem, como mensagem de tintas dadafstas, revelar uma nova dimensdo da cidade, a
de um mundo moderno que pode ser lidico, sem deixar, entretanto, de ser ca6tico.
Dirigida a S3o Paulo, ou ao Brasil, reveste-se talvez de sarcasmo especial, se for lem-
brado o ataque com que a critica havia acolhido em 1917 a exposicdo de Annita
Malfatti, nossa primeira manifestagdo de modernidade. O desvairismo, estética que
Se renega, mas que sabe construir sua base teérica, estd, de certomodo, respondendo
4 pergunta feita por Lobato: “paranbia ou mistificagao?’,

O arlequim-audicia, que aplaude e se encarrega de opor o riso 4 tristeza (pos-
tura acintosamente moderna), enquanto atitude 3 dads, sintetiza e trabalha com o
humor. Sua iconoclastia ndo deixa porém de mascarar a descrenga em uma agdo
mais conseqiiente, abrangendo ndo apenas a arte; isso faz com que o poeta, resguar-
dado -pelos limites do fato apenas estético, apupe e vaie o “bom burgués”, encerran-
do jocosamente sua “Ode ao burgués” (Género escolhido a dedo no gosto parna-
siano). A vaia traduz muito bem a condi¢do ideol6gica de uma critica inflamada,
mas que acaba por se diluir no desrecalque verbal, movido pelo “rancor inebriante”,
Ao 6dio frio e firme — que glosa sonoramente “ode” — das estrofes anteriores, ca-
racterizador das contradigGes sociais através do grotesco (o que me traz i mente o
burgués dos desenhos de Grosz), numa perspectiva de tragos expressionistas de que
tratarei mais tarde, sucede a molecagem dadafsta final: “Fora! Fu! Fora o bom
burgués!...””.

O préprio Mério de Andrade, alids, vislumbraré essa limitagdo ideolégica do
esteticismo dadafsta nesta anélise de 1925: “Dadé € nihilista e abandona a realidade
pela imagem. O expressionismo & universalista e gigantiza a realidade pela deforma-
¢do(...) Dad4 ¢ sintético sistematicamente”®, Todavia, a sfntese dad4 havia servido
para dar um rétulo 3 obra, respondendo em seu tftulo e no prefécio a necessidade
de langar a propaganda irreverente, chamando a atencdo para o modernismo que
nascia; estratégia, portanto. No adjetivo “desvairada”, pode-se mesmo destacar a
idéia de gradagdo, de dpice, mas preferindo perseguir a acep¢ao popular da palavra,
— a do oral, do cotidiano — delineando com humor a vida modema, sem querer
imprimir ali os ecos de uma angustiada loucura, levada ao paroxismo. Entretanto, a
atitude dad4 nfo domina os poemas e o estilo dad4 foi de tal forma fundido as
solugGes do ‘“Manifesto técnico da literatura futurista”, que deixa bastante diffcil
a delimitag@o. O tratamento do tempo e do espago, bem como as solugdes poéticas,
estariam buscando na simultaneidade a decomposigdo dos conjuntos.

SA interrogacdo resume bem o ataque que Monteiro Lobato faz a Annita: “A propésito de
exposicdo Malfatti”. O Estado de S. Paulo. Sio Paulo, 20 dez., 1937.

TANDRADE, Mirio de — “Ode ao burgués”. In: Paulicéia desvairada. SZo Paulo, Mayenga,
1922, p. 69.

8IDEM — “Oswald de Andrade: Pan Brasil”. In: BATISTA, Marta Rossetti, et al., ed. — Brasil:
19 tempo modemista — 1917-29 — Documentagdo. Sdo Paulo, IEB, 1972, p. 229.



90 TELE PORTO ANCONA LOPE;'L

Sob esse ponto de vista — de tempo e de espago — o adjetivo “‘arlequinal”,
quando se refere & natureza de Paulicéia desvairada, possui um certo sentido futuris-
ta, obviamente calcado no pensamento de Bergson e nas conquistas da psicologia e
da psicandlise. Assim, o traje de losangos aglutina a variedade da vida metropolitana
no século XX, bem captada na simultaneidade e bem transmitida ao nivel da técni-
ca, através das “‘parole in libertd” e do uso dos pares de substantivos para qualificar
(solug@o genialmente explorada na ‘‘Ode ao burgués”). E haveria tragos do futuris-
mo na teoria do verso harmonico, do verso mel6dico e da polifonia poética, até
onde ecoaram notas de Russolo e de Divoire. Eles estariam, porém, ligados a refu-
si0 que Mério de Andrade faz da nogdio de harmonia poética de Gustave Kahn,
exposta no prefécio sobre o verso livre, na 32 edigdo de Premiers poémes obra em
sua biblioteca). Esses recursos visam & constru¢ao da simultaneidade, bem conheci-
da por nosso poeta nos futuristas italianos®. Cabe, entdo, esta hipbtese: a prética da
simultaneidade. poderia ter se irradiado com mais forga do livro de Soffici, Bif §zf +
+ 18 — Simultaneitd — Chimismi lirici, edi¢do de 1920, lido certamente pelo autor
de Paulicéia desvairada. E uma obra que explora a linguagem popular e que em seu
poema “‘Firenzi’’ imagina o poeta como'um “‘clown”. Entretanto, ali, o interesse é
configurar uma visio multifacetada do tempo e do espago, através das metéforas
“arco-fris” e “‘girdndola”. Alids, desenhando a cidade, Soffici ndo esconde sua ter-
nura impressionista, deixando-a ao lado do extremo dinamismo:com que pinta o
presente (Seus letreiros e cartazes indicadores do cosmopolitismo da metropole
podem ter inspirado a apresentag¢do de um presente bem moderno em S3o Paulo no
poema “Tieté”, em Paulicéia desvairada). E o poeta-clown do modernista brasileiro
estd representando uma atitude estética, da mesma forma que o de Soffici; a tinica
diferenga é que o futurista italiano mantém-se bem mais preso ao fio légico da com-
paragdo (“Noia”, por ex.). Em ambos, a arma é o sarcasmo, embora a critica e a
condenagdo implicitas e bem humoradamente ambiguas em Mério, tornem-se pesa-
damente amargas.em Ardengo Soffici, Neste poeta, o arco-fris pode também estar
transpondo seu conceito de arte, onde retine os elementos do tempo numa acepgdo
futurista que incorpora o facetamento dos planos no espago — o futurismo derivan-
do do cubismo conceitual, segundo Lhote — ou a idéia de prisma (“Arcobaleno. /
che rotea e ronza con una diffuzione di prismi / come nella creazione™)'®, Em
Paulicéia desvairada o prisma teria encontrado sua correspondéncia no losango.

Embora fique claro que o futurismo tem um papel conformativo no livro de
Mirio de Andrade, estruturando uma boa parte de sua “arte poética”, a posi¢do dos

9Mirio conhecia também os cubo-futuristas traduzidos por revistas francesas; a énfase de suas
leituras recai, porém, sobre os italianos.

19 SOFFICI, Ardengo — *‘Poesia”. In: BifSzf + 18 — Simultaneiti — Chimismi lirici. Firenzi

Vallecchi, 1919, p. 13. Na biblioteca de ,Mzi?io estd também Primi principi di :::::1 gglncl:l;"::tltzll-’
rista de Soffici (Firenzi, Vallecchi, 1920), obra que bem lhe definiu a simultaneidade: “ Simulta-
neitd — Posto I'artista come centro mobile dell’universo vivente, tutte le sensazione ed emozioni,
senza prospettiva di spazio o di tempo, attirate e fuse in un atto creativo poetico. / Simulta-

neitd di stati d’animo polarizzatti per vie analogiche di ricordi, di pensieri remoti, D’impressioni

d’altri luoghi e d’altri tempi, come luci d’astri erranti concentrati in un specchio.” (p. 84-5).
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futuristas mais ortodoxos quanto 2 ideologia do moderno, aplicada na célula cidade,
seria repudiada por ele, apesar da ades@o ao tema da metrépole, pois inclina-se para
uma visdo mais humanista, nada interessada em classificar sentimentos licitos ou
ilicitos do ponto de vista da contemporaneidade. Esse tipo de enfoque teria sido
por ele encontrado em Folgore, Pallazeschi e Soffici, que lhe‘garantiram uma di-
mensao mais lirica, mais adequada 4 sua ligagdo afetiva com a cidade de Sao Paulo.
Em Soffici sobretudo, o lirismo ndo exclui a apresentagdo da adversidade, dos
antagonismos ou da revolta contra a burguesia, conservando-s¢ porém,
mais preso 4 constatagdo e & descri¢do. Pode-se pensar, portanto, que  Mario
teria recebido de Soffici uma espécie de estfmulo para desenvolver seu ponto de
vista impressionista, o dnico, alids, que faz questdo de.desvendar: *Livro evidente-
mente impressionista. / Ora, segundo os modernos, erro grave / Impressionismo’.”
(“Prefécio interessantfssimo”).

E divertido observar-se o jogo que o prefécio faz com seu leitor. Se, porum
lado, nos aforismas anti-aforisméticos (Dad4), fornece com rigor documental a auto-
ria da maior parte das citagGes que transcreve, por outro, silencia sobre elas, colo-
cando apenas aspas em determinadas afirmagGes (decifre-me!) ou simplesmente
nada indicando a respeito de autores e caminhos que deixaram certamente sua mar-
ca na obra. Essa observagdo ndo diz respeito unicamente & contribui¢do de Soffici,
reconhecivel na capa de Paulicéia desvairada, mas ainda a presenga de seu impressio-
nimos mais evidente, encontrando em Arlecchino, edigdo de 1918, obra na bibliote-
ca do modernista brasileiro. O Arlecchino faz jus a seu nome, pois recolhe textos
de Soffici de vérias épocas, textos que podem ser considerados hibridos quanto ao
género, ficando entre a cronica, o conto e as impressdes de viagem mgxstradas em
didrio. ‘ Ve

O tftulo provém do sétimo texto e transmite muito bem o ponto de vista do
autor; sem ditivida, ndo é por acaso que se localiza logo ap6s “Impressioni”, onde
Soffici, cético espectador, vai viajando no tempo e no espago e comunicando suas
impressdes, isto é, mostrando a realidade segundo as imagens em seu olhar. O
Arlecchino, reta.lhos que guardam sempre um espectador sarcéstico, feroz no malhar
da aparéncia grotesca do burgués (todos os “ismos” estdo unidos nesse ataquet),
mtmua de certa forma preso a. Commedia dell’Arte, entranhada na tradigdo ita-

a. A nacionalidade do'arlequim, entendido como representagdo dinamica de

a Itélia pres:zéa ndo o salva, contudo, do passado, pois a melancolia risca cons-
tantemente o sdrcasmo (que transgressdo do futurismo!...). Sob esse aspecto, este
arlequim-livro é bem diferente do buffo cambalhotante dadafsta ou cubista, voltado
para o presente numa alegre irréveréncia. Otto Maria Carpeaux encontra uma boa
explicagdo para Soffici quando compreende que ele estaria buscando no futurismo a
seguranca de que necessitava para-assumir uma obra voltada para a nacionalidade,
capaz de receber seu brilhante estilo toscano. Podia entdo declarar que, apesar do
rompimento do futurismo com o passado, ele, Soffici, ndo acreditava que sua acei-
tagdo do classicismo pudesse comprometer o cardter modernista de sua produgéo.

O Arlecchino teria, portanto, oferecido a Mério de Andrade um futurismo
j4 bastante corrofdo. As “impressioni”, as paisagens, as cenas bem vincadas pelo.
sentimento da nacionalidade, fomm realmente trabalhadas dentro da técnica
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impressionista das pinceladas miltiplas, que delineou imagens ‘“floues”; aéreas,
cujos contomos sdo dilufdos pela luminosidade, pela fumaga ou pela bruma. As
divisdes espaciais ficam definidas, mas através de um processo de sucessdo, ndo de
acumulag@o simultanea. Na capa do livro, entretanto, a unido dos losangos multico-
loridos do traje de retalhos do arlequim — losangos inclinados — organiza uma com-
posi¢do cubista de autoria do préprio Soffici, que, em sua obra de pintor, deixou
bem marcada essa tendéncia. O titulo, Arlecchino, em maitsculas negras, sobrepoe-
-s¢ aos losangos que ocupam apenas o centro do frontispicio. A nostalgia documen-
tal de Soffici para com sua prépria obra ndo sofre com a solugdo cubista escolhida.
O titulo reforga graficamente o conteido do volume; a justaposi¢do das letras
negras aos losangos (brancos, azuis, pretos, rosa forte e amarelos), a interrup¢ao nos
fios delimitadores, podem ilustrar os diversos “flashes” ou momentos captados pelo
escritor. Esta capa repercutird em Paulicéia desvairada, inspirando o desenho de
Guilherme de Almeida na escolha de losangos multicores (brancos, verdes, azuis,
vermelhos, amarelos), dispostos verticalmente, preenchendo toda a superficie da
capa'’. O livro exibe-se como se fosse a propria cidade, trazendo no centro do fron-
tispicio, em destaque de cartaz branco, emoldurado por tragos negros, sua identifi-
cacdo, também em preto: “Mario de Andrade /| PAULICEA DESVAIRADA”. A
edi¢do, todavia ndo d4 a conhecer a autoria do poeta modemista amigo de Mirio;
esse fato s6 foi conhecido recentemente, gragas ao testemunho de Rubens Borba
de Moraes, escritor que viveu a implantagao do modernismo brasileiro. Sendo assim,
passam a ter um valor de pista, as palavras de Menotti del Picchia que, em sua
terceira carta a Crispim, apresentam Guilherme de Almeida em 1920: “Lé brochuras
futuristas e adora Deus nas alturas e Soffici e Marinetti na terra”!2.

Voltando ao papel clissico do arlequim, personagem da Commedia dell’Arte,
deve-se destacar o interesse que suscitou na poesia brasileira entre 1919 e 1922. Em
Carnaval, Manuel Bandeira, além de explorar as figuras de Pierrot, Colombina e
Pierrette, manifesta sua preferéncia pelo Arlequim, no momento em que se liga aos
crepusculares italianos e joga com a ironia, fazendo-a reverter sobre suas préprias
personagens. Em 1920, tem lugar a aposta entré Menotti del Picchia e Martins
Fontes para a produgdo de uma obra que retomasse o tridngulo Arlequim — Colom-
bina — Pierrot. Menotti escreve As méscaras, onde recria a situagdo tradicional da
Commédia italiana e coloca o dilema entre o amor espiritual e o amor sensual,
porém, sem grandes novidades, dentro de uma perspectiva decadentista. E o Arle-
quim sofrendo o mal do amor, omitindo-se perante a vida e aparecendo apenas
como o espectador cheio de sarcasmo. As méscaras fazem grande sucesso junto ao
puiblico, justificando uma edi¢do de luxo, ainda em 1920 (a consagragdo de Menotti

LYy capa de Paulicéia foi objeto da atencio dos modernistas, pois, além do desenho de Guither-
me, o escolhido, Di Cavalcanti também tragou a sua representacio, sem contar o esbogo do pro-
prio Mirio, em 1921. Além disso, o volume possuird a ilustragio de Moya, Panlicéia desvairada.

'2HELIOS (Menotti:del Picchia) — “Cartas a Chrispim” — IIL. Correio Paulistano. Sao Paulo,

14 out., 1920, p. 3. In: BARREIRINHAS, Yoshie Sakyiama, org. — Menotti del Picchia no Cor-
reio Paulistano. 1920-22. (pesquisa para dissertagao de mestrado: microfilme e fndice. IEB-USP)
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€ um bom ponto para reflexdo: a dificuldade do Brasil chegar a contemporaneida-
de..). Nessa edi¢ao, Paim Vieira, o ilustrador, nas vinhetas com que abre cada
parte do poema, isola fragmentos do traje de losangos do Arlequim, deixando-os
como senha da obra. E quanto a Martins Fontes, sua Arlequinada fica de tal forma
entre um pamasianismo de m4 construgao e um modernismo que apalpa sem conhe-
cer, que merecerd as mais severas censuras de Mario de Andrade’3,

Trata-se de realmente de moda vigorando: Di Cavalcanti ja estampara em
Panéplia, em 1918, uma Arlequinada e Ferrignac, participante do grupo modernis-
ta de Sao Paulo (preocupado, alids, em dar a seus quadros, titulos ligados as van-
guardas européias), dedica-se a arlequins e colombinas. O poema “Camavalada”, de
Guilherme de Almeida, é um bom exemplo de literatura e ilustragdo associadas, nas
péginas de Papel e tinta, n® 1, em 1920. Ali est4 um arlequim mascarado, erguendo
uma cortina, de forma a abrir espago para o poema. E composicao em que Ferrignac
(que a critica aproxima nessa época a ilustragdo de Di Cavalcanti) vislumbra algu-
mas solugdes do cubismo, mas acaba por mergulhar em cheio no “art-nouvean”.
Quanto ao poema de Guilherme, é francamente decadentista, frisando a dimensio
de passado e a melancolia na figura do arlequim.

Entdo, que arlequim diferente é esse de Mario de Andrade, tao fortemente
marcado pelo presente? Onde buscar outras rafzes fora de antecessores tio nostal-
gicos? Creio que nosso poeta poderia té-lo encontrado no “impressionismo madgico”
e na alegria da “féerie” de Salmon; no anti-intelectualismo de Appolinarie, conside-
rando a realidade como um circo de Delaunay ou de Seurat e entendendo que cabe
a poesia a reflexdo sobre si propria. Mério, em suas leituras de 1920, 1921, encontra
Salmon, cujo “Mister clown est lugubre avec humour”, e a “poesia imediata” de
André Spire. As transformacGes sofridas por Salmon e Cocteau e por outros antigos
cubistas como Max Jacob e Paul Dermée, que se tornam neo-cldssicos, serdo objeto
de seu estudo nas paginas de L’Esprit Nouveau. E 14 que teorizam sobre a poesia e
sua natureza, aproveitando a libertagdo institufda por Rimbaud e o rigor de Mallar-
mé, sem esquecer a preocupagao com a psicologia. Dermée d4 importancia especial
a conceituagao do impulso lirico, propondo uma férmula que seré acolhida no “Pre-
ficio interessantfssimo”. E, assim como L’Esprit Nouveau, toma como base a teoria
de Freud, os estudos de Ribot e d’Allendy, essas mesmas idéias ecoardo em nosso
modemista, como bem mostraram Maria Helena Grembecki e Nites Feres em seus
trabalhos sobre a formagdo poética e sobre as leituras em francés do autor de
Paulicéia desvairada .

A descoberta de uma nova 16gica na ligao dos primitivos, feita pelos cubistas,
sua depuracdo estética entre os neo-cléssicos, faria dos modemos os “primitivos de
uma nova era”, no dizer de Mdrio de Andrade. Esses “primitivos™ ousam enxergar
de maneira nada convencional: a do “idiot-savant” de Dad4, a do palhago do circo
e, agora, através do inconsciente, de onde brota o impulso lirico. Entdo, o arlequim,
personagem liberta, coringa, poderd valer como o impulso lfrico que nasce no

'3FERES, Nites — Leituras em francés de Mirio de Andrade. Sio Paulo, IEB, 1969 ¢ GREM-
BECKI, Maria Helena — Mario de Andrade e L'Esprit Nouveau. Sdo Paulo, IEB, 1969.
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inconsciente e que ‘depois é trabalhado pela arte, ou melhor, pela inteligéncia. E no
Esprit Nouveau existem v4rios textos que distinguem no circo (moda em Paris na
época) a capacidade de mostrar uma visfo liberada do peso exclusivo da razdo.

Pode-se concluir, quando se observa as leituras de Mdrio, que existe concomi-
tancia no estudo e na apresentagdo que manifesta das diversas linhas renovadoras,
pois entre 1919 e 1921, ao mesmo tempo que I€ os futuristas e os neo-cldssicos, ndo

‘perde de vista a poesia humanizadora e metaffsica daqueles que haviam provocado o

desencadear de sua modernizagdo e que depois passaram a escrever na Nouvelle
Revue Francaise e em Les Feuillets Littéraires: Romains, Verhaeren, Jammes, Clau-
del. Seu ideal de cristdo continua bem amparado pela espiritualidade de Max Jacob,
de Luc Durtain e de Cocteau. A essas leituras, soma-se seu importante encontro
com o expressionismo’®, que contribuird para a exploragdo da idéia de uma nova
16gica, aquela que aceita a visdo do chamado primitivo e que concorrerd particular-
mente para seu mergulho no “pathos” do homem. As posi¢des que advém desses
autores e dessa estética dariam a camada ética a Paulicéia desvairada, isto é, a orien-
tagdo que supOe a liberdade, vendo-a como forma de conhecimento do\individuo,
diretamente ligada as necessidades dos homens. \\

Tenho para mim que é o anseio por uma arte de participagdo que reforgard a
ligagdo de Mério com o expressionismo alemao, embora, entre todas as vanguar
fosse a que menos lhe oferecia condi¢des de leitura, dado seu desconhecimento
inicial da lfngua alemd. E possivel que a exposi¢do de Annita Malfatti em 1917
tenha sido responsével pelo acordar de sua curiosidade pelo expressionismo, mos-:
trando-lhe a importdncia de aprender o alemdo, que comeca a estudar logo em
1918'. As primeiras informagGes que recebe sobre o expressionismo datam de
1919, quando resolve colecionar Deutch Kunst und Dekoration, revista que repro-
duz trabalhos de artistas pldsticos e divulga textos te6ricos. E 14 que encontra certa-
mente, em 1920, um fragmento do Genius de Worringer, “Natur und Expressionis-
mus”, em que o “belo’ € analisado em sua precariedade de moda e a arte € diferen-
ciada da natureza, cada qual regida por suas préprias leis’s. Mério de Andrade
encontra também nessa revista pesquisas sobre a deformagdo da natureza, em artis-
tas do passado, valorizados por uma leitura contemporanea e sobre as conquistas da
arte primitiva em sua express3o (estudo sobre as mdscaras africanas, por ex.). Al-
guns dos artistas ali destacados (e em L’Esprit Nouveau) merecerdo seu aplauso no
“Preficio interessantfssimo” (Rodin, por ex.), quando cuida da diferenca entre o
“belo™ da arte e o “belo” da natureza e da ligdo do passado. Sempre na mesma

194 conferéncia de Gilda de Mello e Souza sobre a década de 20 chamou minha atengdo para
a presenca do expressionismo na formagdo do pensamento estético de Mario de Andrade.
(IEB, 1972).

5 No arquivo de Mério estdo cinco caderninhos de estudo do alemdo, do inglés e do francés,
datados de 1918 e um cartfo de visita (sem data) de Else Scholer Eggbert. “professora diploma-
da" das trés I{nguas.

16 WORRINGER, W. — “Natur und Expressionismus”. Deutch Kunst und Dekoration, n® 5.
Darmistadt, fev., 1920, p. 265.



ARLEQUIM E MODERNIDADE 95

revista, chegard também 4 temdtica social que desnuda contradiges, angistia, os
‘sofrimentos dos deserdados da fortuna e cenas do submundo nos trabalhos de
Munch, Eugen Zak, Seewald, etc.. Durante a leitura, nosso poeta estudioso vai dei-
xando, ao longo das pdginas, tradu¢Ses de palavras e outros sinais de sua passagem.

Em 1920, teria se deparado, na Deutch Kunst und Dekoration, com dois tex-
tos tebricos a que atribuo particular importincia; ambos, curiosamente ilustrados
com a figura do arlequim: “Die Kunst und ihr Publikum” e “Der Quell der Kunst”
(““A arte e seu piiblico” e “A fonte da arte™)'”. No primeiro, o autor, H. Ritter,
constata a existéncia de uma luta aberta entre o artista e o piiblico, entendendo-a
como caracterfstica do modemismo e decorrente da dificuldade para com as novas
propostas. Sendo assim, o artista deveria agir como um verdadeiro revolucionério,
tenaz na desmistificag@o das ilusGes do leigo. Este artigo é ilustrado pela foto de um
arlequim esguio, manequim de vitrine de Lotte Pritzel; sua imagem 2 Modigliani
estd longe de pretender a réplica exata da figura humana. No segundo artigo, a foto-
grafia que retine quatro homens fantasiados de arlequim — “M4scaras para a festa
dos artistas” — em posi¢Ges bastante descontrafdas, é uma boa ilustracdo para a
idéia ali desenvolvida: o papel do conhecimento na arte. Karl Heckel, apoiando-se
em Wundt, escreve que Eros e Vontade ndo sdo suficientes para a produgao de uma
obra de arte, pois € necessdria a sfntese entre o sentimento e a vontade para que se
chegue a um “resultado criativo”. Continuando, Heckel considera a vontade cria-
dora como a fonte do trabalho artfstico, localizando-a no inconsciente, onde tam-
bém se aloja a intuigdo.

Como se pode ver, essas explicagGes de ordem psicol6gica casam-se muito
bem com as outras descobertas que Mério de Andrade faz nesse momento: as teorias
de Ribot, de Freud e, principalmente, as discusses sobre arte e psicologia em
L'Esprit Nouveau. Entende-se entdo, que tudo concorre para a sintese “arlequinal”,
que busca a adequagdo e a coeréncia. Todas as linhas modemizadoras, de uma
forma ou de outra — ou, segundo seus diferentes contefidos ideolégicos — postulam
o advento de uma nova légica para permitir a revelagdo livre do subconsciente e
do inconsciente, quebrando a perspectiva gasta do antigo conceito de razdo. Dentro
desse amdlgama de descobertas, possui, sem diivida, peso significativo, a pesquisa
dos expressionistas que busca a contribui¢do popular, a do “primitivo”, a dos esqui-
zofrénicos, possuidores de uma nova ética, de novos modos de ver o mundo. Esco-
lhe-se para enriquecer e aprofundar uma prética, imprimindo-lhe aspectos transfor-
madores e mesmo revolucion4rios. A idéia de uma arte voltada para o social, que no
expressionismo literdrio ambiciona fazer da palavra uma agdo, voltada para a refor-
mulagio do mundo e reconhecendo a existéncia de vinculo natural entre o artista e
a humanidade, inclina-se para o universal, na medida em que estd propondo um
homem novo. E idéia que surgird mais tarde em Mério de Andrade, com tragos
nietzschianos, quando, n’A escrava que nio é Isaura, di ao poeta a miss3o de resta-
belecer a *“sacra fiiria”.

17RITTER, Heinrich — “Die Kunst und ihr Publikum”. Ibidem, n® 6. mar., 1920, p. 361-2.
O niimero apresenta também a pintura de Lovis Corinth, o mestre de Annita Malfatti. HECKEL,
Karl — “Der Quell der Kunst. Ibidem, n® 7-8. Abr., maio, 1920, p. 62-3.
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O contato de nosso modernista com o expressionismo liter4rio tem inicio pro-,
vavelmente entre 1920 e 1921, na leitura penosa que faz da antologia de Kurt Pin-
tus, Mencheits D#mmerung: Symphonie Jingster Dichtung (ed. 1920), quando
satura as paginas de traducSes manuscritas sobre palavras e versos. Mas, ao lado des-
sas anotagOes de acesso aos textos, estdo outras mais substanciosas: os sinais que
destacam na margem determinados poemas e autores e uma entusiasmada observa-
¢do sobre os dirigentes da Spartakusbund alema (p. 249). Ao lado do poema de
Rudolf Leonhard, “Der Tote Liebknecht”, Mério escreven: “O maior comunista
alemdo. Ele com Rosa de Luxemburg, a maior comunista, foram horrivelmente
assassinados. Idealistas formidéveis”. Da poesia expressionista, conhecida nesse mo-
mento na antologia de Kurt Pintus, receberd sobretudo um programa estético (a
introdugdo do organizador) e a influéncia da tematica. Ambos lhe asseguram muito
mais a prdtica da unido entre o estético e o ideolégico do que as solugGes de ordem
técnica, devido as dificuldades na leitura. Mostrando a contemporaneidade como
uma reflexdo critica, o expressionismo veicula uma 6tica muitas vezes pincelada por
notas socialistas, em que o grotesco serve  demincia do “status quo’’, como se vé
claramente no tratamento dado ao burgiies. A deformagdo conduziri o “pathos”
social em sua apreensdo da marginalidade, da mercantilizagdo do sexo, da fome e da
miséria. Essa ligagdo do expressionismo com o submundo serd muito bem assimilada
em Paulicéia desvairada, quando em “Cagada” e “Noturno”, a repeti¢ao do “‘signo”
— ‘arlequinal” — sintetiza as contradigdes com nftida carta expressionista, E
entdo que se pode encontrar um tragico arlequim, a Picasso (fase do circo), parente
proximo do palhago de Fernando Pessoa. Entretanto, a desmistificagdo da alegria
do arlequim ficard bem mais evidente em “Tristura”.

Compreende-se, portanto, que a carga expressionista do termo “arlequinal”
estd, por exemplo, na méscara que, em “Paisagem n® 3”, o poeta deve colocar a
conselho de sua Loucura (ndo de sua musat) e que terd, como no teatro grego, a
fungdo de desmascarar, seguindo as pegadas do pensamento de Nietzsche. O dado
expressionista completa magnificamente a idéia unanimista de participacdo e a re-
presentacdo da cidade como micleo transformador dos sentimentos e do comporta-
mento do homem, encontradas por nosso poeta em Jules Romains, A carga expres-
sionista faz sentido também ao lado da poesia de Whitman e de Verhaeren que
recortam a cidade como o centro da vida moderna. Principalmente ao lado do mes-
tre belga em sua capacidade de perceber as contradigGes. Nesse sentido, pode-se
lembrar “La bourse” (curiosamente, em Paulicéia desvairada est4 a sugestao de uma
cruel bolsa de valores, ainda que apenas jogada pelo verso harmonico: “Rua de Sao
Bento”). E Verhaeron é quem fornecers a epigrafe para o “Preficio interesantfs-
simo™, mostrando juntamente com as antinomias, o papel do pioneiro, do “primi-
tivo de uma nova era”: “Dans mon pays de fiel et d’or j’en suis la loi.”’, Essa moder-
nidade é bem diversa, em seu caminho humanista, da modernolatria futurista, pre-
mincio de uma tecnocracia que Mério de Andrade, assim como os expressionistas,
tiveram a lucidez de vislumbrar e repudiar. E o repiidio se d4 exatamente em fungdo
do lastro que recebe do expressionismo: a crftica das estruturas sociais, com a nogdo
implicita de classes em oposigdo. Ela redime nosso modernista de sua escolha de
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moda do tema da cidade. A “poésia imédiate”, que conhece em Spire, a poesia da
Abadia, do Unanimismo, de Whitman e de Romains — convergindo paraa “‘poesia
de ag@0™ do expressionismo da Alemanha em suas leituras (e Whitman, na realidade,
considerado mestre pelos expressionistas), sdo, quem sabe, respons4veis pelo concei-
to de “poesia de circunstincia™ que Mério desenvolverd logo depois da publicacdo
de Paulicéia desvairada. “Poesia de circunstancia’ ou “literatura de circunstancia”
para ele, € aquela que se inscreve no presente bem definido de seu pafs; ndo esta
mais voltada para a idéia de universalidade e de perenidade, mas empenhada na
reflexdo crftica e na atuagdo direta sobre a realidade de seu tempo. E a importan-
cia de nossa particularidade, a busca de nossa fisionomia nacional, ja se delineiam
no livro de 1922. Estdo sobretudo no uso corajoso da lfngua portuguesa falada pelo
povo brasileiro, bem como na utilizagdo da poesia popular (pregdo da batata-doce
assada, parodia do Hino Nacional, etc.), que reforgam o vinculo de sua poesia com a
muisica.

No volume preparado por Kurt Pintus, as notas marginais de nosso poeta
distinguem, no mais das vezes, poemas voltados para a dentincia de aspctos nefas-
tos na realidade, poemas de Trakl, Kemm, Van Hoddis, Leonhard, Werfel. Destacam
de forma especial — marcando com trés cruzinhas — “Der Mensch”’ de L. Rubiner e
“An den Leser” de Franz Werfel (p. 234-35, 239). O primeiro enfatiza o valor da
criagdo artfstica como um novo tipo de conhecimento e o segundo, a importincia
da fraternidade entre os homens, renegando o militarismo e atribuindo ao poeta a
miss3o de viver todos os destinos: “Denn ich habe alle Schiksale durchgemacht.”
(“Pois eu vivi todos os destinos”’)"®.

A loucura, que Mirio viu tZo bem explorada pelo expressionismo, pode ter
repercutido na iluminagao com que caracteriza o delfrio em ‘Notumo”, onde, en-
volvendo o social, estd a libertagdo da libido (que, a partir de entdo, passar4 a mar-
car as horas da noite em sua criagdo poética). Ou na alucinagdo, em “O rebanho”,
onde a ironia “Oh! minhas alucina¢des!”, repetida em refrdo propde, sem diivida,
o conhecimento mais. profundo da realidade, como por exemplo, na comparagio
impl{cita no insélito desta cena: os deputados pastando. A loucura é a nova forga
organizadora que foge aos padrdes estabelecidos e os denuncia (como o faziam, no
passado, os bufGes dos reis, possuidores de uma consciéncia aguda). E um atributo
do poeta, ou melhor, sua companheira e conselheira, sua atitude estética e ideol6gi-
ca que, n’ “As enfibraturas do Ipiranga”, se tranforma na personagem-chave, com
destaque de solista. Nesse oratorio profano que encerra Paulicéia desvairada, espécie
de novo hino nacional para a independéncia que se comemorava‘'em 1922, Minha
Loucura é a personagem que se coloca sempre ao lado das Juvenilidades Auriverdes,
encarregadas de caracterizar um nacionalismo que se deseja bem moderno, insurgin-
do-se contra a alienagdo e o passadismo na arte e na cultura do Brasil. Como se pode

. '*WERFERL, Franz — “An den Leser”. In: PINTUS, Kurt, ed. — Menscheits Dammerung:
Symphonie jiingster Dichtung. Berlim, Ernst Rewohit, 1920, p. 239.



98 TELE PORTO ANCONA LOPEZ

perceber, manifesta-se agora, no quadro das ligagGes de M4rio de Andrade com as
vanguardas européias, uma outra camada de significagfo, esta bem mais densa, mais
profunda, ultrapassando o sentido de propaganda do dadafsmo; o recurso das técni-
cas futuristas, a teorizagdo estética neocldssica, para buscar no expressionismo um
instrumento de andlise que pudesse valer ndo s6 para a literatura, mas, para as estru-
turas da sociedade também. A loucura, esse tipo de conhecimento, que coIre, o ris-
co de se querer mais profundo, liga o plano dos sentimentos (o lirico) aos planos
estético e ideoldgico, desejando a unificagdo. E o poeta tem inteira consciéncia da
forga de Minha Loucura; acredita em sua eficicia. Entdo, em um ato de humildade,
dentro de sua firme convic¢do de catélico, deposita aos pés de Santa Maria, “A co-
roa de luz de minha loucura!”. Na loucura expressionista podera, portanto, ser su-
blinhada a idéia de vivéncia, que é o sentido mais revolucionério de “arlequinal’’.

Esté certo que em Paulicéia desvairada existe um programa explicito, com va-
lor de manifesto: o “Preficio interessantfssimo”’; porém, logo a seguir, o segundo
poema, “O trovador”, responsabiliza-se pela colocagdo da profissdo de fé do poeta:
o nacionalismo e, ali, a assimilagdo critica de aspectos das diferentes vanguardas da
Europa. A adogdo do primitivismo (ou da criagdo popular) firma-se ao nivel do psi-
col6gico, com raiz expressionista (versos 1 e 2). E seguida pelo reconhecimento de
uma atitude dadd, no sarcasmo da arlequinalidade e na sugestdo sobre a existéncia
de vérios caminhos para construgdo poética (versos 3 e 4), escolhidos conforme suas
necessidades (“intermitentemente (. ..)/ Intermitentemente. . . ”, versos 3 e 4). En-
tdo, a tristeza e a dor, a loucura, de contetido expressionista, valem-se da técnica fu-
turista, desenhando na sonoridade do neologismo e da onomatopéia, a expressao di-
reta dos sentimentos do poeta: “Cantabona! Cantabona! Dlorom. . .’ (versos 8 e 9).
Estes versos fazem ecoar a assonancia do outro verso harmédnico que os antecede:
“na minha alma doente como um longo som redondo. . .. E chegou o momento da
importantissima conclusdo de Mario, que passard a valer como sintese de seu pro-
cesso de criagao , como sua defini¢do: O verso final, bem destacado pela separagao
estrofica:

“Sou um tupi tangendo um alaiide!”,

Este verso ¢ realmente fundamental; caracteriza ndo apenas Paulicéia desvaira-
da, mas também o papel de Mério de Andrade em nosso modemismo. Esti exter-
nando o reconhecimento do poeta de sua dupla condigdo de “primitivo”: aquele
que cria e difunde uma estética nova e particular e o que descobre sua condi¢do de
ser brasileiro, diferente, por sua propria natureza, do europeu e portador de seu mo-
do préprio de ver o mundo. Possui sua nova légica, isto é, tem consciéncia de que
deve encarar sua realidade. Existir como ‘‘tupi”, atitude nacionalista de 1922, é as-
sumir a condi¢do de colonizado (ainda que os olhos estejam mais voltados para o fe-
nomeno estético) e transforma-la em um crivo critico, selecionando na cultura eu-
ropéia imposta apenas os elementos capazes de suprir nossas necessidades; O alaiide
do arlequim, instrumento da cultura européia, é uma realidade incorporada e valori-
zada. . . mas, reformulada pelo “tupi” que passaa tangé-lo, como a um sino. Desta
maneira, a ironia que exclama — “Sou um tupi tangendo um alatide!”— nio é um
absurdo (a ndo ser aos olhos de uma rigida l6gica passadista...) ou mero fecho jo-
COsO para um poema que se chama muito sintomaticamente “O trovador’. Nio se
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cogita da blague dadafsta, uma vez que o poeta ndo escolhe o papel do jogral (que
poderia ser adequado 4 significagfo dadafsta de “arlequinal”), aquele que interpreta
composi¢Ges alheias, mas se define como o trovador. c¢riador original. Ser trovador
compreende suas “razdes de trovar”, sua teoria, 0 que tentara organizar contando
_com a contribui¢do do modernismo europeu'?. Ser trovador significa também arcar
com os sofrimentos que vém do culto de sua dama, sua senhora. Para Mério, a dama
escolhida é a cidade, particularizada em um momento da humanidade, vivido em
seu pafs. Sob esse dngulo, a escolha do nome ‘Paulicéia” e ndo Sao Paulo (este
ultimo empregado apenas no primeiro poema, “Inspiragdo”, a dedicatéria que d4 as
coordenadas da realidade), est4 rejeitando a mecanizagfo da chamada vida moderna,
padronizadora das metrépoles; ndo é o toponfmico e sim o apelativo da dama que o
cativou.

A cidade ndo estard presente na sua profisso de fé de trovador, que se conser-
va no despojamento da sintese; é em “Tristura” que ela se impde como uma com-
plementagdo afetiva, tomada como mulher a quem o poeta se une em uma relagdo
de sofrimento e angistia bem expressionista, que abrange sua afli¢do individual e a
da humanidade. Alids, é preciso que se lembre: € exatamente nesse poema que o po-
eta faz questdo de demonstrar que sua atitude de arlequim ndo é o descompromisso
alienado.

Muito e bem mais se poderia trabalhar com a penetragdo de aspectos das van-
guardas européias em Paulicéia desvairada, considerando diversos niveis. Entretanto,
0 que pretendi nesta tentativa de compreensdo, foi trazer a idéia de que, bem além
daquilo que pode parecer 4 primeira vista simples euforia modemista ou mesmo
uma certa ingenuidade provinciana na perseguigdo de tantos “ismos”, est4 nascendo
um importantfssimo projeto original de.independéncia. Marca o empenho na identi-
ficagdo e na andlise dos elementos que convém 2 poesia brasileira absorver e trans-
formar. Ecletismo? Sem divida. . . também! No se deve esquecer que nosso moder-
nismo tem os impulsos do adolescente que € e que Mario de Andrade, em sua for-
macdo de intelectual brasileiro do infcio do-século, e em sua condigdo particular de
pequeno burgués, portador de envolvimentos de classe muito complexos, ndo pode-
ria atingir, em 1922, uma rigida coeréncia ideolégica. Sua coeréncia, nesse instante,
¢ a liberdade com que se dispGe a descobrir e a analisar.

BIBLIOGRAFIA

ALMEIDA, Guilherme de — ‘‘Carnavalada”. Papel e tinta, n® 1. Sdo Paulo, 1920, p. 38.
AMARAL, Aracy — As artes pldsticas na Semana de 22. Sdo Paulo, Perspectiva, 1972,
ANDRADE, Midrio de — “Curemos Pery: Carta aberta a Menotti del Picchia”. Jornal do Com-
mercio. Sdo Paulo, 31 jan.,1921. (Recortes — Arquivo Mdrio de Andrade — IEB-USP).
IDEM — “De Sao Paulo”. Illustragdo Brasileira. Rio de Janeiro, dez., 1920; mar.,, 1921.
bidem
g)EM —) “Oswald de Andrade: Paul Brasil — Sans Pareil, 19217, In: BATISTA, Marta
Rossetti et al., ed. — Brasil: 19 tempo modemista — 1917-29 — Documentagdo. Sio

”Cum.p:e lembrar que o expressionismo valorizava bastante a figura do criador popular — 0§
poetas medievais, os ilustradores dos panfletos gbticos, as mdscaras consagradas no carnaval do
povo (entre elas, as mais comuns da Commedia italiana).



100 TELE PORTO ANCONA LOPEZ

Paulo, IEB, 1972, p. 225-32.
IDEM — Paulicea desvairada. Sfo Paulo, Mayenga, 1922.

BARREIRINHAS, Yoshie Sakyiama — Menotti del Picchia no Correio Paulistano: 1920-22.
(Dissertagdo de Mestrado); Sdo Paulo, 1979. copia xerogrifica — IEB-USP.

BANDEIRA, Manuel — Camaval. Rio de Janeiro, Jornal do Commercio, 1919.

BATISTA, Marta Rossetti et al., ed. — op. cit.

BERGMAN, Par — “Modemolatria” et * Simultaneita’’: Recherches sur deux tendances dans
'avant-garde littéraire em Italic et en France 4 la vicille de 1a premiére guerre mondiale,
Upsala, Svenska Bokforlaget, 1962,

CANDIDO, Antonio — “Literatura e subdesenvolvimento”’. Argumento, n® 1. Rio de Janeiro,

! 1974, p. 7-24.

COCTEAU, Jean — Poésies: 1917-1920. Paris, La siréne, 1920. (Biblioteca Mdrio de Andrade
— IEB-USP).

CARPEAUX, Otto Maria — Histéria da Literatura Ocidental, v. 7. Rio de Janeiro, O Cruzeiro,
1959,

DECAUDIN, Michel — La crise des valeurs symbolistes: Vingt ans de poésie frangaise: 1885 —
1914. Toulouse, Privat, 1960. |

DEUTCH KUNST UND DEKORATION. Darmstadt, 1919-22, (Biblioteca Mdrio de Andrade —
IEB-USP).

L'ESPRIT NOUVEAU. Paris, 1921-22. (Ibidem).

FERES, Nites T. — Leituras em francés de Mdrio de Andrade. Sdo Paulo, IEB, 1969.

LES FEUILLETS LITTERAIRES. Paris, 1921-22. (Biblioteca Mério de Andrade — IEB-USP).

GOLDMANN, Lucien — Critica e dogmatismo na cultura moderna. Trad. de Reginaldo e Célia
di Piero. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1973.

GORIELY, Benjamin — Le avanguardie in Europa. Trad. do francés por D. Moltaldi e Maria
Gregdrio. Mila no, Feltinelli, 1967. ]

GREMBECKI, Maria Helena — Mdrio de Andrade e I'Esprit Nouveau. Sio Paulo, IEB, 1969.

GULLAR, Femreira — Vanguarda e subdesenvolvimento. Rio de Janeiro, Civilizagdo Brasileira,
1969.

HECKEL, Karl — “Der Quell der Kunst”. Deutch Kunst und Dekoration, n%s 7,8. Darmstadt
abr., maio, 1920, p. 62-3. (Biblioteca Mdrio de Andrade — IEB-USP).

KAHN, Gustave — Premiers poémes avec une préface sur le vers libre. 32 ed. Paris, Mercure de
France, 1897. (Ibidem)

LEFEBVRE, Henri — Introdugdo 4 modernidade. Trad. de Jeovanira C. de Souza. Rio de Ja-
neiro, Paz e Terra, 1969.

LOPEZ, Telé Porto Ancora — “A estréia poética de Mdrio de Andrade. Suplemento literario:
0 Estado de S. Paulo. Sio paulo, 23 maio, 1971. :

NOUVELLE REVUE FRANGAISE. Paris, 1922, (Biblioteca Mério de Andrade — IEB-USP).

PAPEL E TINTA., Sio Paulo — Rio de Janeiro, 1920-1.

PICCHIA, Menotti del — As madscaras, Sdo Paulo, Piratininga, 1920,

PINTUS, Kurt, ed, — Menscheits Dammerung: Symphonie jiingster Dichtung. Berlim,
Emst Rewohlt, 1920. (Biblioteca Mdrio de Andrade — IEB-USP).

RITTER, Heinrich — “Die Kunst und ihr Publikum”. Deutch Kunst und Dekoration, n° 6.
Darmstadt, mar., 1920, p. 361-2, (Ibidem)

SANGUINETI, Edoardo, — “Vanguarda, sociedade ¢ compromisso™. In: Ideologia e lingua-
gem. Porto, Portucalense, 1972.

SOFFICI, Ardengo — Arlecchino. Firenzi, Voce, 1918. (Biblioteca Mirio de Andrade,
1EB-USP) - -
IDEM — Bif 8zft + 18: Simultaneitd — Chimismi lirici. Firenzi, Vallecchi, 1920. (Ibidem)
IDEM — Primi principi di uma estética futurista. Firenzi, Vallecchi, 1920, (Ibidem)

VERHAEREN, Emile — Les villes tentaculaires. 182 ed. Paris, Mercure de France, 1920.
(Ibidem)”

WORRINGER, W. — “Natur und Expressionismus”, Deutch Kunst und Dekoration, n® 5.
Darmstadt, fev., 1920, p. 265, (Ibidem)

ZARA, Tristan — 7 manifestes de Dada. Paris, Diorama, s/d. (Ibidem)



