SERGIO BUARQUE DE HOLANDA NA LITERATURA DOS ANOS 20

Maria Célia de Moraes Leonel®

O estudo da revista Estética ! levou-me 1 verificagdo da importancia do
papel exercido pelos diretores do periédico — Sérgio Buarque de Holanda e Pru-
dente de Moraes, neto — no modernismo brasileiro. Para melhor avaliar sua con-
tribuicdo ndo s6 na revista, como também nos tempos iniciais do Movimento,
procurei examinar as colaboragdes de ambos referentes dquele momento. Em
relagdo a Sergio Buarque de Holanda, ao que foi reunido na ocasifo da pesquisa
sobre Estética, juntam-se agora as publicagGes iniciais, localizadas através do le-
vantamento de sua produgdo que vem sendo realizado por Rosemeire Erika Horch,
pesquisadora do Instituto de Estudos Brasileiros.

Estética, publicada no Rio de Janeiro em 1924 e 1925, foi sucessora da
paulista Klaxon. Seus diretores, embora jovens — Sérgio tinha vinte e dois anos
e Prudente, vinte —, nfo eram, no entanto, estreantes na imprensa. As colabora-
¢oes de Sérgio sobretudo jd haviam aparecido com certa assiduidade lem periédi-
cos de Sdo Paulo e do Rio de Janeiro.

O impulso para o ato de escrever revelou-se nele muito cedo, como afirmou
em entrevista a Homero Senna 2. Ndo pdde!dizer como nem por que tornou-se
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escritor, mas informou que, desde menino, rabiscava suas coisas, fazendo de tudo
um pouco: ficgdo, critica, ensaio. Tais escritos ndo foram publicados, como também
ndo o foi um alentado trabalho realizado aos dezessete anos sobre a imigrag@o
japonesa no Brasil, para o qual recolheu dados em diversas repartigdes, inclusi-
ve no consulado.

Na mesma época, porém, dd-se a primeira publicagdo de um artigo seu,
estampado no Correio Paulistano_a vinte e dois de abril de 1920, gragas 4 inter-
vengdo de Afonso d’Escragnolle de Taunay, amigo de seu pai.

Em junho do mesmo ano inicia a colaboragio a revista de variedades 4
Cigarra, também de Sdo Paulo, onde publica dezesseis trabalhos, o Gltimo em se-
tembro de 1921. Além disso, a Revista do Brasil no nfimero de maio a agosto
de 1920 apresenta sua contnbuxqﬁo intitulada® “Ariel”. Estréia portanto, na im-
prensa, no primeiro semestre de 1920, aos dezessete anos, em trés peri6dicos
diferentes. y

Quais seriam as preocupagdes do entdo adolescente intelectual — ou inte-
lectual adolescente?

O primeiro artigo dado a lume, “Originalidade literdria”, enfoca o tema
do nacionalismo na literatura. Referindo-se 4 singularidade literdria do pafs, trata
do indianismo. Com Silvio Romero julga ter sido aquela uma manifestacdo atil,
apesar de merecer restricOes pela tentativa de poetizar uma raga cuja vida nada
apresenta de poesia. Encerra o trabalho com a seguinte afirmacgdo: “O Brasil h4
de ter uma literatura nacional, hd de atingir, mais cedo ou mais tarde, a originali-
dade literdria. A inspiragfio em assuntos nacionais, o respeito de nossas tradigSes
e a submissdo s vozes profundas da raca acelerar@o esse resultado final.”

Preocupava-o, entio, o nacionalismo literdrio. Se, na época, a bandeira
do nacionalismo era levantada por nfio pequena parte da intelectualidade brasi-
leira, no caso do escritor estreante esse dado tem um significado amplo. Verifi-
ca-se nele, antes mesmo da eclos@o do Movimento, a defesa daquilo que serd um
dos maiores esteios do Modernismo. Mais tarde, como critico das manifestacGes
do movimento de que participava, apontaria sem rebugosa ligagio do modernismo
brasileiro com o nacionalismo.

Outras publicagdes daquele ano de 1920 permitem identificar as direces
do nacionalismo que sustentava. Em *“‘Ariel” coloca-se contra a imita¢3o dos Es-
tados Unidos por parte da América Latina de modo geral e do nosso pafs em par-
ticular, acusando: “No Brasil o hdbito de macaquear tudo quanto é estrangeiro,
é, pode-se dizer, o tlinico que ndo tomamos de nenhuma outra nag#o.” Acredita
ser o pafs que atraiu a simpatia do governo e da populagio o mais imprprio para
ter suas caracteristicas imitadas. Censura vigorosamente a importa¢do do utili-
tarismo norte-americano, visto por ele como conseqiiéncia do regime republicano,
em tudo inferior & monarquia: “Nos Estados Unidos, hd, além do mais, um ar
infecto de corrup¢io que se exala das classes que governant, diffcil de ser encon-
trado na Europa.”

O jovem Sérgio era, portanto, monarquista. Alids, o sen primeiro artigo
publicado em A Cigarra (n® 137, junho/1920) — “Viva o imperador!” —, é também
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oportunidade para criticar o regime republicano. Louva Pedro II que d pétria
“Deulhe o que de melhor poderia dar, deu-lhe a liberdade.” Menciona personali-
dades que elogiaram nossa monarquia, como Bartholomeu Mitre, que chamava
o regime de governo bmasileiro de “Democracia coroada™. A seu ver, D. Pedro
foi vitima da ingratid dos compatriotas. Pede a Epiticio Pessoa a revogagd@o do
decreto de banimento a familia real, por ndo haver justificativas para que os res-
tos de Pedro II e de sua esposa permanegam fora do pafs.

Voltando a *“Ariel” e a critica 4 americanizagdo, cita Schopenhauer que
qualificon os norte-americanos de proletdrios da humanidade. Acrescenta que
seu cardter proprio é a vulgaridade sob todos os aspectos, ndo s6 pela constitui-
¢do republicana, mas por terem sido de inicio uma coldnia penitencidria ou por
terem como ascendentes homens que tinham motivos para fugir da Europa. Além
disso — e aqui se manifesta uma das preocupacdes de Sérgio Buarque de Holanda
e, de resto, dos intelectuais de entdo: a configuragd do cardter nacional —, a
seu ‘ver, o utilitarismo ianque nio se coaduna com a nossa “indole™, com o nosso
clima: “Ndo possuimos a atividade, a disposi¢do a certos trabalhos, de modo tdo
acentuado, como os habitantes das terras frias.” A importagdo das exterioridades
norte-americanas $6 nos tornaria mais desventurados, mais parasitdria a nossa
civilizagdo. O nosso caminho, aquele que a natureza nos tragou, € para Ariel, pa-
ra a vida do espirito, e ndo para Caliba, escravo selvagem e deformado, sfmbolo
do utilitarismo.

Em outras colaboragses, todas para o mesmo periédico, volta 4 carga. Em
“A quimera do monroismo” (4 Cigarra, n® 139, julho/1920) afirma que tal teoria
ndo é, como se pensa, a panacéia destinada a acabar com as tentativas de coloni-
zagdo européia no Novo Mundo. Acredita que nfo se deve temer tanto o expan-
sionismo dos europeus como a doutrina Monroe, sintetizada em ‘A América
aos americanos”, ou seja, “aos americanos dos Estados Unidos”. O Brasil deve
repelir “com dignidade e altivez os engodos com que nos procuram atrair os ami-
gos do Norte.” (grifo do autor).

A americanizago é também o alvo em “A decadéncia do romance’ (4
Cigarra, n® 156, marco/1921). Desta feita, ataca a invasdo ianque 2 literatura,
o que, segundo o autor, poucos percebem. No entanto, jd se pressente a substi-
tuicdo do livro pelo jomal. Quando isto for realidade serd a vez de temer-se a
substituicdo da literatura de idéias, dos homens de letras, pelos reporters e pelos
“noticiasinhadores (sic) de jornais”. O que j4 n3o se pode contestar é a influéncia
norte-americana nas letras. Uma de suas manifestacSes estd no fato de o conto
leve e curto tomar o lugar do romance, o que se deve impedir com veemencia.

Outra censura @ americanizagio estd em “O homem-miquina™ (4 Cigarra,
n? 155, margo/1921), invenctiva contra a “maquinizacdo™ do homem moderno.
No universo da mdquina que substitui o piano pela pianola, o tenor pelo gramo-
fone, o homem passa a ser um instrumento de segunda ordem. O primeiro passo,
a especializagio, j4 estd dado. Depois o homem tomar-se-d impassivel porque
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nada o impressiona. O entusiasmo até desaparece nos “paises anglo-sax&es em que
o utilitarismo vai substituindo, h4 bastante tempo, o idealismo.” ,

Em outra oportunidade 3, assegura que o brasileiro, apesar do seu far-niente
se ligard ao utilitarismo norte-americano, pois as autoridades n3o preservam nossas
tradigBes, nossa individualidade.

E interessante notar que, em “Rabugices de velho”, cronica editada tam-
bém em A Cigarra (n® 143, setembro/1920), critica os que se colocam contra
as novas dangas, lembrando que a valsa e outros ritmos j4 foram vistos como im-
proprios. As dangas recentes (cake-walk, onestep, fox-trot),\como adverte o pré-
prio autor, s#o de origem norte-americana. Nao aceit4-las é, no entanto, ndo acei-
tar a evolugdo.

No que se refere 4 literatura porém, o novel articulista ndo se restringe ao
ataque 4 americanizagfo da vida nacional. Na colaborago inicial ao Correio Pau-
listano em que se volta contra a hegemonia dos Estados Unidos, parte da obra
Idéas y impressiones do peruano F. Garcia Calderon sobre a originalidade liters-
ria da América Latina e os fatores que podem contribuir para a emancipagdo es-
piritual do Novo Mundo. Na segunda contribuigdo para o mesmo tradicional perio-
dico, a quatro de junho de 1920, faz uma apreciagdo do romancista colombiano
Vargas Villa, ressaltando sua luta contra os opressores e a tirania. Trata de modo
amplo das caracterfsticas da obra daquele que, apesar de manifestar qualidades
comuns aos europeus, é um ‘*“‘americano-atino”, “um filho dos trépicos”. Dado
significativo desta colaboragdo é a escolha de um autor latino-americano, o que
ndo era habitual — o articulista mesmo afirma isso em “‘Santos Chocano” (4 Ci-
garra, n? 138, julho/1920). Declara que os brasileiros preferem as coisas e assun-
tos europeus em detrimento do que ocorre na América Espanhola. Embora pense
que lucraremos com a preferéncia pela Europa, acredita também que ndo podemos
perder os| tesouros da literatura hispano-americana. Sobre Santos Chocano atesta
haver razGes para que a intelectualidade brasileira se emocione com a ameaca
de morte, pelo governo da Guatemala, ao poeta peruano, assegurando que o assas-
sinato, se consumado, serd visto como um dos mais hediondos crimes. Para mos-
trar a forca e a eloqiiéncia da obra de Santos Chocano cita comentérios de Gar-
cia Calderon.

Tratando de literatura de modo mais especlfico, de dezembro de 1920
a fevereiro de 1921, publica, em trés nimeros de 4 Cigarra, o ensaio “Os poetas
e a felicidade”. Investiga, na primeira parte, a maneira como os poetas véem a
morte: apresentam-na como positiva o pensador uruguaio Alberto Nin Frias, bem
como Leconte de Lisle, Omar Kayan. Entre os poetas luso-brasileiros o elogio
da morte nfo é comum, embora Antero de Quental a tivesse louvado mais vigo-
rosamente que Victor Hugo.

3“A cidade verde”. A Qigara. Sio Paulo, 146, 15/10/1920. (As pdginas desta revista
nio s# numeradas).
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Fala dos poetas para os quais a felicidade s6 vem com a morte e dos que
a consideram como um sonho vio, sem determinar se a perda da vida acarreta
a felicidade ou nfo. A esta corrente filiasc a maioria dos poetas luso-brasileiros.
Apresentam a nostalgia que Sérgio acredita ser resultado da influéncia semitica
— novamente a preocupagdo com o cardter psicolégico do brasileiro. Os nossos
poetas, de modo geral, amam a V¥ida mesmo considerando a felicidade uma quime-
ra, como o Raimundo Correia de “As pombas”. Atesta ndo ter o nosso poeta
plagiado Teéfilo Gautier, como se diz. Medeiros e Albuquerque e Vicente de
Carvalho expdem idéia igual 4 de Raimundo Correia, bem como Antonio No-
bre em “Menino e mogo”, e nenhum se inspirou em Gautier.

O ensaio “Pldgio e plagidrios” editado pouco: depois na Revista do Brasil
(ntmero de setembro a dezembro de 1921), é o desenvolvimento da terceira parte
do artigo de 4 Cigarra. Aponta casos de autores nacionais e estrangeiros acusados
de terem plagiado outros, para mostrar que a expressdo das mesmas idéias ndo
constitui pligio. Em védrios momentos da vida artistica a imita¢do foi mesmo
comum: “Se Virgilio foi um plagidrio, o foram também Dante e Camdes que o
imitaram em v4rjas passagens.” Assim, ao critico cabe examinar o problema com
cuidado. Finalizando acentua que o pldgio é determinado pela forma e nfo pela
apropriacdo do pensamento.

Em A Cigarra outros elementos ligados a literatura ocupam-no ainda. Ao
elogiar a Academia Brasileira de Letras4 pela comemoragao do centendrio de
Joaquim Manuel de Macedo tem oportunidade de externar sua opinido sobre 0
romancista. Ressalta a naturalidade do escritor que, a seu ver, é o verdadeiro fun-
dador do romance nacional. Cuida também da obra Letras floridas de Amadeu
Amaral, do pantum, da gramética de Marques da Cruz a que faz severas restricoes,
salientando, todavia, tratar-se de livro necessdrio. :

No mesmo periédico cuida ainda de outros assuntos como a necessidade
de modificar-se a bandeira nacional, de manter-se a vegetagdo do Rio de Janeiro,
para que continue a ser conhecida como a:Cidade Verde. Como as colaboragGes
que tratam de tais temas, outros dos trabalhos publicados em 1920 e 1921 avi-
zinham-se da cronica moderna. Outros, aproximam-se da resenha, e outros ain-
da, como “Os poetas e a felicidade”, ‘Pligios e plagidrios” podem ser conside-
rados como ensaios.

Destaca-se nessas colaboragdes iniciais o grande nimero de citagdes que
evidenciam a voracidade do articulista enquanto leitor de autores nacionais e
estrangeiros. José Verissimo e Silvio Romero, estudiosos da literatura brasilei-
ra e de sua historia, eram lidos com atengdo, bem como poetas, romancistas, pen-
sadores de diferentes nacionalidades.

Essa avidez de leitura foi o que mais impressionou Onestaldo de Pennafort.
Conviveu ele no Rio de Janeiro com o mogo que se afirmava como articulista e

_ 4 “Umicentendrio”. Id., 140, 29'n? set. 1920.
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tragou-lhe um perfil, publicado em 1958 no livito Um rei da valsa. “O Sérgio,
muito jovem, alto, de moné6culo, na aparéncia fisica ¢ no aplomb natural um
Henri de Régnier sem calva e sem bigode, aparecia sobracando umas dez brochu-
ras, os 0ltimos vient de paraitre da Nouvelle Revue Frangaise, entre os quais sem-
pre um Proust, quando n#o era um Rilke, que ele adorava. Foi o maior ledor que
conheci; ndo lia, devorava os livros. (...) Além dos cldssicos e dos antigos, conhe-
cia todos os modernos, & época, da Franga, da Inglaterra, da Alemanha, da Itdlia
e da Rissia.”

A tltima colaboragio para A Cigarra (n9 167, setembro/1921), “O génio
do século’ ¢é clara indicagdo do interesse de Sérgio pelas vanguardas européias.
No idedrio de Sérgio ji em 1921, cabem, portanto, os dois grandes p6los enforma-
dores do modernismo brasileiro: a defesa de uma literatura inspirada em assuntos
nacionais e a influéncia das vanguardas européias, aqui aclimatizadas. Em *O
génio do século”, comenta, de modo amplo, as caracteristicas da literatura do
momento. Considera como qualidades primordiais do novo século a rebeldia e
a contumicia, que sfo conseqiiéncia do que foi realizado em fins do século pas-
sado. A peculiaridade dos novos grupos é a independéncia — os artistas atuais
s6 obedecem ao préprio “temperamento”. Tais comentirios introduzem o tema
central do artigo: o Futurismo, que acolhe artistas de estética completamente
diversa e até oposta, como Palazzeschi. Cita Papini, para quem o Futurismo ndo
devia ser visto como uma escola de poesia que receita formulas de fazer versos.
O Futurismo quer livrar os poetas de certos procedimentos tradicionais, encora-
jar novas tentativas, estimular a pesquisa, a liberdade, a originalidade.

Lucidamente Sérgio salienta: “A estética apregoada é possivel e provdvel
que ndo vingue, mas a reago’ terd o efeito de despertar os artistas do rameirdo
habitual.” Finaliza com o programa da arte do futuro: “— Liberdade Estética/
— Fantasia llimitada.”

Vé-se que, em relagio ao Futurismo nfo conhecia apenas o papa Marinetti
e seus manifestos, mas também Soffici, Palazzeschi e Papini, provisoriamente
futurista. A

Inicia-se, por conseguinte, antes da Semana de Arte Modema e de Klaxon,
o papel de critico da literatura modernista (e -da literatura-brasileira de modo
geral) que Sérgio passa a exercer com objetividade e competéncia.

De setembro de 1921 a fevereiro de 1922 tem quatro trabalhos publicados
na revista carioca Fon-Fon, trés dos quais estritamente literdrios: uma apreciagdo
de Manuel Bandeira, outra de Guilherme de Almeida e um esclarecimento sobre
a estética incipiente. O artigo, de dezembro de 21, intitula-se *‘O futurismo pau-
lista”. Explica que os poetas de Sdo Paulo, apesar de receberem a denominagio
de futuristas, ndo se prendem a Marinetti: ligam-se antes aos modernissimos da
Franga como Jacob, Apollinaire, Stietz, Salmon, Picabia e Tzara e também aos
passadistas como Romain Rolland, Barbusse e Marcel Proust. Numa entrevista
que Sérgio Buarque de Holanda me concedeu a propésito de sua participagcio em
Estética e no Modernismo, apresentou uma relagdo dos autores entfo lidos, que
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tém nomes comuns como Max Jacob, Apollinaire, André Salmon, aos quais acres-
centou Blaise Cendrars e ainda Valéry, Gide, Claudel. 5

Em “O futurismo paulista” Menotti del Picchia e Oswald de Andrade sdo
anunciados como *‘chefes” do movimento de libertaggo.

Assumindo o papel de divulgador do Movimento, Sérgio Buarque de Ho-
landa continua a exercé-lo de junho de 22 a janeiro de 24 no periddico O Mundo
Literdrio do Rio de Janeiro, na se¢do “Literatura nos Estados”. E assim que os
leitores da conservadora revista da Livraria Leite Ribeiro, tomam conhecimento
das inovagGes introduzidas pelos modernistas na literatura de Sdo Paulo. A pri-
meira colaboragdo segue orientagdo igual a daquela publicada em Fon-Fon. Em-
bora sua contribuigdo, freqiiente no inicio, depois rareasse, Sérgio tem oportu-
nidade de apontar os representantes da geragao inovadora, como Midrio de Andra-
de, Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Ribeiro Couto — a quem dedica
um estudo —, Luis Aranha, Rubens Borba de Moraes, Antonio Carlos Couto de
Barros e ainda Moacyr de Abreu e Affonso Schmidt. Ataca com veeméncia a
literatura passadista, e cuida também de escritores estrangeiros, como Marcelo
Fabbri, do grupo “sincronista” da Franca.

Por ocasido da Semana de Arte Moderna, Sérgio estava no Rio de Janeiro,
onde freqiientava a Faculdade de Direito. Tivesse podido viajar a Sdo Paulo e
certamente seria um dos alvos da vaia aos participantes da Semana,

Sérgio ndo deixa, porém, de tomar parte no primeiro periédico modernis-
ta brasileiro. A prop6sito da capa de Klaxon afirma em entrevista anexada ao
estudo de Estética: “No Rio havia aquela livraria que ficou sendo Freitas Bastos,
mas primeiro era Leite Ribeiro. Embaixo havia livros que ninguém comprava,
comecei a descobr{-los e a comprar uma porgdo deles. O pessoal aqui conhecia
0s autores como Max Jacob. Um dia, comprei La fin du monde racontée par lange
de Notre Dame de Blaise Cendrars. Levei-o para o escritério que ficava na rua
15 de novembro, onde estavam o Guilherme e o Couto de Barros. Disse, entdo,
o Guilherme: ‘Uma idéia para Klaxon!’, como a Aracy Amaral contou. Depois
o0 Guilherme apresentou explicagdo diferente, mas foi isso”. 6

Amigo dos realizadores do periédico, foi seu representante no Rio. Além
disso, o quarto numero de Klaxon abre-se com o texto de Sérgio “Antinous”,
trazendo, entre parénteses, a informagdo: fragmento, e depois: Episédio quase
dramitico.

Tratase, de fato, de uma cena, que retira sua comicidade de situagoes dis-

paratadas e sobretudo de anacronismos. Na Roma antiga, o imperador Adriano
chega ao paldcio na Cunnigham imperial e “desce, de mon6culo, mastigando um

5 M. Célia de M. Leonel. Id., p. 235.

61d., Ib., p. 239.
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enorme havana a;iagado. Veste-se elegantemente — ultimo' figurino de Londres.”
No cortejo estdo “Tiresias o feiticeiro, Sansone Carrasco, Guildenstein e Rosen-
kratz e o desembargador Ataulpho de Paiva.” No final lé-se: “AVISO IMPOR-
TANTE — o enredo para comodidade da agdo foi transportado para a atualida-
de.”

Em novembro de 1923, o peribdico América Brasileira (n® 23) do Rio
de Janeiro edita um conto de Sérgio Buarque de Holanda, “‘F — 17, centrado na
mdquina do tempo, que leva o protagonista e acompanhantes ao ano de 3024.
A filiagdo temdtica é indicada no préprio texto, através de uma notfcia de jornal:
“0 sonho de Wells que se realiza”. Uma personagem, o negro André, contratado
para gritar o nome das estagGes mais importantes (1928, 2714, etc) chama a
atengdo pela extrema inferioridade em que é colocada: cumpre sua missfo, mas
permanece no ano de 3024, “internado num Jardim Zoolégico”, enquanto 0s
outros retornam a 1923.

O conto traz inovagBes como a reprodugdo de um cartdo de visita; seu va-
lor literdrio é, no entanto, limitado. Melhor realizado é o conto de Prudente de
Moraes, neto — “As mortes de Nero” —, posterior ao de Sérgio, editado na revis-
ta Estética7, em que a mdquina do tempo também entra em agdo, s6 que trans-
portando o protagonista para a Roma de Nero. Os efeitos comicos do conto de
Prudente e de outros textos de ficgdo publicados em Estética, provém dos mes-
mos recursos utilizados por Sérgio Buarque de Holanda em “Antinous” e em
“F — 1”: anacronismos, situagdes insélitas, absurdas. O importante em tais textos
¢ justamente o apelo ao que foge ao universo das convengdes e da racionalidade,
associado d tentativa de apresentar inovagdes ao nfvel formal.

Esses experimentos tém seu fundamento teérico expresso em afirmagdes
de Sérgio Buarque de Holanda e de Prudente de Moraes, neto, veiculadas em Es-
tética.

Num ensaio de Sérgio, “Perspectivas”, manifesta-se o ponto de irradiagdo
de tais interesses: “Hoje mais do que nunca toda arte poética hd de ser princi-
palmente — por quase nada eu diria gpenas — uma declaragdo dos direitos do
Sonho. Depois de tantos séculos em que os homens mais honestos se .compraziam
em escamotear o melhor da realidade, em nome da realidade temos de procurar
o parafso nas regides ainda inexploradas. Resta-nos portanto o recurso de dizer

‘de nossas expedi¢Bes armadas por esses dominios. S6 a noite enxergamos claro”. 8
(grifo do autor)

7 Estética, Rio de Janeiro, 157-64, set, 1924, Ed. t‘ac-similada,. Rio de Janeiro, Gernasa/
Prolivro, 1974,

8 1d., 3273, abr./jun. 1925,
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Esta colaboragdo, mais determinadas idéias expressas por Prudente de Mo-
raes, neto 9 levaram-me, quando do fichamento da matéria da revista, a concluir
que seus diretores eram adeptos do Surrealismo. Na entrevista que me concedeu,
instado a falar sobre o artigo, Sérgio Buarque de Holanda nfio deixou margem
a dividas: *“E uma coisa' meio surrealista. (...) Comegamos a escrever cartas surrea-
listas, conforme a receita de André Breton.” E ainda “Independentemente do
manifesto, havia um clima meio surrealista”. 10

Entre os documentos de Prudente conservados no Instituto Histérico e
Geogrifico Brasileiro 'do’ Rio de Janeiro hd, realmente, uma carta de Sérgio da-
tada de sete de abril de 1925, em que, dentro de parénteses, avisa: Amanheci
hoje lirico e, o que ¢ pior, um pouco literato. V. terd a prova disso na pequena
composigao (?) superrealista(?) que envio junto. Agiienta!” (grifo do autor)

A “composi¢do”, infelizmente, ndo se encontrava junto com os demais
documentos. No entanto, as duas experiéncias de escrita automdtica publicadas
por Prudente de Moraes, neto 11, a primeira delas pioneira no pafs, segundo o
autor, revelam semelhancas sobretudo no grau de lirismo com os textos dos sur-
realistas franceses como Les champs magnétiques de André Breton e Philippe
Soupault.

A presenca de postulados surrealistas no idedrio estético de Sérgio Buarque
de Holanda e de Prudente de Moraes, neto no momento de efervescéncia daquele
movimento pode, em parte, ser debitada 4s condi¢Bes histéricas, que constituem
para Tristdo de Athayde, uma das ‘‘causas remotas” do préprio Modernismo:
“A (causa) de tipo hist6rico foi a repercussdo entre nés'de movimentos de moder-
niza¢ao literdria oriundos da Europa, a que nao estava estranha igualmente a moder-
nizagdo técnica das viagens, como observou José Verissimo. Enquanto até o sé-
culo 19 (sic) as novidades européias chegavam com meses de atraso, a partir do
nosso século comegaram a chegar sem qualquer atraso postal e até telegrafico.
A modema globalizagdo literdria é devida em grande parte a essa modernizag#o
técnica das comunicagdes”. 12

As tendéncias surrealistas, contrariamente a determinadas exigéncias temdti-
cas e técnicas do Futurismo, ndo eram, entretanto, aceitas com facilidade nem
mesmo dentro dos grupos participantes do Modernismo. O préprio Sérgio lembra:

9 M. Célia de M. Leonel. Id., pp. 82-90.

10 j4,; ib., p. 236.
il
11 %Sinal de alarme”. A MNoite, Rio de Janeiro, 28/12/1925. Apud Maria R. Batista, Telé
.P.A. Lopez e Yone S. de Lima. Brasil: 19 tempo modernista — 1917/29; documentagdo. Sap
Paulo, IEB/USP, 1972, p. 257. Aventura. Verde, Cataguases, 3:14, nov. 1927, Ed. fac-simi-
Iada, realizada pela Metal Leve, Sdo Paulo, 1978.

12 “Nosso modernismo” (4). Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 17 set, 1982,
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*“0 Graga e 0 Ronald eram contra. Para o Ronald que era um espirito cldssico,
0 Surrealismo era o fim, era uma forma de Romantismo exagerado. O Tristdo
de Athayde escreveu fazendo reservas ao meu artigo (...)”. 13

De fato, Tristdo de Athayde, ao comentar o terceiro ntimero de Estética
em *‘A salvagdo pelo Angélico”, critica o ensaio de Sérgio, vendo nele um elogio
a0 “Superrealismo™, que, a seu ver, tendia 4 morte. 14

Logo, ¢ preciso acrescentar, 4 possibilidade de as novidades aqui aporta-
rem rapidamente, o grande desejo de tudo conhecer e a leitura receptiva dos autores
surrealistas por parte de Sérgio. Ele e Prudente constituem dentro do modernis-
mo brasileiro, os defensores mais radicais do Surrealismo, na época em que esse
movimento se fazia na Europa. A simpatia de ambos em 1927, pelo livio Reve-
lacoes do Principe de Fogo de Febronio Indio do Brasil, considerado como por-
tador de psicopatia 15 resulta do interesse pela escrita automdtica, pelo delirio
consciente. De maneira igual explicase a entrevista feita por Sérgio Buarque de
Holanda com Blaise Cendrars sobre o Surrealismo na Francga.

A atividade intelectual permanente do escritor permite-lhe, mais tarde,
avaliar os postulados surrealistas de outro modo. Numa conferéncia de 1950,
reproduzida na Revista de Poesia e Critica de setembro de 1982, mostra o erro
do Movimento. Os surrealistas, na busca da esséncia da poesia, “acabaram por
forjar uma chave falsa: qualquer individuo medianamente dotado é capaz de uma
obra de génio, desde que saiba colocarse em estado de poder captar as inefdveis
sensagles do subconsciente.” Retoma, na mesma conferéncia, trecho de artigo
incluido no Didrio de Noticias do Rio de Janeiro a quinze de setembro de 1940
em que assegura ser o Surrealismo escola do passado que ‘‘deu tudo quanto tinha
adar”.

Quanto a Estética, ndo é apenas a defesa dos princfpios surrealistas, mal
aceitos mesmo entre alguns de seus colaboradores, que faz dela e de seus direto-
res elementos de primordial importincia na histéria do modernismo brasileiro.
Estética constitui um marco por ter iniciado a critica sistemdtica do préprio Mo-
vimento. O ataque aos passadistas nfo interessou a seus diretores que procuraram,
acima de tudo, definir o Modernismo e realizar uma crftica objetiva. Com Pru-
dente de Moraes, neto, Sérgio Buarque assina a resenha do livro de Ronald de
Carvalho, Estudos brasileiros, apresentando sérias reservas ao volume, o que lhes
valeu um desentendimento com Graga Aranha, Renato Almeida e o préprio Ronald.
Foi a primeira grande divergéncia dentro do Movimento. Em Estética Sérgio pu-

L ——
13 M, Célia de M. Leonel. Id., p, 237.

14 Recorte s.n.t. Acervo Mério de Andrade, IEB/USP,

15 Alexandre, Eulilio. A aventura brasileira de Blaise Cendras; ensaio, cronologia, filme,
depoimentos, antologia. Sfo Paulo/Brasilia, Quiron/INL, 1978, pp.31e 271-2.
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blica outras resenhas em conjunto com Prudente: uma sobre a obra Poesias de
Manuel Bandeira, outra sobre Memorias sentimentais de Jodo Miramar de Oswald
de Andrade. Isoladamente resenha livros de Ribeiro Couto, Rubens Borba de
Moraes, Blaise Cendrars, Alfred Droin, Panait Istrati. Publica também o resumo

de um artigo de Middleton Murray 16 e uma apreciagdo elogiosa de Graga Aranha.
As resenhas mantém ainda hoje muito da sua atualidade e-denotam a presenga
de um critico que habilmente afina seus instrumentos.

Depois de Estética a tarefa de definir o Modernismo se acentua. Em setem-
bro de 1926, no sexto nimero de Terra Roxa e outras terras comenta com pro-
priedade Pathé Baby de Antonio de Alcantara Machado. Menciona entdo a di-
re¢do nacionalista que o nosso modernismo tomava, relacionando essa linha com
a dos romdnticos de 1860. A intensifica¢do da critica do Modernismo d4 origem

“O lado oposto e outros lados”, publicado um més depois na Revista do Brasil,
na sua segunda fase. Para evitar a atrofia do Movimento pelas limitagGes que im-
pedem seu desenvolvimento, sustenta a necessidade de “romper com todas as
diplomacias nocivas, mandar pro diabo qualquer forma de hipocrisia, suprimir
as politicas literdrias e conquistar uma profunda sinceridade pra com os outros
e pra consigo mesmo.” E o que ele faz em seguida, denunciando o academismo
do grupo Graga Aranha, Ronald de Carvalho e Renato Almeida e o de Guilherme
de Almeida. No mesmo artigo defende o breve surgimento de ‘“‘uma arte de ex-
pressdo nacional™, contra a criacdo de uma arte de elite, sem contatos com a terra
e 0 povo. Defende ainda aquele que é um dos pontos fundamentais da atitude
modernista: a necessidade da experimentag@o. Relaciona os modernistas que mais
admira: Prudente de Moraes, neto, Couto de Barros, Antonio de Alcantara Ma-
chado, Manuel Bandeira, Ribeiro Couto e Mirio de Andrade, do qual critica,
todavia, a posi¢do intelectualista.

As aprecia¢Oes mais significativas de Sérgio Buarque de Holanda no momento
das manifestagdes modernistas encontram-se nos periédicos mencionados. Pou-
cos anos depois, com a viagem a Berlim, é atraido por outros campos do conhe-
cimento. A critica literdria ndo foi, entretanto, abandonada. Pelo contrdrio. Sérgio
ndo s6 acompanha o aparecimento de novos poetas e ficcionistas, como volta-se
para autores de épocas anteriores e até das origens de nossa vida literdria, através
de colaboragGes para a imprensa principalmente de S3o Paulo e do Rio de Janei-
ro, e de preficios. Mesmo as informagGes sobre sua participa¢do no Modernismo
e reflexGes sobre ele foram sendo completadas em depoimentos e entrevistas.

Foi um dos criticos de maior significagdo no modernismo brasileiro, seu
propagador de primeira hora; com Prudente, através de Estética permitiu a divul-
gacdo de produgdes que, ap6s o desaparecimento de Klaxon, nfo teriam acolhida

16 A colaboragdo nio estd assinada, mas P. de Moraes, neto mforma ser de S.B. de Holanda.
Ver Estética, 1:104, set. 1924,
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na imprensa. A expressividade de suas experiéncias ficcionais nfo pode ser esque-
cida, especialmente considerando-se o conto — quase novela — “A viagem a Ni-
poles” 17, exemplar recriagiio do universo psfquico infantil, refletido nos proces-
sos onfricos do protagonista. O texto aponta um ficcionista amadurecido e teste-
munha o conhecimento dos avangos da psicologia nas primeiras décadas do sé-
culo, conhecimento que possivelmente incentivou-o a aceitar os principios do
do Surrealismo.

A presenca de Sérgio Buarque de Holanda no pode, portanto, ser otimista
nas referéncias aos participantes do modernismo brasileiro, sobretudo nos seus
tempos *‘herdicos”.

17 Revista \Nova. Sio Paulo, 4:595-615, dez. 1931. Republicado com pequenas modificagdes
em: Revistas do Brasil, 32 fase, 345465, abr, 1941 e em: Graciliano Ramos, sele¢do. Confos
e novelas. Sul e Centro-Oeste. Rio de Janeiro, Casa do Estudante do Brasil (1957). pp. 62-80.



