CASTRO ALVES, POETA AMOROSO

Jon M. ToLmaN
I. Castro Alves, wma Biografic Amorosa

Castro Alves apresenta ao estudioso um enigma vivencial de dificil pene-
tracdo. A presenca do mito nacional que é o poeta dificulta a consideracio
objetiva de sua poesia, especialmente sua poesia amorosa. N&@o é possivel se-
parar nitidamente obra e vida, tal como manda a critica hodierna. Nunca é
fécil separar autor e persona num romintico onde propositadamente o “eu”
do poeta se mistura com o “ele” da persona, onde a mdscara narrativa revela
uma personalidade hibrida, parte real, parte retérica, Se acrescentamos a este
complexo .a tremenda forgca padronizante da época, onde certos modelos Vi-
venciais literarios, tais como o her6i byronico, predominaram, teremos a me-
dida da dificuldade do problema. No caso especifico de Castro Alves, a vida
breve do poeta tem forgado certo desdobramento critico em que a obra se
projeta sobre a vida, enriquecendo de detalhes palpitantes os poucos e pro-
saicos dados vivenciais historicamente comprovados. Achando que, em geral,
tal processo é invalido como método de interpretagio critica, limitar-nos-emos
neste trabalho ao processo inverso: empregaremos os dados biograficos, re-
conhecendo devidamente a sua qualidade extrinsica, apenas para tornar mais
compreensiveis certos temas, atitudes e até técnicas de sua poesia amorosa.
Neste caso, a biografia serve, ndo para definir a poesia, nem como chave para
sua compreensao, mas apenas como uma espécie de encaixe histérico, onde
podemos vislumbrar com mais autenticidade a tatica criativa do poeta. A va-
lidez da interpretacio empreendida neste trabalho deve, portanto, ser julgada
a partir de sua fidelidade hermenéutica com relaciio ao proprio texto literario.

Os dados biograficos essenciais sdo os que seguem: uma vida curta, apenas
um prelidio, 1847-1871, O moco trava relagdes amorosas com a atriz Eugénia
Camara que duram de 1865 a 1869. Depois, ferido, tuberculoso, amputado e
moribundo, vive precariamente mais um ano e meio. Neste interim é estudante
de Direito e escritor prolifico. A volta & Bahia, longe de restabelecer-lhe as
forcas fisicas declinantes, apenas adia o seu encontro com a morte durante -
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alguns meses. Mas é precisamente durante estes tltimos meses de vida que
a poesia amorosa do poeta sai do trilho retérico estereotipado para adquirir
uma rica e expressiva autenticidade vivencial, que antes lhe faltava.

II. Primeira Fase Amorosa

A poesia amorosa juvenil de Castro Alves ndo apenas é fécil, mas tam-

bém conhecidissima. E a poesia contagiosa que tem empolgado geracdes de
adolescentes brasileiros. Realmente, niio apresenta dimensd@o estética: é sen-
sorial, luxuriante e otimista. O jovem poeta se comporta na vida e na obra
tal como os modelos lhe indicavam que o jovem byrdnico devia se comportar.
A pose vira substancia, em parte consciente, em parte subconsciente, O re-
trato psicolégico apresentado é dum egocentrismo jovem e sadio que se com-
praz no elemento mais superficial do amor — superficial como a pele é
superficial. £ precisamente uma poesia de pele erotizada, bem captada por
Antonio Candido, que assinala em primeiro lugar a qualidade essencialmente
objetivista desta poesia, em que o poeta projeta o seu eu poético sobre o
mundo em vez de recolher impressdes subjetivas: “O conflito interior que,
originando forte contradigdo psicolégica, dobra o escritor sobre si mesmo, é
projetado, por ele do eu sobre o mundo”. Depois o critico focaliza a poesia
erdtica, notando o seu carater sadio e masculino, extremamente sensual:

O amor, como desejo, frémito, encantamento da alma e do corpo,
superando completamente o negaceio casimiriano, a esquivanca de
Alvares de Azevedo, o desespero acuado de J unqueira Freire, . . .

Encontramos pela primeira vez, na poesia romantica uma
poesia onde a dor nio se traduz em lamiiria, onde ndo ha lu-
bricidade nem devaneio etéreo dissociando a integridade da paixdo
. . . O seu sentimentalismo amoroso percorre a gama completa
da carne e do espirito; é adulto, numa palavra, como o Vitor
Hugo, a quem prendiam-no afinidades profundas, ndo mera in-

fluéncia literaria. (1)

E precisamente este elemento adulto, sadio e aparentemente vivencial que
marca a originalidade desta poesia. Poesia alids nio desprovida duma técnica
eficaz, indicio de um talento literdrio fora do comum. Mas ao dar @nfase ao
lado sensorial desta poesia niio queremos também negar os seus aspectos ideo-
l6gicos.

(1) Antdnlo CiAndido, A Formacfio da Literatura Braslleira (Sfio Paulo: Livra-
ria Martins Editora, 1964), V. II, pp. 263, 273-274.
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Os roménticos, reagindo a excessiva materializacio amorosa do século
XVIII, fazem do amor um eixo fundamental do seu pensamento, chegando a
formular inclusive uma ideologia amorosa. O declinio do misticismo erético,
introduzido na Europa pela heresia catarista do século XII, tem sido exausti-
vamente estudado por Denis de Rougemont e outros eruditos. O nadir da de-
generacao hedonista do culto do amor é atingido no século XVIII, quando o
amor perde todo o seu contetido sagrado e ritualistico. A nova atitude se en-
carna no Marqués de Sade e vé& no mito de Dom Jodo a sua justificacio filo-
sofica. O Romantismo, a partir de Rousseau, tenta recuperar o mistério pas-
sional do amor, redescobrindo os mitos cavalheirescos e, no processo, erigindo
um novo sistema de valores amorosos desprovidos de elementos cristios. Neste
sistema, a unido divina se consegue através da transcendéncia do “eu” pela
intensidade da sensacdo. Rougemont nao esconde a sua repugnincia por esta
nova heresia: “O romantismo alemdo . . . adotou a velha heresia da paixio
e procurou alcancar a transgressdo ideal de todas as limitactes e a negacio
do mundo através do desejo extremado.” (2) Em maior ou menor grau esta
tendéncia se observa no romantismo da Franca e da Inglaterra e, partindo dai,
nos paises de importacdo cultural como o Brasil. Para o jovem Castro Alves
a sensacdo amorosa na sua intensidade tinha matizes cosmolégicos facilmente
identificaveis com a ideologia roméntica predominante:

E amamos . . . Este amor foi um delirio . . .

Foi ela minha crenca, foi meu lirio,

Minha estrela sem véu . . .

Seu nome era o meu canto de poseia,

Que com o sol — pena de ouro — eu escrevia
Nas laminas do céu.

Oh! Amar é ser Deus! . . . Olhar ufano

O céu azul, os astros, o oceano
E dizer-lhes: sois meus!

Fazer que o mundo se transforme em lira

Dizer ao tempo: ndo . . . tu és mentira
Espera gue sou Deus! (3)

O conceito da intensidade de experiéncia, seja amorosa, seja filoséfica, seja
apenas emocional, é elaborado em franca rebelifio contra as teorias aprioristicas
e mecanicistas do neoclassicismo. Em contraste, os roménticos elaboraram
uma filosofia particularista em que a generalizacdo parte duma experiéncia
isolada e ndo o contrario. O conhecimento de um objeto nao se efetua a priori

(2) Denis de Rougemont, Love in the Western World (New York: Doubleday,
1957), p. 227. : 5

'((?) Anténio de Castro Alves, Poesins Completns (Sfo Paulo: Companhia Editora
Naclonal, 1966), pp. 79, 289. Todas as referéncias a obra poética de Castro Alves, do-
ravante, serio desta edicio.
mNﬁo terio nota a parte, constando apenas de indicacbes de pagina no corpo do
artigo.
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mas sim emerge da experiéncia concreta e sensual que o poeta tem com ele.
Nesse processo a intensidade da experiéncia isola a esséncia escondida na forma
fisica do objeto: “The excellence of every Art is its intensity, capable of making
all disagreeables evaporate, from their being in close relationship with Beauty
and Truth.” (4) Dai a valorizacio da intensidade e daquilo que Keats chama
“capacidade negativa”, ou seja, a capacidade de anular o “eu” na procura da
esséncia do objeto. Coaduna-se com estes conceitos a chamada “imaginacdo
simpética”, ou a capacidade de projecio imaginativa dentro do objeto, seja
qual for a sua qualidade: pedra, passaro, mulher, tempestade — tudo tem a
capacidade de enriquecer quem o procura com intensidade. O processo imagi-
nativo almeja a criacdo, através do enriquecimento espiritual fornecido pela
capacidade negativa, de uma identidade complexa e enobrecida. Assim o poeta
tenta compenetrar o objeto, num processo psiquicamente antropofagico, acres-
centando ao proprio “ego” a identidade alheia e, na conjuncao, atingindo uma
nova identidade superior. (5) O processo se estende ao mundo inanimado tam-
bém, onde tanto objeto quanto homem se enriquecem “each having been made
more great and dignified by an ardent pursuit . . . With a lasting embrace of
the ardent pursuer, nothings [coisas] are given worth. Meanwhile we too as-
sume greater reality and worth, The mountaneer is finer for having looked
into the eagle’s nest; the foot is richer for its tread upon the sward. The heart
that darts into the sparrow which picks about in the gravel is on the way to
forming a soul”. (6) A poesia funciona neste processo como veiculo de trans-
cendéncia, uma espécie de escada sensorial até o divino. Mas ao contrario do
mistico e asceta cristio, o roméntico se esquiva da unido tio desejada e, apesar
do seu impulso egocentrifugo original, recai sobre si mesmo, e afirmando o
corporeo terestre, se vincula de novo com a vida. Para Keats a etapa defi-
nitiva de unido é a morte, ou seja o nao-ser, produto inelutivel da excessiva
idealizacdo amorosa. (7) Veremos depois neste ensaio que Castro Alves em-
prega este conceito de uma projecio imaginativa intensa na sua captacio da
natureza sertaneja baiana em seus derradeiros poemas, Neste caso, a projecio
se efetua numa tentativa de fixar e enriquecer a sua identidade na confronta-
cdo com a morte.

Por enquanto, basta notar que para o poeta o amor é divino e nele a mu-
lher amada se diviniza. Pode-se até ampliar o conceito para incluir o seu
amor pela patria e pela liberdade, extensdes da ideologia amorosa, que na sua

(4) John Keats, The Letters of John Keats, ed. Maurice Buxton Forman, 4th
ed. (New York: 1952), p. 70 (Carta a Jorge e Toméas Keats, 21-X-1817).
(5) Para os conceitos de intensidade e enrigquecimento convém citar a Byron,
Childe Harold, III:6: :
‘Tis to create, and In creating live
A belng more intense, that we endow
With form our fancy, gaining as we give
The life we image, even as I do now'

5 100(6) M. A. Goldberg, The Poetics of Romanticism (Ohio: Antloch Press, 1969),

(7) Castro Alves, Obras Completas, ed. Afrinio Peixoto (Sio Paulo: kditora
Naclonal do Livro, 1944), IT, p. 241,
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forma normal visa apenas a relacdo sensual e particular entre homem e mu-
lher. E notdvel, por exemplo, que para Castro Alves a esséncia da escravidao
tem base amorosa. Nio é a falta de liberdade politica nem material que define
a escraviddo, mas sim a falta do direito de amar plenamente, Luis, o escravo
em Gonzaga, diz o seguinte:

Luis. — Minha mulher, oh! sim, ela era minha mulher . . .
e tdo minha que um dia levaram-na.

Gonzaga. — Pobre homem!

Luis. — Ah! é que foi loucura do triste escravo querer ter um
leito abencoado por Deus, querer que a mulher que amou, no mo-
mento de receber o primeiro beijo, fosse bendita pelos anjos e cha-
mada pelo santo nome de esposa! . . . (8)

A procura desesperada de Luis por sua filha perdida é um dos motivos
principais da peca. Também em A Cuachoeira de Paulo Afonso a tragédia é
de base passional.

III. Fase de Transigdo: 1869

A derradeira poesia de Castro Alves tem poucos admiradores no Brasil.
Costuma-se separar os poemas incluidos em Espumas Flutuantes, que foram es-
critos nos dois Gltimos anos de sua vida, dos outros espalhados nas Obras Com-
pletas. Para nés, a poesia escrita depois da volta a Bahia apresenta marcadas
caracteristicas integrais. Nao é licito fazer, como faz Fausto Cunha, excecdo
para alguns poemas em Espumas Flutuantes, na condenacéo geral da obra de
Castro Alves. Para Fausto Cunha, Castro Alves é um poeta extremamente
limitado, sem evolucdo literaria perceptivel, seja tematica seja tecnicamente.
Um poeta quase totalmente definido pelos padroes vigentes do ultra-romantismo,
poeta que tem s6 uma corda na lira e, essa mesma emprestada:

¥ a partir de 1868 que sua personalidade poética se afirma
com autonomia e entra por seu turno, a influenciar os contem-
pordneos. Ele continuaria agrilhoado, no entanto, a matrizes temé-
ticas — o0 que se observa, de maneira paradoxal, principalmente
quando o motivo lhe tocava mais de perto, O rompimento com
Eugénia Camara e o derradeiro amor de Agnese Trinci Murri mer-
gulharam-no de novo no oceano de lugares-comuns ultra-romaénticos,
quase todos ja estfio superados pelo seu préprio acervo.

(8) O exemplo concreto neste caso é Endimifo, o her6él do poema do mesmo
nome, que procura a beleza ideal em Cintia, mas volta a terra ao perceber que a0
abandonar a sensacdio corpérea tinha abandonado a sua prépria existéncia,
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A muitos respeitos, a trajetoria poética de Castro Alves é
desconcertante e parece ajudar a tese — por certo extremista —
de que o poeta era um ‘realizado”. Dentro de estreito limite, &
possivel aludir a certo progressivo esgotamento de sua lirica depois
de 1869. ...Se a obra de adolescéncia de Castro Alves esta salpi-
cada de pastichos, a de maioridade vai ressentir-se de interferéncias
completamente desnecessérias... A impressio que nos deixa, na
fase derradeira, ndo é bem a de um “satisfeito”, de uma “realizado” :
é de um aniquilado — com as- peculiares explosdes de otimismo e
energia. (9)

Ha uma razio logica para o descaso desta poesia. A obra castroalvina
apresenta os defeitos conhecidos de uma antologia, Espumas Flutuantes é
mais ou menos uma antologia selecionada pelo poeta sem critério cronolégico.
O efeito deste atropelamento & de diminuir ou mesmo obliterar qualquer per-
fil definido da poesia de maioridade. Poemas escritos em 1869 e 1870 estdo
misturados com poemas dedicados a Eugénia Camara escritos em 1866. A
producéo poética de 1871 nao entrou em Espumas Flutuantes e encontra-se no -
fim das Obras Completas que poucos leitores chegam a ler, especialmente em
vista dos poemas na maioria mediocres que o poeta, por razdes Gbvias, ndo
incluiu em Espwmas Flutuantes, e que nada acrescentam & fama do poeta. Mas
a experiéncia de juntar cronologicamente os poemas escritos nos (iltimos
anos dd impressdo poética bem diferente do estereotipo- de fraqueza e ani-
quilamento que ainda predomina no- julgamento ecritico.

Podem-se estabelecer duas etapas nesta derradeira poesia, HaA uma nitida
fase de transic@o que inclui poemas escritos no Rio, em fins de 1869. O chogue
duplo da quebra com Eugénia Camara e o abalo fisico-moral da tuberculose
e do pé gangrenado produzem uma explosdo egocéntrica sem maior origina-
lidade, em que o autor lanca mao de temas romanticos bem definidos, alguns
ja cultivados pelo poeta, aos quais nada acrescenta: o poeta maldito, a femme
fatale perversa, o destino tragico, a mocidade perdida, enfim toda a gama
roméntica. O pessimismo macabro desta fase, na sua insisténcia, é novo na
poesia de Castro Alves e dai a sua originalidade. Marca a internalizacio exis-
tencial daquilo que o poeta antes tinha aceitado duma maneira risonha e
superficial. Representa por isso, um passo importantissimo na obra do poeta
— a transicdo, neste caso forcada, entre a mocidade e a maioridade. A morte
aparece agora como destino fatal e o poeta, apenas saido da mocidade, passa
a lamentar a sua velhice precoce. O poema “Adeus”, ao tratar da despedida
do poeta, comunica separacdo definitiva entre a vida e a morte, entre amor e
isolamento. A partir desse momento o tema agora pessoal do poeta maldito
repercutird nesta poesia:

(9) Fausto Cunha, 0 Romantismo no Brasil (Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1971), p. 29.
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Adeus! P'ra sempre adeus! A voz dos ventos
Chama por mim batendo contra as fragas,
Eu vou partir ... em breve o oceano

Vai lancar entre nés milhdes de vagas..,

...................

Sinto que vou morrer! Posso, portanto,

A verdade dizer-te santa e nua:

Nio quero mais teu amor! Porém minh’ alma
Aqui, além, mais longe, & sempre tua. (298-302)

O furor se comunica numa série de cinco poemas, Eles combinam o des-
prezo pela mulher frivola e devorante, com o tom lamuriento que Antdnio
Céandido achava ausente desta poesia. O desespero do poeta é visivelmente
tingido de autocompaixdo. “A Uma Taca Feita De Um Crénio Humano”,
baseado num poema de Byron, representa os pensamentos de um cranjo feito
taca. O pessimismo é total, niilistico:

Vivi! amei! bebi qual tu: Na morte
Arrancaram da terra os 0ssos meus.

Niao me insultes! empina-me ... que a larva
Tem beijos mais sombrios do que os teus,

...................

E por que ndao? Se no correr da vida

Tanto mal, tanta dor ai repousa?

E bom fugindo & podriddo do lodo

Servir na morte enfim pra alguma coisa! ... (36-37)

“O Tonel das Danaides” representa a mulher pérfida que destréi o amante:
“Na gruta do chacal ao menos restam ossos ... / Mas tudo sepultou-me aquele
amor cruel!” (77) Em “Immensis Orbidus Anguis” o poeta representa a mu-
Iher em termos de serpente venenosa, nao s6 tomando a vida mas também a
inocéncia virginal do poeta, numa imagem ao mesmo tempo biblica e reme-
morativa de Basilio da Gama. Em “E Tarde” Castro Alves se apresenta como
devasso tdo corrupto que nem o amor inocente e virginal o pode redimir.
Agqui joga consicentemente com o mito de Dom Jodo e logra certo efeito com a
inversdo hiperbélica de papéis: é o devasso que nobremente se sacrifica
negando-se a conspurcar a inocéncia que tdo ingenuamente se lhe oferece:
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E tarde! E muito tarde! O templo é negro ...
O fogo-santo ja no altar ndo arde.
Vestal! ndo venhas tropecar nas piras ...

E tarde! E muito tarde!

E tu, visao do céu! Vens tateando
O abismo onde uma luz sequer nio arde?
Ail nio vas resvalar no chio lodoso ..

E tarde! ¥ muito tarde! (108-109)

Mas também se insinua nesta ladainha de desespero um tema que Vird
a predominar no ano e meio de vida e criagiio que restavam ao poeta, Ja em
“Versos de um Viajante” o tema da saudade se mistura com o da efemeridade
e, com estes temas, uma técnica da qual o poeta abusou nos seus momentos
épicos: a apéstrofe. Mas nesta Gltima poesia o apelo funciona para iniciar o
processo de recriaciio & base do proceder criador do poeta, Voltando do Rio de
Janeiro a Bahia em 1869 o poeta lamenta os tempos idos e as mogas cindidas
do sul que jamais veria de novo.

Tenho saudade das cidades vastas,
Dos invios cerros, do ambiente azul ., ..
Tenho saudade dos ceriileos mares,
Das belas filhas do pais do sul!

Tenho saudades dos meus dias idos,

— Pét'las perdidas em fatal paul —
Pét'las, que outrora desfolhamos juntos,
Morenas filhas do pais do sul! (60)

IV. Fase Definitiva: 1870-1871

Nos poemas escritos na Bahia é possivel ver um aprofundamento de certas
tendéncias romaénticas, agora nio meramente motivos do momento histérico,
mas sim préprios. Os temas e seu tratamento poético correspondem agora ao
caso individual do poeta, tentando desesperadamente recuperar-se e enfrentan-
do a cada passo a morte, encontro solitario em que Castro Alves age apenas
com as armas psicologicas adquiridas na sua juventude festiva. Esta interna-
lizagdo filos6fica nada tem a ver com o uso de estereotipos, tipico de um artista
que, sem experiéncia propria, pede emprestado os seus simbolos e técnica poé-
tica. No caso presente, vemos a “originalidade” de um poeta que desenvolve
a sua criacdo utilizando elementos comuns da época que obedecem as suas pré-
prias necessidades expressivas.
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Castro Alves, em 1870, defronta uma plena crise existencial. No seu iso-
lamento em Curralinho, Santa Isabel, ou mesmo em Salvador, v& o futuro
murado. (O encontro com a morte é sempre individual, mesmo guando a vi-
tima morre entre a sua familia). Para ele ficeis manhds promissoras ja ndo
existem, e urge expressar (e no processo enriquecer) a sua prépria identidade.
Devido a sua juventude e pouca experiéncia o poeta se viu forcado a projetar-se
em varias diregdes. Na sua recriacio do passado, talvez mesmo pela falta de
matéria extensa o poeta emprega um processo quase proustiano de acumulacdo
de detalhes. Tenta apanhar e valorizar o passado efémero em funcdo da inten-
sidade pormenorizada de evocacdo. Ao mesmo tempo, na sua fuga de um pre-
sente intoleravel, projeta-se sobre a natureza sertaneja numa apoteose da ima-
ginacdo simpatica roméntica. Ha também poemas em que o poeta anela o
amor maternal e confortante, outra maneira de fugir ao seu combate mortal.
Numa série de poemas dedicados a mulheres enigméticas, damas sem piedade
que se interpelam debalde, o poeta revela simbolicamente o seu desespero,
prefigurando o inevitavel fracasso vital, Podem ver-se portanto os elementos
abstratos roméanticos utilizados por Castro Alves nesta derradeira poesia. Neste
caso, o “narcisismo” roméntico se impée no poeta, talvez o menos introspectivo
dos romaénticos brasileiros. Até o 1iltimo momento, o poeta recusa as férmulas
faceis de auto-compaixdo (salvo nos primeiros momentos de abalo em 1869),
projetando-se ora sobre o passado, ora sobre um mundo sensorial imaginado,
ou até sobre problemas raciais (concebidos em termos amorosos) como em “A
Cachoeira de Paulo Afonso”.

Entrelacada nestes temas predominantes hd4 uma preocupacdo com a efe-
meridade e, as vezes, surge o tema tradicional de carpe diem. Em “Murmirios
da Tarde”, o poeta evoca um jardim edénico onde ha perfeita harmonia amoro-
sa na qual toma parte a natureza toda. Uma vez estabelecida esta visao paradi-
siaca, o poeta insere nela o tema de tempus fugit em que os casais expressam
a sua ansiedade e temor ante a separacdo vindoura, As trés estrofes trangiiilas
de introducdo seguem-se trés de desespero. Aqui o poeta acumula intensidade
revelando uma gama enciclopédica de tragica antecipacio nos casos naturais,
desfechando esta carga emocional na ultima estrofe quando apela diretamente
a mulher amada. O tema de ansiedade ndo tarda em aparecer, comecando na
quarta estrofe uma corrente agonica:

Era dos seres a harmonia imensa,
Vago concerto de saudade infinda!
“Sol — ndo me deixes”, diz a vaga extensa.
“Aura — nao fujas”, diz a flor mais linda.
Era dos seres a harmonia imensa,

Depois se atropelam os pares — nuvens/orvalho, rola/ninho, musgo/penha,
penha/rio — série interrompida pela repentina presenca de Maria no jardim,
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procurada pelas flores, visdo divina e ideal, movendo-se neste ambiente eroti-
zado como uma espécie de beija-flor. O poeta comeca por interpretar o desejo
da rosa pela mulher, logo depois se identificando com a flor:

Rosa de amor, celestial Maria ...

o @' ef Biin elwe Tel e e i el & @ @

E eu, que escutava o conversar das flores,
Ouvi, que a rosa murmurava ardente:
“Colhe-me, 6 virgem — nao terei mais dores;
“Guarda-me, 6 bela, no teu seio quente ...”
E eu escutava o conversar das flores,

“Leva-me! leva-me, 6 gentil Maria!”
Também entfio eu murmurei cismando ...
“Minha’ alma é rosa, que a geada esfria ...
“Da-lhe em teus seios um asilo brando ...
“Leva-me! leva-me, 6 gentil Maria!” (70-72)

Este poema, escrito no Rio em 1869 e portanto expressando o sofrimento do
poeta ao deixar o sul (a vida anterior jocosa, alguma mulher real), & impor-
tante ndo s6 pelo uso concebivel em tais circunstincias do tema da efemeri-
dade, sendo por sua prefiguracio deste elemento no contexto do apelo 4 mu-
lher que nio responde. O poema acaba no momento do pedido, mas a identi-~
ficacdo do poeta com as coisas do jardim e portanto dando &nfase a distancia
entre ele e a dama, permitem a inferéncia de falta de resposta, o que depois
se confirma noutros poemas.

O tema da efemeride repercute na poesia que segue a 1869. As vezes o
poeta postula um caso ideal onde o amor ndo morre e o tempo nao mata,
contrastando-o com a sua prépria situagao:

... Al quem pudera
Numa eterna primavera
Viver, qual vive esta flor,
Juntar as rosas da vida
Na rama verde e florida,
Na verde rama do amor,
(76, “A Duas Flores”)

Em “Aves de Arribacio” o tema se desenvolve largamente, outra vez em ter-
mos de um paraiso moribundo. O poema “Consuelo” nos permite vislumbrar

niio apenas o tema da efemeridade, mas também o processo criador de Castro
Alves:
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Horas de amor, por que fugis tio cedo?
Extases santos, por que assim passais?
Plantam-se risos no fatal rochedo ...
Vinga a seara dos sombrios ais,
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Apanha a esséncia destas fundas maégoas,
Concentra o fogo nos teus seios nus:

Na gruta mudam-se em cristal as 4guas,

No abismo a lava se transforma em luz. (320)

As palavras empregadas na tltima estrofe citada denunciam o jogo do poeta:
apanha... esséncia... concentra... cristal. .. lava.., luz. A extrema visua-
lidade desta poesia se deve em grande parte & necessaria fixacfio do fluxo vital
e a sua transfiguracdo poética,

O apelo se emprega nesta poesia de duas maneiras, para evocar a pre-
senca de mulheres do pasasdo ou para penetrar na inscrutabilidade do futuro,
simbolizada na mulher. O poeta d4 um contorno amoroso a estas tentativas,
outra vez mostrando o eixo sentimental do seu pensamento e da sua poesia.
Pode-se seguir a evolugdo desta tendéncia em poemas de transicao, como “A
uma Estrangeira”, em “Anjos da Meia Noite” (“Ultima Fantasia”, 91-92), e
numa série de poemas escritos em 1870-1871. Nestes mondlogos o poeta nunca
obtém resposta e, as vezes, a mulher nio se particulariza. Em “Se eu te
Dissesse”, o poeta imagina uma série de provas de amor e constancia, todas
encabecadas por “se eu te dissesse...”, terminando com a possivel negacio
da amada: “Se eu te dissesse... — Foi talvez mentira! ... / Se eu te dis-
sesse... Tu talvez dissesses! ...” (307). Noutra ocasiio os versos sobre a
juventude sdo dedicados a uma jovem que niio responde, permitindo que o
poeta reflita, No ensimesmamento egocéntrico préprio da junventude a mo-
¢a nem percebe o poeta com a sua condoida ternura:

Menina e moca! Adormecida garca

Que o mar na riba do ideal balouca ...

O bardo canta na tormenta ao longe ...

Sonha o teu sonho de — menina e moca! ... (313)

Nos poemas com este motivo, escritos em 1871, ha um degenerado tema,
As damas sdo cruéis, remotas e intociveis. O poeta nido logra esconder o
seu rancor, e ha certo tom lamuriento. O poeta interpela uma senhora sen-
tada durante uma funcdo phblica em “No Camarote”. O ponto de vista é dis-
tante e o poema se baseia numa série de perguntas obsessivamente repetidas.
Aqui o poeta imagina que a frieza encobre paixdo, estereotipo comum na
época:
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No camarote gélida e quieta

Por que imével assim cravas a vista?
Es o sonho de neve de um poeta?

Es a estdtua de pedra de um artista?

-------------------

Pois naquela alma s6 se encontra neve?

Nada palpita nessa forma branca?

Pois niio freme este marmore de leve?

Pois nem o canto esta friez lhe arranca? (323-324)

O momento culminante desta poesia é atingido quando o poeta tenta re-
criar o passado, fixando detalhes e pormenores sensoriais, Tem sido costume
dar énfase aos aspectos narcisisticos do amor roméntico, e alguns criticos che-
gam a negar que haja elementos desinteressados nele; Para Irving Babbit o
amor roméntico é por definicdo egoista, nio existe verdadeiro objeto amado
sendo amor proéprio disfarcado em roupagens do ideal:

Though the romanticist wishes to abandon himself to the
rapture of love, he does not wish to transcend his own ego ...
There is in fact no object in the romantic universe — only
subject. This subjective love amounts in practice to a use of
the imagination to enhance emotional intoxication, or if one prefers,
to the pursuit of illusion for its own sake ... The object is thus
elusive because as I have said it is not, properly speaking, an object
at all but only a dalliance of the imagination with its own
dream. (10)

Psicologicamente, é facil entender a extrema idealizacio do amor em tal sis-
tema, jA que justifica a insatisfacio com o amante real que funciona no nivel
concreto apenas para nutrir o amor préprio que encobre. O amor assim
é efémero, ao passo que o poeta procura o ideal (si mesmo) através do real
(objeto), encontrando inevitavel frustracio que acarreta ruptura, nova liga-
¢io idealizada, nova ruptura ... Cada vez que se ama é para sempre, & O
encontro predestinado, Naturalmente, a dificuldade de manter esta tensfo
ideal leva o poeta a recriagdo do passado, onde o momentineo que tanto foge
de captacio no presente, vira décil criacio do poeta que controla tudo. O
poeta roméntico entdo desenvolve o que Babbit chama de “memoria sensorial”
em que cheiros, impressdes visuais e sensaces tateis envolvem de luxiria o
objeto lembrado.

(10) Irving Babbit, Rousseau and Romanticism (New York: Houghton-Miffiin,
1957), p. 225,




































