JOAQUINA LAPINHA:
UMA CANTORA BRASILEIRA DO SECULO XVIII*

David Rabello**

A participagao da mulher nas atividades profissionais, dentro da socie-
dade brasileira, tem sido objeto de atengéio de alguns investigadores, nos 1il-
timos anos, mas ainda h4, evidentemente, muita coisa a ser feita.

A atuagio feminina no campo artfstico, por exemplo, ainda hoje € objeto
de restricSes em algumas famflias. Sem divida, o descompasso entre o Brasil
arcaico e o Brasil contemporfineo explica, em boa parte, essa diferenga de
mentalidade existente em vérios grupos sociais, embora os meios de comuni-
cagio, sobretudo os eletrénicos, tenham contribufdo muito nas Ultimas déca-
das para o interc8mbio de padrées de cultura nos vérios Brasis e embora
sempre funcionem os modismos que levam muita gente do interior a imitar
aquilo que os programas de televisdo transmitem e que nem sempre revelam
a verdadeira realidade das capitais e das grandes cidades. |

Se hd, hoje, uma tendéncia no sentido de aumentar cada vez mais a par-
ticipagdo da mulher em todos os campos profissionais, 0 mesmo nfio ocorria
no passado. E as atividades artfsticas, sobretudo, eram marcadas com o fer-
rete da condenagio moral. -

Por tudo isso, desperta sumo interesse uma figura como a de Chiquinha
Gonzaga, senhora de uma marcada vocagio musical, que no acanhado am-
biente cultural brasileiro da segunda metade do século XIX, como maestrina
e compositora, além de uma densa e fecunda produgfo, teve també&m signifi-
cativa atuagio polftica, participando nas campanhas abolicionista e republi-
cana e na defesa dos direitos da mulher ¢ dos artistas. Viveu uma parte de
sua vida como cantora profissional e atuou na evolugdo da nossa misica po-

(*}  Comunicagdo apresentada no Coldquio Brasil - Século XV, promovido pela Sociedade Bra-
sileira de Estudos do Século XV, em Brasflia, de 4 a 7 de junho de 1984,

(**} Do Departamento de Histéria do Instituto de Letras, Histriz ¢ Psicologia da Universidade
Estadual Paulista (UNESP), Campo de Assis, .
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pular, numa €poca em que isso era vedado as mulheres, sobretudo aquelas de
clevada extragdo social, como era o seu caso.

Mas seria um engano supor que Chiquinha Gonzaga tenha sido pioneira,

como cantora brasileira profissional. Bem antes dela, pelo menos h4 quase
um século de distdncia, podemos ver emergir das brumas do tempo uma ou-
tra figura feminina muito interessante € que tudo indica tenha vivido do
canto, dotada, como era, de belfssima voz e de apurada sensibilidade.
" Referimo-nos a Joaquina Maria da Conceigdo da Lapa. E possivel que
procurando-se nos Arquivos de Portugal e do Brasil se encontrem mais in-
formagoes a seu respeito. Todavia, na falta de maiores detalhes, deveremos
ater-nos, no momento, ao que diz a imprensa lisboeta, no fim do século:

“A 24 do corrente mez fard no Real Theatro de S. Carlos
humn concerto de Musica vocal e instrumental Joaquina Ma-
ria da Concei¢do Lapinha, natural do Brazil, onde se fize-
réo famosos os seus talentos musicais, que tem Yd sido admi-
rados pelos melhores avaliadores desta Capital. Os bilhetes
e chaves dos camarotes se achdrdo em sua casa na rua dos

" QOurives da Prata, na vé.spera, e na noite do indicado dia,
no mesmo Theatro®’ .1

Joaquina Lapinha vivia no Rio de Janeiro, de onde era natural. Conheci-
da, agui, como uma 6tima cantora, j4 o era sobejamente, pois, segundo o
texto, aqui (no Brasil) “‘se fizerdo famosos os seus talentos musicais.” Por
que teria ido a Portugal? Atendendo a convites? Teria, porventura, parentes
que serviriam como pontos de ligagao? Teria sido esta (1795), sua primeira
representaciio em Portugal? A notlcia estampada na Gazeta de Lisboa traz a
expectativa de um excelente espetdculo ¢ adianta que os dotes artfsticos da
brasileira “‘tem j4 sido admirados pelos melhores avaliadores desta Capital”,
0 que di-a entender ter j4 ela anteriormente feito outras apresentacSes em
Lisboa, se nao para o grande piblico, pelo menos em circulos restritos.

Embora nunca tivesse alcangado o mesmo nivel que a Inglaterra, Franca,
Pafses Baixos, Itilia e Espanha, a corte de Lisboa, contudo, de longa data
possufa muita familiaridade com a muisica. Via de regra, ela era cultivada
como um elemento componente do fausto cortesdo. Nunca deixou de predo-
minar em Portugal a miisica de feico eclesifsticaZ e isto se compreende néo
apenas pela estreita ligagio entre a Igreja de Roma e o Estado portugués, du-
rante toda a sua histdria, como também porque sé no século XIX € que se
acelerou o processo de seculanzagao da misica. Mas durante o século XVIII
a influéncia operfstica italiana ndo deixa de manifestar-se e de criar sélidas
' rafzes. Ou, como diz Gilberto Freyre com referéncia & miisica em Portugal
na segunda metade daquela centria: “Mifisica francesa ou italiana, em vez
do fado com sua tristeza frabe e da modinha adocicada, meio africana, du-

(1)  Cf. Gazeta de Lisboa de 16 de jansiro de 1795 — Num, 2— Supplemento.

(2)° Cf. GRACA, Fernando Lopcs Musica e Mdsicos, in Joel Serrfio (Dir.), Diciondrio de Histdria
- de Portugal, Lisboa Iniciativas Editoriais, s.d.
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rante o século 18 tio tocada ao som do violdo. O piano em vez do violio ou
da harpa’.3 .

A Gazeta de Lisboa registra freqiientemente a realizagfio de concertos
vocais e instrumentais e a presenca constante de nomes do bel-canto, como
Forlivesi, Angelelli, Lungarini, Antonio Bertocci, Mariana Vinci, Luiza
Gerbini. A influéncia da misica italiana em Portugal naquele perfodo pode
ser aquilatada pelo seguinte AVISO (entre muitos outros), publicado por um
comerciante do ramo na imprensa da capital portuguesa?:

“Jodo Baptista Waltman faz saber a todos os Professores e
Curiosos de Milsica que elle acaba de receber as Obras no-
vas dos Authores seguintes: huma Missa nova completa a
quatro vozes do célebre Jacomo Tritto, de Ndpoles; Arias
novas, serias e jocosas, de Parisello, Cimaresa, Santi, Gu-
glielmi, Bianchi, Marinelli, Palma, Nicolini, Andreozzi,
Marcos Antonio, Portuguez, Compositor em Napoles, Fiora-
vanti, Martini, Mengozzi, Gazzaniga, Ferdinando Per, e
Zingarelli. — Também avisa que sahiréo ultimamente & luz as
Obras 28, 29, 30, e 31, Sonatas para Piano forte de Pleyel,
€ muitas obras modernas para todos os Instrumentos.”’

Primas-donas italianas muitas vezes alvorogavam a sociedade portuguesa
e entre elas tomou-se particularmente notéria a veneziana Zamperini.> Sua
“fama’ atravessou o Atlantico, tendo dado nome a uma epidemia que irrom-
peu no Rio de Janeiro em 1780.5 O rebuligo provocado pela artista italiana
em Portugal foi tio grande, envolvendo vérias figuras eclesidsticas, entre
elas os padres José Agostinho de Macedo e Manuel de Macedo,’ que final-
mente o todo poderoso marqués de Pombal houve por bem expuls4-la do
Reino, em 1774.8 Os “Reservados” da Biblioteca Nacional (Lisboa), guar-
dam muitos documentos sobre o assunto, destacando-se a Zamperineida,? ou
colecio de composicdes poéticas, algumas delas de autoria de nomes de
grande relevo, na época, como J. Basflio da Gama, Nicolau Tolentino e ou-
tros. Em outros cédices aparecem também referéncias a figuras que foram
“e r rinadas”,10 isto €, seduzidas, fascinadas, segundo expressiao da
época.

(3" Cf. FREYRE, Gilberto, Sobrados ¢ Mucambos: decadincia do patriarcado rural e desenvol
vimento urbano, 4 ed., Rio de Janeiro, Jos& Olympio 1968, tomo I, p. 334. .

4) Cf. Gazeta de Lisboa de 18 de abril de 1797 — Num. 16.

(5)  Cf.Cé&d. 8.581 - BIBLIOTECA NACIONAL (Lisboa).

(6 Cf. Gastlio Cruls, Aparéncia do Rio de Janeiro, Rio dclanei.rol, José Olympio, 1949, p. 395,
)] Cf. Céd. n? 8.383, f1. 22 - BIBLIOTECA NACIONAL (Lisboa).

(8  Cf. Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira.

(9  Cf.Céd. 8.630 - BIBLIOTECA NACIONAL (Lisboa). ‘

(10) Cf.Céd. 7.008 - BIBLIOTECA NACIONAL (Lisboa),

(11) Cf.Céd. 805, fls. 281 a 284 - BIBLIOTECA NACIONAL (Lisbos).
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‘Havia, portanto, um ambiente artfstico em que se cultivava o Canto e o
Teatro. Joaquina Lapinha devia, com certeza, ser dotada de peregrinos dotes
artisticos, para que ‘rompesse as fronteiras provincianas do Rio de Janeiro
{capital do Brasil somente h4 menos de vinte anos), € passasse a ser reques-
tada em Lisboa. : :

A noticia da sua préxima apresentagdo (24 de janeiro de 1795), no Real
Theatro de S. Carlos, acima transcrita, demonstra claramente tratar-se de
uma cantora de grandes méritos. Mas o relato da sua performance, feito no
infcio do més seguinte, j4 ndo contém apenas uma expectativa otimista: &
francamente entusidstico. Joaquina Lapinha conquistara a cidade:

A 24 do mez passado houve rnio Theatro de S. Carlos desta
Cidade o maior concurso que alli se tem visto, para ouwvir a
celebre cantora Americana Joaquina Maria da Conceigiio
Lapinha, a qual na harmoniosa execucdo do seu canto ex-
cedeo a expectagdo de todos: foram geraes e muito repetidos
os applausos que expressavdo a admiracdo que causou a

- firmeza, e sonora flexibilidade da sua voz, reconhecida por
huna das mais bellas, e mais proprias para o Theatro. Por
laes testemunhos de approvacdo deseja ella por este meio
mostrar ao Publico o seu reconhecimento’’ .12

Nao era comum este “tom™ no noticifrio geralmente feito pela Gazeta
de Lisboa a respeito de acontecimentos desta natureza. Pode dizer-se que o
desempenho de Joaquina Lapinha em Lisboa, no dia 24 de Janeiro de 1795,
talvez tenha provocado a primeira manifestagdo critica no mundo portugués
a respeito de um recital de canto, num érgdo de imprensa. Essa nota possi-
velmente assinale o infcio da critica especializada de arte na imprensa portu-
guesa. Embora, evidentemente, ndo tenham permanecido registros sonoros,
podemos imaginar, com base nas poucas informagdes do érgdo lisboeta, que
a cantora brasileira devia ser dotada de uma voz agradabilfssima e limpida,
de amplo espectro harménio, de firme volume vocal, com seguranga € sensi-
bilidade para expressar, atravé€s do som, diversos estados de alma., A sua
personalidade ndo devia, certamente, ser alheia a beleza ffsica e um marcante
magnetismo pessoal. Quanto 3 sua cultura musical, ndo dispomos de ele-
mentos suficientes para avaliar, podendo conjecturar, no entanto, que ela ti-
vesse desenvolvido os estudos bésicos de canto e tivesse absorvido alguma
coisa da influéncia musical predominante no Reino.

A diva carioca néo deve ter permanecido inativa, mas nova notfcia sobre
ela s6 vamos ter um ano depois quando a Gazeta de Lisboa nos informa da
- apoteose que foi a sua apresentagiio no Porto em 29 de dezembro de 1795:

“Do Porto avisd@o que no Theatro daquella Cidade houvera
a 29 de Dezembro hum beneficio a favor da célebre Cantora
Joaquina Maria da Conceigio Lapinha, no qual todas as
pessoas presentes admirardo a melodia da sua voz, e a sua
grande execucdo, de sorte que ella a 3 de Janeiro se vio
obrigada a voltar ao Theatro, prestando-se aos instantes ro-

(12)  Cf. Gazeta de Lisboa de 6 de fevereiro de 1795— N2 § — Suplemento.
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8os das pessoas, que por ndo caberem alli da primeira vez a
ndo tinhdo ouvido’’ .13

Da noticia acima se deduz que, por se tratar de um beneficio, toda a ren-
da da récita do dia 29 de dezembro ficou reservada para a cantora. Embora o
texto ndo o diga, a segunda apresentagéo deve ter sido, da mesma forma,
muito rendosa, com a integralidade ou pelo menos uma boa parcela recebida
pela brasileira. Parece ndo restar divida também quanto ao prestfgio que
Joaquina Lapinha desfrutava em todo Portugal. Conquanto nfio tenhamos lo-
calizado documentacdo a respeito, € de presumir-se que tenha viajado e
cantado nas principais cidades do pafs. Luiz Edmundo, por exemplo, afirma
que ¢la fazia grande sucesso :

‘‘Nos saldes e palcos portugueses®’ 14

e desta maneira h& de entender-se que suas digressdes artfsticas ndo se res-
tringiriam apenas aos proscénios de Lisboa e do Porto.

Aliis, pelo menos em Coimbra se pode constatar que a déia brasileira
também esteve, pois ficou documentada a paixdo amorosa que despertou no
poeta coimbrigense (nasceu no Porto mas estudava em Coimbra) Jodo Evan-
gelista de Moraes Sarmento (1773 — 1826). Em dois longos poemas emocio-
nados, ao gosto da época, o bardo extravasou seus sentimentos em relacao a
Lapinha, demonstrando que sua atuagdo nfo se restringia ao campo mera-
mente artistico, mas estava também impregnada de sex-appeal. No primeiro
poema, a ““Ode pindérica a D. Maria Joaquina da Conceigio Lapinha, canto-
ra insigne”,15> Sarmento fala, entre outros arroubos, da “belfssima Lapinha”,
“Adoremos Lapinha em seos altares”, “Triunfa Amor, Amor se desafronta, /
J& de Lapinha no poder descanga”, “Lapinha terna, doce, espirituosa, / Esta
he da Gléria, e da Ventura estrella.”

Se o primeiro poema, de apaixonada admiragéio, reflete um momento que
parecia ndo findar em sua dimensio temporal, o segundo, uma “Cangio”,
dedicada & mesma cantorina (em Coimbra), mostra um sentimento quase lan-
cinante de dor pela sua partida: '

*‘Ld vai dizendo adeos! Lapinha parte!
A meus olhos se esquival
- E nao vem, coragdo, despedagar-te
Do voraz monstro a foice decisiva!”’ 16

Com referéncia 2 estincia de Joaquina Lapinha no Porto, revela notar
que Luiz Edmundo!? se engana na data da sua apresentagio, fazendo-a ante-

(13) Cf. Gazeta de Lisboa de 2 de fevereiro de 1796 —N2 5,

(14) Cf. EDMUNDO, Luiz. O Rio de Janeiro no tempo dos Vice-Reis, 4* ed., Rio de Janeiro, Con-
quista, 1956, p. 635, vol. III.

(15) Cf. SARMENTO, Jofio Evangelista de Moraes. Poesias, Porto, Typographia Commercial,
1847, p. 60/4. .

(16) Cf.SARMENTO, J. E. de Moraes. op. cit., p. 172/4,
(17} Cf,EDMUNDO, Luiz. op. cit., p. 635, vol. ITI.
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rior & que foi realizada em Lisboa (a ndo ser que ele possufsse elementos
outros, provenientes de fonte diversa, e que mostrariam, nesse caso, a estréia
de Lapinha no Porto e ndo em Lisboa, em data anterior. Mas néo parece ser
0 caso). As transcrigdes da Gazeta de Lisboa, feitas acima, mostram clara-
mente que no primeiro ela se exibiu na capital do Reino (24 de janeiro de
1795), e s6 no fim deste mesmo ano se apresentou no Porto (29 de dezem-
bro), repetindo o concerto a 3 de janeiro de 1796.

“‘prestando-se aos instantes rogos das pessoas, que por ndo
caberem alli da primeira vez a ndo tinhédo ouvido.”’

Como néo hé suficiente disponibilidade de documentagio a respeito da
grande cantora carioca, temos de extrair algumas inferncias da parca docu-
mentagio que nos é dado manusear. Se logo em seguida ela voltou ao Rio de
Janeiro, ignorimo-lo. E de presumir que néo, em virtude das dificuldades de
transporte, na época, ¢ da demora de uma navegagio entre Portugal e a ca-
pital brasileira. E também, e sobretudo, porque — tudo’indica — ela estava
obtendo sucesso no Reino. ' '

Por isso que, alguns anos depois (junho de 1801), encontramos uma re-
feréncia nas memérias de um viajante sueco, entiio em Lisboa, que talvez se
relacione com Joaquina Lapinha, Diz ele que foi visitar uma famflia brasilei-
ra numa pequena propriedade, chamada Quinta da Fontereira, situada do
outro lado de Belas, e 14 teve 0 grande prazer de ouvir a uma excelente can-
tora brasileira

“‘com sua voz naturalmente bela e artisticamente cultivada,
cantar algumas das mais deliciosas cangdes populares do
seu pals, a que se dd o nome de modinhas e que ela acom-
panhava com o alaiide’’ .18

Teria sido Joaquina Lapinha? Pena que Ruders ndo tenha indicado o
nome, :

Entretanto, nesse diffcil acompanhamento da trajetSria da cantora, po-
demos ter certeza de que em 1809 cla estava, sim, no Rio de Janeiro. Veja-
mos o que diz a imprensa, na se¢io de Avisas:19 |

““Madama D’ Aunay, Cémica cantora novamente chegada de
Londres, em cujos Theatros, assim como nos de Paris, sem-
pre representou, informa respeitosamente aos Cidaddos
desta Corte, que ella pretende dar hum Concerto de Muzica
vocal, e instrumental na casa N. 28, na Praia de D. Manoel,
no dia 14 do corrente. Nelle cantardo ella, e a Senhora Joa-
quina Lapinha g mais bem escolhida Muzica dos melhores
authores, e tocardo os Senhores Lansaldi, e Lami Concer-
tos de Rebeca, e executar-se-hdo em grande Orquestra as

(18) cg. RUDZERS, Carl Israel. Viagem em Portugal — 1798 — 1802, Lisboa, Biblioteca Nacional,
1981, p. 202.

(19)  Cf. Gazeta do Rio de Janeiro de 11 de outabro de 1809 —N2 113,
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- melhores Overturas de Mozart. — Vendem-se bilhetes em sua. -
casaN.8deS. José-amgade4$a70réis'”'.. e T

Caso Lapinha tenha estado em Portugal, desde que chegou, em 1795, te-
ria naturalmente retornado, -ou pouco. antes ou pouco depois da vinda da
corte, em 1808. No Rio de Janeiro, teria 0 mesmo sucesso que em Lisboa e
outras cidades portuguesas? Um pouco diffcil.. Partindo do princfpio de que
“santo de casa néo.faz milagres” ¢ também de que o ambiente brasileiro era
acanhado, em relagfio ao da metrGpole, apesar da prdpria- presenca da corte
(recém acabada de chegar, diga-se de passagem), podemos notar pela notfcia
acima transcrita da Gazeta do Rio de Janeiro que Joaquina Lapinha néo € a
figura central e sim Madame D’Aunay, vinda dos palcos de Londres e de Pa-
ris, conforme dizia a propaganda, por razdes de prest{gio, embora talvez fos-
se até verdade. Na Europa, ¢ impossfvel que Joaquina Lapinha nunca tenha
safdo de Portugal. Para o concerto de miisica vocal e instrumental dado em
14 de outubro de 1809, no Rio de Janeiro, quem estd em primeira plana, de
acordo com a noticia, € Madame D’Aunay, conforme dissemos. E preciso le-
var em conta, entretanto, que, sendo estrangeira e portanto desconhecida,
Madame D’Aunay contaria com o prestigio de Joaquina Lapinha, que ajuda-
ria a carrear piblico. Por outro lado, a cantora brasileira contaria também
com a oportunidade de uma determinada renda, devendo-se notar, para ava-
liar o poder aquisitivo dos assistentes, sua categoria social, assim como o nf-
vel dos artistas, que o valor dos bilhetes (4%000), nio era pequeno para a
¢poca. Em suma, o espeticulo nio era barato. E ainda af podemos constatar
que apesar das dificuldades e da precariedade da situagio, Joaquina Lapinha
estd exercitando uma atividade profissional, como cantora e musicista, embo-
ra talvez nao pudesse fazé-lo como rotina em vista das limitagGes do merca-
do, na época. _

Sem ddvida, uma investigago paciente, com uma busca acurada 2s fon-
tes, revelard novas facetas da vida e da pessoa de Joaquina Lapinha. Nosso
intuito, no entanto, foi o de apenas levantar o problema para que outros pes-
quisadores o retomem, e, com mais propriedade, possam trazer achegas sobre
essa figura tdo interessante.

Por enquanto, resta-nos constatar que na realidade nio foi Chiquinha
Gonzaga a primeira mulher brasileira a desenvolver uma atividade profissio-
nal nesse espinhoso campo do Canto e da Misica, ainda no século XIX.
Quase um século antes, enfrentando, de certo, preconceitos ainda maiores e
ébices que pem de longe podemos imaginar, outra brava mulher p8de, se n#o
de forma sistemdtica, pelo menos em muitas ocasiOes, viver exclusivamente
do Canto. Para isso, seus talentos paturais e sem diivida a sua parcela de de-
dicagiio e de sacriffcio, permitiram-lhe atravessar o oceano e fazer SUCesso
na Europa. .

Que era bem brasileira, podemos deduzir nio apenas pelo simples fato
de aqui ter nascido mas por muitas outras circunstincias. Caso Ruders real-
mente a ela se refira em suas memérias, dedicava-se a formas bem pacionais
de expressio musical, como a modinha, cultivada, também, na parte de com-
posigéo, por outro brasileiro que vivia em Portugal — Caldas Barbosa — ape-
sar de menosprezado por certos reinés, como Bocage, por exemplo, que o
apclidava de “fusco trovador”, pelo fato de ser mulato. ‘
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E que outra prova mais:expressiva de brasilidade da notével cantariz po-

demos encontrar além do seu nome? Joaquina Maria da Conceigéio da Lapa,
carioca da gema, tinha ainda a singularidade de ter no seu 0 nome do famoso
bairro do Rio de Janeiro, que naquela época j4 existia, embora ndo ainda
como o refiigio dos bo@mios em que ‘mais tarde se transformou,
" Na trajetdria artfstica e profissional de Joaquina Lapinha vemos a vida
das mulheres brasileiras e a sua luta multissecular em prol da libertagdo, ao
lado do homem. Porque a’luta das mulheres € a' mesma luta dos homens, e
essa libertagdo s6 ocorrerf quando se entender que a Libérdade nio pode
conviver com a Ignorincia; Uma comega quando a outra‘termina. =

Recebido em 25 de julho de 1989

196 Rev. Inst. Est. Bras., SP, 31:189-196, 1990



