TECNICAS TIPOGRAFICAS

Mayra Laudanna™

"RESUMO

O estudo aborda algumas descobertas técnicas internas a tipografia e outras exter-
nas, mas vinculadas @ sua histdria, que permitem levantar dados para questionar a
distdncia existente entre a imagem impressa e o objeto que representa. Para tanto
observou-se a utilizagdo e a finalidade das reproducdes ao longo dos anos, assim
como sua natureza enquanto trabalho grdfico. As reprodugées sdo essenciais para o
aprendizado artistico mas, ao mesmo tempo, provocam erros interpretativos sobre a
natureza do objeto que reproduzem.

Unitermos: técnicas tipogrdficas — histéria da tipografia — impressdo grdfica — gra-
vagoes

INTRODUCAO

M. A. Christian afirma em seu livro Origines de I'imprimerie en France
que a imprensa € sobretudo a “‘reprodugio répida e ilimitada da escrita ou da
palavra”. Ao distinguir assim os processos de imprensa das virias técnicas
de impressao, incorre o autor em demasiado rigor, fato esse que nao o impe-
diu de ter seguidores tais como Wilson Martins.

Martins justifica a diferenca entre arte de imprimir dos processos de im-
prensa, apoiando-se em passagens do livro acima mencionado, complemen-
- tando-as: “‘e a prova € que nio existe continuidade entre umas e outras, co-
mo de resto nao existe entre as técnicas chinesas e as ocidentais: assim como
devemos distinguir os diversos processos de imprimir nio tipogréficos da ti-
pografia propriamente dita, devemos também evitar o erro de supor que
ocorra alguma relagdo entre a imprensa chinesa e a que se comeca a praticar
na Europa, antes de Gutenberg, a partir do século XIII”.1

(*)  Auxiliar de Ensino do IEB (4rea de Artes).
(I) MARTINS, Wilson. A palavra escrita. Sio Paulo, Anhembi, 1957. p- 146.
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Pelo acima exposto, poderiamos dizer que a tipografia tem sua origem na
Europa e nido sofre no seu desenvolvimento influéncias dos avangos realiza-
dos na impressdo nao-tipogréfica. Visdo verdadeiramente minimizante da
histéria das técnicas tipograficas.

Para compreender e levantar aspectos que compdem a histéria dé uma
técnica € necessdrio nunca perder de vista as virias descobertas, quer lhe
sejam internas ou externas, assim como nao separd-las das dimensdes eco-
némica, social, politica e cultural. Dessa forma, levantar a histéria das técni-
cas tipogréficas significa pensar as contingéncias e necessidades sociais, os
conhecimentos técnicos e cientificos, as lutas e conquistas dos povos, as tro-
cas culturais, os hébitos e as buscas artisticas, a ideologia de cada localidade
e de cada época. Portanto, o que resulta ndao € a histéria de uma técnica e
sim das técnicas, vinculada 4 eterna busca de novos modos operandi.

Neste pequeno trabalho ndo pretendemos tratar de assunto tdo vasto e
complexo: nao pretendemos discutir a histéria das técnicas, a histéria da ti-

grafia, mas apenas apontar algumas descobertas técnicas internas e exter-
nas a tipografia que nos permitem pensar sobre a distdncia existente entre
a imagem impressa e o objeto que representam, assim como a interferéncia
das reprodugdes no conhecimento da realidade do objeto artistico.

Para tanto baseamo-nos em algumas definigdes sobre gravagao.

Entenderemos por essa qualquer incisdo feita por um instrumento em
metal, madeira, osso ou qualquer outro material. Por gravacdo impressa,
qualquer impressao realizada sobre um suporte de papel, vidro, pedra, plasti-
co etc., obtida a partir do entintamento adequado da matriz. Por gravacdo
colorida impressa, toda imagem de pelo menos duas cores obtida a partir de
uma ou mais matrizes, até a fotografia colorida impressa.

ARS IMPRESSORIA OU CHALCOGRAFHIA

Levantar as origens das primeiras gravagdes torna-se praticamente im-
possivel: gravar sobre diferentes materiais € hdbito do homem desde o mo-
mento em que buscou técnicas que lhe permitissem a expressao.

No sentido moderno do termo, os mais antigos livros foram compostos
na Renania, segundo H. W. Janson, e sdo anteriores a Gutenberg. Os primei-
ros impressores foram, contudo, os sumérios, ao reproduzirem desenhos e
inscrigoes em tabuletas de argila, técnica que posteriormente disseminou-se
entre os indianos e chineses. Esses \iltimos embeberam os sinetes sumerianos
em tinta, para tornar possfvel a impressdao em seda e, no século II, inventa-
ram o papel, que somente muito mais tarde (século XI) impressionaram com
pranchas de madeira talhadas, chegando assim ao livro e, duzentos anos de-
pois, & utilizagdo de caracteres méveis.?

O Ocidente conhece o papel e as técnicas de impressdo com madeira
desde a Idade Média. ““Mas o papel, como sucedéineo barato do pergaminho,
foi ganhando terreno muito devagar, enquanto a impressao s6 era empregada
na estampagem de padrées ornamentais em tecidos.”’3

(2) Segundo Janson, os chineses utilizavam caracteres méveis desde o século X1 JANSON, H. W.
Histéria da arte. 2. ed., Lisboa, Fundag@o Calouste Gulbenkian, 1977).

(3)  JANSON, H. W. Op.cit. p. 367.
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As primeiras ilustragdes impressas sobre papel surgidas na Europa, prin-
cipalmente entre os alemaes e os flamengos, datam do final do século XIV.
O primeiro livro ilustrado com imagens impressas, segundo alguns pesquisa-
dores, & Edelstein de Ulrich Boner. Deste livro foram realizadas duas edi-
¢Oes, uma sem data e outra datada de 1461, ilustradas com xilogravuras.

Durante a maior parte do século XV, foi a xilogravura a \inica maneira
conhecida para a execugdo de impressos. Essa técnica enquanto nio aperfei-
¢oada permitiu apenas estampas em branco e preto. Somente ap6s a impres-
sao da matriz era possfvel colorir a imagem impressa, manualmente, o que
retardava em muito a confecgio do livro, além de o encarecer. A préitica da
xilogravura em branco e preto nao dispensava o trabalho dos iluminadores.
O colorido foi um grande desafio. Vérios sdo os exemplos de experiéncias
que buscavam solugGes para o problema, entre as quais o entintamento da
matriz com uma cor em substitui¢do ao preto. Sé no final do século XV sur-
ge um género de gravura xilogrifica que permite a unpressao em duas tona-
lidades: o camafeu.?

Em fins do século XIV e primeiros decénios do século XV, a pr{ltica eo
consumo das' ilustragdes auténomas (isto €, nao-destinadas a fazer parte de
livro) estavam vinculados as camadas populares: talvez a facilidade da técni-
ca por ela exigida tenha lhe dado a rédpida popularidade. As xilogravuras
serviam para divulgar a “‘palavra divina”, sendo vendidas em feiras. De toda
forma, até 1500, um mimero reduzido de talentos artisticos a ela se dedica-
ram.

A técnica de embelezar superficies metélicas com imagens gravadas é
conhecida desde a antigiiidade. Durante a Idade Média era comum o uso de
metal trabalhado, cuja prética cabia aos ourives, aos niellatores e aos armei-
ros. Esses ultimos, em geral, desenhavam com cera na armadura, a qual sra
roida por vinagre, diferentemente de um niello, que é um gravado a buril so-
bre prata, ouro ou cobre-destinado & ornamentagdo de portas de tabernicu-
los, caixas, chapéus etc.

Maso Fininguerra (1426-1464) imprimiu sobre papel a primeira prova de
gravura a partir do metal — no caso, um niello — introduzindo assim a prética
da calcografia. > Segundo Orlando Dasilva, essa técnica ficou esquecida até
1481, data da edigdo da Divina comédia com vinhetas de Baldini.6

Por volta de 1454 aparece o criblé,” um metal trabalhado a buril e pun-
¢oes que sulcam tragos e pontos. Nele a tinta é espalhada sobre a superficie,
estampando em branco os sulcos da placa, diferentemente do niello, no qual
a tinta € recolhida no sulco — um tipo de gravura em céncavo.

No alto Reno existiu a tradi¢ao de bons gravadores, entre os quais Mar-
tin Schongauer (c. 1430-1491), um dos mais significativos. Além de grava-
dor € conhecido como pintor e apontado como possivel inventor do térculo

(4) Os alemies atribuem a descoberta do camafeu a Lucas Granac (1472-1553) e os italianos a
Ugo Carpi (1482—-1530).

(5) Calcografia — compreende qualquer procedimento de gravura _cn; oco (cOncavo).

(6) DASILVA, Orlando. A arte maior da gravura. Sao Paulo, Espade, 1976. p. 46.

(7) = A Biblioteca Nacional de Paris possui a mais antiga gravura trabalhada com essa técnica: Sdo
Bemnardo de Sienna — 1454.
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calcogréfico, um tipo-de prensa que permite a impressdo de gravuras em
concavo, que nao podem ser impressas em prensa de rosca. Uma das gravu-
ras mais conhecidas de Schongauer € A Tentacao de Santo Antdo (c. 1480),
devido a ritmica beleza das linhas gravaclas ea perfc:a utilizada para repre-
sentar volumes.

Mestre de Hausbuch € também um gravador de ‘destaque do século XV,
que exerce suas atividades na Renfinia. Riscava suas placas com agulha de
ago, opondo-se 2 tradicdo da gravura a buril. &

Devemos ainda apontar o nome de Lucas de Leyden (1494-1533), cujos
trabalhos revelam grande sensibilidade e conhecimento da arte de gravar su-
perficies metdlicas. Atribuem a Leyden a primazia da gravagao em cobre.

Ap6s o dominio da técnica de gravar o cobre, muitos artistas irdo ado-
td-lo, provavelmente pelo fato desse material permitir maior dominio sobre a
corrosao — o que nao acontecia com os demais metais — e, dado seu grau de
dureza, tragos Aais precisos.

As inovagoes do perfodo renascentista provém em grande parte das bus-
cas e experimentos de materiais realizados por artistas e artesdos.. Um dos
grandes resultados desses experimentos € a publicagdo (Veneza, 1485) de
Sphaera mundi de Sacrobosco, livro de astronomia ilustrado em que, entre
vérios diagramas, um € impresso em trés cores. 2

No 1ltimo tergo do século XV tornou-se mais fécil conhecer os gravado-.
res, pois seus trabalhos nao sao mais anénimos, como aconteceu com a maio-
ria das xilogravuras do perfodo anterior. O aparecimento das primeiras gra-
vuras assinadas marca a individualizagdo do artista enquanto artista gréfico.

PESQUISAS DOS SECULOS XVI E XVII

Durante os séculos XVI e XVII nao houve propriamente inovagdes. tipo-
gréficas. Os inventos do perfodo, contudo, serviram de base para descobertas
futuras e foram utilizados na tipografia, quando esta adquiriu técnica capaz
de incorporé-los. 10

Naqucles séculos as mvesngagoes sobre as técnicas de gravagao ‘busca-
vam minimizar a distincia existente entre o trabalho ongmal e as m]agens,
impressas. Jacques Callot (1592-1635) descobriu o verniz duro, o que:possi-
bilitou uma gravacdo mais regular. Os tracos das primeiras gravuras obtidas
com semelhante técnica sdo simples e de grossura uniforme, tipicas de gra-
vagOes a um banho de 4cido. Posteriormente, foi introduzido o cruzamento
de tragos, técnica que veio enriquecer sensivelmente as representagocs de
superficies.

Virios sdo os artistas desse perfodo que utilizaram a gravura, quer em
branco e preto, quer colorida: Stefano Della Bella (1610-1664), pintor, gra-
vador a buril e 4gua-forte; Salvator Rosa (1615-1673), pintor e gravador a

(8)  Segundo Janson, o mestre de Hausbuch foi o pioneiro no uso da ponta-seca. '

(9)  Na histéria da tipografia esse diagrama € considerado a primeira imagem impressa em trés co-
Tes.

(10) Como exemplo, as mvwngag(’m sobre a ciimara escura: Daniel Barbu.ro descreve a possibili-

dade de se obter uma imagem mais nftida ao inserir uma lente na abertura da cAmara; Gianbat-
tista Porta descreve a climara escura portétil com lente no oriffcio de entrada de luz.
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agua-forte; Gérard Edelinck (1640-1707), gravador que durante alguns anos
trabalhou sob a diregdo de Poilly e, posteriormente, foi nomeado gravador de
Louis XIV; Bernard Audran (Benoit I) (1661-1721), desenhista, gravador a
buril e dgua-forte, também editor; Nicolas de Poilly, o jovem, (1675-1747),
pintor e gravador, pertenceu a familia de marchands de estampas.

O comércio da gravura teve entdo grande impulso, gerando a necessida-
de da tiragem de maior mimero de cépias a partir de uma mesma matriz (ou
matrizes).

O cobre permite um mimero reduzido de cépias, pois, logo ap6s algumas
impressoes, j4 apresenta marcas de desgaste. Como solugéo, criou-se o hé-
bito, desde a segunda metade do século XVI, de “‘inchar a linha’* do grava-
do, o que atendia & demanda e tornava mais rentdvel sua comercializagao.
Outra necessidade também fruto do comércio foi a de processos mais rdpidos
que o buril, o que resultou na descoberta de muitas outras maneiras de mar-
car as placas.

Em 1641/42 Ludwig Von Siegen (Von Sechten) (1609-1680) divulgou
sua invengio — a maneira negra,!! técnica transmitida a Rupert (ou Ruprecht)
(1619-1682), que a difundiu na Inglaterra. Collot, um comerciante de gravu-
ras, ‘construiu um tipo de cinzel, o échoppe, que em muito facilitou as grava-
coes. Foi também produto desse perfodo o primeiro livro técnico sobre o as-
sunto, Traicté des maniéres de graver en taille-douce (1645) de Abraham
Bosse (1602-1676),12 obra de consulta obrigatéria durante aproximadamente
um século.

A partir da segunda metade do século XVII, as gravuras utilizadas na ti-
pografia passam a ter informagoes sobre o criador e o gravador, trazendo
ainda as vezes o nome do editor e do impressor.

De acordo com Orlando Dasilva, as informagées contidas nas gravuras
eram dispostas na seguinte ordem: a “esquerda ficava o nome do desenhista,
do pintor, enfim do criador da obra original, seguido das letras: FEC (it)
DEL ou DELIN (eavit), INV (enit), PINX (it); ao centro o nome do editor
seguido de: EXC (udit), IMP (ressit), DIV (ulgavit); a direita o nome do ar-
tesio que gravou a chapa, seguido de: INC (idit), SCULP (sit), FEC (it),
CAEL (avit), AQUAFORTI. H4 variantes. CUM PRIVILEGIO, quando
gravada esta inscrigao, indica que a estampa tem autorizacdo e cobertura de
direito autoral.”13

INOVACOES TIPOGRAFICAS — SECULO XVIII

Apesar das inovagdes gréficas do século XVIII, a imagem impressa per-
maneceu distante do objeto que representava. Essa continuou sendo trans-

(11) Maneira-negra — gravura de valor tonal. A placa € escurecida totalmente e com instrumentos
Q{:ﬁ}lﬁ-se xo lj?reto do metal, obtendo-se cinzas e brancos. Técnica muito usada nos séculos
Ie x

(12) Em 1801, Pe. José Joaquim Viegas de Menezes (1778-1841) traduz o livro de Bosse. Pe. Vie-
gas aprendeu algumas técnicas de gravura e impressdo em Lisboa, na ‘‘Régia Oficina Tipogrd-
fica, Calcogréfica, Tipopléstica e Literdria do Arco do Cego”’, dirigida por Frei José Mariano
da Conceigdo Veloso. De volta ao Brasil fabrica uma pequena prensa e, em 1807, publica
Canto encomidstico de Diogo Pereira Ribeiro de Vasconcelos, em homenagem ao governador
da Capitania de Minas— Pedro Maria Xavier de Atafde e Mello.

(13) DASILVA, Orlando. Op.cit. p. 17-8.
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formada em desenho comunicador, que responde somente as formulacdes
simbélicas dos “‘manuais” tipogréficos, e nio s caracteristicas préprias do
objeto.

As investigacoes sobre as técnicas de gravuras nio cessaram. Diferente-
mente dos séculos anteriores, as experiéncias do sécule XVIII voltaram-se
para aproximar a gravura da pintura.

Jacob-Christophe Le Blon (1667-1741) empregou o método de Ludwig
Von Siegen, a partir de 1720, obtendo excelentes resultados. De acordo com
0s principios da luz, Le Blon acabou por decompor os trabalhos de calcogra-
fia nas trés cores primdrias, para posterior obtencio da gama colorida. Os
seguidores do precursor da tricromia introduziram mais uma cor na gravura,
0 preto ou o cinza, que possibilitou contornos mais precisos, mais vivos.

Francesco Bortolozzi (1727-1815) desenvolveu o ponteado, dando as
suas gravuras atmosfera de pintura — atendendo ao gosto da época.

Em 1721, ap6s a morte de Wateau, seu amigo Jean de Jullienne
(1686-1766) prop6s um projeto audacioso, do qual resultaram as séries de
gravuras entituladas Grande Wateau — composta de reprodugdes de suas
pinturas — e Pequeno Wateau — composta de reprodugées de seus desenhos.
Para a realizacdo do projeto, Jullienne recorreu a Audran, Tardieu, Boucher,
entre outros, que utilizaram dgua-forte e buril, separadamente ou combina-
dos, visando a similaridade com os originais de Wateau,

Até o século XVII, os olhos estavam acostumados a vérios anos de tra-
balho linear esquemético. Com a publicagio de Jullienne, houve novo impul-
so na busca de técnicas que permitissem maior aproximagio dos trabalhos
originais. Segundo W. M. Ivins:

El aguatinta se desaroll6 para imitar la aguada, las ruletas de
grabador se introdujeron para trazar lineas rugosas como las de
la tiza, el puntillado estaba destinado a imitar los dibujos colo-
reados a la aguada, y el barniz blando se inventd para imitar la
calidad y la textura de los dibujos a l4piz. A veces se utiliza-
ban muchos de estos procedimientos en la misma plancha, y
proliferaron los impressos en cclor. (...) Los grabadores empe-
zaron a producir lo que ellos llaniaban ‘facsimiles’, en lugar de
traducciones. 14

Jean-Charles Frangois (1717-1769) em 1738, descobre o lavis ,!5 uma
gravura a tom; posteriormente ¢ descoberta a maneira a lavis, uma gravura a
traco. Gilles Demarteau (1729-1776) aperfeigoou a maneira 2 /avis, utilizan-
do verniz mole, que possibilitou a tiragem de um gravado assemelhar-se a
um desenho.

(14) IVINS IR., W. M. Imdgen impresa y conocimiento: andlises de la indgen pre-fotografia. Bar-
celona, Gustavo Gili, 1976. p. 127.

(15) Iberé Camargo menciona o ano de 1758 para a descoberta do lavis (Cf.: CAMARGO, Iberé. A
gravura. Sio Paulo, Topal, 1975).
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Para ir do verniz 2 dgua-tinta de resina colaboraram Frangois-Philippe
Charpentier (1734-1817) e Jean Baptiste Le Prince (1734-1781) em 1762;
Jean-Francois Janinet (1752-1814) em 1768; e Paul Sandby (1725-1809) em
1775, que posteriormente criou, inclusive, a dgua-tinta a 4lcool.

Thomas Bewick (1735-1828) trabalhou a buril a madeira de topo, cujo
cerne, mais compacto que a madeira de fibra, possibilitou a mudanca de di-
recdo da linha do gravado e a obtengdo de gamas de cinzas, o que em muito
contribuiu para os trabalhos tipograficos.

A madeira de fibra ndo comporta a incisdo a buril: a mudanca da linha
do gravado “estoura’ a fibra. Para trabalh4-la sdo necessérios goivas ou ca-
nivetes. A madeira de topo j4 havia sido utilizada anteriormente, mas com
a técnica requerida pela madeira de fibra.16

A familia Didot estd ligada A histéria da tipografia, tendo contribufdo
muito para o seu desenvolvimento.

Frangois-Ambroise Didot inventou em 1777 a prensa a um movimento,
também conhecida como “‘prensa de um tiro”. :Didot-Saint Léger
(1767-1829), e Nicolas-Louis Robert (1761-1829), possivelmente em 1798,
construiu a méquina continua de fazer papel. Firmin Didot (1764-1836), re-
tomando experimentos para formar uma matriz de composigdo, acabou por
criar tipos especiais com liga de cobre, destinados 2 estampagem da matriz,
introduzindo a estereotipial na tipografia. Firmin' teve o privilégio das pri-
meiras edigdes estereotfpicas, entre as quais As tdbuas de logaritmos de
Callet, publicada em 1796. -

As experiéncias' anteriores a Firmin ndo chegaram propriamente a este-
reotipia, mas contribufram para o seu aparecimento, mesmo porque todas
buscavam solucionar o problema da matrizagem.

Como exemplo temos: Gabriel Valy2re que em 1700 imprimiu um Livro
de horas com matriz de argila; Van Der Mey, em 1714, uma Biblia com ti-
pos soldados pelo pé. Guilherme Ged, em 1727, auxiliado por Feumer, um
fundidor de letras, fez alguns trabalhos com matriz de gesso: a gipsostereoti-
pia. O alemdo Miguel Funcker, em 1740, obteve matrizes misturando gesso,
po de tijolo e amianto. Em 1783, Francisco Hoffmann executou uma matriz
feita de argila misturada com gelatina ou goma arfibica e fécula de batata, a
qual chamou de politipia. Durante os anos de 1785 a 1787 Hoffmann publi-
cou em Paris o Journal Polytype onde explica sua técnica. Posteriormente
outros nomes aparecem ligados a estereotipia, como o de Bouvier e Stanho-
pe. Apesar de todos os esforgos, a solugfo real para o problema da matriza-
gem dentro da tipografia surge somente com Claude Génoud, em 1829.

(16) - No Museu de Nurenberg h4 algumas madeiras de topo utilizadas para estampar tecidos, do sé-
culo VI.

(17) Frederico Porta (Diciondrio de Artes Grdficas. Porto Alegre, Ed. Globo, 1958. p- 145) diz que
a estereotipia € *‘a arte de reproduzir uma composigio tipogréfica numa chapa inteirica, por
meio'de matriz de gesso, cartio ou outra substincia, onde se molda o metal Ifquido (...). Coma
estereotipia, visavam os primeiros pesquisadores que a ela se dedicaram nio tanto a dar maior
solidez 3s piginas tipogréficas, evitando os empastelamentos e o desgaste dos tipos na tiragem,
mas, principalmente, a tornar visfvel a reedigio de obras sem ser necessério imobilizar grandes
quantidades de material quando fosse conveniente conservar as formas compostas, coisa im-
possivel ou, a0 menos, contraproducente numa época em que ainda nfio se contava com os re-
cursos de composigio mecfinica”.
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No fim do século XVIII é descoberta a litografial8 por Aloys Senefelder
(1771-1834). Viu-se nessa técnica a possibilidade de incremento da tipogra-
fia. No entanto a litografia apresentou a mesma dificuldade da calcografia:
nao permitiu a impressdo simultdnea dos clichés e dos caracteres: De qual-
quer forma, a litografia foi uma das grandes inovagdes na histéria das artes
gréficas e, conseqiientemente, da tipografia.

Foi largamente empregada na Europa, principalmente durante a primeira
metade do século XIX.19

SECULO XIX: OS DESENHOS FOTOGENICOS

A litografia permitiu, algumas vezes, que a matriz da estampa fosse exe-
cutada pelo préprio idealizador do objeto primeiro. Abriu a possibilidade da
observacao direta do estilo gréfico do artista, apesar de raramente ser possi-
vel conciliar seus trabalhos com os da tipografia. ,

Contudo, se o objeto primeiro nio fosse idealizado para execucio lito-
gréfica, esse continuaria a submeter-se as anélises de litégrafos e aos “‘ma-
nuais” tipogréficos, até transformar-se em desenho passivel de solugio lito-
gréfica. O problema do distanciamento do objeto primeiro permanece.

Somente com a entrada da fotografia e do ben-day na tipografia — que
acontece, efetivamente, no século XX — foi possfvel minimizar o distancia-
mento entre a imagem reproduzida e o objeto primeiro.

As técnicas tradicionais foram utilizadas basicamente até meados do sé-
culo XIX, quando as novas técnicas de composigo, as novas méquinas tipo-
gréficas e os inventos exigiram a ruptura com as antigas solugées gréaficas.

E claro que técnicas anteriores acompanharam a histéria da tipografia,
mas por questoes outras que ndo as técnicas. Questdes econdmicas, a imobi-
lidade de hébitos, as exigéncias de mercado, entre outros fatores, influem pa-
ra a permanéncia de “‘velhas’ técnicas. Este trabalho nido discorrers sobre o
assunto. -

Com a multiplicagao de técnicas tipogrificas, a possibilidade de escolha
do procedimento a ser adotado para a realizagio de uma imagem impressa
aumentou e acentuou-se o hdbito da mistura de técnicas, j4 presentes ante-
riormente na histéria da gravura. ,

Nesse século € objeto de crescente preocupagéo aproximar a reprodugio
do objeto primeiro. Néao se economizaram recursos técnicos para cumprir
o intento. Mesclou-se técnicas, todas que possibilitassem a aproximacao.

(18)  Aloys Senefelder denominou seu invento de impressdo quimica; o termo litografia foi criado
por Mittere, professor de desenho em Munique, em 1805. A litografia baseia-se na incompati-
bilidade da igua com as tintas gordurosas: a pédra € alisada para melhor reter fgua. Em scgui- x
da € levada pama o desenhista que nela traga o desenho invertido com 14pis litogréfico — isso a

.partir de 1819 — ou tinta gordurosa, feitos de sabao, cera ou sebo, que penetram parcialmente
na por meio da agiio de uma solugiio acidulada de goma-ardbica ou 4cido nitrico. Depois
de lavada € levada para o prelo apropriado, que possui rolos molhadores que umidecem a pedra
antes de passar pelos rolos entintadores. A tinta adere somente 3s partes gordurosas e é rejeita-
da pelas partes cobertas de fgua,

(19) No Brasil a litografia avan§a os primeiros decénios do século XX sendo o principal recurso ti-
pogrifico. :
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Se por um lado as reprodugées foram ganhando maior similaridade em
relacdo ao objeto primeiro, por outro tornou-se maior a dificuldade na identi-
ficagao das técnicas adotadas na reprodugao.

Frederico Konig desenvolve entre 1803 e 1813 a construgio de algumas
prensas que agilizaram a impressao tipogrdfica. Em 1803, construiu uma
prensa de impressao plana, de madeira mas com engrenagem mecénica e mo-
vimento de vai-e-vem da composigao. Essa mé4quina imprimia 400 folhas por
hora. Em 1812 construiu uma prensa de um tempo de repouso e com pressao
cilindrica: a folha solta-se do cilindro ao contato com a f6rma. Essa miquina
viabilizou a impressdo de cerca de 800 folhas por hora. Em 1814, executou
para o Times de Londres uma prensa movida a vapor com o mesmo sistema
da de 1812 mas adaptada para dois cilindros, o que supriu os tempos impro-
dutivos.?0 Essas inovagées resultaram na impressao de cerca de 1.100 folhas
per hora. Em 1818, construiu a mdquina de retiracao, possibilitando enfim a
impressdo dos dois lados da folha. Com essa méquina obteve-se por hora
cerca de 1.000 folhas impressas dos dois lados.

Em 1819, Godefroy Engelmann (1788-1839) criou o l4pis litogréfico,
dando novo impulso a tipografia. Ao ser usado diretamente na matriz, faci-
litou sensivelmente o trabalho dos litégrafos. Permitiu ainda que o idealiza-
dor do objeto primeiro — desde que fosse um trabalho em branco e preto —
executasse o tragado sobre a pedra. Além disso, o l4pis litografico possibili-
tou a execugdo de desenhos sobre papel especial, para posterior transporte 2
pedra. Nesse caso, o desenho nio precisa ser invertido.

Com a larga utilizagdo da litografia para a impressdo de imagens, aca-
bou-se por chegar a litografia em cores — a cromolitografia — cuja invengao
deve-se aos esforcos de Godefroy Engelmann.

Para a cromolitografia ou litocromia é necessério o preparo de tantas pe-
dras quantas forem as cores do trabalho a ser impresso. Assemelha-se aos
demais processos tricromicos.

Posteriormente, com o ingresso da fotografia na tipografia, chegou-se 2
fotolitografia, na qual as técnicas de transporte assemelham-se aos processos
fotomecénicos.

A litografia ndo serviu apenas para a reproducio de imagens: em 1844
Tissier criou a litostereotipia — gravura em relevo que permitiu a obtengao de
matrizes estereotipicas que podem ser impressas em méquinas tipograficas
comuns. Miguel Maubert inventou, em 1874, a polilitografia, realizando
composigoes litograficas com o emprego de caracteres méveis.

As pesquisas tipogréficas, durante esse século, visavam a solugoes rapi-
das, préticas e baratas. Nado se restringiam apenas aos processos litograficos,
mesmo porque buscavam substituir a pedra pelo metal.

Com a entrada do metal na tipografia — dada a sua flexibilidade — foi
possivel adapti-lo as formas cilindricas das prensas que vinham participando
do mercado desde o segundo decénio do século XIX.

(20) Segundo alguns pesquisadores, a prensa de Konig construfda em 1814 € a primeira prensa mo-
vida a vapor.
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Experiéncias com substincias sensiveis

Em 1717, o qufmico alemao Schulze observou que uma dada mescla Ii-
quida de diferentes substincias, quando exposta ao sol, adquiria uma colora-
¢ao puirpura; quando nao exposta, nao mudava de cor. A alteragdo na cor da
substincia ocorria devido 2 presenca de pequena quantidade de nitrato de
prata.

Durante o restante do século XVIII, vérios quimicos registraram a agiao
da luz solar sobre sais quimicos. Verificaram, inclusive, a existéncia de raios
invisfveis — os extremos do espectro — que afetavam as substincias qufmicas.

Thomas Wedgwood (1771-1805) e Humphry Davy (1778-1829) realiza-
ram algumas experiéncias com substincias sensfvejs e, em 1802, Wedgwood
anunciou ter obtido a imagem de um objeto depositado sobre um pedago de
papel sensibilizado com nitrato de prata e exposto ao sol. O papel resultou
escuro nos locais onde a agao da luz foi direta, delineando o contorno do
objeto que impedia a passagem da luz. Mas, ao cabo de poucos instantes,
a imagem do objeto também escureceu. Posteriormente realizou algumas ex-
periéncias utilizando cémara escura, mas, apesar dos esforcos, nio conseguiu
descobrir um meio para fixar as imagens.

Somando essas ocorréncias a virios outros fatos como, por exemplo, os
principios de Gtica conhecidos na Europa desde a Idade Média, as vérias
pesquisas sobre a cAmara escura, as teorias de Newton, verificamos que tudo
contribufa para a descoberta do daguerreétipo e da fotografia.

Daguerreétipo e fotografia: duas histérias

Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), decorador de Gpera em Pa-
ris, inaugurou, em 1822, o diorama, uma lanterna ‘‘mégica’ que projetava
quadros coloridos. Em 1835, conseguiu a imagem latente sobre uma placa de
prata revelada a merciirio. Em 1838 fixou essa imagem com 4gua salgada — o
daguerre6tipo.?! Essa descoberta, mantida em segredo durante certo tempo,
foi comunicada ao governo francés em 1839. Em 19 de agosto do mesmo
ano, Daguerre faz uma demonstragao publica de seu invento.

Os daguerredtipos também foram introduzidos na tipografia; obtiveram-
se placas com essa técnica associadas a dgua-tinta. Ao que parece, existe um
livro impresso em 1842, em Paris, sob esse sistema.

Joseph Nicephore Niepce (1765-1833) e seu irmdo Claude Niepce de
Saint’Victor (1805-1870), entre 1822 e 26, realizaram experiéncias visando 2
substituicao da pedra pelo metal. ApSs vérios experimentos com diferentes
materiais, Niepce nao chegou propriamente 2 litografia sobre papel, mas

(21) O daguerredtipo consiste basicamente numa placa de prata polida que € exposta a agio de va-
pores de iodo. Estes cobrem a placa com diminutos aglomerados de iodo que se condensam
e reagem com a prata formando o iodeto de prata. Apds essa primeira operagfio, a placa € colo-
cada de imediato na cimara jf focada sobre o objeto, e exposta & agdo da luz, que penetra atra-
vés das lentes da cimara. Posteriormente, mergulha-se a placa em um banho de mercirio
quente, o qual se amalgama ao aglomerados de iodeto de prata que ficaram expostos A luz. Ini-
cialmente, pama fixagfio da imagem, banhava-se a placa com sal comum; mais tarde, esse banho
passou a ser feito com hiposulfito de sédio. .
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descobriu a heliogravura:22 transposicdo de um desenho realizado sobre pa-
pel e passado diretamente para o metal — o primeiro cliché.23

Tomando por base os levantamentos' de Ivins Jr., temos que Niepce rea-
lizou outras experiéncias, entre elas uma com placa de vidro recoberta de
betume, a partir da qual obteve branco, preto e tons intermedidrios. No en-
tanto, acrescenta Ivins, as inicas provas documentais sobre esses experi-
mentos séo algumas cartas nio muito reveladoras.24

William Henry Fox Talbot (1800-1877) repetiu os experimentos de
Wedgwood e Davy.25 Em 1835 obteve imagens através da cimara escura e, a
partir desse experimento, consegue imagens permanentes e uma maneira de
repeti-las.26 Talbot descobriu o princfpio do negativo: tomava o papel como
negativo, e com esse obtinha os positivos desejados.

Para assegurar seu invento, levou um informe preliminar a Royal Society
a 31 de janeiro de 1839 e, em fevereiro, fez uma apresentacgao piblica de seu
invento, sob o curioso titulo: Notas sobre a arte do desenho fotogénico, ou
processo mediante o qual os objetos naturais podem delinear-se eles mes-
mos, sem a ajuda do ldpis art{stico. ,

Em 1841, dando seqiiéncia a seus experimentos, Talbot descobriu a idéia
da revelagdo. Ao utilizar 4cido agélico e nitrato de prata sobre as imagens,
obteve maior nitidez. As imagens resolvidas com essa técnica deu o nome de
calotypes (belas imagens).

Pensa realizar, posteriormente, uma placa de 4gua-tinta fotogréfica. Ao
debrucar-se sobre os pontos de 4gua-tinta, verificou a irregularidade dos tra-
cos por ela formados e substituiu-os por uma reticula feita de tecido.2? Tal-
bot tirou patente dessa técnica em 1852.

(22) Segundo Orlando Dasilva (op.cit. p. 58),a “‘heliogravura é importante por representar a bifur-
caciio na técnica de reprodugdo. Ela inicia o cliché e também a fotografia, a unifio dos doisdf a
fotogravura.”

(23) A técnica de Niepce consiste basicamente em distribuir sobre a placa metélica uma camada de

betume. Sobre esta é colocado um papel com desenho, em cujo verso pincelou-se §leo. Como

0 papel recebe Gleo, torna-se transparente nos locais onde niio hé desenho, Expoe-se amonta-

gcm 2 acfo da luz, cujos raios assam as zonas transparentes do papel impressionando o

etume, tornando-o insolivel. Nos locais onde a Iuz nio chega ao betume — sob o desenho —

cst;gemmecc inalterado, podendo ser removido da placa (no caso, removeu-se b betume com

petréleo e esséncia de alfazema). Em seguida submete-se a placaaum banho de 4cido, tratan-

do-a como uma #gua-forte. Uma vez gravada, a placa € impressa em prensa também de
figua-forte,

(24)  Cf.: IVINS JR., W. M. Op.cit. p. 172.

(25) Humphry Davy, colaborador de Wedgwood, realiza alguns experimentos buscando fixar a
imagem sobre papel. Ndo chegou a fix4-Ia, mas descobriu uma maneira de reduzir o tempo ne-
cesséirio para obtengio de uma imagem sobre papel, substituindo o nitrato de prata por cloreto
de prata.

(26) No Brasil, a fotografia é descoberta por Antoine Hércules Romuald Florence — apés sua parti-
cipagdo na expedicio Langsdorff, realiza algumas experiéncias para obter c6pias de seus estu-
dos. Em 1830, descobre a “poligraphie’”, um processo de impressio. Em 1833, sensibiliza
uma folha de papel com nitrato de prata ¢ a coloca numa cimara escura, obtendo uma imagem
fotogrdfica. Sobre o assunto ver: KOSSQY, Boris. Hércules Florence 1833: a descoberta
isolada da fotografia no Brasil. 2. ed., Sdo Paulo, Duas Cidades, 1980.

(27) Para impressionar placas com essa técnica, espalha-se sobre a placa uma camada de bicromato
de coléide. Sobre esta coloca-se a reticula e o negativo. A camada sensfvel espalhada sobre a
placa permanece soliivel nos locais onde a retfcula e o negativo niio permitem a passagem da
luz, Em seguida, como nas demais técnicas cuja base 6 a dgua-forte, remove-se as partes sol-
veis e submete-se a placa a um banho de 4cido.
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Datam do decénio de 70 do século XIX as primeiras fotogravuras com
reticula. -

Talbot prenunciou a heliogravura.?® Mas foi necessério esperar os anos
de 85/86 para a criagio da reticula quadriculada por Yves da Filadelfia e o
ano de 92, quando Yves e os irmaos Max e Luis Levy aperfeicoaram a reti-
cula, para a efetivagdo da técnica.

A reticula quadriculada projeta pontos sobre a superficie sensivel, que,
ap6s o devido tratamento quimico para a gravagao e posterior impressao, su-
gerem linhas.

Anteriormente, fotogravuras ja haviam sido impressas — algumas utili-
zando graos de dgua-tinta. Um exemplo dessa técnica — apesar de posterior a
criagdo da reticula — € a revista L’Artiste de 1880. Outras reproduziam ima-
gens a traco que se denominavam de paniconografia. Essa técnica foi paten-
teada a 21 de margo de 1850 por Gillot. E basicamente um sistema de zinco-
tipia. Posteriormente seu filho Carlos criou o papel Gillot, cuja textura pro-
duz efeitos imitando meios-tons.

Em 1892, apés estudos de Jorge Meisenbach — a quem atribuiu-se a cria-
¢do da autotipia em 1882 — e as vdrias experiéncias realizadas desde 1868
pelos franceses Ducos du Hauron (1837-1920) e Carlos Cros
(1842-1888)29 sobre os principios bésicos da tricromia,30 sido impressas as
primeiras autotipias tricrémicas e o método € introduzido efetivamente nas
artes graficas.

SECULO XX: UMA NOVA ESTRATEGIA PARA OLHAR

Neste século podemos afirmar que a tipografia deixa de ser artesanal pa-
ra tornar-se industrial. As descobertas que possibilitaram essa transformagao

(28) Devemos considerar as diferengas das técnicas, mas principalmente a diferenga dos impressos
resultantes da autotipia, da heliogravura e da fotografia a trago: 1- A autotipia é usada quando
houver meio-tom no original. Fotografa-se o original através de uma retfcula de vidro que de-
compde a figura em infinitos pontos, maiores ou menores, de acordo com a intensidade dos di-
versos tons. As quadriculas resultam transparentes: um tipo de gravura em relevo. 2- Na helio-
gravura, ao contréirio da autotipia, a retfcula é composta de linhas claras ¢ quadrfculas (c€lulas)
pretas de tamanhos iguais e profundidades -aridveis. Essas variagées regulam a quantidade de
tinta recebida no clich@ para posterior passagem para o papel. Na heliogravura é transparente o
tragado: um tipo de gravura em céncavo (oco). 3- A fotografiaa trago € usada quando o origi-
nal nfio apresentar sombreados, meios-tons. O original deve ser uma superficie uniforme como
os desenhos de contorno ou a trago. O original & diretamente fotografado e o negativo copiado
numa chapa de metal sensibilizada. Nos trés casos a gravagfio se processa com solugées quimi-
cas: usa-se percloreto de ferro para clichés de cobre e 4cido nftrico tratando-se de clichés de
zinco.

(29) Em 1868, Ducos du Hauron e Cros estabeleceram os principios bésicos da tricromia, cujos re-
latos sobre a descoberta foram apresentados A Sociedade Francesa de Fotografiaem 1869. Em
1897, os estudos sobre tricromia foram condensados no livro La triplice photographie des cou-
leurs et I'imprimerie por Alcides du Hauron.

(30) A tricromia fundamenta-se na propriedade das cores primédrias de produzirem as demais cores
quando misturadas em proporgoes corretas. Para a realizagio de impressos tricrémicos, o tra-
balho original é fotografado através de filtros cromédticos (vidro ou' gelatina), que selecionam
as cores. Emprega-se o roxo para a selegiio do amarelo, o verde para o vermelho e o alaranjado
para o azul. Para evitar o “‘moiré" utilizam-se inclinagées diferentes na reticula a ser usada na
confecciio do cliché. Em geral, as reticulas apresentam diferencas de 30° umas das outras, As
angulagées mais utilizadas na tricromia sio: 15° para o amarelo, 45° para oazul e 75° para o
vermelho. Apés a execuciio dos clich@s-retfculas € feito o retoque. Posteriormente & feita a
gravagio, resultando trés clichés, impressos um a cadatempo ¢ seguindo uma ordem, uma vez
que a impressio das tintas nio € invaridvel: o amarelo, o vermelho ¢ o azul.
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foram produzidas no final do século XIX, mas efetivaram-se na inddstria ti-
pogréfica somente nos dois primeiros decénios do século XX.

A entrada do off-set, a descoberta de diapositivos coloridos, a constru-
Gdo de rotativas' tipocalcograficas que permitem a tiragem simultinea de
textos e ilustragdes, as técnicas que viabilizam a transmissio de fotografias e
desenhos a distincia, entre outras inovagoes, autorizam-nos dizer que a tipo-
grafia finalmente entrou na era industrial,

As imagens fotogréficas impressas de quadros, aquarelas, esculturas ou
mesmo gravuras?! do fim do século passado e comego deste, apesar das bus-
cas convergirem para a obtengdo de maior proximidade do original que re-
presentam, sao produto da anélise de seus executores, obrigados pela técnica
a passd-las por processos interpretativos até transformarem-nas em objeto
passivel de solucao tipografica.

As primeiras fotogravuras sdo ainda produto das maos hébeis e das ca-
pacidades interpretativas e sintetizadoras de artesdos e artistas gréficos. No
entanto, permitiram a revolugio do gosto e dos critérios de apreciagdo e exe-
cugdo dos impressos. Com ela foi possivel distinguir o trabalho do artista
gréafico, do ilustrador e do executor de clichés, assim como, com seu desen-
volvimento técnico, dar ao leitor uma imagem impressa mais préxima da
imagem do objeto que representa.

As antigas técnicas de impressdo fazem com que as obras (objeto primei-
ro, aquele que serviu de motivo para o impresso) sofram alteracoes ainda
mais profundas que as produzidas pela fotogravura. O impresso resultante a
partir daquelas técnicas nio representa o objeto, tampouco a imagem do ob-
jeto — a qual ja € distante do objeto original. A imagem impressa segundo es-
sas técnicas fornecem apenas uma indicagdo do esquema geral da composi-
¢a0, um detalhe iconogrifico que sugere o original, por assim dizer; nio in-
forma absolutamente nada sobre a superficie dos materiais e o modo como
foram trabalhados. A imagem impressa nio reproduz a imagem do objeto
original.

O original passa por anélises e formulagées simbélicas, de olhos e mios
hébeis, capazes de traduzi-lo em linhas. O desenho resultante é levado para
o gravador, que se debruga sobre a leitura simbélica “indicativa’ do origi-
nal, submetendo-a a novas anélises, capazes de transform4-la. e adapti-la as
necessidades técnicas da impressao. Uma leitura técnico-simbélica de uma
leitura técnico-simbélica do original.

A imagem final € na verdade uma produgio executada por vérias maos,
nao € uma reprodugao, é um original, fruto da leitura de um objeto também
original.32

Mesmo com a utilizagao da litografia, que, em alguns casos, possibilitou
maior aproximagao do objeto original, como as demais técnicas, ndo cumpre
com a fungéo que lhe foi atribuida: reproduzir uma imagem.

Com as primeiras fotogravuras, apesar do objeto original nio sofrer tan-
tas releituras — o limite ou a aparéncia dos limites passam a depender da in-

(31) No caso da gravura essa s6 foi entendida como arte quando outras técnicas de reproducio en-
traram na tipografia.

(32) As imagens tipogréficas antecipam em séculos a proposta da Pinacoteca do Estado de Sio
Paulo: **Projeto Releitura’".
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formagdo direta do objeto original, através do negativo —, esse permaneceu
dependente de reformulagdes gréficas. Algumas fotogravuras sdo tratadas,
alids, com grios de dgua-tinta; outras, com reticulas que sao retocadas a bu-
ril. A imagem impressa continuou a depender das interpretacoes de artistas e
artesaos graficos.

O emprego de técnicas fotomecénicas para a realizagdo de impressos, a
partir de clichés rotativos em relevo, de processos tricrémicos, tetracrémicos,
da utilizagdo do ben day etc. — sem entrar nas particularidades dos veiculos
comunicadores — tornou possfvel uma informagéo visual de maior precisio,
ou melhor, mais préxima do objeto que representam.

As imagens fotomecénicas impressas tornaram préximas as marcas dos
instrumentos, a natureza e os materiais do objeto, o modo como esses mate-
riais foram trabalhados pelo artista. Com isso, foi-nos possivel contar com as
imagens impressas para olhar, pensar e interpretar o objeto artistico que re-
presentam, sem que, contudo, tenha sido resolvido o problema da reprodu-
cao. .

CRONOLOGIA

De 1 a 599
® c. 105 invencéo do papel — China
® introducdo da cultura da seda no Mediterrdneo Oriental

De 600 a 799
® China — ji conhecia o ferro fundido
® Japao — desde o século VIII imprime trabalhos a partir da madeira
® Oriente Préximo — fabricagéo do papel

De 800 a 899
® 869 — China — primeiro livro impresso, segundo H. W. Janson
® c. 800 — China — desde o século IX conhece a xilogravura — Buda
Sentado
® 869 — China — primeiro livro impresso, segundo H. W. Janson

De 900 a 999
® 932 — impresso xilografico mais antigo, se.gundo Svend Dahl

De 1000 a 1199

@ China — fabricagéo de caracteres méveis — primeiramente com argila,
posteriormente com cobre e chumbo, segundo Svend Dahl

® armeiros — realizam desenhos em armaduras com cera — relevos obti-
dos pela agao do vinagre

® Frei Boaventura de Iseo descobre o dcido nitrico — égua—forte

® fdrabes — introduzem a fabricagdo do papel na Espanha, segundo
Svend Dahl

De 1200 a 1299
@ 1273 — Itilia — construgao do primeiro moinho de papel
® 1282 — mais antiga marca (simbolo) de papel conhecida
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De 1300 a 1399

Itdlia e Alemanha — primeiras producées de papel em grande escala
Europa — conhece o ferro fundido

c. 1370 — Europa — O Centuriao e os Dois Soldados (fragmento de
uma cena da Paixdo de Cristo), autor an6nimo — segundo alguns pes-
quisadores, a mais antiga gravura em madeira conhecida

De 1400 a 1499

Coréia — primeiros decénios do século: sao registrados impressos com
caracteres méveis
1418 — Virgem de Pé com o Menino Jesus nos Bragcos — mais antiga
impressao tabular conhecida na Europa, segundo alguns pesquisado-
(=]
1423 — Sao Cristovao — segundo Frederico Porta, xilogravura mais
antiga que se conhece na Europa
1444 — Procépio Waldfoghel leva para Avinhdo os segredos da ‘‘Ars
Scribendi Artificialiter’’ — primeiras experiéncias com caracteres mé6-
veis
c. 1445 — Gutenberg inicia a impressao de livros
1452 — Paz, de Maso Fininguerra — primeira gravura em metal a dar
impressdo, um niello. Técnica esquecida até cerca de 1481
c. 1454 — descoberta do criblé
1455 — Gutenberg — Biblia latina; também chamada de Biblia de 42
linhas, segundo Svend Dahl
1457 — Saltério — primeiro livro impresso que indica a época e o au-
tor da impressao; primeiro livro impresso a trazer a marca do impres-
sor (Johann Fust) -
1461 — Edelstein, de Ulrich Boner — primeiro livro impresso com ca-
racteres méveis e ilustrado com gravuras em madeira (impressor: Al-
bert Pfister, de Bamberg) :
c. 1464 — caracteres géticos sdao abandonados, passam a ser utilizados
caracteres romanos
1470 — data desse ano o mais antigo livro impresso na Franga: Un re-
cueil de lettres en latin de Gasparin de Bergame, editado por trés
alemaes: Michel Freiburger, Ulrich Gering e Martin Krantz
1473 — Roma — primeiro livro impresso com gravuras: Meditationes
Reverendissimis Pratis Domini Johannis de Turrecaremata, do Car-
deal Torquemada — 34 Xxilogravuras em branco e preto e coloridas a
mao

® Lyon — introdugdo da tipografia pelo impressor Martin

Husz

1474 — Bruges — primeiro livro em inglés: Recueyl of the historyes of
Troye (editado por William Caxton e Mansion)
1476 — Itdlia — primeiro livro com gravura em madeira impresso pelo
alemiao Ulrich Han
1477 — Florenga — primeiro livro ilustrado com gravuras a talho-doce
1478 — Franga — primeiro livro com gravuras — Speculum humanae
saluationis, de um frade beneditino
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1480 — Anvers (Pafses Baixos) — introdugio da tipografia
® Bfblia de Cologne: certamente a mais famosa Biblia de
imagens de seu tempo — diferentemente das demais obras
impressas com gravura em madeira, as imagens sao rica-
mente hachuradas, dando-lhes volume

1481 — publicacdo da Divina comédia, com vinhetas de Baldini
® Franca — Missal, primeira obra editada com gravura sobre
madeira, impressa por Jean Du Pré
® Inglaterra — primeiro livro com gravuras — Myrrour of the
World, de Caxton
1485 — Sphaera Mundi, de Sacrobosco — primeiro livro com imagem
em trés cores
1486 — Voyage en Terre Sainte do cénego Johann von Breydenbach —
primeira vez que ¢é indicado o nome do artista que executou as ima-
gens: Erhard Reuwich

® 1487 — Portugal — introdugéo da tipografia
® final do século — surge o camafeu
De 1500 a 1599

® c. 1500 — comegam a ser usados os caracteres itdlicos

® 1568 — Daniel Barbaro afirma a possibilidade de se obter uma ima-
gem mais nitida através de uma lente

® 1576 — Historia da Provincia do Brasil, de Pedro de Magalhdes de
Gandavo — titulo e portada abertos a buril por Jer6nimo Luis

® 1588 — Giambattista Porta descreve a ciAmara escura portitil, j4 com
lente no orificio de entrada da luz

® Jacques Callot descobre o verniz duro

De 1600 a 1699
® 1641/42 — Ludwig Von Siegen descobre a maneira-negra. Técnica
transmitida a Rupert que a difunde na Inglaterra

® 1645 — Abraham Bosse escreve um livro sobre o gravado a buril e a
dgua-forte: Traicté des maniéres de graver en taille-douce, obra de
consulta obrigatdria durante mais de um século — reeditada vérias ve-
zes

® 1647 — Brasil — Brasilsche Gelt-Sack, folheto que circulava em Reci-
fe como sendo impresso no local

De 1700 a 1799
® 1700 — Gabriel Vallyere imprime um Livro de horas com matriz de
argila

® 1706 — Brasil — Carta Régia, de 8 de junho, manda ‘‘seqiiestrar letras
impressas’’ por uma tipografia de Recife

® 1714 — Van Der Mey imprime uma Biblia com tipos soldados pelo pé

® 1720 — Jacob-Christophe Le Blon realiza a primeira impressdo colo-
rida a partir de trés placas gravadas a ponteado e & maneira-negra.
Posteriormente Jacques Fabien Gauthier introduz a quarta placa

110 Rev.Inst.Est.Bras. SP, 30 : 95-116, 1989



® 1727 — o quimico alemio Schulze observa que uma dada mescla Ii-

quida adquire coloragdo piirpura quando exposta ao sol
® Guilherme Ged, ourives de Edisburgo, imprime alguns
trabalhos com matrizes de gesso: gipsostereotipia

® 1734 — Le Prince obtém excelentes resultados com 4gua-forte.

® 1738 — Jean-Charles Francois descobre o lavis ; posteriormente des-
cobre a maneira a lavis . Gillis Demarteau aperfeigoa a maneira a la-
Vis

® 1740 — Miguel Funcker obtém matrizes com a mistura de .gesso, p6
de tijolo e amianto

® 1747 — Brasil — Antonio Isidoro da Fonseca instala uma tipografia
no Rio de Janeiro

® Carta Régia de 6 de junho proibe qualquer impressao no
pais

® c. 1760 — aperfeicoamento dos fornos a carvio para fundigao de fer-
ro

® 1770 — Brasil — Alvard Régio de 8 de agosto concede privilégios a
uma fabrica de cartas de jogar da Bahia

® 1777 — Francois-Ambroise Didot inventa a prensa a um movimento
(uma sé operagio da rosca)

® 1783 — o impressor Hoffmann obtém uma matriz a partir da argila,
gelatina ou goma ardbica e fécula de batata: polytype

® 1785 a 1787 — Paris — publicagdo do Journal Polytype, onde Hoff-
mann explica a técnica

® 1796 — Aloys Senefelder descobre a litografia

@ 1799 — Aloys Senefelder obtém do governo privilégio por 15 anos
sobre seu invento

De 1800 a 1899 .
® 1800 — Lord Stanhope constrdi a primeira prensa a ferro
@ 1802 — Thomas Wedgwood obtém uma imagem sobre um pedago de
papel tratado com nitrato de prata
® Brasil — o Ministro D. Rodrigo recomenda ao vice-rei
que castigue aqueles que falsificam cartas de jogar, na ci-
dade do Rio de Janeiro
® 1803 — Frederico Konig introduz engrenagem mecinica numa prensa
de madeira de pressao plana
® 1807 — Brasil — em Vila Rica o Pe. José Joaquim Viegas de Mene-
zes imprime Canto encomidstico de Diogo Pereira Ribeiro de Vas-
concelos, dedicado ao governador da capitania Pedro Maria Xavier
de Ataide e Mello; trabalho impresso a partir de chapas gravadas a
buril
® 1808 — Brasil — por decreto de 13 de maio introduz-se a tipografia
no pais — Impressao Régia — com a impressao da: RELACAO DOS
DESPACHOS PUBLICADOS NA CORTE PELO EXPEDIENTE DA
SECRETARIA DE ESTADO DOS NEGOCIOS ESTRANGEIROS, E
DA GUERRA NO FAUSTISSIMO DIA DOS ANNOS DE S. A.R. O
PRINCIPE REGENTE N. S. E de todos os mais, que se tem expedido
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pela mesma Secretaria desde a feliz chegada de S. A. R. aos Estados
do Brazil até o dito dia !
® criacao do Real Arquivo Militar
® instalagdo da primeira fébrica de papel no Rio de Janei-
ro — Andaraf Pequeno — , estimulada pelo Frei Mariano
da Conceigao Veloso

1809 — Brasil — a Impressdao Régia puiblica: Elementos de geome-
fria, do matemético francés Adrien Marie Legendre, com gravuras
feitas por Paulo dos Santos Ferreira Souto

® 1810 — Brasil — a Impressdo Régia publica: Ensaio sobre a critica,
de Pope, traduzido pelo Conde de Aguiar. O retrato de Alexander
Pope, que ilustra o livro, foi gravado por Ramio Eloy Casado de Al-
meida :

® 1811 — Brasil — a 13 de maio, Manuel Antonio da Silva Serva abre
a primeira tipografia da Bahia
® por decreto de 31 de outubro ¢ anexada a Impressao Régia
a Real Fébrica de Cartas
® possivelmente nesse ano € instalada uma fundicdo de tipos
na Impressdo Régia ;
1812 — Frederico Kénig constréi uma prensa de pressdo cilindrica

(]
® Brasil — impressao da Planta do Rio de Janeiro, desenha-
da por J. A. dos Reis e gravada por P. S. F. Souto
® 1814 — Frederico Kénig constréi uma prensa para o Times de Lon-

dres com dois cilindros e movida a vapor

1817 — Brasil — comega a funcionar a primeira tipografia em
Pernambuco, de Ricardo Fernandes Catanho — “‘Officina Ty-
pographica da 22 Restauragdo de Pernambuco’’; imprime . Preci-
so dos sucessos, que tiverdo lugar em Pernambuco, desde a
faustissima e gloriozissima Revolucdo operada Jfelismente na
Praca do Recife, aos seis do corrente Mez de Marco, em que o
generozo exforco de nossos bravos PATRIOTAS exterminou
daquella parte do BRAZIL o monstro infernal da tirania real

® 1818 — Miinchen — publicagdo do Vollstindiges Lehrbuch der Li-
thographie, 2 v. — de Aloys Senefelder
® Frederico Ké&nig constr6i uma méquina de retiragdo: per-
mite imprimir os dois lados da folha
® Parma — publicagdo pdstuma do Manuale tipografico de
Giambattista Bodoni, mais de 148 tipos de alfabetos
® 1819 — Godefroy Engelmann (1788-1839) cria o l4pis litogréfico
® invencao do rolo de gelatina por Cannal

® 1821 — Brasil — o governador Bernardo da Silveira Pinto da Fonse-
ca, a 10 de novembro, instala a primeira tipografia do Maranhdo, com
material importado da Inglaterra
® Domingos Simées da Cunha chega a Belém do Par4 com
material tipografico negociado em Portugal por ele, José
- Batista da Silva e Felipe Alberto Patroni Martins Maciel
Parente :
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® 1821 a 1822 — Brasil — Impressdo Régia passa por varios nomes:
Impressao Nacional, Imprensa Nacional, Tipografia Real, Tipografia
Régia, Tipografia Nacional, Régia Tipografia e Real Tipografia
® 1822 — Willian Church constr6i miquina de composicao mecénica
® [ouis-Jacques Mandé Daguerre idealiza o diorama
® Brasil — em Minas Gerais comega a funcionar a “Typo-
graphia Patricia” de Viegas de Menezes e do portugués
Manoel José Barbosa Pimenta e Sal
® de 1822 a 26 — José Nicéfaro Niepce e Claude Niepce realizam ex-
periéncias para substituir a pedra pelo metal (heliogravura)
® 1824 — Brasil — primeira tipografia do Cear4: “Typographia Nacio-
nal do Ceara”
® 1825 — Brasil — o Real Arquivo Militar instala sua oficina de lito-
grafia com material importado da Franga — Johann Jacob Steinmann
(1800-1844) € contratado para dirigi-la ,
® 1826 — Brasil — primeira tipografia da Parafba: “Typographia Na-
cional da Parahiba”
® 1827 — Carez inventa a pantoglifia
® Brasil — primeira tipografia em S&do Paulo; a 7 de feverei-
ro comeca a circular “‘O Farol Paulistano’, impresso na
oficina do baiano José da Costa Carvalho
® c. 1828 — Brasil — tipografia no Rio Grande do Sul
1829 — Brasil — tipografia em Niter6i, Estado do Rio
® 1830 — Brasil — tipografia em Goiés, por iniciativa do Comendador
Joaquim Alves de Oliveira -
® Antoine Hércules Romuald Florence desenvolve um pro-
cesso de impressdo que denominou de ‘“‘poligraphie’” —
Sao Carlos, interior da Provincia de Sao Paulo
® 1831 — Brasil — tipografia em Santa Catarina, fundada por Jer6nimo
Coelho, capitio do Batalhdo dos engenheiros
® tipografia em Alagoas
® 1832 — Brasil — tipografia em Natal, por iniciativa do alemio Car-
los Frederico Miiller: ‘“Typographia Natalense’’
® primeiro jornal impresso no Sergipe, por iniciativa do
Monsenhor Antonio Fernandes da Silveira: Recopilador
Sergipano
® 1833 — Brasil — Antoine Hércules Romuald Florence descobre uma
maneira de fixar imagens em papel sensibilizado com nitrato de pra-
ta — primeira imagem fotogréafica realizada nas Américas
® tipografia na cidade de Oeiras, capital do Piaui: “Typo-
graphia Silveira & Companhia”
® 1834 — Humphry Davy substitui o nitrato de prata por cloreto de
prata, reduzindo o tempo necessério para obtengdo de imagem sobre
papel
® 1835 — William Henry Fox Talbot obtém imagens através da cimara
escurd”

® Godefroy Engelmann recebe patente sobre a cromolitogra-
vura
® 1837 — Sieglander combina gravura em cobre com gravura em ma-
deira: calcoxilografia
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® 1839 — William Henry Fox Talbot faz apresentacao publica de seu

invento: Desenho Fotogénico -
® Louis-Jacques Mandé Daguérre faz apresentagido puiblica
de seu invento: Daguerreétipo
® Brasil — Antoine Hércules Romuald Florence publica um
comunicado sobre seu invento no jornal paulista A Phenix
® tipografia em Mato Grosso: “Typographia Provincial”
1840 — realizam-se retratos em um minuto
® Louis Compte faz uma demonstragdo da daguerreotipia
aos brasileiros da corte — 17 de janeiro
® Brasil — Ayres Vieira de Albuquerque Toval instala a
primeira tipografia do Espfrito Santo
1841 — Talbot converte imagens ténues em imagens nitidas, utilizan-
do 4cido agdlico e nitrato de prata: calotypes
1844 — primeiro livro com calotypes: The pencil of nature, publica-
do por Talbot
® Tissier descobre a litostereotipia: gravura quimica em re-
levo sobre pedra litografica
1847 — publicagdo de Annals of the artists of Spain, de William Stir-
lins, ilustrado com gravuras e calotypes feitos por Talbot
1848 — Becquerel consegue um daguerredtipo com as cores do es-
pectro
c. 1850 — invengdo da prensa rotativa por H. Marinoni
® Gillot reproduz imagens através da paniconografia
1851 — Brasil — primeira tipografia do Amazonas, de Manoel da
Silva Ramos
de 1852 a 58 — Talbot dedica-se a gravura fotomecénica com gelati-
na bicromada (prenuncia a descoberta da heliogravura e da reticula
para fotografia)
1855 — Louis Adolfo Poitevin inventa a fototipia
1856 — Louis Adolfo Poitevin inventa a fotolitografia
1857 — Timoteo Alden constréi a compositora Alden
c. 1858 — generaliza-se o emprego das formas cilindricas
1860 — Bolton grava uma imagem fotogréfica sobre madeira
® Brasil — fundagao da Litografia Imperial de Emilio
Wiedmann em Porto Alegre
1865 — Bullock constréi a primeira médquina de bobina a dar impres-
sao dos dois lados da folha (folhas cortadas antes da impressdo)
1867 — Hippolyte Marinoni constréi para o Petit Journal uma rotati-
va com marginador (20.000 exemplares hora)
1868 — Barret obtém uma reticula tragada com tira-linhas em cartoli-
na Bristol
1869 — Walter aperfeigoa o sistema de cortes de folhas, permitindo
corté-las apOs a impressao
1873 — emprego do papel bobina
1874 — Miguel Maubert inventa a polilitografia
1878 — Karl Klitsch faz as primeiras experiéncias priticas da helio-
gravura, com grao de resina
1880 — Joseph Thomne reiine a componedora a distribuidora em uma

s6 méiquina
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1881 — primeiro livro ilustrado com 4gua-forte fotomecénica em re-
levo, publicado por Pablo de Segovia, ilustrado por Daniel Vierge
1882 — construgdo das barras de inversao; multiplica o mimero de
piginas impressas a0 mesmo tempo

® Jorge Meisenbach cria a autotipia
c. 1885 — Ives de Filadelfia cria a reticula quadriculada para foto-
gravura
c. 1886 — Ottmar Mergenthaler constréi a compositora “Blower Li-
notype’’ — primeira compositora de linhas-bloco (linotipia)
1892 — aperfeicoamento da reticula pelos irmaos Max e Luis Levy
1895 — Karl Klitsch descobre a técnica da heliogravura rotativa
1897 — estudos de Cros e Ducos de Hauron publicados: La triplice
photographie des couleurs et I'imprimerie
1898 — primeiro livro totalmente impresso em rotogravura

De 1900 a 1953

1902 — Eugenio Galvano obtém um “galvano’ com matriz de chum-
bo modelado a frio

® Frederico Wicks constréi uma fundidora rotativa
1904 — H. Charbonnelle inventa a telautogravura; técnica de trans-
missao de fotografias e desenhos a distincia (técnica elaborada a par-
tir da agdo do telefone e do fonégrafo)

@ Rubel inventa o atual off-set
1905 — H. J. Pinel inventa o diotype, méquina de compor e fundir
caracteres méveis com apenas 43 teclas — permite fundir duas letras
por vez
1907 — Lumiére descobre os diapositivos coloridos
1910 — primeira rotativa tipocalcogréfica; permite a tiragem simulté-
nea de texto tipogréfico e ilustragGes em rotogravuras
1924 — invencdo da tipostereétipo — méquina similar 2 linotipo. As
matrizes sdo substituidas por pungGes que gravam diretamente o flan
destinado a estereotipia
1925 — August e Hunter constroem a ‘“Tothmic”, compositora foto-
gréfica de textos. O teclado — similar a2 monotipo — perfura uma fita
de papel que controla a fotografia das letras, uma a uma, e justifica as
linhas
1929 — teletypesetter (telecomposigdo)
1953 — Higonnet e Moyroud constroem a lumitipo — médquina que
fotografa letras a um milionésimo de segundo

Recebido em 19 de abril de 1988.
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ABSTRACT

This study discusses some technical discoveries thal are direcily related to
typography and others that are not so directly related, although they are connected
to its history. This will permit us to present data that question the gap that lies
between the printed image and the object it represents. For this verification, [
observed the uses and purposes of reproductions over the years as well as their
nature when depicted graphically. Reproductions are essential to an apprehension of
art but at the same time they cause interprative errors in assessing the nature of the
objects they reproduce.

Key-words: typographic tecniques — typographic history — graphic printing —
engravings
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