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RESUMO

Opresente estudo procura analisar duas obras significativas da literatura
brasileira: O Guarani (1837) e Os Sendes (1902) sob a pespectiva do mito épico.
Essas obras surgiram em periodos estratégicos da literatura e da vida brasileiras,
a primeira promovendo a unificagdo dos ideais de formacdo da nacionalidude
(sentido euforico) tipicos do Romantismo, a segunda, operando a tomada de
consciéncia dos impasses vividos pela sociedude brasileira da época (sentido
disforico), fuse representada pela literatura do Pré-Modernismo. Embora
diametralmente opostas, ambas se integram na tradicdo mimético-retorica
cumprida pelo genero épico.

Unitermos: O mito épico na ficcdo brasileira; Epica e literatura: Mito e literatura:
O Guarani e Os Senides; Retirica e literatura.

No inicio era a ordem

E ja lugar comum afirmar-se que o romance, como forma literaria, tem
sua origem na épica antiga. Os moldes e os exemplos épicos que iriam alimentar
o romance tiveram grande florescimento na Antigiiidade Classica. Homero
aparece como o lendario fundador dessa tradigio e Aristdteles é seu primeiro
¢ mais famoso teorizador. Este distingiiia as artes a partir de trés critérios:

Os meios: ritmo, linguagem, cores, marmore etc., com base nos quais se
distinguiam a literatura, a pintura, a escultura ¢ outras formas artisticas;

Os objetos: seres melhores, piores ou iguais a nés ou aos que nos
conhecemos, escala que servia para scparar a tragédia e a epopéia, que exigiam
personagens elevadas social e eticamente, da comédia, que admitia tipos
humanos de condi¢io humilde;
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As maneiras: a lirica, em que o poeta falava por si, a épicd, em que a
representagdo assumia a forma de narrativa e o drama, em que as personagens
agiam em cena.

Esse esquema permaneceu por muito tempo como critério efetivo de
produgio e de avaliagdo das obras. Com base nele se podia afirmar que a lirica
eraa expressdo do sentimento € que o sujeito lirico manifestava sua experiéncia
interior diretamente, sem outra mediagio que a fala pessoal e intransferivel, Ele
deixava-se levar pelo livre movimento do espirito.

A épica, por sua vez, descrevia o mundo mediado pela vontade. O heroi,
figura central da narrativa épica, devia ser superior a nos, pois sua tarefa estava
acima da do homem comum. Mediadora simbolica dos nossos desejos e
necessidades, a personagem épica era ao mesmo tempo porta-voz, exemplo ¢
representante da comunidade. Do ponto de vista da épica antiga, a idéia de um
heroi que agisse por si e para si seria impensavel. Vontade, determinagio,
capacidade de realizagfo, cram algumas de suas virtudes. A litcratura épica
cumpria com esses requisitos sua fungdo pedagégica de atuar como modelo
a ser seguido pelo cidaddo da polis antiga.

A personagem dramatica representava o jogo do destino em sua
inelutabilidade. Ele vivia o precario equilibrio entre o dado € o possivel, entre
as regras de conduta e o real que lhes escapava. Sua agdo ia até ao ponto cm que
se revelava impotente diante de uma forga superior, de um saber que, quando
chegava, se mostrava inatil.

Mas essas categorias se desdobram em outras, ja que os géneros querem
ser formas arquetipicas, validas fora do tempo em que foram estabelecidas. A
lirica, mesmo alimentando-se do passado ¢ do futuro, integra-se ao presente
como seu centro efetivo. Na verdade, a lirica s6 conhece o presente, pois a
emogao viva € intransferivel, ndo admite mediagdo. A épica, por sua vez, exige
distanciamento. Seu tempo ¢ o passado, embora um passado que pode ser
trazido ao presente pela memoria. Se a lirica recupera o objeto enquanto
sentimento, a épicaorecria como forma plastica, como volume. Estruturalmente,
o detalhe se perde na emogdo lirica ja quc cada momento lirico ¢ um tempo
completo e autdnomo. O mundo épico € edificado pedra sobre pedra, com o
capricho do gedmetra que constr6i um mural caprichoso. A instantaneidadc da
sensagdo lirica contrasta com a demora do enredo épico. A emogio lirica é
totalizante, iconica, o enredo épico é sequencial e articulado.

Por outro lado, face a tensao progressiva do drama, a épica apresenta
uma estrutura paratatica onde as agoes vao se desenvolvendo nio tanto em
ﬁmcﬁo de um fim, como na catastrofe tragica, mas pelo préprio prazer da
exposi¢ao. O tempo épico € eonsumido devagar, os residuos ¢ os segredos que
ele deixa sio apenas formas de manter interesse pelos fatos. E por isso que
o narrador épico varia, acumula e alonga os detalhes de seus temas. O cotejo
poderia  continuar indefinidamente, pois os géneros tinham limites bem
demarcados, eom tragos especificos e regras retdricas proprias.

Do cosmo ao caos
Embora herdeiro direto da épica, enquanto forma narrativa, o romance

€ um género modermno que atende a necessidades expressivas novas sendo
desconhecidas do homem antigo, 20 menos pouco privilegiadas em seu sistema
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cultural e estético. Historicamente falando, o romance nasce das cinzas da
narrativa épica. O Dom Quixote (Cervantes, 1605) tem funcio parddica em
relagio as novelas de cavalaria. O tom épico destas cai na representagio do
cavaleiro da triste figura. O sério, quase religioso dos ideais, da moral e do
amor cavalheirescos dos séculos XIV e XV, torna-se ¢cdmico, aparece desfocado,
incficaz, pois ja ndo representa valores coletivos. Outro marco no caminho para
o romance moderno, o Robson Crusoé (Defoe, 1719) tem de recompor,
simbolicamente, é verdade, o ritual de possc do mundo. Desprovido dos
instrumentos da civilizagio longamente desenvolvidos pelo homem, o naufrago
solitdrio precisa reinventar, novamente com o suor do rosto, os meios para sua
sobrevivéncia. _

Cada um desses romances tem de recompor, 4 sua maneira, a ordem do
mundo. Aquele, o mundo da ficgao literaria, este, o da civilizagio com todos
0s seus instrumentos ¢ valores.

Depois das primeiras resisténcias enfrentadas peloromance, ele eonhece
um desenvolvimento muito grande. Diderot, no século XVIII, ao elogiar o
romancista inglés Samuel Richardson (1689-1761), chega a desejar que se
encontrasse outro nome para designar as obras desse autor, uma vez que o
género romance era considerado “um tecido de acontecimentos quiméricos e
frivolos cuja leitura era perigosa para o gosto e os costumes ", ao contrario das
obras de Richardson que, ainda nas palavras de Diderot, “elevam o espirito,
tocam a alma, respiram em tudo o amor ao bem . No mesmo estudo reconhece
Diderot que aquilo que os moralistas (Montaigne, La Rochefoucauld e outros)
tinham exposto em forma de maximas, o romancista inglés o fizera através da
agdo. :
E interessante observar a expectativa dc um leitor como Diderot, que
parece buscar no romancc “verdades”, “seriedade”, “exemplos éticos”, etc.
Entre nés houve um professor do Colégio Pedro 1I do Rio de Janeiro que em
1889 colocava o romance entre o que ele chamava de “géneros secunddrios de
literatura”, definido deste modo: “O romance propriamente dito, é uma série
de ficgdes com as quais o autor tem por fim deleitar e aperfeigoar o coragio
de seus leitores ”. Lembremos que esses atributos eram os mesmos propostos
pcla retdrica antiga, formalizados no preceito horaciano do utile dulci.

Independentemente desscs focos de resisténeia conceitual, na pratica o
romance ia alargando as fronteiras formais e tematicas da antiga épica, até ao
ponto em que ficara impossivel atribuir-lhe um espago proprio. Em sua
antropofagia ritual, o romance devora ndo apenas as virtudes de seu ancestral
épico: o mito, a histéria, o didatico, a narragdo em terceira pessoa, ete., mas
também os outros géneros e sub-géneros em quc o antigo sistema se foi
dividindo. Mais do que isso, ele adquire uma capacidade sempre nova de
misturar € de inventar formas e temas.

Fazendo o caminho inverso, podemos detectar no romance vestigios de
sua antiga origem épica. E o que pretendemos no presente trabatho. Para isso
ragamos um grande arco figando obras aparentemente tio distantes: O Guarani
(1857) de José de Alencar e Os Sertoes (1902) de Euclides da Cunha. Sob a
perspectiva adotada, ambas cumpriram, nos respectivos periodos, papel
simbolico importante tanto para nossa literatura como para nossa historia. Uma
inaugura na nossa fie¢io o mito nacional; a outra, em sua visdo disforica,
representa a tomada de consciéncia de que o mito idilico, que vinhamos

Rev. Inst. Est. Bras., SP, 34:139-148, 1992 141



acalentando ha tempo (desde os primeiros cronistas), era precario. A obra de
Euclides da Cunha descobte, ndo apenas para o autor, mas para toda a nagdo
que, sob a imagem romantica do “herdi brasileiro” idealizado, havia uma
multiddo de scres subumanos. E o mito da unidade nacional que cai por terra,
¢ nos vemos, pela primeira vez, na condigao de subdesenvolvidos.

O real e o mitico

Epica ¢ mito estdio tradicionalmente ligados, embora o ambito do
segundo seja mais amplo, estendendo-se a outras formas artisticas. O termo
mito implicava a nogdo de narrativa figurada comomodo concreto de simbolizar
fatos ou crengas coletivas. Mesmo se opondo a nogdo de logos (como atividade
racional), muitas vezes a narrativa mitica foi utilizada pela filosofica para
ilustrar um pensamento abstrato.

Historicamente o mito tem sido um modo peculiar de dar significado a
certos fcndmenos que, de outro modo, seriam considerados pura realidade
natural sem sentido. O fato de ter existéncia simboélica, fora do tempo e do
espago concretos, confere-lhe uma capacidade de atender a necessidades
cxpresswas e sntuacocs reais muito diferentes. E por isso que Fernando Pessoa
diz: “O mito ¢é o0 nada que é tudo ",

" Pensados nesse contexto, podemos afirmar que O Guarani ¢ Os Sertdes
apresentam enredos ancorados num substrato figurativo da realidade brasileira
(realidade bruta, ainda sem scntido) que vai, aos poucos, assumindo dimensoes
miticas.

O ambiente natural onde se desenrola a ac;ao do romance de Alencar ¢
o interior do Rio de Janeiro do século XVI1I (1604), entdo “deserto e inculto”,
esclarece o autor. Mais precisamente, a habitacio de D. Antdnio de
Mariz, "fidalgo portugués cota d’armas e um dos fundadores do Rio de
Janeiro", isto &, um nobre tradicional, com brazio proprio. Essa casa era auto-
suficiente, “um castelo feudal da Idade Média’’. Como descreve Alencar:

“esse torrdo brasileiro, esse pedago do sertdo, ndo era sendo um

Jfragmento de Portugal livre, de sua patria primitiva; ai so

reconhecia como rei ao duque de Braganga, legitimo herdeiroda

coroa,; e quando corriam as cortinas do dossel da sala, as armas

que se viam, eram cinco quinas portuguesas, dianfe das quais

todos as frontes se inclinavam™ (p. 18).

Observamos que Alencar superpde os signos da tradigdo portuguesa a
realidade brasileira, espécie de lugar edcnico anterior a civilizagao, sem lastro
cultural e, portanto, natureza bruta. O quadro natural é insistentemente
ressaltado: o rio “Paquequer saltando de cascata em cascata™; a “Serra dos
Orgdos ™, as "flores silvestres das nossas matas”; 0 “perfume do benjoim™; a
identificagdo entre o indigena e o tigre:

“estes dois selvagens do Brasil, cada um com suas armas, cada

um com a consciéncia de sua forga e de sua coragem” (p. 29).

Desse fundo natural desenvolve-se a atmosfera idilica do romance,

naturalmente acrescido de peripécias necessarias ao interesse do leitor. As duas
vertentes: a nobreza portuguesa e a natureza selvagem brasileira se fundem,
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ao fim, na imagem simbdlica do dilivio, destruigfio e preservagio das espécies
ao mesmo tempo. Ao perderem os lagos que os ligavam ao passado (familia,
lugar, identidade), Peri e Ceci serido as sementes de um mundo novo, do mesmo
modo que de Iracema e Martim nascera Moacir, simbolicamente o primeiro
brasileiro no projeto literario nacionalista de Alencar.

Também em Os Sertdes a natureza bruta antecede a presenca ¢ a agao
humanas que lhe dio sentido. Alias, a propria disposigdo fisica das partes da
obra ja revela sua dinamica interna. Ela ¢ composta por trés grandes unidades:
“A terra/O homeni/A luta”.

A primeira preocupagdo de Euclides é conhecer geologicamente a
regido em que se desenrolaria a Guerra de Canudos. Para isso ele vai, por um
lado, levantando as impressdes que o solo suscitava e, por outro, passando em
revista hipdteses cientificas da época, positivismo, naturalismo, evolucionismo.
Com base nessas teorias, tenta compreender os fenémenos naturais, relevo,
clima, suas transformagdes, e os tipos humanos que lhes sdo peculiares. Ndo
podemos nos esquecer que a obra resulta de uma reportagem jornalistica levada
a efeito por Euclides em pleno campo de batalha, e também o fato de o texto
ter sido exaustivamente trabalhado pelo autor. Dai a sensagdo de construgao
caprichosa. Cada palavra, cada frase e cada periodo revelam né@o apenas uma
mcticulosa preocupacdo de captar o trago correto do real, mas também
preocupac¢io metalingiiistica, isto é, como expressio estilisticamente adequada.

Das trés partes, a ultima é sem duvida a mais interessante, pois
concentra-se nas marchas ¢ contramarchas das batalhas de Canudos. As duas
primeiras ficam como pano de fundo, espécie de levantamento das coordenadas
oudas razées historicas, sociais e culturais do surgimentode Antdnio Conselheiro.

O livro comega descarnado, objetivo: “O planalto central do Brasil
desce, nos litorais do sul, em escarpas inteirigas, altas e abruptas” (p.9). Por,
vezes, do puramente descritivo emerge o sentido historico da realidade:

“Oobservador tem aimpressdo de seguir torneando a truncadura

malgradada da bordu de um planalto./ Calca, de fato, estrada

irés vezes secular, historica vereda por onde avangavam os

rudes sertanistas nas suas excursées para o interior./ Ndo a

alteraram nunca./ Ndo a variou, mais tarde, a civilizagdo,

- justapondo aos rastros do bandeirante os trithos de uma via-

feérrea” (p. 15).

Com respeito ao homem, a mesma preocupagdo de descrevé-lo
enquanto objeto cientifico: “O brasileiro, tipo abstrato que se procura, mesmo
no casofavoravel acima firmado, surge de um etrelagamento consideravelinente
complexo” (p. 59). Apoiando-se na ciéncia da época, Euclides chega a
conclusdes categodricas, incluindo-se ai o tom enfatico de certeza cientifica:
“Ndo temos unidade de raga./ Ndo a teremos nunca” (p. 74), ou ainda: “Ndo
ha tipo antropologico brasileiro” (p. 74).

Do ponto de vista do debate sobre o “homem brasileiro” essas
afirmagdes estiio longe, por exemplo, das fantasias literarias de Alencar, se
lembrarmos de Moaeir (Iracema), simbolieamente o primeiro brasileiro. Por
outro lado, essas formulagdes nos fazem pensar na figura de Macunaima,
“herdéi sem nenhum cardter”.

Mas, voltando ao texto de Euclides, observamos que mesmo nas
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descri¢bes retoricamente objetivas do inicio, vdo surgindo, aqui e ali, os
primeiros indicios que posteriormente culminardo na atmosfera mitica que
envolve a figura principal da narrativa. Ao descrever um momento de
transformagdo da natureza, quando “Sobre o solo, que as amarilis atapetam,
resurge (riunfalmente a flora tropical ', o narrador-reporter usara uma de suas
frases curtas e emblcmaticas: “E o sertdo é um paraiso” (pgs. 41-3). Por vezes
sdo os fendmenos naturais que se libertam das leis que os regem, assumindo
formas préprias e originais. Se discute sobre o quadro climatico do Brasil,
Euclides reconhece: “De fato, o clima ai inteiramente subordinado ao facies
geogrdfico, viola as leis gerais que o regulam” (p. 61).

E os tipos humanos, quando nio causam admirag¢do pela fraqueza
enganosa, surprcendem o mais objetivo dos obscrvadores:

“Reproduzamos, intactas, todas as impressées, verdadeiras ou

ilusorias, que tivemos quando, de repente, acompanhamos a

celeridade de uma marcha militar, demos de frente, numa volta

do sertdo, com aqueles desconhecidos singulares que ali estdo —

ha trés séculos” (p. 93).

Temos ai um trago estilistico de Euclides. Depois de descrever
“objetivamente " um fato, coloca uma frase que o interpreta, nio mais no plano
da realidade, mas dos pontos de vista cientifico, historico, social, mitico, ctc.,
estabelecendo uma relagiio padadoxal entre a realidadc bruta e seu sentido
cultural.

As marcas épicas

Como nas epopéias antigas cada personagem possuia epitetos que 0s
acompanhavam como emblemas de suas qualidades, em O Guarani distinguimos
designagoes que imobilizam as personagens no seu carater padrdo, formando
grupos functonais na obra.

No topo da escala ontolégica c ética temos expressoes que configuram
a situagdo social e hierarquica das personagens. Em primeiro lugar vém os
titulos de nobreza recebidos como bens herdados, depois os que expressam uma
“nobreza natural e espontdnea”. Assim ¢ que se repetem termos como:
“cavalleiro”, "fidalgo ", “nobreza do coragdo superior”, etc.

As mulheres se caracterizam pela vaidade, religiosidade, pela ambigio
de reinar pela fraqueza, ou recebem atributos extraidos da naturcza. Ceci tem
“ldbios vermelhos e timidos (que) pareciam uma flor da gardénia dos nossos
campos "; seu halito “doce e ligeiro exalava-se formando um sorriso ”; sua tez
cra “alva e pura como um floco de algoddo "'; enfim, ela ¢ um misto de natureza
e espirito infantil que brinca, faz travessuras espontineas, inocentes, anjo ¢
crianga ao mesmo tempo. '

Enquanto Cecilia tem cabelos louros, sua prima Isabel (na verdade irmi)
€ morena “tipo brasileiro em toda sua graga e formosura, com o encaniador
contraste de languidez e malicia, de indoléncia e vivacidade” (p. 34). D.
Laureana, mie de Ceci, nas horas de maior perigo era “gnimada pela sua fé.
religiosa e pelo sangue nobre que girava nas suas veias " (p. 347). Mesmo seus
pontos negativos sido relativizados e suplantados pelas virtudes. Como diz 0 -
narrador, ela, “tirados os prejuizos, era uma boa senhora, e quando o seu
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coragdo se comovia, sabia compreender os sentimentos generosos” (p. 160).

Peri, integrado 4 familiade D. Antonio, tinha “a beleza incultada gracga,
da forga e da inteligéncia” (p. 26). Como um cavaleiro medieval, rendia preito
de vassalagem a Cecilia, sua senhora, cujos desejos, por mais extravagantes que
fossem, procurava cumprir com risco da propria vida. Sua natureza rude
continha em gérmen a “nobreza de alma”, que o elevava até a outra nobreza,
a do sangue. D. Antonio de Mariz, ao saber de uma das muitas provas de
dedicacdo de Peri, diz:

“E para mim uma das coisas mais admirdveis que tenho visto

nesta terra, o cardter desse indio. Desde o primeiro dia que

aqui estou, salvando minha filha, a sua vida tem sido um sé ato

de abnegagdo e heroismo. Crede-me, A'lvaro, e um cavalheiro

portugués no corpo de um selvagem” (p. 49).

Em outra ocasido, tomando os circunstantes por testemunhas, o fidal go
se dirige ao indigena, reconhecendo-o como do seu circulo:

“— Peri, disse ele, o que fizeste é digno de ti; o que fazes agora
¢deum fidalgo. Teu nobre coragdo pode bater sem en vergolhar-

se sobre o coragdo de um cavalheiro portugués. Tomo-vos a

todos por testemunha, que vistes um dia D. Anténio de Mariz
apertar ao seu peilo um inimigo de sua raga e de sua religido

como a seu igual em nobreza e sentimentos” (p. 167).

Essas qualidades de Peri, extraidas do repertério dos valores e das
virtudes pessoais da nobreza, sobrepsem-se ao que, sob outra perspectiva,
poderia serjulgado defeito: o fato de ele abandonar seu préprio povoe tradigdes
culturais. Alids, o narrador transfere a4 personagem sua visio (¢ avaliagdo,
naturaimente) das diferengas culturais, sem problematiza-las, contudo:

“Enquanto falava, um assomo de orgulho selvagem da for¢a e da

coragem lhe brilhava nos olhos negros, e dava certa nobreza ao

seugesto. Embora ignorante, filho das florestas, era umrei: tinha

a realeza da forga. Apenas concluiu, a altivez do guerreiro

desapareceu, ficou timido e modesto; ja ndo era mais do que um

bdrbaro em face de criaturas civilizadas, cuja superioridade de

educagdo o seu instinto reconhecia” (p. 115-6).

No ponto mais baixo da escala, encontramos virios tipos humanos. Por
um lado, os servigais ligados 4 casa de D. Antdnio de Mariz, a quem dedicam
obediéncia absoluta; e seu exército particular, “banda de aventureiros que lhe
serviam nas suas exploragoes e correrias pelo interior” (p. 17). Quanto aos
indigenas, havia as “iribos selvagens, que, embora se retirassem sempre das
vizinhangas dos lugares habitados pelos colonos e se entranhassem pelas
forestas, costumavam fuzer correrias e atacar os brancos traigdo” (p. 17).
Compare-se essa referéncia com a cena da india morta “acidentalinente” por
D. Diogo de Mariz. Se ai temos um termo eticamente marcado (a traigdo), la
o fato ¢ descrito sem atribuigiio de qualquer sentido: “Q mogo ia atirar a um
passaro, e a india que passava nesse nomento, recebera ua carga da espingarda
e caira morta”, Tendo Peri testemunhado o fato, o narrador poe em sua boca
uma reflexdo sobre seu povo:

Rev. Inst. Est. Bras., SP, 34:139-148, 1992 145



“Oespetaculoque acabava de presenciar o entristecera; lembrou-
se de sua tribo, de seus irmaos que ele havia abandonado ha
muito tempo, e que talvez naquela hora eram também vitima dos
conquistadores de sua terra, onde outrora viviam livres e felizes

(p. 87).

Mas isso ndo o impede de atribuir-lhe outra fala, agora sob o Angulo dos
conquistadores:

“Ora, o indio conhecia a ferocidade desse povo sem pdtria e sem

religido, que se alimentava de carne humana e vivia como feras,

no chdo e pelas grutas e cavernas; estremecia sé6 com a idéia de

que pudesse vir assaltar a casa de D. Anténio de Mariz” (p.90).

Confirmando esse temor, ja proximo ao desfecho da obra, os indigenas
realmente atacam a fortaleza do fidalgo, dando margem a Peri de defendé-la
com todas as suas forgas.

Finalmente tendo fung@o especial no enredo, encontramos a figura de
Loredano, “aventureiro destemido e audaz”, produto da metamorfose de Fr.
Angelo, um anjo decaido. Com seus asseclas, sempre desenhados com tragos
fortes: “instintos materiais”, “inspira¢do infernal ", “inteligéncia votada ao
crime”, “paixdo brutal”, ‘“figuras sinistras”, e os indios aimorés, de
"ferocidade e espirito vingativo”, encarnam as figuras do mal que ameacam
a familia de D. Antdnio de Mariz e os valores que ela representa.

Alencar explicita todas as forcas em _]ogo dando-lhes forma e agiio
exteriores, como ocorre na épica homérica, cujo estilo Auerbach caracterizou
por: |

“representar fenomenos acabadamente, palpaveis e visiveis em

todas as suas partes, claramente definidos em suas relacées

espaciais e temporais "

Também n’Os Sertoes encontramos muitos epitetos e expressdes que
caracterizam suas personagens. Muitas delas possuem a plasticidade das
figuras mitoldlicas antigas, barroquizadas por Euclides através da fusio de
tragos antitéticos: “Hércules-Quasimodo ”, representando a figura ao mesmo
tempo forte e desajeitada do sertanejo; “centauro bronco”, para designar a
unido do cavaleiro com seu animal; “campeador medieval desgarrado em seu
tempo”, para ilustrar a aparéncia do vaqueiro em sua roupa que se assemelha
a armadura medieval, etc.

Quanto ao lugar geografico, Os Sertdes sio situados em espagos ao
mesmo tempo realistas e metafoéricos. O autor falaem “variante tragica ", para
representar a passagem do burburinho de um vilarejo para o deserto da seca, ou
em “troia de taipa”, para evocar a metamorfose da fortaleza troiana fragilizada
pela miséria de Canudos.

A figura humana de Antdnio Conselheiro é profusamente marcada pela
dimensio lendaria criada pela imaginagdo popular. Essa fonte de sentido dirige
a transformac@o da pessoa historica de Antdnio Mendes Maciel a personagem
Anténio Conselheiro. O processo vai promovendo a perda de todos os seus
vinculos sociais: a mulher, a profissdo, o nome, a moradia, ao que Euclides
sintetiza: “Morrera por assim dizer”. Mas, perdida a individualidade pessoal,
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a figura lendaria do “anacoreta sombrio” vai ganhando dimensio mitico-
épica, espécie de instrumento da vontade coletiva, anénima e inconscicnte.
Nesse momento, diz o narrador-repérter: “cresceu tanto que se projetou na
Historia". -

Enfim, estavam prontos todos os ingredicntes épicos e romanescos para
o desenvolvimento da agiio bélica para cujo desfecho nfio bastou uma batalha.
Na verdade, até a vitoria sobre Canudos, pelo longo assédio que exigiu dquela
“troia de taipa”’, mimetiza 4 batalha imortalizada por Homero. N3o certamente
pela gloria dos vencedores, mas pelo heroismo dos vencidos.

Balanco final

Entre a “epopéia do cora¢do” de Alencar e a “tréia de taipa” dos
jagungos de Euclides vai a distdncia da euforia ¢ entusiasmo implicitos na
invengdo de um dos mitos nacionais romanticos  disforia no que esta implica
de tensdo e perplcxidade frentc a um real que impde sua evidéncia. Vai a
distancia do romantico que inventa sua prdpria origem, expressa sua ligagio
emotiva com a terra e sonha com seu futuro, € 0 homem da virada do século,
que descobre um Brasil arcaico que pensava inexistente e com o qual néio pode
identificar-se.

Lembremos das palavras deixadas por Euclides em uma nota de
campanha, palavras que sdo ao mesmo tempo “mea culpa” e tomada de
consciéncia de que atarcfadeintegragio dos “nossos rudes patricios transviados
seria uma tarcfa coletiva. Palavras, alids, que ainda hoje nfio perderam
atualidade: '

“Sejamos justos — ha alguma coisa de grande e solene nessa

coragem estoica e incoercivel, no heroismo soberano e forte nos

nossos rudes patricios transviados, e cada vez mais acredito que

amais bela vitoria, a conquista real, consistira no incorporé-los,

amanhd, em breve definitivamente, d nossa existéncia politica”.

ABSTRACT

This studyv tries to make an analvsis of two expressive works of brazifian literature:
O Guarani (71857) and Os Sendes (71902) under the perspective of the epic myth.
These works appeared in strategical periods of brazilian Kterature and life. The
Sirst by promoting a unification of the ideals of nationality rise (euphoric sense),
typical from the Romantism: the second, by operating the acquisition of con-
sciousness on the impasses the brazilion society lived at that time (disphoric
sense), a phase represented by the literature of Pre-Modernism. Even though they
are diamerically oposed, both are integrated in the mimetic-rhetoric tradition
accomplished by the epic genre.

Key-words: The epic myth in brasilian fiction; epic and literature; mvth and
literature; O Guarani and Os Sentdes: rhetoric and literature.
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