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RESUMO

Eﬂcaumadcomtm!doaparﬂrdamdhxdedoktcﬂospamwmdmo .
mundo musical de Mdrio de Andrade e demonstra o papel ¢ a impornténcia i:i

a obra de Claude Debussy teve no pensamento da autor, desde seus primor :
(1921), asé os dltimos momentos, opondo-se &s nogoes dcrarmm!mo, enga-
Jjamento, ¢ ilustrando o princlpio de uma obra aberta.

Unitermos: Estética; mudsica; culmm, polttica; acadamsmo romantismo; se-
mdntica musical. _

Comegando O Mundo Musical por *O maior mtsico~, Mdrio de
Andrade havia escrito uma espécie de texto manifesto, ilustrado pela
trajetéria vivida de Nyi Ehr, 0 jovem compositor chinés que tinha sa-
bido dar a seus compatriotas cantos de combate e de resisténcia, € que
se tinha feito matar no Japdo, buscando aperfeigoar sua arte.

Sem ambigiidade, Nyi Ehr mdlcava a0s musicos Lontempora-

neos os caminhos a seguir; o de uma arte consciente dos combates so-

- ciais e politicos que deve empreender, 0 de um-artista sempre insatis-

feito diante de seus meios de express@o, capaz de arriscar mesmo sua

vida para melhoré-los. Consciéncia social e politica, progresso técnico

e formal — eis a dupla missdo que Mdrio de Andrade sublinha entre as
principais questes estéticas que o preocupam em 1943.

* Este texto faz partc da tese de doutoramento inédita sobre Mério dc Andrade e o Mundo
Musical. O Mundo Musical constitvi-se em uma séric de rodapés que Mério de Andrade
escreven, a partir de 1943, todas as quartas-feiras, na Folha da Manha. O texto aqui apre-
sentado comenta o acgundo e o terceiro deles, consagrados a Claude Debussy, pu cLlicadcms
emis-2‘7 de maio e 03 de junho de 1943. Todas as dmg&m respeitam a onograﬁa dos ongi-
na

** Professor da UNICAMP. '
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Seu pensamento, entretanto, jamais se acomodou em afirmagbes
unfvocas e posi¢oes simples, mesmo quando voluntariamente o dese-
jasse. Existe sempre em Mdrio de Andrade uma atitude do espfrito que
duvida da convicgfio clara. E muito evidente que Nyi Erié 0 bom exem-
plo, que € preciso exaltd-lo e, retoricamente, fazer dele um ideal de
comportamento. No entanto, esta bela e nftida posi¢do normativa, por
mais desejdvel que pudesse parecer, ndo se afirma como inteiramente
satisfatéria.

E assim que a contradigio surge desde o segundo artigo de O
Mundo Musical, consagrado a uma das misicas mais requintadas e aris-
tocrdticas que existem, a de Claude Debussy. Nyi Erk servira para a
abertura, onde a clareza da atitude moral era necess4ria na conclama-
¢do de grande efeito. Agora, tornavam-se possfveis as ambiglidades
nuangadas.

O ensaio sobre Debussy ¢ complexo, as questdes, numerosas, € a
andlise de Mdrio de Andrade muito rica, ultrapassando os limites do
- rodapé semanal e prolongando-se, na semana seguinte, numa segunda
parte. Ndo se trata, porém, de um episédio encerrado. Debussy rea-
- parece ainda trés semanas mais tarde, no ensaio de 24 de janeiro de
1943, consagrado a Pélleas et Mélisandee, por fim, no dia 5 de outubro
de 1944, sob a rubrica "Excesso de inteligéncia», da série "Do meu
didrion.

Seria engano pensar que seu interesse por Debussy surja como
um fendmeno da maturidade. Ao contrdrio, ¢ uma presenca muitfs-
simo precoce ¢ nada superficial, pois um de seus primeiros textos teo-
ricos musicais importantes € justamente a conferéncia "Debussy € 0
impressionismo», publicada na Revista do Brasil, em 1921. O compo-
sitor francés havia falecido hd apenas trés anos.

O texto ndo espanta apenas ao revelar em Mério de Andrade — -
com apenas 28 anos e tendo sempre vivido no meio culturalmente
acanhado do S#o Paulo daquela época — um conhecimento maduro e
aprofundado do mdsico, além de demonstrar grande familiaridade com
a produgfio literdria e pictural do tempo. Ele surpreende também pelo
fato de jd conter muitas das reflexGes fundamentais que reaparecerfio
em O Mundo Musical, vinte e dois anos depois. Entao, M4rio de An-
drade terd uma informacfo bibliogrdfica maior, desenvolve{ﬁ de modo
mais nuangado alguns pontos. Mas virios aspectos j4 haviam sido ex-
postos na conferéncia de 1921 e estas primicias conhecerfio um desen-
volvimento constante.

- Em primeirfssimo lugar est4 a questdo sem4ntica. M4rio de An-
drade recusa, muito justamente, a identificagio da misica de Debussy

com a pintura impressionista e parcebe, nesta, seu cardter de “realismo

descritivo", resposta pictural das impressGes luminosas apreendidas
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pelo olho. Ora, "o impressionismo musical desdenha o descritivo", se-
gundo a conferéncia de 1921, que prossegue:

wDebussy (...) pretende traduzir as suas comogdes €
dar largueza as suas idéias e aos seus impulsos por meio
de férmulas sonoras. Ele procura sugestionar o ouvinte,
ambientd-lo num local ou num sentimento por meio de
férmulas sonoras. E essas formulas sonoras sfo 0 subs-
trato, a sintese remanescente da impressio que o como-
veu. O impressionismo pictérico € a rialidade da primeira
impressdo; o impressionismo musical € a inteligéncia da
primeira impressio. E o intelectualismo levado 3 quin-
tesséncia. E quasi o oposto do impressionismo pict6ri-
co». (p. 200)

Temos aqui o princfpio de férmulas sonoras — e n&o formas —
isto &, o processo construtor especifico do »impressionismo musical®
(na realidade a mdsica de Debussy), que passa pela inteligéncia®, num
processo "intelectualista". Mas 0 que seriam essas "férmulas*? Um
conjunto de processos musicais analfticos de grande plasticidade, cuja
unidade, segundo Mdrio de Andrade, € obtida através do didlogo com
a natureza. Inteligéncia, aqui, se opde aos efeitos sentimentais desen-
volvidos pelo romantismo, que utiliza os elementos constitutivos da
mdsica — melodia, harmonia, ritmo, timbre — para criar — de um
modo semanticamente »dirigido® — uma cascata de emog¢bes no ou-
vinte. -

Poderfamos, portanto, dizer que Debussy pulveriza esses ele-
mentos constitutivos e joga com eles, criando estruturas especificas em
cada pe¢a, que n3o sdo puramente formais, mas dependem de um
vclima*poético. Assim, aspectos seméinticos ndo deixam de possuir um
papel fundamental, nfio se destinando a criar emogfes violentas, mas
evocaghes sutis, onde inteligéncia e sensibilidade se misturam. Diz a
conferéncia:

wA sua técnica, comprendida na sua integralidade,
representa muito bem o crente da natureza livre de regras
artfsticas e o auscultador atento da sua prépria e vibr4til
personalidade. A sua harmonizagio impressionante, a
negacfio da dissondncia, os contrastes instrumentais, a
geminagio dos temas curtos tornaram a sua mdsica mais
viva, mais expressiva, ¢, por assim dizer, mais da natu-
reza» (p. 205).

A misica de Debussy ¢ perfeitamente adequada para estabelecer
uma relacfio fluida, movente, analftica, com os fendmenos naturais.
Mas o perfeito misico-paisagista, como o chama Mdrio de' Andrade, €
incapaz de penetrar nos aspectos vitais € humanos do mundo. Isto €,
encontramos aqui jd exposta a dualidade sobre a qual se construirio os
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raciocinios de O Mundo Musical, onde surge a afirmagdo: "Em vez de
avancar pela alma humana adentro, preferiu devassar a natureza".

Eis como a questfio € exposta, na conferéncia de 1921:

wNinguém conseguiu surpreender como ele a misica da
natureza. (...) B o evocador supremo das modalidades téo
variadas de certos seres, de certas paisagens, de certas
horas (...)* (p. 206)

(Debussy) »Estilizou tanto a vida, cerebralizou-a tdo com-
pletamente, viajou tanto a terra imagindria de Baudelaire:

Le tout n’est qu'ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté

que criou uma vida extra terrena, lunar € um pouco lun4-
tica também. Ele examinou tanto, analisou com tal mindg-
cia nos seus arcanos essa mosca azul que ¢ a vida, que a
mosca azul deixou a vida: e 0 pobre pole4, dizem que en-
sandeceu, vendo a sua mosca azul onde ela nio existe.
Quis procriar um ser rial de carne e 0ss0, mas construiu
um boneco de Hoffman, maravilhoso € verdade, perfeito
‘na beleza e na maquinaria, mas sempre boneco.

£ a contemplagfio incessante da obra debussiniana que me
leva a estas conclusdes. Obra admirdvel de auddcia, de
sinceridade, de beleza convencional, mas vaga demais, ex-
cessivamente espiritual para expressar a vida" (p. 208).

Note-se, neste conjunto de prenténcios, um detalhe curioso — a
imagem da mosca azul oposta ao boneco, exatamente a mesma que,
muito mais tarde, serd empregada em O banquete. E cabe sublinhar
ainda uma outra passagem, que fala no "belo fim» de Debussy. Como
num estranho jogo de espelhos, este "belo fim» serd o mesmo do Mdrio
de Andrade de *O movimento modernista®, do Mdrio de Andrade an-
gustiado, carregado de dividas diante de seu legado intelectual, dos
Gltimos anos. Ei-la aqui:

vNos derradeiros anos assaltou-o uma ddvida tremenda.
Talvez por muito fugir ao trato dos homens e de racio-
cinar sobre a heranga que deixava A musica francesa,
tenha, mais que todos os seus criticos, chegado a uma ni-
tida compreensdo dela e do seu alcance, e a achasse ex-

- cessivamente frdgil para servir de exemplo e demasmdo
irreal para uma fecundacio.

»Debussy duvidaval...
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"E que belo fim dessa crianga sensitival A ele também
perturbava-o a terrfvel, esfingética interrogagfio dos que
pisam o limiar sem luz. Teria feito bem? as suas obras n&o
levariam por caminho errado os que vinham atrds? Talvez
a simples observagio do estado em que déixava a misica o
levasse a essas asfixiantes perguntas... O debussismo fa-
lira. E era bem que assim fosse, porque nem o préprio
Debussy era mais debussista. Ele pedia a0os mogos menos
loucura, mais simplicidade...» (p. 210)

Da conferéncia de 1921 aos textos de 1943, Debussy é presenca
de importdncia capital na estética musical de Mirio de Andrade. E
isto, antes de mais nada, porque ele € uma fonte de interrogagoes e de
problemas intrincados.

O primeiro deles € que Claude de France estd distanciado dos
musicos contemporineos, pela sua "gratuidade»:

vDebussy estd longe, estd longe, € uma estrelinha no céu.
Uma estrelinha sublime». (*Claude Debussy* 1)

Como se sabe, na mitologia de Mdrio de Andrade, nvirar estrela»
significa a morte do herdi e sua lembranga distante: € o destino de
Macunaima.

Chopin, que imediatamente emerge no texto como ponto de
comparagio, parece-lhe infinitamente mais préximo, mais "humano»,
mais tangfvel. Njo € uma estrela, pois vive na fraternidade estreita com
os misicos contemporidneos (Chostacovitch, Copland ou Villa Lobos)
por causa das ressondncias politicas de sua arte: "a maneira partici-
pante com que ele colocou a sua masica em face da vida», como, aliés,
o permitiam os grandes efeitos emocionais da miésica rom4ntica.

Embora estrelinha, Debussy intriga, pois prop6e quéstﬁes fun-
damentais para o pensamento musical de Médrio de Andrade. Para
maior clareza, ei-las regrupadas em alguns tépicos.

Os problemas seménticos
a) mésica »descritivan e masica "'sugestiva"

“Je voulais 3 la musique une liberté qu’elle contient
peut-€tre plus que n’importe quel art, n’€tant pas bornce
3 une réproduction plus ou moins exacte de la nature,
mais aux correspondances mystérieuses de la nature et de
1imagination®. Claude Debussy (1)

1 Apud BARRAQUE, Jean. Debussy. Paris, Seuil, 1962. p. 116-7.
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A capacidade da miisica em veicular idéias, conceitos; a questio
referente aos efeitos que os sons possam produzir no ouvinte sfio dois
eixos nevrdlgicos nas preocupaghes musicais de Mdrio de Andrade.
Elas fundamentam grande parte da possibilidade do empenho moral
ou polftico que a produglio sonora possa vir a ter, e estio presentes no
seu pensamento, sobretudo a partir dos anos 1930.

O admirével ensaio que consagra & Fosca (1936) de Carlos Go-
mes € construfdo a partir dessa perspectiva, na qual se inscreve »Te-
rapéutica Musical» de 1937. O banquere vird enriquecé-la, e € a partir
dela que se constitui "Musicas politicas", conjunto de textos muito
importante de O Mundo Musical Estas preocupagfes se encontram
também no seio do interesse que Mdrio de Andrade entio desenvolve
a respeito do romantismo musical — particularmente em "Roman-
tismo musical" e » Atualidade de Chopinv, textos de 1942 (2).

As partituras de sua blblioteca sdo freqlientemente acompanha-
das de suas anotages & margem, que revelam esforgos para “decodi-
ficar o texto musical, estabelecendo equivaléncias seménticas clara-
mente enunciadas. J4 publicamos alguns extratos desses comentd-
rios (3) encontrados em seu exemplar de Tristdo e Isolda, onde Mdrio
de Andrade detecta configuragies musicais fortemente carregadas de
poder significante. Assim: O grito inebriante da paixfion; A triun-
fante afirmagio do amor»; "Célera de Isolda"; »Aqui o tema da traves-
sia modificado nos intervalos é como que o desdém de Isolda pela terra
que ird habitar"; ou ainda "(...) frases indecisas, mal definidas, que
parecem exprimir o embarago dos interlocutores (...)".

No que concerne a Debussy, Mdrio de Andrade € obrigado a
retomar a velha distingfio que a critica sempre fez nas relaghes de sua
misica com a natureza: a oposi¢fio entre “descritivo" e "sugestivor.
Este Giltimo conceito lhe parece "confusionista, e ¢ verdade que é pos-
sivel encontrar facilmente efeitos ndescritivos® nos Prelifdios ou em
Pelléas. Mas como € indiscutfvel que h4d uma distdncia entre o processo
seméntico da velha "descrigfiov roméntica e da »sugestdor debussista,
¢ preciso definir as diferencas.

Midrio de Andrade possufa em sua biblioteca o Debussy, de Koe-
chlin (1927), e o muito estimulante L ‘opera pianistica di Claudio De-
bussy, de Luigi Perrachio (1924), cujas anotacbes & margem revelam a
atenglio da leitura. Ele nfio podia desconhecer o belo ensaio de Daniel
Chennéviere, Debussy, que fora publicado em portugués, pelas edigbes
Cultura, na tradugfio de Heitor Ferreira Lima, justamente em 1943,
Todos eles trazem, como centro, a discussdo sobre a semintica dos

2 Saobre o rso das reflexSes de Mério de Andrade a respeito do problema, cf. COLI,
Jorge. 0 de Andrade: Introdugfo ao pensamento musical, Rev, /nst. Est. Bras, n. 12,
p. 111-136, 1972,

3 ldem. /bidem
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sons na mésica de Debussy — que ser4 retomada e debatida no estudo
fundamental de Stroebel, Claude Debussy, escrito alguns anos depois
da morte de Mdrio de Andrade. Neles encontramos, de uma forma ou
de outra, todas as observages de O Mundo Musicala respeito da obra
do compositor francés: a recusa das antigas formas para a descoberta
de novas estruturas — mas "abertas®, dirfamos hoje depois de Umber-
to Eco: as relagdes complexas entre o som musical € o que ele pode
sugerir, a oposigo ao tratamento seméntico oferecido pelo romantis-
mo, as estruturas novas, baseadas num princfpio de arquipélagos sono-
1os, de leis especificas ¢ imanentes a cada obra, o papel da palavra
articulada na sua relagfo com a musica.

Todos esses aspectos reaparecem nas anélises de Mdrio de An-
drade. Por vezes, tomam, no entanto, profundidade inusitada, e sempre
se inserem nos eixos de coeréncia préprios ao pensamento do autor, 0
que lhes confere uma nova significacgio.

Se Mirio de Andrade podia "verificar® o sentido das passagens
de Tristdo e Isolda ou da Fosca — do mesmo modo que afirma em seu
texto de O Mundo Musical poder vverificar» a tempestade da Pastoral,
o0 galope de Mazzepa, o desespero de Rigoletio, &€ porque a prdtica da
musica roméntica havia instaurado um, antes, védrios sistemas de equi-
valéncias, capazes de porem os ouvintes diante de uma espécie de vré-
plica» musical dos fen6menos sonoros e sentimentos que se encontram
no mundo.

Debussy, no entanto, resiste a esse género de equivaléncia, pois,
diz Mdrio de Andrade:

"Ele teme a linearidade itinerante do descritivo, que
guarda consigo a ins{dia das sinteses para ele sempre insa-
tisfatOrias® (II, 41 a 44). »(...) rlinearidade itinerante’
(melodismo) e ’sintese linear do descritivor (motivos,
temas, a melodia propriamente dita)*. (vClaude De-
bussy" II).

A misica descritiva € vfechadav, ela segue um programa estrutu-
rado — e mesmo, poderfamos j4 acrescentar, aquilo que chamarfamos
de *univocidade sentimental», tdo propria aos roménticos. Para tanto,
precisa de uma organizacio recorrente de temas »significantes», de
timbres, de ritmos ligados a processos imitativos, que recriam diante
de nds a tempestade, o galope, o barulho do mar, ou mesmo, o amor, o
ddio, a piedade etc. ,

Esse processo se resolve, em Debussy, segundo um tropismo
“sintético”, recusado por Debussy: |

"Em vez do itinerdrio do descritivismo musical, ele prefe-
re ajuntar, amontoar dados soltos, numa linguagem de
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. . .-esséncia eminentemente analftica, sem planos nem pers-
. pectivas, sem comegos nem fins necessdrios. Dados que -
, . nos. ‘envolvem’, nos ‘envultam’ numa paisagem, num
ser, numa paixiio, menos da verdade que da identidade; -
menos de verificacio que da intuicfio. Dal o poder suges-
. tivo {ntimo da misica debussiniana®. (*Claude De-
bussy" I). EE ‘-

Portanto, se a atitude de Debussy.faz explodir as antigas arquite-
turas musicais, 0 método que Mdrio de Andrade aplicara, ao analisar
as partituras de Wagner ndo € mais possivel. Pela boa razio que ndo
existe agora um discurso musical de desenvolvimento coerente e orga-
nizadamente vinculado a um conjunto de "sentidos” sonoros, mas ful-
guréncias, sugestdes que estimulam o espirito do ouvinte. Este ndo ¢
levado a encontrar o eguivalente visual, emocional, #real" se se quiser,
de um efeito sonoro. E solicitado mais profundamente em sua imagi-
.nacfio, em sua memdria.

- Mério. de Andrade conhecia provavelmente as andlises que
Alfred.Cortot tinha consagrado 3 obra pianfstica de Claude Debussy,
que foram publicadas primeiramente na Revue Musicale e em seguida
integradas no recolho La musique frangaise de piano. E interessante
estabelecer as ligagdes entre os pontos de vista de Mério de Andrade e
o trecho seguinte de.Cortot: - .

n]l est rare de trouver A la base de son inspiration (de
Debussy) un de ses sentiments qui, depuis la révelation
beethovenienne, ont ému I'dme des compositeurs en ani-
mant leurs oeuvres, c‘est 4 dire les passions, les douleurs
et les enthousiasmes humains. Non pas-qu‘il répudie ou
qu’il dédaigne I’ émotion musicale, mais, par une sorte de
réserve aristocratique, il entend plut6t nous la suggérer
par contrecoup que nous la faire directement éprouver.

"Et plutdt que d-agir sentimentalement sur notre orga-
nisme par la pathétique sollicitation d’un émoi person-
nel, plutdt que de créer, belle de lignes et de formes,
1-architecture sonore dont la pure discipline sache con-
tenter notre esprit, c’est presque a notre insu, par.la vo-
lupté secrete de deux accords enchainés, la nervosité vi-
brante d’un rythme ou le mystére d-un silence, qu‘il nous
décoche en pleine sensibilité cette fleche dont 1’ insinuant
et déliceux poison nous procurera, aussi intense que la
réalité, la sensatlon qu il avait préméditée.

“Un art d’un mécanisme a ce point délicat et qui suppose
un tel accord entre le don et le métier devait tout natu-
rellement se préter aux traductions des sentiments les
plus rares. Aussi verrons-nous que lrinterprétation de
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1oeuvre de Debussy exige une collaboration imaginative
plus littéraire et plus subtilement nuancée que nulie
mu31que jusq’alors ne.1’avait ncccssntée" (4).

No pensamento de M{mo de Andrade, essa »fléche emponsonée-
vem — como j& anunciava Cortot, mas de um modo mais solidamente
explicito — ativar a participagao do ouvinte. Pois a mfsica de Debussy
¢ aberta, analftica, permite que se estabeleca um estrelto dlﬂlogo com
o espfrito que a recebe: . .

"Deoussy obnga O ouvinte a uma atituge intrinsecamente
dindmica de colaboracgo. Ele nos transporta aos parafsos
da rnossa’ imaginagfio e da memoria. Foi 0 que percebe-
ram os criticos, e lhes fez, com razio, substituir o 'descre-
ver’ por ’sugestionar’, como principio da estéuca debus- -
sistar. ("Claude Debussy" I) '

E possivel dlzer, a partir das anahses de Mério de Andrade, que
0s roménticos abriram vastos abismos emocionais, imensas armadilhas
sem falha onde € possivel atirar-se de corpo € alma. O.ouvinte € como
que vampirizado e deve se entregar inteiramente. A musica roméntica,
fechando-se sobre nés, € um universo que se impde de modo absoluto:
a relagio que com ela podemos manter € a da submissao.

Em Debussy, essas relagdes desaparecem. Pois, oferecendo um
conjunto de elementos:fragmentdrios que emergem num contexto coe-
rente, mas que perdeu.a univocidade, pela propria fragmentagao enri-
quece sua polissemia e permite uma liberdade »dialégica» ao espfrito
do ouvinte.

- Essa explosao dos codigos formais — e seménticos — que De-
bussy provoca, essa cria¢gio nédo sintética, nao fechada, menos nftida,
sem articulagbes convencionais, tudo isto SOllClta uma parucnpagao
mais forte e mais pessoal do ouvinte.

Notemos que esse aspecto cruc1al da mﬁsnca debussysta —a rup-
tura com os c6digos tradicionais foram detectados desde sempre pelos
analistas da obra de Debussy — a comegar por. Tchaikovsky que, em
1880, comenta assim uma pega do jovem francés, entio a semg.o de
Mme. von Meck:

»UUma coisa muito bonitinha, mas curta demais. Nenhuma
idéia que tenha sido desenvolvida até o fim: a forma €
desajeitada e néo possui unidader . (5).

4 CORTOT, Alfred. La musique francaise de piano. Paris, PUF, 1981. p. 15-6.
5 Apud BARRAQUE, Jean. Debussy. Op. cit. p. 39.
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As andlises mais recentes de Boulez, ou dele derivadas (como ¢
o caso das de Barraqué), insistem sobre o aspecto destruidor das estru-
turas tradicionais — embora afastem, na tradi¢fio formalista que lhes é
prépria, os aspectos seménticos. E asslm que Boulez comenta:

»Crest bien, en effet, le seul Debussy que 1’on puisse
rapprocher de Webern dans une méme tendence 2
détruire 1’organization formelle pré-existante 3 1’oeuvre,
dans un méme recours a la beauté du son pour lui-méme,
dans une méme elliptique pulvérisation du langager (6).

E claro que uma tal concepgfio elimina alguns dos aspectos pro-
prios do universo de Debussy, e indispensdveis para a reflexio de
Mirio de Andrade, em particular no que concerne aos aspectos pro-
priamente poéticos e literdrios de sua misica. De 14 vem a idéia do
didlogo com a natureza, que a obra de Debussy mantém, de 14, a idéia
de uma participagio rativa® do ouvinte. Estes princ{pios foram larga-
~ mente desenvolvidos por M. Croche, que indicava sem cessar a obser-
vagio da natureza como o melhor meio de ruptura com a tradigio
- ("Voir le jour se lever est plus utile que d’entendre la Symphonie Pas-
torale"), e que evocava um piblico de elite, capaz de »fazer parten, se-
gundo sua expressdo, da obra que ouve,

b) o tratamento da palavra

“La mélodie, si je puis dire, est antilyrique. Elle est im-
puissante a traduire la mobilité des 4mes et de la vier,

. Claude Debussy (7)

Mirio de Andrade lembra que Debussy j4 havia abolido a me-
lodia de sua misica, ou pelo menos, a melodia estruturada, auténoma
em relagio a palavra. O compositor sempre acentuou o aspecto funda-
mental da prosddia dos textos € os efeitos semanticos fragmentados,
surgindo uma espécie de sistema de colagens — que eliminam os sen-
tidos genéricos, globais ou parciais. O emprego exclusivo de segmentos
de melodias (salvo em obras da juventude, como Mandoline, que M4rio
de Andrade afasta), permite a0 musico francés uma grande flexibili-
dade, um tratamento fino e dictil dos textos, num procedimento ana-
lftico:

»A gente percebe que 0 compositor vai se agarrando a ca-

da estrofe, a cada verso, buscando dar quasi palavra por

palavra o significado de cada versor. (»Claude De-
_bussy* ). -

6 Idem. Ibidem. p. 7.
7 1dem. lbidemn. p. 1178,
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Os comentdrios colocam em valor as admirdveis nuancas ex-
pressivas, "mas insuspeitadas da dicgio musical*, das Chansons de
Bilitis e da Gltima frase da »Flute de Pan®, que j4 foi bastante apro-
ximada do "Sprechgesang®,

Mdrio de Andrade consagra uma longa andlise também ao papel
fundamental da harmonia na miésica de Debussy (o dnico mésico real-
mente puro, 0 inico harmonista puro que nunca nunca existiuv). Me-
lodia fragmentada, importéincia da harmonia: as rela¢Ses entre canto e
acompanhamento se encontram, desse modo, profundamente modifi-
cadas.

At€ Debussy, as cangfes — chamadas em francés significativa-
mente de "mélodies* — eram justamente linhas melédicas »colocadas®
sobre harmonias, cujo papel € subalterno, de acompanhamento (*me-
lodia acompanhadan, isto €, um canto descritivo linear sintético que as
harmonias acompanham" — »Claude Debussy» I). Através de seu prin-
cipio de reunido vlivrev, naberta®, de elementos tanto harmOnicos
quanto melddicos, Debussy reequilibra as fungbes, criando uma es-
pécie de "duo-concertanter voz-instrumento. E podemos facilmente
imaginar a relagfio fecunda que se estabelece entio, num terreno se-
méntico, entre palavra e som, a significagio das palavras completando
e fazendo vibrar de modo novo a constelagio debussysta de fragmentos
SOnOros.

A miisica " capitalista® € o medo de Debussy

"Mas ninguém foi mais sensato que aquele poeta que no

. seu primeiro livro modernista, afirmou que o verso livre
ndo vinha acabar com o metrificado, mas se juntava a este
como uma riqueza a mais. E isto € construgiio, Pastor
Fido! E riqueza 'a mais’, capitalismo!»

Midrio de Andrade, O Banguete

Os dois tltimos pardgrafos do primeiro artigo consagrado por
Mirio de Andrade a Claude Debussy sdo delicados. Embora curtos,
introduzem nogGes € raciocfnios importantes, subjacentes a0 pensa-
mento de Mdrio de Andrade. Para que possam ser melhor apreendidos, -
€ necessdrio fazer apelo a outros textos.

Situemos primeiramente as questSes: Debussy havia abalado a
concepgiio tradicional da canglio — da »mélodier. Uma conseqiiéncia
decorre daf: a maior complexidade do discurso musical, seu requinte
mais sutil, o abandono da voz e da melodia como elementos funda-
dores (»em sua. funcionalidade coletivista ¢ popular* — »Claude
Debussy* I), reservam essa mdsica a intérpretes virtuosos e a destinam

Rev. Inst. Est. Bras., SP, 36:27-45, 1994 | : 37



a um piblico conhecedor. Assim, ela estd distanciada de todas as fun-
¢6es npopulares®, pois houve uma tomada de distdncia decisiva com a
idéia de »cangfiov, coletiva, »democraticav. _ :

Debussy havia desenvolvido um prodigioso instrumento de and-
lise e de expresséio. Poderia té-lo posto a servigo das interrogagbes so-
bre o homem e assim refletir, discutir, interrogar o universo humano
que o envolvia. Entretanto — segundo'Maério de Andrade — teve me-
do, e preferiu voltar-se para a natureza, para a palsagem neutra e tran-
qtila. :

Desse modo, Debussy se revela duplamente »capitalista» (em-
bora de um capitalismo, digamos, *arcaico", puramente acumulativo):
primeiro, pelo seu distanciamento »de qualquer entidade que se possa
chamar povo*, em seguida, pelo desenvolvimento de um instrumento
analftico que lhe permite apenas incorporar novos meios de "devassar
a natureza", ao mvés de agir sobre 0 homem.

Na cronica do dia 5 de outubro de 1944 ("Do meu dlarlo"), onde
ele trata ainda de Debussy, M4rio de Andrade o *desculpa», evocando
excessiva consciéncia que o compositor possufa das exigéncias propria-
mente musicais de sua arte, essa consciéncia clara, racional, »inteli-
genter que, segundo o texto, € caracterfstica do compositor franceés:

wA miisica francesa apresenta, como nenhuma outra es-
cola, uma colegio admirdvel de muésicos inteligentissimos,
por certo das inteligéncias mais completas e harmoniosas
que a histdria dos misicos apresenta. (...) E desde a inte-
ligéncia prodigiosa de um Rameau, primeiro codificador
da harmonia, até Koechlin, seu codificador mais ldcido
dos nossos dias, € todo um desfilar de inteligé€ncias, es-
plendidamente ricas de tudo isso que ¢ a complexidade
intelectual. (...) A meu ver, Debussy também sofreu desse
excesso de inteligéncia que ndo deixa de ter seus incon-
venientes. Construiu todo um instrumento genial de ex-
pressdo sonora, mas ao se ver possuidor desse instru-
mento tfo assombrosamente dotado de forgas de sugestao
e capacidade de andlise humana, talvez a suva consciéncia
da ‘realidade’ da mésica o tenha atemorizado e posto em
discregfio”. ("Do meu didriov)

E como se Debussy, sofrendo os efeitos desse excesso de inte-
ligéncia®, evitasse dirigir-se para regides nenhumas que comprome-
tessem seu trabalho que se quer autdnomo, desvinculado de quaisquer
exigéncias exteriores. E suas conquistas, por assim dizer, foram, atra-
vés de suas virtualidades, mais longe do que ele préprio.

O excesso de inteligéncia leva ao capitalismo. Essa discussdo
pode ser inserida num debate mais largo, que Mério de Andrade de-
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senvolve entéo, e no interior do qual v€ a si préprio, teérico e criador.
"O movimento modernista® conta a maneira pela qual as conquistas
formais do modernismo de 1922 aparecem a Mirio de Andrade por um
engano. Os jovens que haviam participado da Semana de Arte Mo-
derna acreditaram realizar ato de destruigfio: em realidade se conten-
tavam em adquirir novos modos de expressfio. Aquisi¢io, acumulagfio:
capitalismo. Nada € colocado em questdo, nada é contestado: ao con-
trdrio, a ordem estabelecida se encontra com um elemento suplemen-
tar de afirmagéo, de consolidagfio.

Madrio de Andrade reconhece um. poder combatwo iy possfvel dizer
mesmo “subversivow, as "técnicas do inacabado® (®... as técnicas do
inacabado sd0 combativas...?) (8) E Debussy possufa, maravilhosa-
mente, essa “técnica do inacabado", que ele préprio havia desenvol-
vido. Por ¢la, poderia ter se tornado irrecuperdvel»:

vOs fauves’ de todas as artes, nio sdo sfauves’ exata-
mente porque tinham uma visio irredutivel do mundo,
mas porque essa visao nfo era aproveitdvel nem (til aos
donos da vida" (9).

Debussy poderia ter sido um “fauve*, mas ndo foi, pois desviou
do homem seu perigoso instrumento de andlise e, como diz Mdrio de
Andrade, "em vez de avangar pela alma humana a dentro, prefenu
devassar a natureza». -

Linguagem e misica. Proust, Chopin e a paisagem musical

Quando Madrio de Andrade escreve sobre Debussy, a sombra de
Chopin se perfila sempre por trds. O compositor polonés surge 10go no
infcio do primeiro ensaio e, paralelamente, Mdrio de Andrade con-
sagra a ele, nesse momento, um importante estudo, significativamente
intitulado »Atualidade de Chopin". Este texto, publicado em 1942 na
Revista do Arquivo Municipal de Sdo Paulo, foi integrado posterior-
mente ao livro O baile das quatro artes. Mdrio de Andrade o evoca na
segunda parte de seu ensaio de O mundo musical, fazendo referéncia a
uma passagem em que Debussy € Proust surgem associados:

nNZo sei se j4 se lembraram de o (Chopin) aproximar de
Marcel Proust. Chopin analisa toda essa levianissima alta
sociedade parisiense e polonesa, em que viveu, Toda essa
parte valsfstica de sua obra € bem uma andlise sem pie-
dade mas dolorida de uma época. Desfila diante de nds,

8 ANDRADE, Mirio de. Obanquat. S%o Paulo, Duas Cidades, 1977, p. 66,
9 Idem. Ibidem.
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percucientemente evocada, uma fardndula de nobres, bur-
gueses, ricos, artistas, intoxicadores de luares, de festas
frdgeis, de dores cuitivadas e inconsciéncia® (10).

Neste comparar esti0 pressupostas reflex6es que M4rio de An-
drade desenvolvera a respeito da linguagem e da literatura, e que re-
percutirdo neste contato entre literatura e maésica. Estas reflexdes es-
t&o concentradas em alguns textos da série Tdxi, conjunto de cronicas
publicadas no Didrio Nacional,reeditadas em Tdxi e crénicas no Didrio
Nacional (11). S#o trés textos principais, A linguagem I, II e IIIv, de
16, 27 e 28 de abril de 1929, completados por "Pessimismo divino, de
8 de maio de 1929, e "Mem6ria e assombragéon, de 10 de maio de 1929.

Neles, Médrio de Andrade assinala o cardter abstrato e generali-
zador da linguagem, enderegado fundamentalmente 3 compreens&o in-
teligente, e nfio sensfvel, A fungfio definidora das palavras confere A
linguagem um papel utilitdrio de denominagfo, forgosamente gros-
seiro e incapaz de “recriar* a complexidade infinita de todos os mitdos
- sentimentos e sensagGes de nossas experiéncias vividas. O particula-
rismo da andlise psicolégica pode ser finamente descritivo — ele per-
deu a forga de recriar no leitor a sensago experimentada pelo autor.

Se perdeu, € porque um dia j4 teve essa faculdade. E, de fato,
segundo M4rio de Andrade, outrora, a literatura, assumindo a palavra
como generalizadora, utiliza-a enquanto estfmulo no espfrito do leitor,
que recria, Com seus recursos proprios € numa "vagueza® maior, a si-
tuagdo emocional. Assinalemos que este outrora se situa até aproxi-
madamente o romantismo, incluindo-o. Na literatura contemporénea,
0 projeto € paradoxal: denominar os mais reconditos estados da alma
com palavras, de modo a que nada escape. Ora, como vimos, a iingua-
gem € incapaz disso.

Eis as principais passagens, onde essas idéias sio expostas:

“E dessa precariedade utilitdria da jinguagem provém a
anglistia da literatura contempor4nea. N6s queremos es-
tudar as particularidades sublimes da nossa vida sensfvel
€ pra isso nos servimos da linguagem que se prevalece ex-
clusivamente da inteligéncia, o que sucede? Sucede que
atinglmos maior sutileza intelectual porém nfio maior
forca expressiva. Suponhamos Proust e Racine, Conrad e
Camoes. Serd que a gente percebe mais o sr. de Charlus
que Fedra, o tufio de Conrad, que a tempestade dos Lu-

10 ANDRADE, Mirio de. O baile das quatro ares. S50 Paulo, Martins, 1963. p. (148).

11 Idem. Téxi ¢ crdnicas no Didrio Nacional. S5o Paulo, Duas Cidades, 1976. p. 87, 88, 93-6,
99.102. - |
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sfadas? Nio tem ddvida que os dois contemporéineos al-
can¢am maior andlise. Mas nfio estard nisso mesmo o ilo-
gismo deles? A linguagem constitufda é sempre uma
abstracfio € por isso niio pode expressar senio a ordem
geral de nossa vida sensfvel, aquela ordem em que a inte-
ligéncia € universal e sintética. A particularizacio de
Proust e de Conrad, por isso, pode nos dar maior nmero
de explicagbes. Mas nfio consegue dar pra gente maior
perceptibilidade da vida nem expressé-la mais intensa-
mente. Pelo contrdrio. A sfntese antiga, pela prépria bre-
vidade intelectual dela, fazia as lembrangas, com as quais
a gente compreende, chegarem tdo afobadas e numerosas
na consciéncia que a coisa descrita, sem perder nada da
sua universalidade, era feita somente de dados da nossa
experiéncia prépria. Realizava na gente o fendmeno de
pura atividade — o que € sempre o meio mais certo de
recriar na gente a ilusio da vida sensfvel. Ao passo que 0S
dois modernos citados, pela prépria particularizacio dos
elementos e causas, construfda ponto a ponto, realizam o
siléncio da tapecaria. E fofo. A gente dorme sobre, em
passividade fatigante. Sob esse ponto de vista Proust € o
Conrad do Tufio sfo as dramdticas reprodugbes do
Agnosticismo contemporéneo.

()

~ «Disso origina o drama, nfo sem grandeza, de muitos es-
critores contemporaneos, especialmente de Proust. E fora
de discussio, creio, que Proust ou ainda o Conrad do
»Tufior quiseram expressar literariamente a maior tota-
lidade atingfvel da vida sensfvel. Porque ninguém negard
que toda arte é representagfio expressiva de estados-de-
sensibilidade, imaginando com isso que reproduziam, ex-
pressavam o efeito, isto €, o préprio estado de sensibili-
dade. Ilusfio pura. Continuavam dentro das causas porém
nio de todas. De fato: é possfvel ajuntar mais de 120
causas determinantes de tal momento atmosférico e mais
duas mil sensagbes inteligiveis, olhando Albertina dor-
mir. Escreveram mais comprido. Mais explicado. Porém
nio mais expressivamente nem mais efetivamente na-
quela parte em que a vida sensfvel escapole da inteli-
géncia e da linguagem.

«H4 fenOmenos, mais propriamente individuais que se-
culares consistindo na coincidéncia da linguagem com a
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sensibilidade. E o momento em que a sensibilidade dum
indivfduo nfo o interessa além dos poderes de abstragio
da inteligéncia. Se esse momento coincide com uma lin-
guagem suficientemente desenvolvida na sua parte ex-
pressiva da vida sensfvel, surge na literatura o ’escritor
cl:issico"- (12) .

Percebc-se claramente a aﬁnidade que existe entre 0 papel sin-
tetizador da linguagem articulada do passado, com as formas condu-
toras de grandes sentimentos genéricos do perfodo roméntico, tal
como supunha M4rio de Andrade. E também a correspondéncia, em-
bora parcizl, entre o processo analftico da literatura contemporénea e
da misica de Debussy. Com uma diferenca fundamental. A literatura
— cujo instrumento primordial, a linguagem, surge como excessiva-
mente preciso para Mdrio de Andrade — tenta em véo recobrir des-
critivamente todos os movimentos das emogSes humanas, da mesma
forma que aqueles gedgrafos do imperador da China queriam, na his-
téria de Borges, estabelecer um mapa de escala 1:1. No caso da litera-
- tura, as formas genéricas do. passado exigem uma participacio maior
do leitor, que cria, na esteira dos grandes estfmulos, € por uma forma,
digamos, empdtica de sua imaginago, a malha fina das reagfes emo-
cionais. Na mdsica — essa linguagem do inexprimfvel» — Debussy
pode fragmentar as formas tradicionais do passado, que eram bastante
equivalentes A grande retGrica sentimental literdria, sem proceder a
uma superposicio analftica sobre o objeto evocado. Desse modo, em-
bora capaz de trabalhar com nuangas € detalhes, ele é capaz de solicitar
mais o espirito do ouvinte, numa gama de diversidades muito mais rica
que o cardter unfvoco, ao mesmo tempo formal e sngmﬁcante, da md-
sica de dantes.

A pamr desses elementos compreendemos mais claramente a
trindade Proust — Chopin — Debussy. Entre os dois primeiros — exce-
tuadas as relagdes mais superficiais da doenga, do mundo fechado so-
bre si etc — as afinidades aparecem em particular numa evocagfio de
recusa das "construgSes sintéticase. Elas sio préprias a0 romantismo,
e se concentram A volta de sentimentos "herdicos*, que poderiam tam-
bém ser qualificados de unfvocos. Muito simplificadores, eles afastam
as complexidades psicol6gicas individuais. Neste contexto, boa parte
da obra chopiniana faz figura de excegéo:

rAinda era um tempo em que a anélise sintetizava, se con-
servando ‘herdica’ a mais nfio poder, convertendo os se-
res a protétipos, a herdis de suas caracterfsticas marcan-
-tes. A *Heréicats, ‘Harold en Italier, a ‘Sondmbula’

12 Idem. Piden. p. 87-8, 95.
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eram as respostas adequadas 3 ‘Liberté guidant le - -
peuple’ de Delacroix € ao Childe Harold

No meio de toda essa hermzagﬁo dos sentlmentos e .
caracteres (Surtm und  Drang..), a obra de saldo de. .
Chopin, discreteava, cheia de um proustlamsmo sutile,
(*Claude Debussy IIv). :

A passagem pode ser completada com o seguinte trecho, ex-
trafdo de » A atualidade de Chopin»:

+N&o é atoa que Chopin mesmo dizia de algumas de suas
obras e improvisagdes, estar contando ’petites histoires’-
. musicais",. _ o

Mas, segundo Mdrio de Andrade, os meios de expressdo de seu
tempo, a melodia "quadrada®, a harmonia #16gica e subalterna", impe-
diam Chopin de se tornar 0 émulo. musical de Proust. Eram aptos a
exprimir as sfnteses her6icas e nfio as andlises subjetivas. E neste ponto
que a distdncia se interp&e entre ambos. E a aproximag&o entre Proust
e Debussy se instaura. Ambos, "amadores de miudezas" possuem um
novo instrumento analftico. Mas Debussy, rompendo com a.tradi¢gio
do psicologismo, que Mdrio de Andrade quer bem francesa — tanto na
misica quanto.na literatura — Debussy desdenha 0 homem pela na-
tureza, tornando-se, dessa sorte, um Proust da paisagem musical.

Em Debussy, nenhuma natureza heréica, excepcional (podfamos
acrescentar ' "rominticav). Suas paisagens sonoras possuem, a partir
das grandes descrigtes de. Mdrio de Andrade, muito da tranqlilidade
de todos os dias, muito da "banalidade» dos assuntos tratados nos qua-
dros impressionistas. O mar ndg € oda tempestade, mas o dos dias sem
histéria: L = :

nMas como revelador da natureza, onde ele atinge o mé-
ximo verdadeiramente milagroso da andlise deshierarqui-
zada — e foi criticado porisso — serd sempre em ‘La
mer’, um mar anticomradiano, sem tufio nem tubaréo, o
mar apenas cotidiano...” (»Claude Debussy" 1I).

Como argumento contririo ao Debussy desinteressado do ho-
mem, existe Pelléas. Mdrio de Andrade o sabe perfeitamente e inicia
um raciocfnio que tomar4 sua verdadeira dimensdo somente.com O en-
saio que consagra a.essa gpera, trés semanas mais tarde.

Debussy e o antiacademismo imanente

O instrumento analftico, novo e perfeito, que Debussy aplica a
natureza, faz surgir no espfrito de'Mdriofd_t_', Andrade um outro pro-
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blema, com freqiiéncia recorrente em seu pensamento: a questio do
academismo e do aiitiacademismo. Nio se deve perder de vista que
suas atividades tanto intelectuais quanto artfsticas haviam se iniciado,
a bem dizer, em 1922, isto é, no seio de um conflito entre as novidades
formajs modernas e uma estética conservadora, a qual o qualificativo
"académicor se aplicava, muito comodamente. O espfrito de Mério de
Andrade evoluird, entretanto, desse combate vivido para uma defini-
¢40 mais nftida, mais precisa e satisfatéria dessa nogdo. Ele discorrerd
largamente a respeito em O banquete (13).

Entre as razbes que o levam a refletir sobre a nogio do acade-
mismo, existe uma, essencial, de um tipo que poderia ser qualificado de
pragmatico. O academismo nfo € apenas algo especifico de uma arte
oficial — ele ¢ insidioso, dissimulado. Como fazer para reconhec-10?
Esse conceito pode, com efeito, designar uma c6pia sem invengio, a
partir de regras escolares, mas também a repetigfio esterilizante de re-
ceitas ou férmulas desenvolvidas pelo préprio artista. Desse modo, ele
se revela duplamente perigoso, pois copiar os mestres na escola, ou
copiar-se a si proprio, constitui para M4rio de Andrade, uma prova de
impoténcia ou de oportunismo.

Debussy, com sua forma "aberta", & capaz de estruturas sempre
renovadas. Nfio se trata de pOr em ddvida seu saber de construtor, de
arquiteto musical, mas de sublinhar sua capacidade inesgotédvel de in-
veng#o, pois esse saber procede de um espfrito analftico livre e fecun-
do.

"Néo ¢ porque eu tenha afirmado que 0s seus processos
de analisar sem planos nem perspectivas, € de nos propor
dados sugestivos que se superpdem que ele poder4 nunca
ser tachado de mau construtor de formas. Porém, mesmo
quando ele incide nas arquiteturas conhecidas, a gente
percebe que o mestre estd livre, livren. (*Claude De-
bussy» II).

Desse modo, se Debussy aparecia no infcio do primeiro texto
como a pequena estrela, distante da consciéncia combativa que Mdrio
de Andrade exigia dos artistas de sua época, ele retorna enfim como
exemplo de néo conformismo, como um compositor cuja prépria pra-
tica artfstica repousa sobre um contfnuo renovar. Se Médrio de Andrade
parece lastimar que Debussy nfio se interessa pelos seus semelhantes,
se sua vocago de mpaisagista» faz do misico um artista »capitalista,
reconhece no compositor um prodigioso princifpio de fecundidade
criadora, que consiste em jamais repetir suas pr6prias férmulas.

13 ANDRADB.Mﬁﬂode.Obmqua:Op.cit.Cf.tambﬁnCOLI,Jo e DANTAS, Lufs, -
Sobre o banquete. In: O banguere. Op. cit. p. 34 e segs. & '
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Por trés de Debussy, como vimos, Chopin se perfilava sempre.
Do proustianismo sutil ao herofsmo das polonesas, havia ali sedugbes
¢ estimulos contrérios.

ABSTRACT
MARIO DE ANDRADE AND CLAUDE DEBUSSY

This essay is buils upon meaubmofmmbuhnghgm}ldnodem:
series O Mundo Musical. Jt demonsirates the role and importance of Claude

s works on Mdrio de Andrades s thought from 1921 until the author’s
final days contrasting with romantic notions and notions of socially committed
art held by Mdrio de Andrade, and giving rise to an open work.
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