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RESUMO

Este ¢ um trabalho que traz 3 cena das discusses literdrias alguns temas tra-
tados na canuspomglcia ativa de Mdrio de Andrade. No efeito de leisura das
cartas, é possivel surpreender a disseminagdo do credo modernista, a questéo da
" felicidade" e apolémica com Graga Aranha e Oswald de Andrade. Rastrear
¢ analisar tal diversidade é o objetivo deste trabalho,
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Mdrio de Andrade, o escritor de cartas

Este € um trabalho que traz A cena das discussdes literdrias al-
guns temas tratados na correspondéncia ativa de Mdrio de Andrade,
escrita entre 1922 e 1945, tendo como destinatdrios, Manuel Bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Oneyda Alvarenga, Henriqueta Lis-
boa, Paulo Duarte, entre muitos outros.

No efeito da leitura das cartas, certas questdes rompem, muitas
vezes, o limite estreito do discurso epistolar e ganham a dimensio de
um artigo literdrio ou de uma obra de estética, podendo servir até co-
mo suporte tedrico, para a compreensao do que aparece extremamente
enigmdtico na obra literdria do autor.

Al€m disso, através da correspondéncia € possivel também ras-
trear posicionamento e surpreender momentos em que o remetente se
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desnuda para o outro, projetando 0 que estava escondido ou 0 que 0
preocupava no momento.

Deste modo, penetrar na intimidade de cartas alheias é esbarrar
permanentemente no inesparado. Mério € o pensador-poeta da vida e
da estética, que concilia a inventividade dionisfaca a um exaustivo e
apolfneo esforgo de realizagfio. Escrever, para ele, é um ato singular,
como toda criaghio, sujeito aos inGmeros meandros da linguagem, do
pensamento € da agéo.

Para o Mdrio das cartas, € fundamental manter vivo e palpitante
o elo de amizade e admirago para com o destinatario, a fim de que a
sinceridade aflore naturalmente e n&o haja recuos diante da crftica que
incomoda ou do elogio que possa parecer estudada bajulagfo. Aqui e
ali, na sua ilimitada correspondéncia, o missivista cumpria o destino de
instruir € dar-se aos outros com a mesma seriedade cultivada em seus
poemas e estudos. A Pedro Nava dava li¢Ses de poesia. Com Fernando
Sabino discutia a posi¢do do artista que precisava ganhar a vida através
de sua arte. Nas cartas a Rodrigo Mello Franco de Andrade deixou o
seu esforgo para alargar o conhecimento de um Brasil desconhecido
para a grande maioria dos brasileiros. Dialogava com Murilo Miranda
sobre delicadas posigGes polfticas e ideolégicas. E tanto para um lado
como para outro, desnuda-se, angustia-se, desdobra-se, conta que est4
sofrendo, pede que o agiientem, expde chagas e feridas. Em uma carta
para Henriqueta Lisboa, ele préprio explica porque tanta carta e tan-
tos destinat4rios: »sou um esparramado, parego cozinheira, italiana de
cortigo, pobre de esquina que levanta a camisa para mostrar as berevas
do torso» (1).

Pouco ou muito, a cada carta, Mério se fragmenta e se recom-
poe. E um homem que tem em alto grau o sentimento da vida, da
multiplicidade e do prazer que se pode encontrar "numa boa cami-
nhada a pé até o alto da Lapa como numa tocata de Bach» (2).

E seguramente nesse ponto que reside o segredo da fascinagio
exercida pela correspondéncia de Mdrio de Andrade: por intermédio
de seus correspondentes, ele faz a montagem de sua prépria persona-
lidade, fixando no tempo € no espago o caminho percorrido. Aos olhos
de cada destinatério, ele se individualiza, levanta o véu que encobre
sua figura miltipla, escolhe o dngulo certo e se deixa retratar, forne-
cendo ele mesmo o testemunho mudo e vigilante de seu eu. Sfo desti-
natdrios a perder de vista e, com todos eles, M4rio se reconstitui ami-

1 ANDRADE, Mdrio. Cartas de Mdrio de Andrade a Henriqueia Lisboa. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1990, p. 7. )

2 Sio palavras de Mdrio a Carlos Drummond de Andrade na tentativa de fazé-lo compre-
ender que a felicidade existe quando os opostos sdo conciliados: caminhada a p& = toca-
ta de Bach. Cf. ANDRADE, Mdrio de. A4 ligdo do amigo. carntas de Mdrio de Andrade a
Carios Drummond de Andrade. Rio de Janciro, José Olympio, 1982, p.4
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go, crftico, ensafsta, professor, *provocador». Mercé de sua sensibili-
dade, reage as peculiaridades psicolGgicas, culturais, polfticas e geo-
gréficas de cada um dos correspondentes. A emogio que transpira nas
pdginas a Henriqueta Lisboa contrasta com a »racionalidade* dos te-
mas discutidos com Oneyda Alvarenga. A atitude de mestre adotada
com Carlos Drummond de Andrade em nada se parece com a postura
de discfpulo ansioso que escreve a Manuel Bandeira para saber a opi-
nido sobre seus poemas. Sua dependéncia de Murilo Miranda chega a
surpreender tendo em vista a diferenca de idade e educagdo que existia
entre eles. Da mesma maneira, certos temas também podem ser agru-
pados de acordo com o correspondente em questdo. Nas cartas da dé-
cada de vinte, a correspondéncia com Bandeira e Drummond serve
para aferir o que Mdrio e seus companheiros modernistas estavam
pensando e fazendo naquele tempo. Na década de trinta, o intelectual
aceita o cargo de Diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de
Séo Paulo e acredita que vai sistematizar o credo modernista. As cartas
a Oneyda Alvarenga ¢ Murilo Miranda tratam da relagfio do artista
com © poder. As dos Gltimos anos fotografam um Mdrio cético em re-
lagdo aos velhos companheiros de luta, angustiado com a polftica au-
toritdria do Estado Novo, alquebrado pela doenga e dividido entre a
missdo de aconselhar os escritores mais jovens, Fernando Sabino,
Guilherme de Figueiredo, a escrever uma obra.

Enfim, a questdo concreta e pritica que ressaita aos olhos € que
a correspondéncia de Mdério de Andrade acrescenta dados relevantes
histéria do modernismo brasileiro oficial pela forga instigante de mi-
lhares de cartas dirigidas a um grande ndmero de escritores. Sdo cartas
incisivas, contraditérias, diddticas, alegres, doloridas, entusiasmadas,
dramdticas e missiondrias, escritas por quem de fato viveu, participou
e documentou toda uma fase de vanguarda estética e ideolGgica da vida
nacional. A propésito, M4rio ndo descartava a idéia de estar fazendo a
histéria e invocava a correspondéncia como uma fonte de pesquisa
substancial para o estudo da cultura brasileira e sua ressondncia na
contemporaneidade do século XX, Em um artigo de 1944, ele afirma:

nTudo serd posto a lume um dia, por alguém que se dis-
ponha a realmente Fazer a Histéria. E imediato, tanto
correspondéncias como jornais demais documentos nio
opinario como nés, mas provocario a verdade." 3)

A carta seria, autoconscientemente, o pacto do intelectual com
a histéria polftico-literdria do Brasil. O leitor ndo seria apenas um
espectador como nos livros oficiais, mas co-produtor participativo,
pois o texto que tem em mios explicita 0 seu processo enunciativo,
recoloca questoes, revé limites e possibilidades, aponta paradoxos,
reproblematiza o perfodo e suas produgdes de uma forma dindmica,

3 ANDRADE, Mrio de. Carras da Anita Malfaui. Rio de Janeiro, Forense, 1989, p.6.
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questiondvel e divergente, numa dimensdo bem diferente dos textos
que falam da Hist6ria como verdade dnica e inabaldvel. Assim, o mis-
sivista percorre labirintos, espalha fragmentos, deixa pistas pelo ca-
minho na certeza de que tudo serd resgatado num trabalho incessante
e inventivo. Além do mais, trata-se de um intelectual cOnscio das exi-
géncias de sua arte, que reivindicou para si a espinhosa tarefa de cons-
truir e formar uma nova Inteligéncia artfstica, cultural e polftica no
pafs.

Neste ponto, a correspondéncia funciona como um meio de pes-
quisa realmente significativo, adquirindo valor e estatuto de um do-
cumento histérico, pois a escrita das cartas registra muitas das trans-
formagbes profundas da hist6ria politica e literaria de quase trés dé-
cadas; mesmo levando-se em conta a rigidez interpretativa de Mario,
aliada 3 defesa apaixonada de suas convicgbes. O conceito de »felici-
dader, defendido nas cartas e tematizado na poesia, € uma maneira
particular de responder a uma profunda articulagdo entre literatura €
realidade.

Em torno da questio da felicidade®, gravitam temas como bra-
silidade, universalismo, fraternidade universal, vivéncia religiosa in-
tegral que, reunidos, fazem parte de um projeto. polftico ideolégico
mais amplo, capaz de conter toda uma leitura critica sobre a cultura
brasileira. Na esteira deste conceito, afloram ainda as divergéncias
com Graga Aranha e Oswald de Andrade, sobretudo no que diz res-
peito ao caminho a ser seguido pela literatura nacional em busca de
sua verdadeira autonomia ¢ modernidade.

A questdo da» felicidade® e o projeto modernista

Abrindo espago para uma reflexao acerca da felicidade", dentro
do programa de divulgagdo do credo modernista de 1922, Mdrio de
Andrade procurava ndo s6 a reatualizagfo do Brasil em relagio aos
modelos culturais e artfsticos importados do exterior, como também se
preocupava em buscar as rafzes nacionais, valorizando o que havia de
mais auténtico no pafs.

No primeiro desafio a ser vencido, era preciso acabar com a in-
fluéncia de toda uma tradi¢io estética européia, ancorada no mun-
do-verdade de Anatole France. Isso significava que, por muito tempo,
os escritores brasileiros cultivavam o pessimismo, a davida atroz ¢ a
estéril adaptagdio ao mundo como princfpios de vida € estética. Por
certo, ele percebia na influéncia anatoliana um mal que contaminava
os mogos de sua geragio, tirando-lhes a vontade de agir, tornando-0s
infelizes, contaminados que estavam pela »doenga de Nabuco* (4).

4 De acordo com a definigio de Mério de Andrade, "'a moléstia de Nabucus" impedia o
trabalho de abrasileiramento do pafs, pois os intelectuais viviam com os ofhos voltados
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Com freqii€ncia, as cartas a Carlos Drummond de Andrade, a
partir de 1924, colocam em xeque a posigiio anatoliana, assim como era
aceita, procurando anuli-la completamente. Naquele tempo, o poeta
mineiro afirmava a sua devocfio e agradecimento ao mestre francés que
o ensinou a “duvidar", a sorrir € a ndo ser vexigente com a vida.» 5)
Ao ler isso, Mdrio ficou furioso e, determinado a acabar com a supre-
macia espiritual da Franga sobre os poetas brasileiros, escreve uma
longa carta, onde afirma que Anatole representava o desinteresse, a
inteligéncia estagnada, o diletantismo — tudo o que nfo se devia
querer no Brasil moderno. Além disso, Drummond, como um jovem
principiante, ndo deveria insistir na imitagdo do que j4 era, mas criar
perspectivas proéprias, fixar objetivos e reta, como um ser brasileiro,
diferente por natureza do europeu. Por isso retruca:

"Mas meu caro Drummond, pois vocé nfo vé que & esse
todo o mal que aquela peste amaldigoada fez a vocé!
Anatole ainda ensinou outra coisa de que vocé esqueceu:
ensinou a gente a ter vergonha das atitudes francas, pré-
ticas e vitais. Anatole € uma decadéncia, € o fim duma
civilizagfio, que morreu por lei fatal e histérica. N8o podia
ir mais pra diante. Tem tudo que é decadéncia nele. Per-
feicio formal. Pessimismo diletante. Bondade fingida
porque ¢ desprezo, desdém ou indiferenga (...) Fez lite-
ratura € nada mais. E agiu dessa maneira com que vocé
mesmo se confessa atingido: escangalhou os pobres mo-
¢os fazendo deles uns gastes, uns frouxos, sem atitudes,
sem coragem, duvidando se vale a pena qualquer coisa,
duvidando da felicidade, duvidando do amor, duvidando
da esperanca, sem esperanga nenhuma, amargos, inadap-
tados, horrorosos. Isso é que esse filho-da-puta fez. (...)
Vocé diz que ele ensinou vocé a nfio ser exigente com a
vida... Com isso! Se vocé se confessa um inadaptado e tem
um errado desprezo pelo Brasil € os brasileiros. (6)

Sem poupar argumentos, Mério de Andrade passa a discutir, em
sua correspondéncia, a fundagio de uma escola moderna, presa a um
projeto cultural renovador, onde a arte nio € rota de fuga, mas um
modo de integrar-se 2 vida e 2 existéncia palpaveis. Trata-se da defesa
de um novo estado de espfrito, apoiada na crenga inabaldvel de que a
arte tem uma fungdo literdria e integradora, caso tenha como base, 0
saber do artista moderno, ligado 2 nogfo de alegria.

Num contexto, a alegria aparece como uma aprovagéo incondi-

para a Europa, indiferentes aos problemas nacionais. Cf. ANDRADE, Mirio. A licdo do
amigo: Op. cit. p. 15-16.

5 Wem. /biden. p. 12

6 Idem, Jbidem. p. 12-13
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oda e qualquer forma de existéncia. O homem z_alegre, ao con-
:::23213; hoame(lln at?atoliano, descobriu-se livre da.semdao milendria
imposta a si e preocupa-se em viver de verdade a vida, adaptandq-seda
ela com seriedade e equilfbrio. O prazer, escrevia gle para Drummgn R
estava em dar importdncia ao que se faz, numa articulagio harmoniosa
dos opostos, visando 2 totalidade, religado a tudo o que existe. Num
determinado trecho da carta de dez de novembro de 1924, ele tragg o
perfil de sua personalidade como um tipo ousado, que néo tem receios
de experimentar tudo o que a vida lhe oferece: "E}l sempre gostel de
viver, de maneira que nenhuma manifestagio da vida me € indiferen-

te.r (7)

O viver do artista moderno seria uma mistura dionisfaca onde
néo h4 lugar para a perversa separagio entre vida e corpo, vida € poe-
sia, espfrito e matéria, prazer e dor, morte e vida. O saber-viver com-
portaria positividades e negatividades. As contradigOes ¢ tensbes ine-
rentes 4 prépria vida nio devem ser um empecilho 2 felicidade. As
palavras de Mdrio definiam a sua tdtica de a¢fo para a derrubada dos
velhos preceitos que norteavam “certos mogos® brasileiros de tendén-
cia modernista:

"Pra felicidade inconsciente por assim dizer fisica do ho-
mem comum qualquer temor qualquer dor é empecilho.
Pra mim nfo porque pela minha sensibilidade exagerada,
pela qual eu conhego por demais, a dor se verifica, a dor
me faz sofrer, a dor acaba, a dor permanece na sua agio
benéfica histérica moral, a dor € um dado de conheci-
mento, a dor é uma compreensfio moralizante da vida, a
propria dor ¢ uma felicidade. E sabe qual é o resultado de
tudo isto? E que a gente se torna feliz dentro da vida meu
caso, € um conceito nio egofstico porém maravilhoso
condescentente que faz da gente uma crianga.» (8)

Desse modo, o raciocinio de Mdrio Procurava sempre ajustar
contas com o real e esse novo modo de encarar a realidade exigia, por
parte do sujeito, o esforgo de desassociar palavras que comumente.
aparecem vinculadas, como ¢ o caso de confundir infelicidade com
dor/sofrimento e associar felicidade unicamente a0 prazer. Segundo
ele, o individuo que assim procedesse afastava-se da nogdo exata de
felicidade. O contrdrio de felicidade ¢ infelicidade; nfio ¢ dor nem
sofrimento. Por isso é que a Prapria dor é uma felicidaden (diz o verso
de Losango cdqui), se coincidir com g vontade consciente, corajosa e
voluntdria do sujeito. E o sofrimento que Pode resultar da luta pela
realizagio de um ideal, nfo 6 infelicidade — ¢ dor. Nesta 6tica, a dor

7 ldem. bidem. p. 3-4
8 Idem. idem. p. 37-8.
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passa a ter um valor positivo e nio mais negativo, anulando o conflito;

tudo o que acontece a0 homem passa a ser bom e pode trazer felici-
dade.

Com efeito, a felicidade* mariana apresenta-se como uma fi-
losofia ldcida e positiva, animada por um espfrito critico, desmistifi-
cador que utiliza sua inteligéncia para dissipar todas as ilusdes que
podem impedir 0 homem de pensar liviemente. Tem pontes de contato
com a filosofia nietzscheana do vespfrito livrer, documentada no livro
A gaia ciéncia (9). L4 a sabedoria do espfrito livre é comparada a uma
sabedoria de dguia que se langa por cima de tudo o que est4 estabele-
cido. E a sua frieza e desconfianca significam uma negagéio que prepara
o terreno para a chegada de uma afirmagdo. Assim, quando Nietzsche
lanca um olhar desabonador sobre a metafisica, a moral e a religifio, ele
denuncia suas formas silenciosas de opressfio e revela que 0 homem
organiza sua vida e se deixa prender por crengas, leis e princfpios cria-
dos por ele mesmo. A Gnica forma de fugir 4 opressdo, diz o filésofo, é
possuir o espfrito livre, pois s6 ele € capaz de conduzir o homem 2
liberdade de pensar e agir sem o deslumbramento ilusério. '

Com esse pensamento, Mério passa a criticar a pregagio teérica
da alegria desenvolvida por Graca Aranha, em A estética da vida (10),
vendo nela o preconceito sob a forma de um exagerado otimismo.

No livro, o0 romancista maranhense analisa as relagdes do espf-
rito humano com o universo. Vendo nessa relagio a trajetéria funda-
mental da existéncia humana. A permanéncia no regime da alegria es-
taria na valorizagfio da arte, do amor, da filosofia e da religifio. S0
através desses elementos, 0 homem conseguiria eliminar a dualidade
eu-cosmos, superando o terror ¢ a dor da diferenciagio. Em outras
palavras, s6 transformando os valores da existéncia em valores estéti-
cos, 0 melanc6lico homem brasileiro seria capaz de participar do todo
universal, passando a viver em um estado de inconsciente € perpétua
alegria. Como ele mesmo escreve:

wA alegria s6 se pode realizar em sua plenitude pela in-
terpretagdo do universo como um magnffico espetgculo e
n40 menos como puros, simples elementos estéticos da

indefinfvel vida universal* (11).

Esses princfpios essenciais 3 instauragdo da alegria soavam aos
ouvidos de M4rio como uma outra espécie de “terror® filoséfico, que

9 NIETZSCHE, F. A gaia citncia. Trad. de Alfredo Margarido. 3. ed. Guimardes, Lisboa,
1984. _
10 ARANHA, Graga. A estética da vida. Rio de Janeiro, Garnier, s.d.
11 Idem. p. 33-4. .
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acabara por negar a verdadeira alegria, por contrariar as lei-s naturais
da prépria vida, colocando os prazeres terrestres fora da vida, trans-
formando em beleza toda e qualquer emoglo, tentando resolver tudo
via-literatura. Na verdade, as propostas adotadas por Graga Aranha
para a modernizagio do ambiente cultura] brasileiro, apesar d.e atraen-
tes, ndo passavam de uma revolta erudita demais que terminaria no
radicalismo oposto da vertente anatolina: substitufa-se o ceticismo
pela maneira de nser alegrer. O *moderno* Graga com sua filosofia era
incapaz de ver a dor ¢ o sofrimento com alegria. Neste ponto, reforca
Mdrio, ele € tdo passadista quanto os que insistiam em ter as idéias de
Anatole France no Brasil do século XX:

nComego a achar que o Graga € o sujeito que mais mal me
faz na minha vida porque trouxe o problema da alegria
pro Brasil. A verdadeira alegria nem sabe que € alegre. Eu
nio sabia que era alegre. Agora é que sei. Felizmente €
que pude vencer o preconceito-da alegria por causa da
minha intensa vida. Amém!» (12)

A revolta de Mério de Andrade contra a valegria do Graga tem
como efeito um debate epistolar acirrado. Para princfpio de conversa,
negava a originalidade de A4 Estética da vida, dizendo tratar-se de uma
"sfntese mal feita de filésofos orientais", com a pretensdo de querer
renovar o Brasil sem perceber a verdadeira realidade das coisas.

Da mesma forma, o elitismo de Graga leva-o a eleger o intelec-
tual moderno, dindmico e atlético como o &nico ser que, dotado de
uma forga espiritual, € capaz de agir esteticamente, dando forma, core
luz ao universo. A euforia no final do artigo, *"Mocidade e estética»,
revela todo o preconceito daquele que acreditava que o patrimOnio da
inteligéncia e a hegemonia das decisGes pertenciam, exclusivamente,
aos jovens conscientes de sua energia, vigor fisico e atletismo:

"Armados desta forca espiritual, os chefes desta revista,
jovens de vinte anos, colocaram-se esteticamente para
impdvidos modernizar, nacionalizar e universalizar o es- .
pirito brasileiro. A estética € uma filosofia de novidade,
porque 56 a mocidade sabe e pode vencer o terror e trans-
formar tudo em alegria.» (13) '

A filosofia de valorizagfio do "atletav e o regime da "perpétua
alegria® reforcam a idéia do mesmo, restringindo o prazer a 4rea cor-
poral, excluindo da idé€ia de felicidade os temores, inquietagoes e so-
frimentos. Para os amantes da terra, como Mdrio, ndo h4 nunca o mes-

12 ANDRADE, Msrio de. Cantas a Manue! Bandeira. Rio d J .
(Prestigio, 11.459). : 10 de Janeiro, Tecnoprint, s.d. p. 57
13 ARANHA, Gruga. Mocidade e Estética. Estéfica. Ano I, v. 1. set. p- 11, 1924,
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mo caminho, mas a coragem de resolver tudo "num dado de conheci-
mento € num fendmeno psicolégico de compreensdor (14).

E exatamente, enquanto se debatia a questdo da nacionalidade,
que a oposigio entre os autores se torna muito séria. Havia, entre eles,
dois pontos comuns: a nrecessidade de romper com o artificialismo do
passado e a urgéncia em libertar o Brasil, polftica e literariamente, da
influéncia européia. Acontece, no entanto, que Graca partia das idéias
para a realidade, enquanto Mdrio e outros modernistas partiam da rea-
lidade para as idéias.

Graga Aranha, com seu monismo imanentista e seu otimismo
numa mocidade politicamente progressista ¢ num futuro libertdrio
para a literatura nacional. Isto sem abdicar de sua heranca simbolista
e oratéria. No fundo, o excesso de intencionalidade ndo passa de uma
idéia pré-concebida romanticamente do que devia ser o Brasil, sua arte
e sua polftica.

Numa visio diferenciada, o jovem modernista rechagava essas
id¢ias, partindo com "olhos nus" para o que era de fato o Brasil. No
lugar da alegria preconceituosa e da erudigio, com ares de "regionalis-
mo besta», Mdrio coloca em questéo a sabenga, privilegiando o estudo
e a sabedoria com meios eficazes para a criagdo de uma arte nacional.
Com interesse e perseveranga, mergulha fundo no trabalho de pesqui-
sa, levantamento e notas sobre misica, dangas, costumes, culindria,
compondo um painel rico e variado sobre os muitos aspectos do fol-
clore regional do pafs.

Nesses momentos o autor d4 provas de vivenciar realmente a
nalegriav, sacrificando a glé6ria de escritor célebre, que jd era, pelo
transitério do trabalho da construgio e concepgio de uma cultura bra-
sileira. E também com este espfrito empreendedor que assume a dire-
¢4o do Departamento de Cultura em 1935, motivado pela idéia de fazer
da arte um bem comum, assumindo de maneira apaixonada a vocagdo
mistica de servir (15).

No entanto, os momentos seguintes ao encaminhamento do te-
ma da brasilidade, dentro da correspondéncia marioandradina, indi-
cam a presenga de um interlocutor discreto, mas muito mais radical ao
pensamento de Mério do que Graga Aranha: Oswald de Andrade.

No idedrio subversivo de Oswald, a totalidade e a harmonizagio
dos opostos sfio impossfveis. Ele € 0 pensador da diferenga que nega a

14 Esse & o trecho de uma carta para Carlos Drummond de Andrade de 27-V-25, quando
M4rio critica © conceito de vida que pregava. Graga Aranha. Op. :ﬁl. p-37. e

15 Bd odo que Oneyda Alvarenga cxplica a sericdade ¢ a paR 0 OO, que Méri
Aﬂﬁ::!bmqqava tudo o que fazia. Ct. ANDRADE, Mério ¢ ALVARENGA, Oneyda.
Cartas. Sio Paulo, Duas Cidades, 1983, p. 47. .
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erudigfio ¢ a civilizagfio, buscando como opostos a esse todo institucio-
nalizado, o riso, a2 chacota e a nogo ignorancia.

" No manifesto Pau-Brasil de 1924, Oswald vislumbrava uma rea-
lidade nacional primitiva e original, oculta por anos e anos de falsa
erudigio e imposigio académica. "Acertar o rel6gio império da lite-
ratura nacional®, va reagfio contra todos as indisgestdes de sapedona**,
napenas" brasileiros de nossa época — sio princfpios do manifesto que
surpreendiam por sua propriedade, malicia e ares de revolta, e nio
escondiam o desejo de fazer o pafs atrasado encarar suas contradigdes
e misérias para depois caminhar decisivamente para a modernidade.

Reconhecia a benéfica influéncia estrangeira ao lado do nosso
atraso cultural. Tfnhamos a floresta e a escola. O progresso material e
o lirismo primitivo. Eramos um pafs de doutores e também de "bar-
baros, crédulos, pitorescos € meigos." (16)

Em vdrios trechos da correspondéncia com Manuel Bandeira e
Carlos Drummond de Andrade, principalmente, Médrio repudia o ma-
nifesto atribuindo-lhe um cardter demolidor, como um texto que abala
a harmonizagfio do todo, colocando em questéo o saber adquirido e a
tradigfo cultural de um povo.

Na verdade, o que Oswald de Andrade estava propondo era a
destruigio das falsas sabengas, para se chegar, através da ignordncia
(no sentido etmol6gico), a uma outra realidade subjacente que era
preciso atingir, para a reconstrugfio de uma nova cultura. Na defesa
dessa filosofia, o Pau-Brasil se transmutard em Antropofagia, tornan-
do impossivel qualquer tentativa de conciliagio entre os dois autores.

Segundo Oswald, a Antropofagia ¢ um modo de se pensar o
mundo que se fixa na fase primitiva da humanidade. Ndo se trata de
canibalismo, que devora por gula ou para saciar a fome. Trata-se de um
ato ritual. Na lei do antropéfago, ndo hd nenhum compromisso com a
ordem social estabelecida, seja religiosa, polftica ou econdmica. O re-
torno ao Brasil ndo ¢ um movimento passivo, onde os problemas de
atraso e dependéncia externa podem ser abrandados de um lado ou de
outro, como pretendia Mario. Ao contrario, é um movimento alta-
mente selvagem: s6 "devorando® o estrangeiro invasor se conseguiria
sobreviver como cultura prépria.

Os postulados do manifesto desnudavam um pafs colonizado
que se curvara ao estrangeiro. Denunciavam uma sociedade de rigida
estrutura patriarcal, fortemente amarrada 2 realidade e conduzida por
uma polftica social e econOmica avessa a qualquer tipo de mudanga. A

16 Cf. ANDRADE, Oswald. ¥ Manifesto Pau-Brasil®. In: Do Pau Brasil & Antro ?
¢ as Utopias. 2 ed. Rio de Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1978, p. 10. - pofegia
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ques}ﬁo se _coloca no sentido de escrever uma nova histéria a partir dos
trépicos, visando a instauracgfio de uma sociedade utépica com base no
Matriarcado. Oswald era cético em relagfio A civilizagio ocidental, que

produziu uma cultura Messidnica, responsavel pelas ilusGes que es-
cravizam 0s homens.

Mirio de Andrade, distante dos "contras" oswaldianos, persistia
no seu elogio A vida, no conhecimento ligado 2 nogdo da alegria e,
extremamente, sensfvel em buscar via-Brasil uma comunicagio com as
diferentes ragas do mundo.

Dispondo de argumentos exatos contesta as idéias que nio com-
binavam com as suas, Mdrio vai utilizar as cartas como um meio para
esclarecer conceitos que, de outra forma, ficariam obscuros.

A Tristdo de Athayde, por exemplo, diz que seu primitivismo
néo era de dic¢do, mas de sentimento. Ndo atacava a cultura € nem
tirava o erro de portugués, que utilizava poeticamente, um efeito c8-
mico, tal como fazia Oswald de Andrade. Com isso, queria dizer que
ambos se utilizavam da ingenuidade e da simplicidade existentes na
psicologia e no linguajar brasileiro com finalidades opostas: Oswald
buscava o riso € a pilhéria; ele, ao contrério, procurava tirar do erro
uma coisa »séria e organizada", fruto do documento e da pesqui-
sa (17).

Em carta a Oneyda Alvarenga, 10-V1I-32, Mério faz o elogio da
vida, ndo dentro da erudi¢io, como queria o Graga, nem dentro da
ignordncia, como Oswald, mas dentro da inocéncia: tudo o que for
aprendido na escola da vida € bom e enriquece. Assim, 0 escritor jus-
tifica o titulo de a menina boba ou a menina louca, para a sé€rie de
poemas curtos escritos por Oneyda. Diz ele:

wVocé sabe como somos circunstanciados e cheios de
maos. Ndo sabemos gozar a vida, gozar o prazer de viver,
gozar a vida esportiva. Vocé se pde de repente correndo,
desvairada de perfume e de luz, e vai surpreender a gléria
de viver em comunhdo com o rei, com o cipd, com o ele-
fante e o ribeirdo" (18).

No titulo proposto, ficava claro que a ingenuidade, o infantil e
um certo primitivismo sio formas positivas de vida, que de mpdo ?l-
gum deveriam ser recalcadas. O caminho para o #saber-saber® implica

t3o de Athayde. In: 71 cartas de Mdrio

. Lima/Tris
17 Carta de 23-XII-27 a Abreu de Amoroso i ndes. Rio de Janeito, Sio José, s.d.

de Andrade. Coligidas ¢ anotadas por Lygia Ferna
p.21-22.

18 Trecho da carta, p. 33.
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numa maneira de harmonizar o saber popular, o prazer cerebral e o
prazer corporal — numa comunhéo nacional e igualitdria.

Abolindo os antagonismos caem também as barreiras ¢ Mdrio
passa a buscar aqui uma comunh&o universal de mogos: € o Brasil junto
com os outros, somando mais um no cdmputo mundial das idéias, cor-
rendo, em nfvel de igualdade, com a grandeza da humanidade. Em
carta a Carlos Drummond de Andrade (19), percebe que ndo existe
oposi¢ao entre nacionalismo e universalismo. Existe, dizia ele, "mau
nacionalismo® ou "regionalismo ex6ticor, ambos ineficientes como
expressdo nacional. O segundo € forma estdtica e isolada, que ndo
atinge o particular da situagio brasileira e, socialmente, nada traz de
novo, porque congela as deficiéncias vigentes.

Depois de ter escrito Macunafma, o intelectual modernista vai
organizar melhor seu penrsamento sobre o tema num artigo intitulado
"Regionalismo” (20). L4 afirma que o Ginico conceito moral de nacio-
nalidade € o da realidade nacional critica, capaz de vencer a passivi-
dade do regionalismo que se restringe 2 descri¢io do circunstancial e
geogréifico. No entanto, o nacionalismo estético, procurado conscien-
temente, deveria existir apenas como fase inicial para um povo que tem
sua arte ainda por estruturar. O segundo. passo € evoluir para o uni-
versalismo que, na sua opinifio, ¢ um modo harmonioso de ser em
unido todas as demais etnias. E uma linha de pensamento conciliat6-
ria, que vé todas as ragas como "acordes musicais* e o Brasil s6 preci-
sava realizar o seu acorde para entrar na *harmonia da civilizagio".
N3o se tratava de querer nivelar, tentar ser igual ou ser superior. Era
somar mais um, em nfvel de igualdade. A resposta parara o "abrasilei-
ramento do brasileiro, portanto, significava abolir o apertado dilema:
nacionalismo ou universalismo e acreditar na certeza de que:

»Q dia em que n6s formos brasileiros e s6 brasileiros a
humanidade estar4 rica de mais uma raga, rica duma nova
combinagiio de qualidades humanas. As ragas sfio acordes
musicais (...) Quando realizarmos o nosso acorde, entdo
seremos usados na harmonia da civilizagdo.” (21)

E dentro dessa perspectiva que se situa a obra literdria de Mdrio
de Andrade. O artista tem consciéncia de sua uniio com a natureza
inteira e, como homem dionisfaco que €, realiza e constré6i, apesar do
pessimismo e da dor, porque se sente identificado com tudo o que vive
e sofre no mundo,

As cartas da década de 20 ajudam a pensar na relagio entre tra-
dicdo e ruptura, permanéncia e renovagio. O espfrito do Modernismo
clama ainda pela atualizagio da inteligéncia brasileira e o direito per-

19 Carta sem data de 1924, p. 11-20. -
20 ANDRADE, Mdrio de. Regionalismo. Didrio Nacional SSo Paulo, 14/02/1928.
21 Carta & Carlos Drummond de Andrade, p. 15.
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manente & pesquisa estética. Mdrio de Andrade, como poucos intelec-
tuais brasileiros, conseguiu manter acesa a chama da discussfio e equi-
distante das atitudes simplistas e vulgares. Revoltou-se contra a estag-
nagdo cultural e todos os academicismos, nfio pregou a destruighio do
passado, indefinidamente. Combateu as idéias de fim-se-século de
Anatole France e o preconceito elitista de Graga Aranha com convic-
cfio € conhecimento. Da mesma forma, néio se acomodou nas hastes do
Futurismo, do Dadafsmo e do Cubismo porque considerava infrutffera
e repetitiva a revolta radical, entretanto, sabia que sem a cultura uni-
versal, a brasileira se tornaria provinciana, exética ou, insuportavel-
mente, xenGfoba.

O segredo de M4rio de Andrade estava em nio esquecer a inter-
pretacdo que deve haver entre cultura européia e cultura nacional € em
fugir da tentagdo de enaltecer a chamada cultura popular em detri-
mento da superior ou vice-versa. Modernizar o Brasil ¢ inseri-lo na
tradi¢io dos nossos costumes, com critica, sem escamotear ou enganar
e, acima de tudo, sem alvidrar a viruléncia dialética que deve impreg-
nar todo € qualquer espirito moderno, além da Semana de 1922.

Assim, pode-se constatar, no estudo da questio da “felicidade"
e 0 projeto modernista, que a correspondéncia literdria tem configu-
ragOes particulares, oferecendo, portanto, material substancial para
uma reflexfio, de conteddo ilimitado. O senhor das cartas, submeten-
do-se A visao de um destinatdrio escolhido, garante o trdnsito, a apro-
ximago ou o distanciamento com a matéria narrada. Com isso, 0 texto
marcha pela verossimilhanca, abre lacunas, se ficcionaliza...
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