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RESUMO

O presente texto procura detectar e acompanhar o movimento de conscitneia de
Mdrio de Andrade através de sua produgdo pottica, de modo especial no
" PREFACIO INTERESSANTISSIMO" , composicdo emblemdtica da passo-
gem da poesia brasileira pelo caldeiréo rcnavaxr que foi o Modernismo de 22.
Transitando das teorias e das solugdes potticas do tempo s awo-andlises ¢
confissoes de ¥ dismo*®, Mdrio vai construindo um tecido poético com-
pdsito onde valores como ¥ unidade" , " isengio® e* distanciamenio® Uricos
cedem lugar & " pluralidade", ¥ participagdo® e ¥ andlise® com que a arte
modemna iria dor substincia 8 i2nicia estética como relagio direta entre a
conscilneia e a matéria do nuuﬁm '
Unitermos: Metapoermna; Modernisino de 22; Conscibneia e Poesia em Mdnio
de Andrade.

Antes de entrarmos na discussdo do papel da consciéncia na
poesia de M4rio de Andrade — como aparece em alguns de seus meta-
poemas — vejamos, ainda que sumariamente, 0 que nos parece ser a
linha divis6ria entre a poesia anterior ao perfodo do Modernismo e
aquela que o constitui como lugar de passagem e de ingresso de nossa
poesia na modernidade.

Se é verdade que, comparada com a produgdo modernista, boa
parte da poesia anterior (considerada em grandes blocos: a cldssica, a
romdntica, a parnasiana e a simbolista) apresentava uma mator uni-
formidade nos seus modos de auto-referéncia, isso se devia sobretudo
ao respeito que os poetas votavam aos principios comuns ao grupo,
mais rigidos em uns, menos em Qutros. E sempre dtil relembrar que
a originalidade e a individualidade como valores a serem buscados
 pelo poeta sdo ideais relativamente recentes. Afinal, essas sementes
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romdnticas n&o constituem sendo um aspecto da dissoluco das "poé-
ticas® como lugares de encontro e de canalizagdo das inquietagbes es-
téticas do produtor e do consumidor de poesia. Ndo é A toa que a tese
hegeliana da morte da arte tenha surgido no perfodo roméantico.
Também para a poesia, morte € renovagio sdo termos complementa-
res. Duas conseqiiéncias mais significativas dessa postulagio talvez
estejam nos fatos de que, depois do Romantismo, os movimentos es-
téticos tenham sido cada vez mais breves, e, por outro lado, os poetas
tenham se empenhado tanto em expor nos poemas uma aguda cons-
ciéncia de sua atividade e de seus instrumentos. Os lances mais radicais
desse jogo foram protagonizados pelos varios movimentos de vanguar-
da do infcio do século, futurismo, expressionismo, cubismo, dadafsmo,
surrealismo, etc., grupos esses que procuraram desativar as solugbes
regradas das poéticas anteriores.

Embora refletindo mais lenta e parcialmente esse processo, a
poesia brasileira tem no Modernismo seu momento de virada para a
modernidade. Contudo, para que isso se concretizasse seus poetas pre-
cisavam nfo apenas equacionar tedrica e praticamente os problemas j4
intensamente debatidos em outros pafses, mas também aqueles pecu-

-liares 4 nossa tradigdo poética, um dos quais, € certamente no o me-
nor, era o de pensar sobre e de encontrar (criar, na verdade) as "subs-
tAncias” ¢ os "modos" adequados ao nosso meio cultural e literdrio.

Nesse sentido € que me parece que os metapoemas de Mério de
Andrade representam uma de suas contribui¢Ges para o *ajuste do pas-
so" da poesia brasileira com a concepcdo e a pritica da poesia mo-
derna. Isso se d4 na medida em que ele caminha pelos poemas, princi-
palmente no "PREFACIO INTERESSANTI[SSIMO~, rompendo sua
unidade lfrica através da fusio de elementos de teoria, de histéria, de
confisséio pessoal, de exemplos, de postulagdes crfticas, etc., tudo fun-
dido com os materiais € procedimentos criativos que ele tem a méio,
incluindo-se também os seus préprios condicionamentos poéticos, re-
conhecidos ou nfo.

Sua expresséo parece ter sempre uma intengio a guid-la, mesmo
quando aparentemente natural e simples. Dando respaldo a essa orien-
tacio, encontramos todo um conjunto de atividades € de interesses de
Mirio: ficgfio, musica, artes pldsticas, critica e histéria literaria, folclo-
re, jornalismo, etc, sobretudo uma clara nogio da necessidade de
integrar as vdrias manifestagdes artisticas particulares em categorias
capazes de lhes garantir uma validade mais ampla e duradoura. Exem-
plo disso & sua sintese-interpretaco das trés bandeiras do Modernis-
mo, alids, " principios fundamentais®, como ele mesmo as chama no
balango que fez em 42: »O direito permanente & pesquisa estética; a
atualiza¢do da inteligéncia artistica brasileira; e a estabilizagdo de uma
consciéncia nacional» (1).

1 — ANDRADE, Mirio de. O Movimento Modemista. In: A.wmmdabxamaubmum
S3o Paulo, Martins, s/d. p. 242,
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A atualidade operativa dessas bandeiras vdo certamente muito
além do perfodo literdrio a que se refeririam. ‘

De certa forma paradoxal, a primeira observagdo sobre a fungio
da consciéncia em Mdrio como instrumento e matéria de renovacio na
poesia brasileira deve recair sobre seu »passadismon, que n#o foi reco-
nhecido apenas por ele, mas também por criticos atentos 2 produgio
modernista.

No "PREFACIO INTERESSANTISSIMO* (Paulicéia Desvai-
rada) ele confessa seu compromisso com o passado. Ora é a dificuldade
em assimilar as novas tendéncias: » E desculpe-me por estar tdo atrasado
dos/ movimentos artisticos atuais. Sou passadista,/ confessor. (p. 14).
Ora sdo seus "pecados" criativos: " Perto de dez anos metrifiquei. Exem-
plo? (p. 15). E o poeta transcreve um soneto ("ARTISTA"), cheio de
imagens enfaticas de uma caréncia idealizante: " meu desejo é..», "meu
anseio é..m, "Quando encontrar..», v sonho ilustre que em meu peito
guardor, » manancial de tintas », » pincéis exaltados », etc, etc. Em outros
momentos ¢ sua insisténcia na valoriza¢io dos fatores subjetivos da
criago: » Um pouco de teoria?| Acredito que o lirismo, nascido no/ sub-
consciente, acrisolado num pensamento claro ou confuso, cria frases que
sdo versos inteiros,/ sem prejulzo de medir tantas sflabas, com acentuagdo
determinada» (p. 17). |

A tOnica na base subconsciente do lirismo, € verdade, traz con-
sigo sua prépria justificagio estética (e histérica) no perfodo, se con-
siderarmos que o inimigo mais imediato do Modernismo era o Parna-
sianismo remanescente com tudo aquilo que ele representava em ter-
mos de formalizacio das solugGes poéticas. Como modernista, Mério
utilizou também outros instrumentos para romper com a mesmice da
poesia praticada at€ entdo: as freqiientes intervengbes da razéo, uma
ostensiva cor local, chegando muitas vezas ao folclérico, uma preocu-
pacfio em romper com certas normas da linguagem, etc., etc. Se nem
sempre conseguiu " elevar-se a um plano acima do transitorio, de todo o
pitoresco, de todo o satfrico », como lhe cobrava Alvaro Lins, embora re-
conhecendo tais tragos em um de seus poemas (2), foi devido as con-
dig6es do momento histérico e literdrio brasileiro, para cuja superagio
foram fundamentais os "particularismos e os "destemperos* moder-
nistas. Na verdade, o critico estava exigindo de Mdrio o que apenas 0S
poetas da geraciio seguinte estariam em condiges de realizar, tornado
possfvel pela agio do Modernismo.

Por mais que consideremos as confissées de Mdrio como simples
jogos de ret6rica de quem as usa para provar sua conscicncia e, desse
modo, mostrar que superou as préprias limitagses, o fato é que elas
indicam uma mente aberta que ndo poupa nema s, € que, afinal, tem
a lucidez de perceber as suas deficiéncias. A outra face dessa moeda

2 — LINS, Alvaro. Na primeira linha da vanguarda. In: Os Mortos de Sobrecasaca. Rio de
Janeiro, Civilizagio Brasileira, 1963. p. 43. :
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revela sua intensa busca de sintonia com o que se pensava e se fazia nos
centros mais adiantados.

T30 significativas como suas confissoes, alids, concordando com
elas, poderfamos observar a prdtica poética de Mdrio. Em relagao, por
exemplo, 2 critica que se tem feito sobre a subjetividade que permeia
sua poesia (3), podemos realmente vé-la encarnada em virios grupos
de signos: desde as exclamagdes ou as reticéncias (.Sdo Paulo! como-
¢do da minha vida..»), até a utilizagdo de vocdbulos pertencentes a
campos semdnticos que revelam o forte estado subjetivo do poeta
("comogdo», vsentimentos", " Minha loucura, » Oh! Minhas alucina-
¢des! ), etc., passando pela profusfio dos versos longos, dos advérbios
e dos inimeros poemas cuja visdo do mundo estd centrada no eu.

Se tais constatagdes tém fungio arqueoldgica e critica de apon-
tar procedimentos poéticos que, na l6gica do Modernismo, deveriam
estar em extingio, podem, por outro lado, revelar a autoconsciéncia do
poeta em relagfio ao que ele reconhece como seu »passadismo*no pro-
cesso da poesia brasileira. Com a diferenga que, ao reconhecer o fato,

estd dando um passo fundamental para a superagio daquela condigéo.

Nesse sentido, seria bom lembrar de outros poetas que, mesmo
tendo levado adiante as inovagbes modernistas (€ as superado), em
certo momento também experimentaram essa situagdo ambigua do
artista que atravessa uma fase de mudanga em que tem que conviver
com componentes estéticos conflitantes. Alguns deles chegaram a re-
conhecer o fendmeno, €, como Mdrio, fizeram dessa consciéncia, poe-
sia.

Manuel Bandeira, vindo de uma inspiracdo de rafzes romdnticas
que em verdade nunca abandonou de todo, faz da consciéncia crftica
desse fato os saborosfssimos versos: » Uns fomam éter, outros cocaina./
Eu j4 tomei tristeza, hoje tomo alegria./ Tenho todos os motivos menos
um de ser triste./ Mas o cdlculo das probabilidades é uma pilhéria..»
(NAO SElI DANGAR), ou entio: »Sou romantico? Concedo./ Exibo
sem evasiva,/ A alma ruim que Deus me deu (SEXTILHAS ROMAN-
TICAS).

Também Cecilia Meireles, de sensibilidade visceralmente sim-
bolista, é capaz de se deixar impregnar pela compulsiva consciéncia
moderna que marca os limites entre passado e presente, entre o real €
a fantasia. E bem verdade que, mesmo nesses momentos, ela jamais
renega suas origens simbolistas, deixando apenas sugeridos aqueles
limites — como se resistisse a eles -, como ocorre neste fragmento de
poema: * Quem tivesse um amor, nesta noite de lua,/ para pensar um belo

3 — Vejam-se: SCHWARZ, Roberto. O psicologismo na poética de M4rio de Andrade. In:
A sereia e o desconfiado (1963) e COSTA LIMA, Luiz. Permanéncia e mudanga na
pg;ln de M4rio de Andrade. In: Lira e Antilira. Rio de Janeiro, Civilizagho Brasileira,

l . :
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pensamento/ ...| Ahl quem tivesse... (Mas, quem teve? 7
oo 1SMO) (. q eve? quem teria?

Observa-se que tanto o tempo e o modo verbal (“tivesse»), o
campo semantico (" pensar", em lugar de »sentir), quanto as exclama-
gbes, as interrogagoes, as variaghes verbais e os parénteses (v rivesse...
(teve?, teria?) v, do Gltimo verso, sfo signos que consubstanciam ambi-
guamente ndo apenas o distanciamento romantico (evocagio nostélgica
e, portanto, anacronica), mas também a distdncia do Romantismo (sen-
tido critico em decorréncia do tributo que a poetisa paga as exigéncias
do tempo em que viveu).

Ainda quarto a permanéncia da raiz subconsciente, podemos
lembrar dois dos poemas mais significativos de Drummond a respeito
do processo de criagio. Em ambos, o trabalho consciente do poeta
parece, ao final, retroagir a uma instdncia informe, espécie de caos —
como pura dislgonibilidadc — de onde retirard o hiimus humano de
seus poemas. E significativo que as nogdes de »noite" e »sono* lhes
sejam comuns: * Cerradas as portas,/ a luta prossegue/ nas ruas do sono»
("O LUTADOR™") e » Repara:/ ermas de melodia e conceito,/ elas se re-
fugiaram na noite, as palavras.| Ainda timidas e impregnadas de sono,/
rolam num rio dificil e se transformam em desprezo® ("PROCURA DA
POESIA®).

Poderfamos pesquisar o mesmo fenOmeno em outros poetas do
perfodo, mas estes casos jd bastam para mostrar que, principalmente
em se tratando do poeta moderno, sobretudo um poeta inquieto como
Mirio (" Eu sou trezentos..*, dird ele), a busca de pureza dos materiais
e dos procedimentos nio constitui o objetivo prioritdrio de seu projeto
poético nem de sua praxis. Nesse sentido € que as hesitacbes de sua
poesia ndo indiciam apenas a persisténcia do passado, mas também o
exercicio da consciéncia como atividade critica e criativa que transfor-
ma (e se transforma em) o material poético.

O poema que abre as Poesias Completas de Mério traz ja alguns
tragos que denunciam a perda das bases coletivas tradicionais e évi-
denciam o individualismo temitico e formal da poesia moderna entre
nés. O tema foi apontado por ele no estudo que fez sobre a poesia de
30, onde caracteriza o verso livre como uma "vitéria do individua-

lismo» (4).

Dedicado a si mesmo, e simulando uma relagéo reverencial mes-
tre/discipulo, o poema situa-se entre parédia e submissao a um saber

distante e superior. Se, por um lado, o poeta € cerimonioso, usando

expressoes respeitosas: » Mestre Querido®, » Guia®, " Senhor", e 0s ver-
as horas breves que me

bos na segunda pessoa do plural: » Nas muit ]
fizestes ganhar{ a vosso lado dizfeis da vossa confianga pela arte/ livre

4 — ANDRADE, Mdrio de. A Poesia de 30. In: Op. cit. p.28.
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e sincera...®, por outro, reconhece a distncia que o separa do mestre —
de que, alids, ¢ o Gnico discfpulo — (» Mas ndo set mesire, se me per-
doareis a distdncial mediada entre estes poemas e vossas altissimas/ li-
¢des... Recebei no vosso perddo o esfor¢o/ do escolhido por vos para dnico
discfpulo;* (p. 11). .

Talvez pudéssemos ver af apenas uma fina ironia — na referén-
cia a0 mestre de um dnico discfpulo -, como imagem do sistema poético
que nfio produz senfo uma s6 obra, ou no paradoxo da reverénciavao
mestre que ensina exatamente o oposto, isto &, a ser livrt.a — Se 0 pocta
ndo estivesse falando consigo mesmo, além de que antecipa aquilo que
dird depois no "PREFACIO INTERESSANT{SSIMO® sobre a impos-
slbilidade de distinguir entre »blague e seriedadev, tracos j4 modernos,
alids, coexistentes em toda a fase inicial do Modernismo: » Alids muito
diflcil nesta prosa saber onde/ termina a blague, onde principia a serie-
dade./ Nem eu sei.» (p. 14). -

O »Prefdcio” mostra bem a face polémica e experimental que foi
0 movimento de 22. Mdrio compara artes diferentes, traz a luz teorias
€ autores, cita-os, comenta-os, mas também considera sua prépria si-
tuagfo no panorama da poesia brasileira e reflete sobre a estrutura do
poema que se vai desenvolvendo diante de si. Nessa colagem de mate-
riais e atitudes dfspares, a propria nogio de vlirismo" enquanto fator
subjetivo concentrado fica em segundo plano no poema, tal é a avalan-
che de citagbes, exemplos e reflexdes que o poeta vai alinhando.

Para contraste desse desnudar dos procedimentos, lembremos o
projeto parnasiano de Bilac cujo lema era a impassividade do artista:
“"Ndo se mostre na fébrica o suplfcio/ Do mestre. E, natural, o efeito
agrade,/ Sem lembrar os andaimes do ediffcior, para concluir: » Porque
a Beleza, gémea da Verdade,{ Arte pura, inimiga do artificio,/ E a forga e
a graga na simplicidade: (" A UM POETAw"),

Como se nota, o trabalho disciplinado, asséptico, marcas de uma
longa tradi¢fio de imposigfio da ordem, da unidade, da verossimilhanca,
do domfnio do ideal sobre a matéria do mundo estio presentes no
poema de Bilac. Referéncia e referente sdio submetidos aos mesmos
moldes constrangedores.

Ao contrério, no poema de M4rio o que encontramos & a agita-
¢80 das id¢ias, a busca, por vezes tateante, em geral atabalhoada, dos
novos caminhos poéticos. As palavras da "Adverténcia» ao Losango
Cdqui (1924) mostram a consciéncia que ele tinha dessas hesitagBes:

"Minhas obras todas na significagio verdadeira de-
las eu as mostro nem mesmo como solugdes possfveis e
‘transitOrias. Sdo procuras. Consagram e perpetuam esta
inquietacfo gostosa de procurar. Eis o que €, 0 que ima-
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gino serd a minha obra: uma curiosidade em via de satis-

fagion (5).

O »Prefécio..." inicia com algumas propostas de impacto, todas
revelando a posigfio deslocada do poeta: a fundagiio do »Desvairismon,
a caracterizacfio do prefdcio como +inttil», sem "conclusGes" € "tra-
balho perdido" para os que rejeitam o poeta *antes de (o) ler» (13).

Marcado o espago inicial de combate, a que voltard muitas
vezes: “dificil nesta prosa saber onde termina a blague, onde comega a
seriedade", vlivro evidentemente impressionistav, v Este Alcordo nada
mais é que uma embrulhada/ de sonhos confusos e incoerentes v, etc, etc,
Mi4rio entra na exposi¢io do seu processo de criagio: * Quando sinto a
impulsdo lfrica escrevo sem/ pensar o que meu inconsciente me grita./
Penso depois: ndo s6 para corrigir, como para/ justificar o que escrevi®

A antiga disputa entre arte € inspiragio, que no Classicismo
pendeu para a primeira e no Romantismo para a segunda, € agora re-
solvida de modo a coexistirem as duas coisas. Manifestado o lirismo,
cabe A consciéncia completar o trabalho do poeta. O metapoema € um
modo de realizar essa sintese dialética. M4rio jamais assume um irra-
cionalismo radical. Para ele, o trabalho da arte participa da criago,
embora num momento posterior ao impulso lirico. A arte tem ainda
uma fungio explicativa, pela qual o poeta torna-se critico de si mes-
mo. Ele fala em “justificar* o que escreve, termo que, além do sentido
de racionalizacfiov, pode ser entendido como busca, por parte do poe-
ta, de compreensdo do préprio procedimento criativo. E ¢ essa com-
preensdo que Ihe impoe a tarefa de eliminar pontos esteticamente fra-
c0s, Ou seja: as "repetigdes fastientas", as n sentimentalidades romanti-
cast, os « pormenores inliteis e inexpressivos*.

Como se v&, Mério generaliza o processo de criagao a pa.rtir da
experiéncia com seu préprio modo de criar, expansivo e multiplicador.
Na verdade, o ideal modernista de sintese 56 vai ser posto €ém prética
por Oswald de Andrade ¢, tempos depois, pelos concretistas € pelos
poetas marginais dos anos 60/70. Também Manuel Bandeira, como
vimos, embora conservando certos registros daquilo que chama " alma
ruime, isto é, a emotividadee a expansio* roménticasv, as ngutrahz-a ou
dialogiza através da clara consciéncia de sua heranga estética. Mais do
que M4rio, Bandeira vai incorporando em S€us poemas a sintese que
sua consciéncia de moderno exige dele.

5 - ANDRADE, Mirio de. Poeslas completas. Sio Paulo, Martins, 1966. p. 121. A Cons-
ciéncia da transformacfio é um lugar-comum que Alravessa toda a obra de Mirlo.

ro Lins extrapolava a nogio de #envelhecimento " do Ambito modemista para o

de moderno: 14 & histdrico, alids, o movimento modernista, quando até hd pouco pa-

recia uma novidade, Bnvelhecer depressa vai s tornando uma contingéncia do nosso

vertiginoso mundo modemo" (ib., p- 40).
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Recusando embora o irracionalismo das vanguardas européias,
Mdrio questionava o predomfnio da 16gica tradicional na arte. Acredi-
tava ele que a ordem do subconsciente possufa leis cujos contetidos e
dindmica prépria jé conteriam sugestdes formais inerentes a seus te-
mas e imagens (espécie de poética concreta, antes do termo?, pois ele
fala em »associagbes de imagens" € em "contatos exteriores®): » Quem
canta seu subconsciente/ seguird a ordem imprevista das comogdes, das/
associagdes de imagens, dos contatos exteriores® (p. 21). Esse compro-
misso entre “subconscienter e “contatos exteriores"é sem dfvida o
maior tributo que Mdrio pagou ao vequilfbriov cldssico. ‘Veja-se em
outro momento como sua inquietagio o leva a permanentemente ir e
vir da »inspiragio" 2 nartev,

Num primeiro movimento: » A inspiragdo é fugaz, violenta. Qual-
quer{ empecilho.a perturba e mesmo emudece; essa afirmacgéo do fator
subjetivo &, em seguida, relativizada pela sua contraface de técnica e
lucidez: " Arte é mondar mais tarde o poema de/ repeti¢ées..., de senti-
mentalidades..., de pormenores inexpressivos'; mas, tendo afirmado o
poder rasurador e corretivo da arte, percebe o poeta que é necessario
~ cuidado para que nio se perca o poder sugestivo da inspiragfo: "Que
Arte ndo seja porém limpar versos de exageros coloridos". E, retomando
a nogao de "exagero" como sfmbolo da fusiio de »vida" e *sonho", sus-
tenta a legitimidade da consciéncia que promove essa fusio: » Exagero:
stmbolo sempre/ novo da vida como do sonho. Por ele vida e/ sonho se
irmanam. E, consciente, ndo ¢ defeito,/ mas meio legitimo de expres-
sdo (p.18). Essa relagfio »consciéncia/realidade" faz lembrar os versos
de Pessoa, ditos pela boca de Ricardo Reis em 27: » O sono ¢ bom pois
despertamos dele/ Para saber que é bom " (6).

Como se observa, as reflexdes de Mdrio no "Preficio..."parecem
girar em torno do eixo: regras/liberdades, sob cuja perspectiva vai pas-
sando em revista vdrios procedimentos criativos, independentemente
de sua €poca ou de forma artfstica. Vejamos alguns:

— um pensamento de Taine que, em princfpio, nada teria
a ver com o projeto libertdrio modernista; mas o que va-
loriza no critico naturalista do século XIX & sua afirma-
¢do de que o objetivo do artista nio seria apresentar "os
proprios objetos, mas “qualquer caracteristica essencial
deles, por meio de alteragoes sistemdticas das relagées na-
turais entre suas partes* (p. 18);

— a releitura de poetas do passado sincronizando-os
com preocupagdes poéticas do presente: v Virgllio, Home-
ro, ndo usaram rima. Virgtlio,/ Homero, tém assondncias
admirdveis» (p. 22).

6 ~ ldem. lbidem. p. 229,
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— a descoberta feita por Marinetti do npoder sugestivo,
associativo, simb6lico, universal, musical da palavra em
liberdader (p. 22); -

— a comparaco entre o atraso da poesia (de base mel6-
dica) e a harmonia musical (7) de cujo princfpio resulta-
riam as " palavras sem liga¢do imediata entre siv, o » mini-
mo telegrdficor, as v palavras (e) frases soltas", a » superpo-
sigdo de frases®, enfim, a v polifonia poética» (p. 22-3);

— aantitese como figura de retGrica " em que podemos ver
embrido da harmonia oral» (p. 24);

— a percepcio de que as gramiticas nem sempre dio
conta de todas as motivacoes no uso da lingua: v 4 gramd-
tica apareceu depois de organizadas as linguas. Acontece
que meu inconsciente ndo sabe da existéncia de gramdticas,
nem de lfnguas organizadas» (p. 28). Ligado a este aspec-
to, temos a obsessdo de Mdrio com o problema das pecu-
liaridades do portugués do Brasil: »A4 lfngua brasileira é
das mais ricas e sonoras. E possui o admirabillssimo
vdot (p. 22). Em outro lugar: » Pronomes? Escrevo brasi-
leiror (p. 28).

— a consciéncia de que sua época era de transformagdo
em confronto com a poesia tradicional: » Bilac representa/
uma fase destrutiva da poesia; porque toda/ perfeicdo em
arte significa destrui-¢do.../ ... O nosso/ primitivismo repre-
senta uma nova fase/ construtiva. A nds compete es-
quematizar, metodizar as ligdes do passado» (p. 26); e ele
reforca a face regressiva/revoluciondria do Modernismo:
 Somos os primitivos| de uma nova era® (p. 29);

— a expressio do individualismo artfstico e da indepen-
déncia do poeta diante do receptor da mensagem: " Canto
da minha maneira. Que me importa si me ndo entendem?
Ndo tenho forgas bastantes/ para me universalizar? Pacién-
cial Com o vdrio alaiide que construl, me parto por essa
- selva/ selvagem da cidade. Como homem primitivo/ cantarel

a princlpio sé* (p. 30).

Mesmo isolados, esses e outros fragmentos do ':Preféf:ip..." déo
uma idéia da multiplicidade das inquietagbes artisticas vividas por
Mirio de Andrade e a consciéncia, sempre presente, dq pertencer a
uma época de transigio em que coexistiam valores estéticos € proce-

7 — Versobre isso: WISNIK, José Miguel. O Coro das conmdrios. SBo Paulo, Sccretaria da
Cultura, Ciéncia ¢ Tecnologia/Duas Cidades, 1977.
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dimentos criativos nfo s6 diferentes, mas também opostos € antag0-
nicos. A convivéncia de tragos do passado com preocupagdes voltadas
para o presente ¢ o futuro reflete a imagem do préprio Modernismo
como um todo, com suas hesitagdes, seus exageros, mas sobretudo a
determinacfio coletiva de renovar as artes brasileiras.

Embora em outros poemas de Mdrio o tom combativo do “Pre-
fécio» esteja dilufdo na emocgdo Ifrica, ndo deixa, contudo, de marcar
sua presenga. Antecipando-se a algumas das manifestagdes dos poetas
da geraco de 30, sobretudo Murilo ¢ Drummond, ele deixa registrado
seu sentimento (e sua consciéncia) de estar descentrado estética e cul-
turalmente em sua prépria terra, espécie de complexo de cang¢io do
exflion, tdo recorrente em nossa literatura. Vejam-se estes dois poe-
mas, mais significativos na medida em que tematizam o conflito entre
um ciwllzado/pnmmvo vivido e uma pdtria cultural sempre idealizada
e distante:

INSPIRACAO

wSio Paulo! comogio de minha vida...

Os meus amores sdo flores feitas de original...

Arlequinall... Trajes de losangos... Cinza e
ouro...

»Luz e bruma... Forno e inverno morno...
Elegédncias sutis sem escindalos, sem ciames...
Perfumes de Paris... Arys!

Bofetadas lfricas no Trianon... Algodoal!...

nSfo Paulo! comogdo de minha vida..,
Galicismo a berrar nos desertos da Américal»

(p- 32)
O TROVADOR

»Sentimentos em mim do asperamente
dos homens das primeiras eras...
As primaveras de sarcasmo
intermitentemente no meu coragio arlequinal...
Intermitentemente...
Onutras vezes ¢ um doente, um frio
na minha alma doente como um longo som redondo...
Cantabona! Cantabona!
Dlorom...
»Sou um tupi tangendo um alaﬁde!"
(ibidem)

Mas a pédtria utépic&i estd também no real que precisa ser redes-
coberto enquanto lugar de encontro emotivo, social e poético. Essa &
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a outra face do dilaceramento vivido pela poesia (e pela

Mirio. Veja-se o "LUNDU DO ESCRI'P}‘ORF;)IFiCI(L" 12192,!?)]);?1)(13 g
expressao se veste com os tragos da nossa linguagem e realidade fisica
e regional. Dito de outro modo, esse poema se apresenta COmo um
roteiro geografico-lingitistico-cultural, critério que o poeta nos apre-
senta para uma leitura poética e nacionalista do Brasil: /

LUNDU DO ESCRITOR DIFiCIL

»Eu sou um escritor dificil
Que a muita gente enquizila,
Porém essa culpa € facil

De se acabar duma vez:

E s6 tirar a cortina

Que entra luz nesta escurez.

wCortina de brim caipora,
Com teia caranguejeira
E enfeite ruim de-caipira,
Fale fala brasileira

Que vocé enxerga bonito
Tanta luz nesta capoeira
Tal-e-qual numa gupiara,

sMisturo tudo num saco,
Mas gaticho maranhense
Que para no Mato Grosso,
Bate este angu de caroco
Ver sopa de caruru;

A vida ¢ mesmo um buraco,
Bobo é quem nio € tatu!

nEu sou um escritor diffcil,
Porém culpa de quem €l...
Todo dificil é facil,

Abasta a gente saber.

Bagé, piché, chué, 6h nxaviée,
De tdo f4cil virou fossil,

O dificil é aprender!

nVirtude de urubutinga

De enxergar tudo de longe!
Nio carece vestir tanga

Pra penetrar meu cassange!
Vocé sabe o francés "singe”
Mas nio sabe o que € guariba?
— Pois é macaco, seu mano,

Que s6 sabe o que ¢ da estranja.”
_ (PC., 242-3)
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Como se observa, 0 poeta coloca um dos problemas centrais de
sua poesia e do projeto modernista como um todo: a expressao dlret.a
do real sem mediagio erudita, que inclui a utiliza¢gio da “fala bl:aSll(?l-
rarcom seus termos tfpicos, seméntica e prosodicamente regionais.
Nesse ponto os modernistas confinam com outros momentos de nos-
sa historia literdria e cultural, em especial 0 roméntico, em busca da
nova “diferenga especifica entre 0 que seria ou nfio nosso. N&o é 4 toa
‘que Mario, referindo-se ao problema da »1fngua brasileira», tenha cha-
mado José de Alencar de "amigo” e "irméo".

ABSTRACT

CONSCIENCE AND POETIC CREATIVITY IN THE POETRY OF
MARIO DE ANDRADE

This article antempts to detect and accompany Mdrio de Andrade’s changes in
perception through analysis of his cal works, especially in " Prefdcio In-
teressaniissimo", a conwaiﬁm ch is emblematic of Brazlian Poetry's
sage through that witch's caldron of innovation, the Modemnism of 1922. Mo-
ving from poctic theories and solutions of his time (o auto-analysis and confes-
sions of * passadismo", Mdrio de Andrade constructs a composite poetic fa-
bric values such as bric "“uniy", "exemption" and ¥ distancia-
tion " make way for ® plurality®, * participation® and ¥ analysis" with which
modemn art would give substance io the aesthetic experience as the direct rela-
tHionship between consciousness and the material of the world.
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