TOMOO HANDA

EU 51GO MEU CAMINHO, SEGUINDO MEUS OLHOS
E MEUS SENTIMENTOS

Maria Cecilia Franga Lourengo*

Maria Cecilia - De quem partiu a idéia de formar o SEIBI?

Tomoo Handa - Nasceu do desejo de trabalhar junto e fazer critica, uns aos
outros.

MC - Mas essa critica foi desde o inicio ou depois de um certo tempo, como
relatou o jornalista japonés, Suruno, em depoimento escrito ao Centro de Arte
Brasileira? |

TH - Cada um pensa de um jeito, mas eu nio concordo com isso, pols
estavamos entre amigos, sendo vélida portanto a critica.

MC - Como foi seu inicio artistico?

TH - Estudei na Escola de Belas Artes, de 1932 a 1935, tendo como professor
Lopes de Leso, cuja orientacdo era no sentido de realizar a pintura, ou seja, o aluno
ia fazendo a obra e ele corrigindo.

MC - Qual foi o primeiro local de trabalho do grupo ?
TH - Era uma sala cedida por um amigo. Durante o dia era usada para fins
comerciais e a noite por nés.

MC - Nas sessdes cada um levava seu trabalho e discutia?
TH - Cada um levava o trabaiho e as opinifes eram sobre a fatura do trabalho,
funcionando como uma troca de aprendizado.

‘MC - Todos os participantes do SEIBI tinham uma outra proflssao" O Sr., por

exemplo, ¢ escritor,
TH ~ Sim, eu escrevi alguma coisa em revista, mas é muito duro viver de
jornalismo, pois pagam pouco pela colaboragio. Esse meu trabalho jomalistico foi
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transcrito em um livro, em japonés, e ilustrado por mim. Est4 a venda no.Centro de
Estudos Nipo-Brasileiros, na rua Sao Joaquim, 381, Sao Paulo {SP). Forafn Mnmte
traduzidos para o portugués e reunidos numa publicagio sobre a imigragao japonesa.

MC - Quando o Sr. veio para o Brasil? ’
TH - Em 1917 fui para uma fazenda de café em Sao Manoel (SP); a minha

chegada e o trabalho na lavoura & o que relato em meu livro.

MC - O aprendizado no grupo SEIBI! era feito somente através da troca de
idéias sobre o trabalho ou também através de textos e revistas trazidos para o
“encontro? '

TH - Isso acontecia esporadicamente, nao sendo o principal, uma vez que
estavamos mais preocupados com as técnicas de realizacdo da pintura.

MC - Quem exercia uma influéncia maior no grupo?
TH - Nao havia um Gnico mais influente; Takaoka influenciava Pacetti.

MC - E quem recebeu mais influéncia sua no grupo?
TH - Nao sei, porque entre todos havia uma troca.

MC - Que influéncia maior poderia ser sentida em termos de estilo no grupo,
na primelra fase (antes da Segunda Guerra Mundial), na medida em que a produgéo
artistica nao era ligada & Academia de Belas Artes e tio pouco expressionista, na
linha de Flavio de Carvalho? _

TH ~ Takaoka, dentro de sua personalidade, sempre apresentou uma tendén-
cia para o construtivo; Tamaki j& era muito lirico, enquanto eu fico entre os dois. Me
preocupo muito com a composicdo, dai o meu carater construtivo,

MC - Seria o elemento orgénico que toma lirica as suas obras?
TH - Exatamente.

MC - Como foi seu contato com Mario de Andrade?

TH - Eu morava na casa de uma aluna dele do Conservatério Musical. Na
formatura do Conservatério, resolveram adotar msica japonesa, mas comparativa-
mente com a musica do Ocidente. Eu entfio estudei a msica japonesa e lhe fiz um
relato verbal, comparando-as. A partir dessa experiéncia, toda semana eu ia

encontrar-me com Mério de Andrade na rua Lopes Chaves, onde discutiamos sobre
a Arte em geral.

MC - Mério de Andrade se interessou pelo Grupo SEIBI?

TH - N6s faldvamos sempre sobre o Grupo e a minha primeira mostra foi ele
que conseguiu; inclusive mandou uma carta para o Sergio Milliet solicitando um lugar
para eu trabalhar e Sérgio arrumou um grande salio no alto do Teatro Municipal.
Fui olhar mas achei amplo demais e nio aceitei. Era o lugar onde se produziam
cenarios e ventava muito.
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MC - A sua primeira exposi¢do foi aquela com a ajuda de Mario de Andrade,
em 19362

TH - Nao, foi em 1935, porque depois dela é que fundamos o SEIBI.

MC - Mas a data de fundagédo do SEIBI néo & 30 de margo de 1935?
TH - Sim, sendo porém a minha exposicio anterior, no mesmo ano.

MC - Onde foi a exposigao?
TH - No Clube Japongés, da Liberdade.

MC - Quem mais visitava o atelié do SEIBI?

TH - O critico de arte Quirino da Silva, que ficou muito nosso amigo; o escultor
Oliani e também o escultor Julio Guerra pois ele tinha atelié no mesmo edificio {na
rua Onze de Agosto).

MC - Mas na rua Onze de Agosto nao funcionava ja o Grupo do Jacaré?

TH ~ O Jacaré sempre foi paralelo ao SEIBI. O SEIBI iniciou-se em 1935 e
foi até 1942, data em que foi proibida a reuniéo de imigrantes, por causa da guerra.
De 1945 a 1970 retomou-se o Grupo SEIBI, sendo que nessa data (1970} passamos
a organizagao de saldes ao Bunkyo, devido as dificuldades financeiras e ao trabalho
despendido para organizé-los. A organizacio ¢ muito dificil; dou um exemplo: em
1958 resolvemos realizar um salio comemorativo do cinqtlentenério da imigragéo
japonesa e para tanto fomos a bancos e firmas japonesas (Banco de Téquio,
Cooperativa Agricola de Cotia e outros} 0 que nos deu muito trabalho.

MC - Mas o Sr. continua participando dos saldes?

TH - Eu ja disse muitas vezes que ndo quero, mas sempre me convidam para
jari,

MC - Como esse grupo de japoneses conseguiu seimpor no mercado de arte?
Foi gracas a Mario de Andrade, & coldnia ou © qué?

TH - Eu nunca vendi quadros; s6 na atualidade é que vendo alguma coisa.
Naquela época eu vivia de vender artigos, mas pagavam muito pouco. Eu néo tinha
uma atividade fixa e vivia com muita dificuldade. Takaoka, por exemplo, foi para o
Rio de Janeiro e assim cada um se virava sozinho, ndo servindo o grupo para auxilio
nesse sentido.

MC - Por que o nome Grupo do Jacaré?
TH - Porque era composto de quinze pessoas.

MC - Retomando a questio dos dois grupos (Jacaré e SEIBI), gostaria de saber

como era a convivéncia dos dois.
TH - Na verdade, o Jacaré funcionava como um ateli¢ do SEIBI, porque os

integrantes deste tltimo alugaram uma sala de trabalho em 1949, na rua Onze de
Agosto. No SEIBI se discutia e saia-se junto para trabalhar fora, em grupo.
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MC - Quando e onde foi a primeira exposi¢do do Grupo do Jacaré?
TH - A primeira foi em 1949 no Instituto de Arquitetura do Brasil na cidade

de Sao Paulo.

MC - O Sr. confirma que o inicio do grupo deu-se numa exposicdo em 1948,
do Takaoka, na Galeria Domus, em Sio Paulo?
' TH - Sim. -

MC - Em 1950, o Sr. estava integrando o Grupo Guanabara. Por que esse
nome?

TH - Porque a sala que foi alugada para esse grupo ficava no Largo Guanabara,
proximo a uma igreja ortodoxa.

MC - E nesse grupo, pela primeira vez, foram admitidos artistas brasileiros?
TH - Cada um expunha tudo diferente. Ndo tinha nada de rigido. Nés
expinhamos onde féssemos convidados e uma vez por ano organizavamos o SEIBI.

MC - Quais sdo as datas dos Salées SEIBI? |
‘TH - 12 - 1952; 22 - 1953; 32 - 1955; 52 - 1959; 62 — 1960 e assim por
diante até o 14% em 1970, sendo o primeiro Salio Bunkyo em 1972.

MC - A que se deve o nome SEIBI? _
TH -~ SEIBI & uma sigla: SEI é abreviagdo de Sao Paulo e Bl é a abreviacdo de
Belas Artes. Ja o Kai, embora pouco usado, quer dizer grupo em japonés.

MC - O SEIBI nunca recebeu apoio oficial da col6nia japonesa para os saldes?
TH - Nao, até o aparecimento do Bunkyo, lutando sempre com recursos
préprios.

MC - O Sr. poderia estabelecer uma cronologia de sua vida no Brasil?

TH - Cheguei em 1917, indo para urna fazenda de café préxima a cidade de
Botucatu; em 1921 mudei-me para Sdo Paulo. De 1932 a 1935 estudei na Escola de
Belas Artes de Sao Paulo, sob a direcio de Paulo Lopes; em 1935 fundei o Grupo
SEIBI junto com amigos; em 1952 realizei o primeiro Saliao de Artes da Colénia
Japonesa; em 1956/57 viajel para Japéo, Franga, Inglaterra, Italia, Espanhae Pof‘tuga].

MC - O Sr. acha que houve uma mudanga radical em sua obra nesse periodo
de um ano em que viajou por todos esses paises? '

TH - Nao, ndo houve mudanca radical. Mas foi ai que eu aprendi como a arte
€ uma coisa profunda; ndo & uma brincadeira e até eu pinto com uma lembranca
- daquelas obras que eu vi. E também me serviu para fazer uma comparagao entre a
arte ocidental e a Japonesa; uma comparagéo entre 0s cristios e os budistas.

MC - O Sr. é budista?

TH - Na&o, eu néo sou, mas eu admiro a cultura budista porque identifica a
psicologla do japonés, como os catélicos no Brasil.
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MC - O Sr. fez outra viagem?
"TH - Sim, em 1980, com o mesmo percurso.

MC - Em 1956 e 1957, exatamente quando o Sr. estava viajando, nio houve
Saloes do Seibi. Isto quer dizer que era o Sr. o organizador?
TH - Néo, Mabe e Fukushima ajudavam bastante.

MC - Como era feita a organizaciio dos saldes do SEIRI?

TH - O Saldo era aberto aos componentes do grupo e anuncidvamos nos
jornais japoneses da cidade de Sdo Paulo e em alguns do interior, pois um de nossos
objetivos era dar oportunidade aqueles que pintavam e estavam no interior. Surgiram
dat valores como Manabu Mabe.

MC - O Salio fazia uma premiagao?

TH - Sim. Havia um jiri composto por mim, Takaoka, Tamaki, Tanaka, isto
em 1952. O primeiro prémio era uma medalha e também se dava um pouco de
dinheiro, sendo que esses recursos eram obtidos junto as firmas, oferecendo em
troca promogao e referéncia no catalogo. A medalha era desenhada pelo Tanaka
mas eu ndo tenho nenhuma porque eu nunca ganhei.

MC - Hawia escultores no grupo?
TH - Sim, havia trés: Yarnamoto, Sujimoto (cunhado do Mabe) e [ininteligivel]

MC - Vocés tiveram contato com algum outro participante do grupo Sakay,
do Embu, além do Tenbi?
TH - Sim, muitos deles eram nossos amigos.

MC - Depois de um determinado tempo, o Seibi nao fez mais reunides para
a critica.

TH - E verdade, isto sé ocorreu na primeira fase, ou seja, antes da Segunda
Guerra Mundial, porque apés a guerra o pessoal do modernismo e n6s perdemos
essa pratica. Isto aconteceu porque os modernistas tinham uma concepgao diferente
da Arte.

MC - Quem eram esses modemistas?
TH - Comegou com Mabe, Fukushima, Flavio-Shird.

MC — Com a entrada deles deve ter ficado sem sentido para o grupo dedicar-se
a discutir questdes como a cor e a realizagéo, porque & um outro tipo de concepgdo
artistica?

TH - Sim, a Sra. tem razdo.

MC - Como ¢ a relagiio com o Grupo Sakay?

TH - O Gnipo Sakay tem uma concepgio também diferente, porque eles
trabalham com terracota. Era muito primitivo, depois foram evoluindo. E constituem

um grupo ha dez anos.
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MC - Quais as concepcdes estéticas que norteavam o Grupo SEIBI?

“TH - O grupo ndo repudiava nada. Aceitava os classicos e muitos modernistas
me consideravam académico, mas eu ndo me considero assim, porque eu sigo meu
caminho, seguindo meus olhos e meus sentimentos, porque eu sou naturalista e
_ nesse sentido podem me chamar de académico. E no meu tempo muitos artistas
eram naturalistas. Eu sou naturalista, mas com muito naturalismo japonés, sendo
que este & muito parecido com o expressionismo europeu. Aparentemente nao é
expressionismo; o japonés se aproxima da natureza e tem uma espécie de didlogo
com ela e traduz esse didlogo, mostrando o que sentiu, ndo apenas reproduzindo a
natureza. E nesse sentido ele é muito diferente do academismo. Assim, repudiamos
o academismo que s6 se limita a técnica e a realizar com habilidade. E nés achamos
que deve haver sentimento na pintura. Aparentemente a nossa arte pode ser muito
académica, muito naturalista, muito impulsionista, mas o fundamental & que expresse
sentimentos. Manabu Mabe, por exemplo, desde o comego apresentou a tendéncia
construtiva mas sempre foi naturalista; depois pouco a pouco com seu desenvolvi-
mento foi chegando ao modernismo, pois ele representa uma geragao nova, razao
pela qual podia entrar nessa tendéncia sem nenhum conflito interno. Nés, de outra
geracio, sempre temos conflito interno, razdo pela qual temos que ficar na tendéncia
figurativa. A presenca do Mabe modificou muito o SEIBL

MC - A qualidade técnica & importante na sua obra?
TH - Ela é fundamental, sendo a razdo para que minhas obras se conservermn
sem qualquer restauro. '

MC - Ha pouca variagdo na sua assinatura.
TH - E verdade, ou é apenas o nome por extenso ou acompanhado do local
onde foi realizado, como Pirapora, Sdo Paulo, Corumba.

MC - O Sr. continua viajando para pintar?

‘T'H - Sim, mas como nao tenho carro, costumo ir com amigos e assim conheci
o Brasil inteiro; paramos o camro a beira de um rio e fico pintando; atualmente é raro
encontrar outros pintores fazendo o mesmo; agora ndo esta mais na moda, pois
muita gente faz fotografia do lugar e leva para o atelié e realiza a obra; isto para mim
nao é didlogo com a natureza.

MC - Como é o seu processo de trabalho?

TH - As vezes comeco e termino no local; em outras ocasides termino no
atelié, procurando me lembrar da conversa com a natureza. Durante a guerra eu nao
podia sair para fazer essas viagens, tendo de trabalhar em casa, recordando meus
tempos na fazenda de café. Fiz alguns retratos a partir de fotografia, que muita gente
pede; mas eu ndo gosto, fazia porque precisava. Tinha vontade de assinar “Cépia
de Tomoo Handa", mas ai ninguém me pagaria. A maiorla dos artistas fazia isso,
mas alguns se negavam, como Manabu Mabe. Eu fiz uns quatro ou cinco. |
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MC - O Sr. ja repetiu algum quadro de encomenda?

TH - Nao, nunca fiz. Gosto, por exemplo, de pinheiros, mas eu nunca os
repito; as vezes eu vou parao Parana para vé-los ou para Campos de Jordao, sempre
dando um carater diferente, nunca saem iguais; mesmo fazendo um quadro pequeno
para repetir, modifico-o na obra maior.
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