TSUMA IWAMI

A RECEPCAO DA MUSICA TRADICIONAL
JAPONESA NO BRASIL

José Eduardo Martins*

O compositor e intérprete de Shakuhati, Tsuna Iwami, nasceu em Téquio no
ano de 1923, radicando-se em Sao Paulo em 1956. Engenheiro por profissio, o
mestre Iwami teve sélida formagio estruturada na tradicao da cultura musical
japonesa. Ainda no Japéao, tomou-se o Baikyoku V, titulo méximo conferido a um
executante de Shakuhati de Kinko-Ryo. No Brasil, disseminou entre os discipulos
brasileiros e do Exterior (principalmente pés-graduandos norte-americanos) o culto
ao niponismo musical erudito do passado. Como compositor, 0 mestre Iwami criou
obras para orquestra com solo de Shakuhati, obras para piano solo, para canto e
piano e para flauta e piano, pois o autor & igualmente intérprete de flauta transversa.

Na entrevista concedida a José Eduardo Martins, o mestre Tsuna Jwami
discorre a respeito da miisica nipénica ndo-erudita aqui praticada; da recepgio da
musica erudita tradicional japonesa no Brasil; dos instrumentos japoneses; dos
mestres em musica que aqui aportaram; da tradicao transmitida através de geragdes,
baseada na mais pura competéncia.

José Eduardo Martins — A imigragdo de outros povos para o Brasil, sobrema-
neira o europeu e o latino-americano, possibilitou a continuago, em terras brasilei-
ras, de praticas folcloricas. Conjuntos se formaram e as gerages sucedéneas mantém
reunides festivas periddicas, quando grupos executam repertério dos ascendentes,
trajando-se ao estilo de origem e conservando o gestual de dangas caracteristicas. O
que o mestre Iwami poderia nos falar sobre a musica folclérica japonesa praticada
no Brasil?

Tsuma Iwami - Trata-se de uma musica de origem popular, contrastando com
aquemencionarei durante a entrevista. E evidente que grupos pertence_ntes aimensa
coldnia japonesa pratiquem, nas datas festivas, o culto ao japonismo. Grupos
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formados por cantores, dangarinos e acompanhados por instrumentistas ac Shami-
-Sen e na percussao, trajados com quimonos simples, constituem o que poderiamos
chamar de “preservacéo da cultura popular japonesa”. S&o muitos e espalhados nos
centros onde a colénia se mostra mais numerosa. Cumprem, sim, um papel
importante nessa sustentagéo dos tragos fundamentais de um milenar japonismo.

JEM ~ Como se processou, certamente sob outra égide, a aceitacdo da mtisica
erudita tradicional japonesa no Brasil?

Tl - A partir da década de 30, mais acentuadamente, realizou-se o processo.
Um primeiro recital de musica japonesa em Séo Paulo deu-se em 1936, realizado
por Juzan Miyoshi (Shakuhati) e Miwa Miyoshi (Kote), sob os auspicios do Consulado
do Japdo. Datam, pois, das fronteiras dos anos 20-30, os timidos inicios de um
japonismo tradicional em Sao Paulo. A expansio, desde aquela época, dessa pratica
erudita foi lenta, reduzida durante a Segunda Grande Guerra, mas desde a década
de 50, podemos afirmar, um desenvolvimento, nao rapido mas coristante, esta num
caminho seguro.

JEM - Esta seguranga de que fala 0 mestre Iwami seria a resultante da existéncia
do ensino da miisica tradicional japonesa no Brasil? Haveria escolas ou professores
isolados, ou ambos?

Tl - Constatamos a existéncia de professores de Shakuhati (flauta de bambu),
Koto (harpa horizontal de treze cordas, executada pelo intérprete munido de unha
artificial de marfim) e de Shamisen (tipo de guitarra de trés cordas, tangidas pelo
executante por plectro de marfim). Na verdade, nao encontramos escolas dedicadas
a difuséo da musica tradicional nipénica. Professores particulares perpetram ensina-
mentos a geragdes definidas, pois ha um perfil daquele que se dedica a este género
de musica. Os alunos nem sempre sdo orientais.

JEM - Quantitativamente, qual seria o niimero aproximado de praticantes
desses instrumentos no Brasil? Tem havido difusio e expansio do japonismo
tradicional musical?

T I - S6 em S&o Paulo, aproximadamente cem pessoas tocam instrumentos
de miisica japonesa, dos quals mais ou menos setenta e cinco sdo brasileiros; e,
destes, talvez 60% de descendeéncia nipanica. Em Belém e em Curitiba, e mais outros
centros, podemos encontrar grupos numericamente menos expressivos.

JEM - No Brasil, fabricam-se instrumentos sacralizados pela cultura musical
erudita européia. A qualidade dos mesmos, excecio talvez tinica a determinados
violdes construidos por lutaios da maior competéncia, é, infelizmente, duvidosa,
apesar de miassacrante propaganda divulgadora. Maturagio das madeiras, chapas
de ferro de qualidade menor, metais ndo aaltura de padrées intemacionais dificultam
a equiparagdo qualitativa dos instrumentos brasileiros, se submetidos as exigéncias
de paises de tecnologia de ponta. Existem instrumentos da cultura nipSnica produ-
zidos no Brasil? E qual a qualidade dos mesmos?

100 Rev. Inst. Est, Bras., SP, 39: 99-102, 1995



T1-O problema é complexo. Realmente, vocé tem razio quanto aos modelos
de instrumentos ocidentais fabricados no Brasil. Ha nitida defasagem de qualidade.
Estamos experimentando, no que tange aos instrumentos japoneses, por exemplo,
fabricar Shakuhati em Sao Paulo. As dificuldades sao sempre asmesmas e serefletern
na qualidade das matérias-primas: bambu adequado e chario.

JEM - O escritor portugués, Wenceslau de Moraes, niponizou-se integralmen-
te, deixando textos, como o célebre Dai Nippon, que revelam a sua admiragao
profunda pelos costumes japdnicos e apontam com precisio para transformagoes
insulares em diregdo & modemidade, impregnando-se, sob outro aspecto, visceral-
mente, da cultura japonesa. O olhar era o olhar de um ocidental; o texto, pleno de
um lirismo contagiante, o0 amélgama da identidade plena entre Ocidente e Oriente.
O mestre Iwami, radicado no Brasil ha quase quarenta anos, teria sofrido o processo
inverso? : | |

TI-Noquese refere ao culto da musica tradicional japonesa e 3 minha maneira
de tocar, praticamente nao sofri, no Brasil, nenhuma influéncia. Ha um enraizamento
muito profundo de todo este culto milenar, dificil de ser compreendido por um
ocidental. E logico que influéncias sofri na minha maneira de compor. Nunca na
maneira de tocar o repertério tradicional adquirido e nem na maneira de ensiné-lo.

JEM - Esta sua resposta leva-me a perguntar ao mestre Iwami se os praticantes
da msica tradicional japonesa, seus alunos, sofreram, na interpretacso, influéncias
da cultura musical brasileira?

T I - Praticamente nulas.

JEM - No Kasato-Maru vieram musicos que permaneceram como imigrantes?
E nos anos posteriores? O mestre Iwami pode nos citar musicos instrumentistas que
aqui aportaram? |

T I - No Kasato-Maru ndo vieram musicos, pelo menos que se dedicassern
exclusivamente & musica. O que podemos afirmar & que alguns instrumentistas de
talento foram aportando inicialmente em Santos e, posteriormente, aterrissando em
aeroportos intemacionais brasileiros, Citaria, por ordem cronolégica, as provaveis
datas de fixacdo em Sao Paulo: Kikue Hayashida (Koto, Shamisen) — 1924; Juzan
Miyoshi (Shakuhati), Miwa Miyoshi {(Koto e Shamisen) — 1931; Kanemiki Tokiwazu
{Shamisen) — década de 30; Ryosaku Miyashita (Shakuhati) - anos 40; Shinzan Saito,
Ydzan Sagara e Sézan Yoshioka (Shakuhati) ~ década de 50; Sonoko Kamieda
(Shamisen) - 1956; minha mae, Tomii lwami (Koto e Shamisen) e eu {Shakuhati)
em 1956, precisamente.

JEM - Todos estes mestres citados, pertencentes provavelmente a escolas
diversas, passaram as geracoes, no Brasil, o conhecimento da misica tradicional
japonesa. Seria importante o mestre lwami, a titulo de exemplo, discorrer sobre a
sua prépria origem como instrumentista, tdo distante dos padrdes ocidentais. Quals
0s seus ascendentes? Qual o significado exato de seu titulo méximo de Baikyoku V?
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T I - A pergunta tem fundamento e “antagoniza” essencialidades de nossas
culturas. Nao é facil para um musico ocidental entender as nossas longas gestagées.
Citaria o piano moderno, por exemplo, instrumento que se consolidou ha pouco
mais de um século. Dificilmente, o instrumentista ocidental, mesmo um violinista,
poderia citar trés geraces ascendentes de professores. O Shakuhati & um instru-
mento que teve origem nos séculos VII e VIII da era ocidentalmente conhecida como
crista. Sofreu transformagdes e o moderno Shakuhati de bambu especialissimo,
contendo cinco orificios, data do século XVI. A moderna muisica para Shakuhati teve
inicio no século XVII, com Kinko, um Iemoto ou mestre de escola, que foi o chefe
do Kinko-Ryo. Os seus ensinamentos permaneceram durante trés geragdes de
discipulos. Posteriormente, tivemos a escola de Fuyo Hisamatsu, aluno da segunda
geracao da escola de Kinko. Apos, Fikei Kodo, discipulo de Hisamatsu, foi o seu
suCessor que, por sua vez, passou os ensinamentos a Kodo II, também denominado
Baikyoku I. Geragdes se sucederam e eu sou o representante de toda uma tradicdo.
Sou o Baikyoku V, assim como existe um Kodo V, mais jovem do que eu e que,
ap6s estudos em Universidades americanas, retornou ao Japao. Apesar de quase
quarenta anos vividos no Brasil, ainda ndo elegi meu sucessor, o Baikyoku VI.
Preocupa-me, a mim e ao mestre Kodo V, a unificacdo desse conhecimento secular.
Pensamos eleger um mestre excepcional, cujo talento evidente e o carater impoluto
possam preservar a arte do Shakuhati, apreendida através dos séculos sem desvir-
tuamentos. Quem sabe, ndo poderéa ser um brasileiro o Baikyoku VI?
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