ALGUNS PROCEDIMENTOS TECNICO-NARRATIVOS
DAS PRIMEIRAS EXPERIENCIAS LITERARIAS
DE MARIO DE ANDRADE

Neide Luzia de Rezende*

Em 1943, quando preparou a segunda edicao de Primeiro andar!, Mario tirou
alguns contos presentes na edi¢ao anterior do livro, remanejou outros e acrescentou
novos., Que critérios utilizou? Os excluidos eram, segundo ele, “[...] ara! [..]
vergonhas”, tendo sido a curiosidade responsavel pela permanéncia da maioria.
Que curiosidade seria essa? Como nada mais esclarece a respeito na nota que
acompanha a 2. edicao - limitando-se apenas a assinalar quais tirou {ainda assim
nao nomeando todos), quais remanejou e quais incluiu? -, voltar & “Adverténcia
Inicial” (junho de 1925}, presente na abertura do livro por ocasido da 17 edicdo,
ajudara a entender melhor seus motivos, que, por sinal, também seréio, como se
vera, em grande parte os nossos ao recuperar esses textos para comentarios.

Talvez fosse desnecessario reproduzir aqui o texto integral da Adverténcia,
mas, como se sabe, o tom e tudo o que Mario sugere nas entrelinhas oferecem aos
seus leitores muitas vezes a chave para a compreensao daquilo que realmente esta
em jogo. De resto, & uma delicia acompanha-lo nessa perquiricdo dos refolhos da
alma - para usar uma expressao que emprega ircnicamente num dos contos.

“Nao sei mesmo que carinho errado por mim e por esses amigos assuntando o
que escrevo me faz publicar estas facanhas de experiéncia literaria. Escritor mais
serelepe que eu nunca vi. Se agora acontece as vezes de me equilibrar sozinho sobre
estes meus pés bem calcados nio tive parada por toda a casa dos vinte. Andei portando

* Doutoranda em Teoria Lileraria e Literatura Comparada da FFLCH/USP,

1. Nessa ocasido Mario de Andrade j&4 pensava em organizar parie de seu trabalho em volume a ser
denominado Obra Imatura ~ e no qual entrariam os contos que selecionou para uma verdadeira segunda
edicao de Primeiro Andar -, que saiu finalmente em 1960 pela ltatiaia. Aqui, trabalhou-se com a edigdo
de 1980 desse iivro, publicado pela Mariins/ltaiaia, tendo sido investigadas as duas edigdes anteriores
de Primeiro Andar: A primeira, de 1926, e uma faisa - de acordo com o autor - 2a. edigdo, de 1932.
Esses exemplares pesquisados, presentes no acervo do IEB-USP, estio anotados pelo autor.

2. Nao é. porém, objetivo deste trabalho deter-se no por qué desses armanjos. No momento, interessa aquilo
que Mario manteve nesse livro que considera experimental,
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nos pomnares de muitas terras, comendo frutas cultivadas por E¢a e por Coelho Netto,
por Maeterlink... 56 reflexo? Nao sei. Sei que ficou perturbando o vécuo nobre e
tacitumo das gavetas um dilivio de manuscritos recorrigidos vérias vezes.

“Pois neste volume eu salvo alguns Noés desse passado. Contos cuja virtude esta

nas datas, sdo 0s que me pareceram mais bonitos ou caracteristicos. Aos que me
estimam interessarao.
“E verdade, livio sem outros valores que esses: carinho e enganos bem iludidos de
aprendiz, Muita literatice rmuita frase enfeitada. Néao faz mal, ao menos publicando-se
me liberta duma vez do meu passado e dos namoros artisticos dele. Agora vou gastar
meu dia bem descansado sem esses exames-de-consciéncia que fazem a gente parar
de sopetio contemplando a distancia atras num juizo critico impossivel, fiz bem? fiz
mal? se extraviando na relembranca, na ilusdo, no amor. Nessas coisas que a distancia
faz engracadas e apenas sao primeiro andar de casa crescendo, ninguém pde reparo
nele, o que passou passou”,

Pois bem, sdo faganhas literdrias, exemplos bonitos e caracteristicos de
influéncias recebidas, Mantém com eles vinculo afetivo, carinho por esses enganos
bem iludidos de aprendiz. Também nao sabe se sdo apenas reflexos daquelas
influéncias... Provavelmente ao longe do tempo sentira que tém alguma importancia
literaria. Talvez agora que era, em 1943, um escritor bem-sucedido, pensa que esses
velhos textos de alguma forma iluminardo o seu percurso literario... Como em outras
situagoes, Mario parece ser movido por determinagdes em parte inexplicaveis ou
inconscientes.

Efetivamente, para quem se interessa pela formagao do Modemismo brasileiro,
sobretudo por seus procedimentos técnico-literarios, os contos remanescentes na 29,
edicdo tornam-se material de primeira. Ao me deter apenas nestes, aproveito e
respeito a selegdo feita pelo autor, que se envergonhava daqueles que finalmente
acabou excluindo, e compartilho de sua “curiosidade” que o fez preservar em livro
os outros sete (“Conto de Natal”, “Cagada de macuco”, “Caso pansudo”, “Galo que
ndo cantou”, “Eva”, “Brasilia”, “Histéria com data™).

Verificam-se nesses contos diferentes graus de distanciamento dos cédigos
literarios e dos temas do tempo: imita, faz pastiche, cita, incorpora, estiliza, parodia.
- A tradicdo e as convengdes literarias transformam-se em material por exceléncia de
uma obra cuja intengao & a destrui¢io da estética na qual esse material se sustentava.
Ao reuni-lo, visando sua dissolugao, Mario oferece-nos o sentido de seu trabalho
fiterario naquele momento. Ao mesmo tempo busca aprimorar e incorporar conquis-
tas técnicas mais ou menos recentes no plano literario3,

3. Relendo O Prelfacio interessantissimo™, Jodo Luiz Lafeta comenta o conflito que aparece no texto entre
g s Sy .
a “tendéncia construtiva’ - essencialmente preacupado com os materiais da arte, com a sua maneira de
estruturar-se de forma estética {e da qual o cubismo e o abstracionismo seriam os melhores exemnplos”
[T}

- ¢ a "'tendéncia destrutiva’ - ocupada principalmente com o desnudamento dos processos artisticos e

com a exposicao das fraturas de linguagem”. Cf. 1930: A Critica e o Modernismo. Sao Paulo, D
Cidades, 1974. p. 128. rrismo. 530 Taulo, Huas
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Com relacéo as artes verbais - a poesia e a prosa -, os modernistas
primitivos deviam se confrontar antes de mais nada com um material de suma
importéncia, a lingua, veiculo das ideologias e convengées literarias e poéticas, que
precisavam ser destruidas para a construg&o de uma nova cultura. As artes plasticas,
por exemplo, na vanguarda das transformacées que ocorreram no mundo das artes,
hé& muito vinham revolucionando o papel da cor, da luz, do volume - era hora, pois,
de também a literatura se voltar para o seu matertal. Assim, a questdo da lingua
brasileira, que agitou a primeira metade da década de 20, estava intimamente
associada a propria descoberta da brasilidade; era igualmente matéria sobre a qual
recaia a reflexdo sobre o fazer artistico, e ndo apenas o seu veiculo privilegiado.

Essas preocupacdes estdo presentes nos contos de Mario, seja no proprio
embate do escritor com a lingua, de resultados as vezes grotescos e de mau gosto,
seja por constituirem a propria matéria do conto.

O interesse deste artigo é seguir um pouco ao lado de Mario nesses primeiros
passos, observé-lo delinear o seu caminho e rir quem sabe dos seus tropecos.

“Conto de Natal”, de 1914, além de ser o mais antigo do livro & também o
mais fosco, ficando sua armacéo de tal maneira exposta que mostra de forma quase
programatica as preocupagdes com a forma literaria desse escritor em inicio de
carreira®. Sim, porque em 1914, a luz de Mario de Andrade ainda tao diminuta nio
era visivel no cenario paulistano que, por sua vez, ja fascinava o escritor, a ponto de
torna-lo matéria de muitos de seus contos.

A namativa se desenvolve numa noite de véspera de Natal, quando um
misterioso visitante aparece no centro de Sdo Paulo. Com sua mala, percorre a
cidade e, indignado com os costumes do povo que observa, envolve-se em confusdes
variadas, até finalmente ser preso em meio a uma briga e dado como louco.

O narrador, em terceira pessoa, esta o tempo todo ao lado da personagem,
vé a cidade como ele a vé, como uma cdmara que projetasse a visdo do sujeito
enigmatico — de fora, sem onisciéncia ~ embora permitindo-se alguns comentarios.
Nao sabe o nome de seu personagem, intui vagamente sua nacionalidade - sirio ou
judeu? —; observa-o e procura interpretar-lhe os sentimentos no confronto com as
situz¢des que vivencia. O individuo percorre a cidade desde a praga Antonio Prado
(onde aparece pela primeira vez), passando pela rua Sao Bento, rua Direita, viaduto
do Cha, o futuro largo da Meméria, rua da Consolacéo e finalmente o Trianon. Na
Consolagao bate a uma porta em busca de uma familia em casa.

A caminhada da personagem & um pretexto para o narrador mostrar a cidade,
seus habitantes e costumes aos leitores. O movimento, as luzes e as cores das ruas
arrastam irresistivelmente as pessoas para fora de casa, feito mariposas atraidas pela
claridade que as destroem enquanto seduz. O espago e as pessoas se mesclam e se
fundem de forma a ressaltar o plano sensorial, criando uma ambientagao notuma de

4. Esse conto possui semelhanca de contetdo e, até certo ponto, de tom. com a novela Il codice di Pereld
(1911). de Aldo Palazzeschi, escritor italiano ligado ao futurismo e muito citado por Mario de Andrade
nos seus primeiros escrilos tedricos - relagao a ser desenvolvida em trabalho futuro.
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sensualidade e lascivia, emanadas de odores e carnes desnudadas, de figurinos
provocantes de prostitutas e burguesas misturadas na movimentag&o promiscua das
ruas. Os dialogos sugerem a devassidao dos costumes, a vida febril de burgueses e
operarios.

“Os reverberos confundiam-se na claridade ambiente e nos longes recortados
um grande halo mascarava de santa a Paulicea. Apoteose [sic).” {p. 53).

A cidade aparece como o espago da devassidao, porque vinculada ac desejo
e ao sexo, em registro as vezes grotesco, ao ser apreendida pelos olhos de um cristio
frustrado e perplexo.

O primeire conto de Mario até hoje registrado em livro lembra um quadro de
Renoir ou Manet: a luz, o ambiente multicolorido da noite, a multidao — o ritmo
frenético e contagiante da cidade. Ou a cidade de Baudelaire, cheia de contrastes e
contradi¢Ges, o fldneur, a descoberta da noite como “a hora da liberacao da libido">.
Ambiente externo e ambiente interno se fundem, nio ha descricdes de paisagem e
de caracteres separadamente - procedimento que o autor mais tarde vai denominar
“paisagismo sentimental” —, o narrador tenta apreender a cidade por muiltiplos
prismas.

Duas consideragdes importantes de ordem técnico-expressiva decorrem desses
comentarios que acabamos de fazer: a primeira &€ quanto ao questionamento do
papel autoritario do narrador onisciente, pois este na medida em que nao tem total
conhecimento de sua personagem, nao pode apreendé-la®, vendo-se cbrigado a
relativizar o ponto de vista, isto &, a “visao se transforma em ponto de vista no
sentido estrito do termo: ja nao estando livre para tudo ver, o romancista se coloca
do lado de uma personagem™; a outra consideragdo se refere a eliminacio do
descritivismo, na medida em que se fundem duas linhas de discurso: a que reproduz
a realidade objetiva e a que se refrata na consciéncia de quem observa essa realidade,
conduzindo a uma maior poetizagdo da linguagem®. Se esses procedimentos nio
eram novos no contexto literario brasileiro, tampouco eram a regra®: o narrador
onisciente de modo geral julgava, com seus préprios comentarios, toda a matéria
narrada,

As atitudes desesperadas e despropositadas da personagem, a discrepancia
entre o que ela busca e o que de fato encontra, o desnivel entre desejo e realidade
marcam a deterioragao que a cidade traz aos valores cristaos. Alegoricamente, o

5. Observagéo de Telé Ancona Lapes para Paulicéia Deswairada, que o autor vai publicar oito anos mais
larde. Cf. Arlequim e Modemidade. In: Marioandradiands. Sao Paule, Hucitec, 1996. p. 28.
6. Esse aspecto, a impossibilidade de apreensao total de uma personagem enigmatica, retormara no conte
“Nelson™, incluido em Contas novos, muitos anocs mais tarde.
. Zéraffa, Michel. Personne et personnage. Paris, Klincksieck, 1971. p. 74.
. V. Arriguect JUNIOR., Davi. O escorpido encalacrado. Sao Paulo: Perspectiva, 1973, em especial p.
117 e segs.
9. A nosso ver, Adelinc Magalhées se apresenta de certo modo como precursor de grande parle das
renovacdes que se efetuaram no plano da enunciacio narrativa,

0o~
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judeu, é - claro - a encamacgio de Cristo, vindo ao mundo para constatar a
degeneracdo dos costumes. Porém, talvez por achar que a alegoria nao estivesse
suficientemente clara, Mano vé necessidade de encerrar o conto com uma referéncia
explicita e ingénua a Cristo - parece querer se assegurar de que o leitor entendeu
mesmo a mensagem:

“Um guarda-noturno achara rente a uma casa em construgao uma pequena mala
de viagem. Aberta na mais proxima delegacia, encontraram nela entre roupas usadas
e de preco pobre uma taboinha com dizeres apagados, quatro grandes cravos
carcomidos pela ferrugem e uma coroa feita com um trangado de ramos em que havia
nédoas de sangue velho e restavam alguns espinhos” (p. 58).

A imagem de Cristo é apreendida ironicamente, em versio degradada e
proxima ao satirico; o herdi é até mesmo inferior aos outros homens, em inversio
do mito.

Embora o conto queira figurar o mundo degenerado que Cristo encontraria se
voltasse a terra, ndo deixa de ser curioso o tratamento irbnico e rebaixado reservado
a figura maior do cristianismo por alguém tdo profundamente catélico quanto o era
Mario de Andrade nesses tempos. Parece uma forma do catélico se rebelar contra
as limitagGes impostas pelo dogma!®.

A relagao pecado/desejo/realidade esta de novo presente — e novamente a
partir do motivo biblico - no conto “Eva”, datado de 1919 e publicado pela primeira
vez no nimero 1 da revista Papel e Tinta, em 1921.

Trata-se de um texto dramatico que retoma o episédio biblico de Adao e Eva
no Jardim do Eden. Eva e o primo Julinho revivem e atualizam o mitc, cuja versao
prioriza o desejo, figurado na menina, de oito anos, dissimulada, repleta de malicia
e segundas intengbes, que seduz e maltrata o primo, de doze anos, desarmado e
da mais pura ingenuidade. Nesse sentido, o mito vem apenas atualizado. A descricao
do Jardim do Eden é que oferece a oportunidade para o exercicio satirico. No
conto/pega de teatro, o Jardim & transposto para uma “chacara perto da Paulicéia",
espaco privilegiado pelo narrador para criticar os costumes da burguesia paulista.

“Poucas arvores. Muitas arvoretas, Pomar ridiculamente europeu de cidade
sul-americana civilizada. Ha magés azedissimas e retortas, péssegos bichados, uvas que
sao limbes e péras com sabor de agua fenvida, Dez ou mais jaboticabeiras demonstram
o bom senso antigo de algum pomareiro anénimo e dao sombra valorizando a chacara
com a dogura das suas frutas”. (p. 106}

Comentérios semelhantes a propésito do cenario colonizado se espraiam ao
longo do texto. O episédio biblico é pretexto para a critica satirica aos costumes

10. Anos mais tarde o narrador de ~“Tempe da camisolinha” (Contos novos) se lembrara de, aos trés anos
de idade, num gesto de rebeldia, ter levantado a camisolinha e mostrado o pinto para o quadro de sua
madrinha Nossa Senhora do Carro.
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brasileiros de imitar a Europa até nos seus jardins!!. Satira que ja se anuncia como
um projeto estético, a ser desenvolvido futuramente pelo escritor. Nesses anos da
década de 10, apresenta-se ainda de maneira ndo integrada, quando forma e
contetdo se encontram separados.

No conto “Brasilia”, de 1921, o confronto desejo/realidade ganha contornos
mais proximos da modernidade e ja se delineiam preocupagdes mais propriamente
“modernistas”. O tema aqui & a propria lingua. Exercicio explicito de metalingua-
gem, o narrador de “Brasilia” toma como alvo o costume nacional e burgués de
negar a propra lingua, e, por extensao, a propria identidade.

A capital do pais, o Rio de Janeiro (a “Brasilia” do titulo...), nicleo simbélico
do Brasil, € o espago onde se concentra a critica. O narrador-personagem, um
diplomata francés, procura uma amante que desconhega a lingua francesa e s6 se
expresse na lingua nacional, o portugués. Nessa busca sintetizam-se as expectativas
que o francés tem em relagao ao Brasil:

“Um fraco pelos indios, por solenes mulatas gordas e suadas num calor de
fornalha {...] Rios gigantescos feras insaciaveis... Novas racas. Novos habitos. Nova
lingua”. {p.114)

Essa visdo é evidentemente deformada e mostra a posicdo do colonizador
europeu em relagao ao primitivo. Mas esse pais exético que o francés procura ja nao
existe: quando pensa ter encontrado a ansiada brasileira, eis que, apds uma noite de
amor intenso, um incidente faz com que ela se expresse no mais castico marse-
Ihés. O encontro da alma brasileira, simbolicamente expresso na lingua, revela-se
impossivel. '

O conto denuncia a visdo deturpada do colonizador. Contudo, ao mesmo
tempo, & o colonizador quem é capaz de perceber com lucidez a europeizacao da
burguesia brasileira. Nao seria possivel ver ai algumas antecipacdes do futuro
Macunaima? Néo ha divida de que em “Brasilia” ja se encontram colocadas
questdes que fardo parte da discusséo candente dos anos seguintes com relagio a
colonizagao cultural e a lingua “nacional”.

Em “"Cagada de macuco”, de 1917, Mario ambienta o tridngulo amoroso no
meio rural, sem que o conto, todavia, ganhe tonalidades regionalistas - ao contrario
de “Caso pansudo”, de 1918, também incluido no livro.

Em “Cagada de macuco”, o escritor ja domina o discurso indireto e indireto
livre, exercitando dentro da narrativa realista convencional o seu “paisagismo
sentimental™?, ao fundir estado de mente e paisagem em momentos de grande
efeito estilistico:

11, Vamos encontrar a mesma critica nuin poema de Manuel Bandeira, “Pensao familiar”, de 1925, do livro
Libertinagem.

12. Termo usado pelo escritor no posfacio de A Escreva que ndo é lsaura, de 1925, assim explicado: “0O
paisagismo sentimental {senlimental ndo & pejorativo aqui) a que tenderam quase todas as manilestaes
modemistas deste primeiro quartel do séc. XX, paisagismo cuja caracteristica principal foi uma desleixada

196 Rev. Inst. Est. Bras., SP, 42: 191-198, 1997



“Os cavalos voltavam a passo, fumegantes. Sombras abismais subiam da mata.
Os ultimos pios dos anuns. A impaciéncia dos cavalos... Que tristeza angustiosa dentro
d’alma... a escuriddo crescia no céu. Mugir de vaca longe. Auc, auc, auc... Grandeza
misteriosa... Brasil...” {p. 68).

Dessa forma, embora dentro de um modo classico de representar, o conto
ganha uma forca renovada pelo dominio da técnica de fusdo e da eliminacio da
descricéo de paisagem e da personagem. Ganha forga a modemidade do ponto de
vista, a partir do momento em que, cada vez mais, a narrativa parece contar-se por
si mesma. Ao mesmo tempo, apesar da maior aproximagio do leitor com a
personagem, esta nao se revela de todo, pois Maria ndo consegue pensar, ndo tem
recursos para elaborar o que se passa com ela, a sua apreensdo das coisas s
podendo ser feita através do sensorial: ela ndo se explica nem se deixa explicar. O
narrador de "Cagada de Macuco” nao procura tornar sua personagem feminina uma
realidade compreensivel; capta-a fragmentariamente, em anélises parciais ~ numa
espécie de impoténcia da onisciéncia que ja vimos problematizada no “Conto de
Natal".

Tanto o questionamento da onipoténcia do narrador, como a rentincia a
construir na ficgao personagens completas e acabadas do ponto de vista do carater,
sdo aspectos que influiram decididamente na construcio de um novo modo de
representar. “O romance modermno procurou, justamente, aumentar cada vez mais
esse sentimento de dificuldade do ser ficticio, diminuir a idéia de esquema fixo, de
ente delimitado, que decorre do trabalho de selegdo do romancista”!3. Pois bem, em
realizagdes como esta, Mario estd contribuindo para atualizar a ficcio, por meio de
uma diferente aproximagao da matéria que a enforma.

Em “Galo que ndo cantou”, de 1918, ha um trabatho de questionamento da
forma da narrativa tradicional no pastiche do relato de certa literatura realista
portuguesa, provavelmente Ega de Queiroz. Além da trama ~ mecanismos de poder
no interior da familia em razao da diferenca de caracteres -, outros aspectos
lembram a prosa portuguesa: 0s nomes das personagens ~ Telinho, Jacinta ~, o
vocabulario antiquado e igualmente aportuguesado, o carater das personageris e a
ironia que perpassa o texto, sendo esta, em grande parte, a responséavel pelas
semelhancas estilisticas.

“Telinho jamais folheara um desses livros de retérica que ensinam as artes do
bem escrever, portanto, mais que provavel sua total ignorancia da forca e da eloqgiiéncia,
das antiteses, mas tinha, sem divida, algum refolho de alma, onde ardesse a lampada

interpenetragdo do eu e do nao-eu e confusio deles, o paisagismo sentimental ja vai aos poucos
terminando porqué a inteligéncia & orgulhosa de si e manda que cada coisa conhega o seu lugar”. CF.
Obra Imatura, ed, cit., p.. 299.

13. Antonio Candido, A personagem do romance. In: Varios aulores. A personagem de ficgdo. Sao Paulo,
Perspectiva, 1987, p. 59.
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da intuicao artistica, pois ignaro das antiteses, tinha por elas intuitivo amor. Provou-o
casando com Jacinta. E Jacinta era a antitese de Telinho.” (p.89)

No conto, os conceitos das figuras de retérica {como antitese) séo empregados
também como metafora para fatos corriqueiros, a fim de vulgariza-los e. desse modo,
satirizar tanto as convencées sociais quanto as retéricas; da mesma forma, o narra-
dor ironiza as convencoes estilisticas e seus autores, colocando num mesmo saco
Camées, Raimundo Correia, Schiller, com o propésito de mostrar a distancia entre
literatura e vida pratica, numa espécie de autocritica metalingiistica.

“Histéria com data” {1921) parece antes de mais nada uma brincadeira do
autor, na qual o trabalho metalingliistico e intertextual & onipresente. Trata-se de
uma narrativa fantastica, espécie de ficgio cientifica, e pretexto para a parddia dos
romances rocambolescos do século XIX, da linguagem médica e da retérica grandi-
logiiente dos jornais. Um verdadeiro mosaico de alusdes, citagdes, tudo a servigo da
inversao parédica, que, entretanto, tem na ingenuidade do assunto {uma troca de
cérebros) e na puerilidade da personagem e dos dialogos seu viés mais comico.

Quanto a "Caso pansudo”, de 1918, é dificil entender por que Mario o
manteve na edicao de 1943, tao distante estd do experimentalismo dos outros que
igualmente permaneceram: inscreve-se dentro do mais estrito regionalismo de pouca
qualidade literaria. E um causo em que entram desde o tragicogrotesco de certos
incidentes rurais, reproduzidos sem distanciamento critico, até transcricdo fonética
da linguagem deformada do caipira.

Nesses contos de aprendiz, faganhas de experiéncia literdria, no didlogo
com a literatura e suas convengdes, Mario de Andrade, ao tatear procedimentos para
construir uma literatura com sua fisionomia, bebeu em muitas fontes, como ele
mesmo diz — de resto, surpreendente seria se assim nido fosse — mas o fez, na maior
parte das vezes, com ironia e distanciamento. por meio de recursos intertextuais que,
em varios niveis, ja deixava entrever o hiato entre ofs) texto(s)-fonte, convencdes e
autores, nem sempre possiveis de serem identificados, e o texto por ele produzido.

As vezes se aproxima, com a caricatura e a satira de certa literatura do inicio
do século, que, de resto, ja efetuava algum trabalho de critica as convencées tanto
morais quanto literarias. Mas, observa-se que com a parddia, embora rudimentar -
se comparada & sofisticacdo com que desabrocha em sua obra posterior -, esta
buscando de fato um dialogo mais critico com a tradigao, se entendermos a parédia
moderna neste sentido: de didlogo intertextual critico, seja ou nao por meio do
humor e da satira.

Além do discurso intertextual observamos tentativa de experimentar ou aper-
feioar recursos técnicos, como as diferentes posicdes do narrador, a forma de
narrar, as transmissdes do discurso interior da personagem e, de modo geral, o

trabalho com a lingua, que permeia, lingiistica e metalingtiisticamente, toda a busca
dessa nova linguagem literéria,
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