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EbpITORIAL
TAO PERTO, TAO LONGE, DE DIFERENCAS SOMOS FEITOS

O nimero 85 da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros abre
novamente seu campo interdisciplinar de reflexées com o artigo
“Negacionismo e educacdo: implicacoes e desafios a formacéao de
professores na pés-graduacao stricto sensu”, de Amanda Raquel
Rodrigues Pessoa (Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceard) e Isabel Maria Sabino de Farias (Universidade
Estadual do Ceara), problematizando os impactos de uma politica
neoliberal para a area de educacgéo e, particularmente, para a
formacgdo de professores, a luz das invectivas negacionistas e dos
atentados contra as ciéncias, efeitos colaterais ou desejados de tal
politica. As autoras defendem o campo da pés-graduacio stricto
sensu como um instrumento de luta e de esclarecimento contra
esses efeitos, em muito disseminados e amplificados em nosso pais
em anos recentes. Entretanto, é necessario refletir que as nossas
mazelas em relagdo a desinformacéao e a falta de acesso a educacao
da populacio vém de longa data.

Em “Projeto e antiprojeto para a democracia no Brasil: o
antagonismo entre Gilberto Freyre e Florestan Fernandes”, de
Gustavo Zullo (Universidade Estadual de Campinas), o autor
confronta duas visdes amplas quanto a formacao social no Brasil.
De um lado, Gilberto Freyre com seu projeto patriarcal e a defesa de
uma democracia racial brasileira, algo que de fato nunca existiu. De
outro, a analise de Florestan Fernandes identificando na colonizacio
e em seus processos de violéncia a origem de comportamentos ou
estruturas antissociais ou contrassociais em nosso pais. Enquanto
no primeiro autor ha uma tendéncia de manutencéo do status quo
das classes dominantes, com o segundo, lancam-se as bases da
possibilidade de pensar uma sociedade brasileira mais justa, com
a conscientizacdo do povo, em especial, do negro, para que se possa
contrapor a ordem burguesa.

Em “Irmé&os na Terra Prometida: crime, igreja e regularizacao
fundiaria em Sdo Paulo”, misto de ensaio e relato, Gustavo Prieto
(Universidade Federal de Sao Paulo) e Elisa Favaro Verdi (Instituto
Federal de Educacgéo, Ciéncia e Tecnologia de Sao Paulo) dep6em
sobre o conflito fundiario nas areas periféricas da cidade de Sao
Paulo, para o qual contribuem as disputas entre crime, igreja,
empresas e movimentos sociais. Um dos resultados desse embate
ou, na verdade, o seu alicerce principal, porquanto assim é o



funcionamento do Estado sob o capitalismo, a violéncia, amplia o sentimento de
subalternizacio e invisibilidade das pessoas que vivem nessas areas.

Em “Do local ao global: cidades escritas em Luiz Bacellar e Astrid Cabral”, de Fadul
Moura (Universidade Federal de Minas Gerais), a cidade também é o locus, dessa feita, como
tema de dois livros de poesia: Frauta de barro (1963), de Luiz Bacellar, e Ponto de cruz (1979),
de Astrid Cabral. Manaus, a cidade comum ao autor e a autora, oferece planos distintos
— uma subdesenvolvida, outra em plena transformacdo urbanistica, inscrevendo-se
utopicamente, na concepcdo das “cidades escritas” de Beatriz Sarlo (2014, p. 142).

“Viagem, paisagem e poesia: os sertdes de Guimardes Rosa e Juan Rulfo”, de Luis
Antdnio Jorge (Universidade de Sdo Paulo), traz uma analise de dois contos, Cara
de Bronze, de Guimaréaes Rosa, e Talpa, de Juan Rulfo, a partir da possibilidade de
representacdo do sertdo como metafora do destino humano. No primeiro, a paisagem
é aberta e imprecisa pois o destino dos personagens nio se inscreve em nenhum
lugar. No segundo, ao contrario, hd uma descricio da paisagem que se equipara a
precisio fotografica, as vezes, ultrapassando-a.

O artigo intitulado “O legado invisibilizado do pensamento de Gilda de Mello e
Souza”, de Taisa Palhares (Universidade Estadual de Campinas), traz uma reflexao
sobre as direcoes e desvios tomados pela ilustre professora e pensadora Gilda de
Mello e Souza em relagdo a estética ou filosofia da arte. A autora comenta as razdes
de tal pensamento, sobretudo, como sua original contribuicio com a proposta de uma
“estética pobre”, aliada a condicdo de mulher intelectual e professora universitaria
numa universidade majoritariamente regida por homens, influenciou o seu
esquecimento ou invisibilidade no campo atual de pesquisas nessa area.

No artigo intitulado “The imaginary childhood: for a philosophical-anthropology
of the child”, Magali Reis (Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais)
desconstroéi a visdo padronizada sobre os conceitos de infancia formulados ao
longo do tempo de acordo com interesses particulares e nitidamente ligados a
grupos de poder. Muitos desses conceitos cristalizaram uma imagem falseada da
crianga, beirando o caricatural, que em muitos casos ainda norteia a formacéo e o
pensamento pedagdgico. Inversamente, uma reflexao cuidadosa, de carater filosofi-
co-antropolégico, pode permitir a desnaturalizacio desses conceitos.

Jodo Mostazo (Universidade de Sdo Paulo), em “O pesadelo da exaustdo formativa:
dois poemas de Ricardo Domeneck”, usa os poemas desse autor como mote para
refletir sobre o esgotamento dos modelos de formacéo social no pais, notadamente
sob o momento de “totalitarismo neoliberal”, e os descompassos ou crises politico-
-institucionais atuais que fraturam brutalmente a nossa realidade.

Voltando a modelos do passado, Daniela Queiroz Campos (Universidade Federal
de Santa Catarina) reflete, em “As ninfas dos mares de ca: a ninfa paga e seu exilio nos
tropicos”, sobre como artistas do século XIX pintaram personagens indigenas vindas
da literatura e suas relacoes com quadros europeus de ninfas. A partir dos estudiosos
de imagem Aby Warburg e de Didi-Huberman, foram analisadas detalhadamente
cinco obras. José Maria de Medeiros criou as imagens pictéricas de Lindoia e Iracema;
Victor Meirelles é autor de Moema; Antdnio Parreiras, de outra Iracema; e Rodolfo
Amoedo, de Marabd. Todos foram alunos da Academia Imperial de Belas Artes no
Rio de Janeiro e todos, menos José Medeiros, estudaram na Europa. Nesse sentido, a
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figuracdo de mulheres indigenas brasileiras ainda seguiu modelos europeus, embora
fossem buscados aspectos realistas.

A secéo Criacdo traz o depoimento da artista Ivana Soares Paim (Instituto Federal
de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Sdo Paulo) sobre o seu processo de trabalho em
duas séries: “Tramas de baralhos” e “Reminiscéncias”. A primeira foi provocada pela
ideia de acolhimento do acaso, homologamente associado ao jogo, para a criacao das
imagens. Ja na segunda série, a artista trabalha com a questdo da memoria e das
interferéncias ou aparicoes do inconsciente em seu processo de criacao.

Documentagdo apresenta o texto “Patriménio cultural: um convite a reflexao
coletiva para agoes colaborativas”, em que Elisabete Marin Ribas (Universidade de
Sao Paulo) discorre sobre a importancia do patriménio cultural a partir da tradugao
livre de uma carta, salvaguardada no Fundo Waldisa Russio Camargo Guarnieri
(IEB, s. d.) do Arquivo do IEB, que evidencia a vasta rede de referéncias e relacoes
internacionais que Waldisa estabeleceu no campo da museologia.

Em nossa secdo de resenhas, o texto “O arquivo aberto do modernismo paulista”,
de Leandro Pasini (Universidade Federal de Sao Paulo), analisa as obras Couto de
Barros: a elite nos bastidores do modernismo paulista, de Maria Eugenia Boaventura, e
Couto de Barros: o filosofo da malta (textos modernistas), organizado pela mesma autora,
que, segundo Pasini, resgatam e recolocam o papel de Anténio Carlos Couto de Barros,
tanto em relacdo a Semana de Arte Moderna de 1922, quanto, em termos gerais, em
relacdo ao movimento modernista. Maria Eugenia, incansavel pesquisadora sobre
esse periodo histérico no Brasil, desmonta falsos mitos ou opinides, oferecendo farta
documentacdo primdaria para atestar as suas premissas. Mais uma vez se prova que
nem tudo foi dito ou pesquisado integralmente sobre o assunto, e que uma pesquisa
bem fundamentada pode lancar novas luzes sobre a histéria de nosso modernismo.

O livro O pacto da branquitude, de Cida Bento, em “A branquitude em discussao:
formas de exclusio e de manutencio de privilégios”, é analisado por Edinelce Bertin
(Universidade de Sdo Paulo). O principal foco do livro, segundo Bertin, é apresentar a
tese de que ha um “pacto da branquitude”, que “possui um componente narcisico que
tem permitido as pessoas brancas manter seus privilégios através do siléncio sobre
aracializacdo de si mesmas”.

“Esculpir o ideal do ‘novo homem’ e da ‘nova mulher’ no Estado Novo”, de Nerian
Teixeira de Macedo de Lima (Universidade Estadual de Campinas), resenha o livro
Esculpindo para o ministério: arte e politica no Estado Novo, de Marina Cerchiaro. Este centra
0 seu objeto no conjunto escultérico encomendado para o complexo arquiteténico do
Ministério de Educacéo e Satde do Rio de Janeiro (MES), durante o Estado Novo, e as
representacdes do homem e da mulher brasileiros tipificados de acordo com os interesses
politicos do regime estado-novista. Segundo Nerian, a pesquisa de Cerchiaro coteja
padraoes estilisticos de trés escultores brasileiros, destacando-se pela documentacao
primaria levantada em 20 instituices nacionais e estrangeiras.

Por fim, é necessario registrar que todo este nimero vem ilustrado com
xilogravuras de Isa Aderne (1923-2019), que pertencem a Colecao de Artes Visuais do
Instituto (IEB, s. d.). Aderne desenvolveu uma obra focada em temas populares, na
religiosidade do povo, assim como em temas sociais, misturando referéncias formais
da xilogravura de cordel e do expressionismo aleméo do inicio do século XX. A partir
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de 1947 matriculou-se na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, onde estudou
gravura com Adir Botelho. Encantou-se pela gravura de Oswaldo Goeldi (1895-1961),
mas, quando foi procura-lo para possivelmente orienté-la, teve a noticia de que ele
havia acabado de falecer. Tal fato, no entanto, ndo a impediu de construir uma obra em
dialogo constante com a do mestre por ela escolhido. Tao longe, mas tio perto!

Dulcilia Helena Schroeder Buitoni’, Luiz Armando Bagolin?, Stelio Marras3
Editores
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As primeiras décadas do século XXI vivenciam intenso movimento de globalizacio
neoliberal do capitalismo no qual “o Estado assume uma versdo minimizada ante o
poder de regular a acdo do mercado nos variados setores da vida social, submetendo-se
as suas regras e defendendo seus interesses” (FARIAS et al., 2022) e, desse modo,
ampliando e sedimentando as causas produtoras das desigualdades sociais.

No Brasil, a dificuldade de romper esse modelo social, marcado por um capitalismo
hipertardio e dependente, configurado em um Estado burgués oligarquico-senhorial
(ALVES, 2016; FRIGOTTO; FERREIRA, 2019), que, na atualidade, se concretiza por
meio do avanco do ultraconservadorismo econémico e social, face assumida pela
extrema direita no poder, acirrou-se desde o golpe juridico-midiatico-parlamentar de
2016, com seus ideais negacionistas e necropoliticos, agravando-se nos trés ultimos
anos com a pandemia da covid-19.

Movimentos reacionarios passam a integrar a narrativa popular tendo uma
grande disseminacdo nos meios de comunicacdo. A liberdade de expressao, o
pensamento critico, o conhecimento cientifico, os pesquisadores e professores
enfrentam ataques constantes. Uma onda de negacdo ao conhecimento e de
desrespeito ao diferente intensifica-se e passa a compor acentuada expressio no
cendario de atuagdo profissional do professor. Além de problemas que refletem
disputas intelectuais e politicas histéricas no campo das ciéncias sociais e
humanas, relacionados a questdes estruturais, materiais e sociais (a exemplo do seu
subfinanciamento no sistema universitario pablico, da falta de prestigio social e das
dificuldades de admissdo do seu status cientifico), no que concerne a docéncia, os
professores, sobretudo nos altimos sete anos, precisam defender a sua liberdade de
expressao, a sua condicdo de mediador e produtor de novos conhecimentos.

O conhecimento académico é duramente atacado, negado e antagonizado sem
qualquer base cientifica. Virou “moda” ser contra a ciéncia, da mesma forma que
somos contra um time de futebol. Apenas por uma questao de “gosto”. Discordar
simplesmente pela conveniéncia de outro “discurso”, por fortalecer os interesses de
determinada classe. A pandemia da covid-19, fen6meno mundial e que no Brasil chega
numa conjuntura politica marcada por fortes embates e retrocessos, é um exemplo do
“discordar porque convém” e, em boa medida, também explicita o acirramento das
disputas ideolégicas, econémicas e politicas histéricas ja aludidas, servindo de esteio
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para negar o conhecimento cientifico, banalizar a vida ao coloca-la em risco e matar
uma parcela significativa da populacio. Vivenciamos, como anotam Bartelmebs,
Venturi e Sousa (2021, p. 65), “movimentos pseudocientificos, anticientificos e
negacionistas da ciéncia” e que “defendem premissas individualistas, crencas
pessoais e opinativas, que distorcem fatos e evidéncias, e que tomaram forca com a
popularizacao tecnolégica e das midias sociais”.

E nesse cenario tenebroso que a educacio brasileira vive “tempos sombrios” e que
seinstalam entre seus profissionais diferentes formas de resisténcia e insurgéncias,
a exemplo da luta politica encetada por entidades cientificas de varias areas de
conhecimento, a exemplo da Associacdo Nacional de Pés-Graduagio e Pesquisa em
Educacio (Anped) e da Associagdo Nacional pela Formacao dos Profissionais da
Educacao (Anfope), ambas atuantes na defesa da educacio e da formacéio de seus
profissionais ha mais de quatro décadas.

Consideramos que a p6s-graduacao stricto sensu em educacio se configura
em um dos espagos de luta para pensar nos enfrentamentos ao negacionismo,
perspectiva compartilhada por Bartelmebs, Venturi e Sousa (2021), que reconhecem
esse &mbito da educacdo nacional como capaz de contribuir para o enfrentamento
e a transformacdo dessas visdes negacionistas e anticientificas. Por conseguinte,
nos colocamos ante o propoésito de subverter contra a sombra mediante a procura
de fontes de luz que contribuam para alargar o debate e projetar horizontes para a
formacéao de professores na contramao dessa onda na cena social, em particular,
na educacio. Nessa direcéo, o objetivo da presente analise é discutir o lugar da
p6s-graduacgéo stricto sensu frente os rebatimentos do discurso negacionista na
educacdo e na formacao de professores para o fortalecimento da defesa de um projeto
educacional socialmente referenciado, de carater emancipatério.

Com esteio nessa intencionalidade, optamos por um ensaio tedrico, com suporte
em “evidéncias da leitura” (BELL, 2008, p. 97), necessaria em qualquer pesquisa, tal
como argumentam Alves-Mazzoti e Gewandsznajder (2000) e Creswell (2007) para
realcar a importancia da revisdo da literatura na investigacao cientifica.

Nos tépicos que seguem procuramos situar os programas de pds-graduagio em
educacao como lugar de producido de conhecimento, enfrentamento e de contraposicio
as politicas educacionais vigentes que péem em risco o desenvolvimento cientifico
e a formacdo de professores.

PESQUISA E FORMACAO DOCENTE FRENTE AO NEGACIONISMO
— A POS-GRADUAGAO STRICTO SENSU EM EDUCACAO COMO
LUGAR DE RESISTENCIA E ENFRENTAMENTOS

O desenvolvimento da pesquisa no Brasil viveu momentos histéricos de alta
instabilidade e inseguranca frente as retaliacoes frequentes orquestradas pelo
governo anterior, de Jair Bolsonaro. Como abordado na se¢éo anterior, a educagio e
a ciéncia tém travado uma batalha ferrenha nos Gltimos anos em busca de manter
o quadro de conquista e de reconhecimento social de outrora.

Nesse periodo, sobretudo, passamos de uma politica de fomento da pesquisa,
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com valorizacdo da autonomia académica e profissional na definicdo de suas
agoes, para um quadro desastroso de ofensas, restricdes orcamentarias e condutas
administrativas que desconsideram, nas mudancas legais, normativas e curriculares,
a comunidade cientifica e a sociedade. Essa politica neoliberal e reacionaria atinge
o cenario educacional fortemente, colocando a educacio a servico de uma logica
mercadolégica que se movimenta por uma racionalidade técnica instrumental,
que nega e tenta afastar as formas de producio de conhecimento pautadas em
perspectivas criticas, dando a ilusio de neutralidade no contexto cientifico. Soma-se
a isso o fenémeno do negacionismo, que ataca a ciéncia e sua autonomia para se
constituir no campo politico, social e cultural.

O fato é que as instituicoes de nivel superior, em especial as universidades,
vivem uma crise financeira, institucional e de reconhecimento social, marcada
por inGimeras tentativas de reduzir sua autonomia e o seu lugar privilegiado de
produtoras de conhecimento qualificado para o desenvolvimento brasileiro.

Desde 2003, o projeto de expansio das universidades foi iniciado na rede federal
de educacédo superior. Segundo dados da Secretaria de Educacdo Superior (Sesu),
tivemos um aumento de 31% das universidades federais entre 2003 e 2010, ao lado
de 85% no crescimento do niimero de campi pelo pais — de 148 para 274 —, o que
possibilitou a ampliacdo de vagas e a criacido de novos cursos. Ademais, no periodo
de 2003 a 2014, duas das regides mais carentes de ensino superior — Norte e Nordeste
- apresentaram expansao significativa da oferta. O percentual de crescimento das
matriculas na Regido Nordeste foi de 94% e no Norte, de 76%. Conforme aponta a Sesu,
tais resultados sdo consequéncias dos investimentos da politica de interiorizacdo da
universidade pablica (BRASIL, 2015).

A expansdo das universidades e da educacio superior por todo o pais, a0 mesmo
tempo que foi uma conquista, também ampliou o controle e a participacio social na
sua organizacdo. Como assinala Schwartzman (1989), na medida em que mais pessoas
buscam as universidades, mais caras e dependentes de apoio elas se tornam, sendo
pressionadas pelos diferentes setores por melhores produtos e servigos que atendam
a determinados interesses, que frequentemente ndo coincidem com os da ciéncia.
Assim, o controle sobre as instituicGes universitarias passa a ser uma estratégia
politica para ampliar o poder de determinados grupos sociais sobre a sociedade.

Esse controle perpassa pela producio de conhecimento e sua divulgacéo. E
certamente esse aspecto contribui para o surgimento de movimentos conservadores
e de mercado, que atacam a autonomia das universidades e o desenvolvimento
cientifico, sendo a linha de frente o desmonte e a desvalorizagio da ciéncia.

Cabe pontuar que a maioria das pesquisas realizadas no pais se desenvolve
em instituices universitarias publicas. De igual maneira, sdo as que concedem o
maior nimero de titulos de doutorado (CGEE, 2020). Conforme consta no Sistema de
Informacoes Georreferenciadas da Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Geocapes/Capes), em 2021, 59,1% dos programas de p6s-graduacio
stricto sensu eram federais, 22,5% estaduais e 0,8% municipais, enquanto os programas
deinstituicoes particulares se limitam a 17,7% (GEOCAPES, 2021). Vejamos o Grafico 1.
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Grafico 1- Distribuicio de programas de pds-graduacio stricto sensu
por status juridico. Fonte: Geocapes (consultado em 29/9/22)

Com isso, podemos afirmar que é no contexto das instituicdes educacionais
publicas que o conhecimento e a inovagao brasileira acontecem. Logo, os programas de
pos-graduacio stricto sensu, em sua maioria, dependem de investimento e das politicas
educacionais do governo federal para manter a dindmica da producéo cientifica.

Os antecedentes histéricos do planejamento de diretrizes para a p6s-graduacio
brasileira revelam a existéncia de um esforgo nacional, desde a criacdo do
primeiro Plano Nacional de Pés-Graduagao (PNPG) na década de 1970, de subsidiar
a producao cientifica no pais (CAPES, 2010), procedimento que propiciou avancos
no reconhecimento da politica de p6s-graduacdo como politica de Estado. Desde
entdo, persistem, com maior ou menor énfase, como analisa Souza (2018, p. 95), “as
tematicas da expansdo, da aproximacao da universidade com o setor privado, do
aprimoramento dos mecanismos de avaliacio e da intensificacdo dos processos de
internacionalizagdo”.

Segundo o relatério sobre a evolucio do Sistema Nacional de Pés-Graduagio
(SNPG) (BRASIL, 2021), no decénio 2011-2020 ocorreram ganhos significativos em
torno da expansdo da pés-graduacio do pais, principalmente até o ano de 2014, e,
apesar das mudancas na conjuntura politica, em relagcdo ao niimero de cursos, grupos
de pesquisa, docentes e de doutores e mestres seguimos durante o decénio em uma
curva ascendente. Conforme esse documento, “houve um aumento continuo no
nimero de cursos de pés-graduacio recomendados pela Capes, variando de 2.738 a
3.663 para o mestrado (crescimento de 34%); I.615 a 2.410 para o doutorado (49%) e de
338 a 826 para o mestrado profissional (144%)” (BRASIL, 2021, p. I7).

Até mesmo a distribuicdo regional de cursos, apesar de menos expressiva,
também ocorreu, ainda que permaneca concentrada na Regido Sudeste, seguida pelas
regides Sul e Nordeste. Entretanto, ainda de acordo com o relatério supracitado, no
periodo de 2011 a 2019, as regides Norte e Centro-Oeste apresentaram altas taxas
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de crescimento em todos os niveis e modalidades de cursos, como destacado, por
exemplo, no nivel de doutorado, com crescimento de 82%.

No campo das ciéncias humanas e sociais, sociais aplicadas, linguistica, letras
e artes (CHSSALLA), o diagnéstico apresentado pelo Centro de Gestdo e Estudos
Estratégicos (CGEE) aponta que:

A pesquisa cientifica do campo das CHSSALLA chegou ao ano de 2016 com mais de
28 mil professores doutores atuando nos Programas de Pds-Graduagao das quase 30
areas do conhecimento analisadas; e com uma formacao de doutores préxima a 10 mil
titulados por ano. Esses nimeros sdo o resultado de mais de uma década de politicas
publicas de expansdo do ensino superior e da pés-graduacio; e do incentivo a pesquisa
académica em todos os campos do conhecimento. Ademais, verifica-se uma tendéncia
a desconcentracdo territorial e regional e a equidade de género. (CGEE, 2020, p. 41).

Em uma analise da evolucao orcamentaria anual destinada ao desenvolvimento
cientifico do pais, observamos que de 2002 a 2015 a curva de investimento foi
crescente para o fomento da pesquisa, com queda em 2016, um leve aumento em
2017 e 2018, com forte reducdo em 2019 e 2020, com média orcamentaria em 2021 do
que tinhamos em 2014 (GEOCAPES, 2021). Vejamos a ilustragdo no Grafico 2.
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Grafico 2 - Evolucdo do investimento no desenvolvimento cientifico
do Brasil no periodo de 2002 a 2020. Fonte: Geocapes, 1995-2021

Como evidencia o Grafico 2, estamos diante de uma mudanca na conjuntura do
desenvolvimento cientifico no pais, com investimentos em queda. O relatério da
comissio de financiamento a pesquisa e de politica cientifica da Sociedade Brasileira
para o Progresso da Ciéncia (SBPC), apresentado em dezembro de 2019, aponta que
o cenario é desastroso para a ciéncia e a pesquisa no Brasil. No documento séo
apresentadas as cartas e manifestos encaminhados as autoridades ao longo do ano
de 2019 pela SBPC e por diversas entidades académicas, cientificas e tecnolégicas do
pais, procurando dialogar, reivindicar e reverter o descaso e o desmonte anunciado
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para a pesquisa no Brasil. Como o préprio documento alerta, “o atual investimento
em CT&I representa um patamar extremamente baixo que ameaca esgarcar o SNCTI
[Sistema Nacional de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao]. A pressdo por eficiéncia deve
ser proporcional ao volume de investimentos e néo o contrario” (SBPC, 2019, p. 17).

A reducio dos investimentos na educacdo promove fortes impactos na
p6s-graduacio, a exemplo da impossibilidade da manutencao da estrutura fisica
das universidades e da reducdo no niimero de bolsas, carreando, consequentemente,
danos ao desenvolvimento cientifico e tecnolégico com qualidade no pais.

O fato de chegarmos ao final de 2022 sem um Plano Nacional de Pés-Graduagao
(PNPQG) para o decénio 2021-2030 é outra evidéncia dos impactos da politica
reacionaria adotada pelo governo federal no periodo de 2019 a 2022. Embora tenha
sido nomeada comissao especifica para esse fim (Portaria GAB/Capes n. 113, instituida
em 24 de junho de 2022), sua inoperéncia, ao lado da auséncia de amplo debate junto
aos profissionais da educacdo da comunidade cientifica e a sociedade sobre o tema,
corrobora o descaso do tratamento dispensado a essa pauta pelo Executivo.

Essa conjuntura de desinvestimento na ciéncia manteve-se como politica no
governo federal instituido desde 2019, conforme se verifica, inclusive, no seu Plano
Plurianual (PPA 2020-2023) — que nos serve como referéncia para analisar o lugar da
p6s-graduacado e da ciéncia em tempos de negacionismo —, o qual ndo menciona em
suas diretrizes o campo da pesquisa como prioridade para os investimentos no pais.
Sobre isso, Oliveira e Souza (2021, p. 135) ressaltam que esse plano recebeu muitas
criticas pelas suas inconsisténcias. Ele abandona a agenda do desenvolvimento
sustentavel, desconsiderando acordos e tratados firmados no ambito internacional,
denotando o descaso do governo atual com o desenvolvimento cientifico do pais, em
especial no que se refere as areas de ciéncias humanas e sociais.

A Portaria MCTIC n° 1.122, de 19 de marco de 2020, também demarca esse
cenario de descaso na conducio das politicas de desenvolvimento cientifico no pais.
Nesse documento definem-se as prioridades, no 4mbito do Ministério da Ciéncia,
Tecnologia, Inovagdes e Comunicacoes (MCTIC), no que se refere a projetos de
pesquisa, de desenvolvimento de tecnologias e inovacoes, para o periodo 2020 a 2023.
Conforme consta no documento, seu objetivo é “melhorar a alocacdo de recursos
orcamentarios e financeiros, humanos, de logistica e de infraestrutura” (BRASIL,
19/3/2020), e ndo ampliar os recursos existentes.

Além disso, essa portaria excluiu a area de ciéncias humanas do campo das
prioridades em pesquisa. Apenas ap6s a mobilizagdo das entidades e pesquisadores,
outra portaria foi estabelecida, a de n° 1.329, de 27 de marco de 2020, alterando e
acrescentando as ciéncias humanas no artigo 2° paragrafo Gnico, que dispoe:
“Sdo também considerados prioritarios, diante de sua caracteristica essencial
e transversal, os projetos de pesquisa basica, humanidades e ciéncias sociais que
contribuam para o desenvolvimento das areas definidas nos incisos I a V do caput”
(BRASIL, 19/3/2020).

No campo das ciéncias, as humanas sofrem constantes ataques pelo governo
federal constituido desde 2019, demonstrando desprezo em relacio a relevancia de
suas producdes académico-cientificas, dos seus pesquisadores e suas instituicoes.
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Nesse contexto, cabe enfatizar o que o relatério da SBPC registra sobre a necessidade
de valorizacdo das ciéncias humanas e sociais:

[..] parte dos ganhos de produtividade e certos ganhos sociais obtidos pelo investimento
em C&T advém do fomento as ciéncias humanas e sociais, possibilitando que estas
fornecam subsidios a elaboracio e aperfeicoamento de politicas publicas tais como as
politicas afirmativas, educacionais, culturais, de seguranca publica, de satide, entre
outras. (SBPC, 2019, p. 16-I7).

Além disso, podemos acrescentar que as ciéncias humanas possibilitam analisar
a complexidade das questoes politicas e culturais e ampliam as abordagens em
pesquisa, para além dos modelos pautados em evidéncias, ampliando assim o
debate sobre o modo de fazer ciéncia. Parece-nos inconteste a tentativa do governo
federal constituido em 2019 de negar a natureza humana que perpassa sobre o
processo de producao de conhecimento. Resta indubitavel que o que incomoda é
o aprofundamento critico na analise das relaces econdmicas, culturais e sociais,
é ser contra-hegemonico, lutar pelas minorias e seus direitos, evidenciar outras
epistemologias para além da eurocéntrica, perspectiva também corroborada por
Bartelmebs, Venturi e Sousa (2021).

Um governo composto pela extrema direita, como é o caso daquele constituido
desde 2019 no Brasil, ndo poderia deixar de atacar esse movimento académico.
Por isso, de forma ressentida, esse governo teme a subversao, antitese dos ideais
reacionarios, e com isso, estrategicamente, ataca os cursos de humanidades e tenta
mobilizar segmentos sociais alinhados a essa perspectiva para anular/negar/
silenciar esses focos de resisténcia e critica.

Dentre as areas das ciéncias humanas, nesta analise focalizamos a educacio,
especificamente, o cenirio da p6s-graduacao stricto sensu nesse campo, enquanto
locus de pesquisa e de formacao de professores. Este recorte, importa esclarecer, ndo
desconsidera que outras areas do conhecimento, conforme a classificacido adotada
pela Capes no dmbito do Sistema Nacional de Pés-Graduacao, também venham se
configurando nessa direcao, a exemplo da area de ensino, que foi desmembrada em
2011 da 4rea de educacio e inserida na Grande Area Multidisciplinar, incorporando
todos os programas de pés-graduacdo da area de ensino de ciéncias e matematica
(Portaria Capes n. 83/2011). Dias, Therrien e Farias (2017), em andalise intitulada
“As areas da educacdo e de ensino na Capes: identidade, tensdes e dialogos”,
problematizam aspectos epistemoldgicos e pedagdgicos fundantes das areas de
educacio e de ensino, ponderando sobre as disputas em torno do status cientifico
das ciéncias humanas, o qual envolve desde questdes relacionadas ao prestigio social
(melhor dizendo, a auséncia) até o financiamento destinado ao campo, destacando-os
entre os fatores que se encontram na base da emergéncia da area de ensino na Grande
Area Multidisciplinar e da expanséo de programas pés-graduacio stricto sensu em
ciéncias e matematica.

Para além desse debate, a formacdo docente critica e emancipatéria é um dos
grandes desafios da atualidade, e a pés-graduacao stricto sensu, enquanto locus
de pesquisa e de desenvolvimento profissional docente, consegue aliar o que

26 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 19-36)



acreditamos ser necessario para o combate ao negacionismo e as politicas regressivas
em educacdo. Nos Gltimos seis anos, contudo, vivenciamos um cenario politico no
Brasil de projeto de sociedade e educacéo, que até entdo, ao menos na academia
e nas politicas publicas da area, imaginavamos ultrapassado. Com a ascensao de
liderancas reacionarias ao poder, a agenda de reformas faz uma agressiva “virada a
direita”, impondo o retorno de sujeitos e ideias superadas (CARDOSO; MENDONCA;
FARIAS, 2021). Representantes de diferentes grupos conservadores, a exemplo do
empresariado, grupos religiosos e de partidos politicos de direita, se unem em prol
de um projeto de sociedade contrario ao que vinha sendo consolidado enquanto
politica de Estado no Brasil. “Escola sem partido”, “escola domiciliar”, “ensino militar”
e o “Future-se” sdo alguns dos discursos convergentes que dao materialidade aos
retrocessos que se instalam nesse periodo histérico.

No campo da formacgao de professores, essa onda reacionaria sabe que o professor
é um profissional capaz de contribuir com a formacao critica de seus alunos e,
estrategicamente, assume reformas que tendem a transformar a atuagdo docente
em acoes prescritivas e pragmaticas que empobrecem a formacio dos estudantes ao
retirar do seu horizonte a capacidade de reflexividade.

Né&o é por acaso que atacam as ideias do educador Paulo Freire, a intencéo
é justamente manter uma estratégia que alimente o debate conservador. Como
assinalam Lima, Costa Neto e Silva (2021) ao analisarem os ataques ao educador,
o intuito é criar um inimigo comum pra ser alvo politico-ideolégico. Por ser uma
referéncia nas teorias educacionais contemporéneas, Paulo Freire foi eleito culpado
pelo que os conservadores consideram como “fracasso” no ensino nacional. Com isso,
atacam o seu legado, a sua pratica pedagbgica e tudo aquilo que ele deixou marcado
na histéria. Mas, para que haja o efeito esperado, os conservadores aguardam as
reagOes ao ataque para que possam validar seus argumentos, sendo a guerra em si
néo existiria e seus ataques seriam considerados infundados.

Tornaram-se, também, recorrentes retéricas que desacreditam o servico
publico educativo nacional, em particular, os realizados por professores e
professoras, culpabilizando e desacreditando a formacao docente desenvolvida
pelas universidades. Com efeito, o ataque a ciéncia e o seu negacionismo buscam
disseminar que a universidade ndo cumpre o seu papel de ensinar, ela ndo forma
bons profissionais, nao sabe formar bons professores.

Essas argumentacoes encontram-se registradas naslinhas e entrelinhas de textos
curriculares que sdo referéncias nacionais, a exemplo do Parecer CNE/CP n° 22/2019,
que antecedeu e deu sustentacio a elaboracio e aprovagio da Resolucdo CNE/CP n°
2/2019 (BNC-F), bem como da Resolucdo CNE/CP n° 1/2020 (BNC-FC).

Rodrigues, Pereira e Mohr (2020), em anélise sobre a Base Nacional Comum para a
Formacao Inicial de Professores da Educacao Basica (BNC-F), apresentam razées bem
fundamentadas para temermos e contestarmos o documento. Dentre estas, destacam
alégica da culpabilizagdo docente, sendo os professores os grandes responsaveis pelo
fracasso e/ou futuro sucesso na educacdo. Denunciam o silenciamento no documento
das producdes académicas/cientificas nacionais sobre a formacao de professores,
apontando uma suposta peniria bibliografica nacional e alertam para o perigo de
um sistema de avaliacdo das politicas educacionais voltadas para o monitoramento
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e eficacia de avaliacGes em larga escala, sendo a valorizacdo docente atrelada
unicamente ao desempenho em provas. Além disso, as autoras criticam o formato
homogeneizante do documento que fere a valorizacio da liberdade e do pluralismo
estabelecidos como principios constitucionais. Uma analise que também reitera e
amplia as ponderacées de Farias (2019).

Em outro estudo, no qual retomam e ampliam a discussdo dos documentos
BNC-Formacéo e BNC-Formacdo Continuada, Rodrigues, Pereira e Mohr (2021)
chamam a atencdo para o alinhamento entre as propostas de ensino/aprendizagem
e de avaliacdo da educacgdo basica e aquelas preconizadas para a formacao de
professores, evidenciando nas competéncias gerais dos documentos semelhancas na
quantidade e natureza, sendo todas voltadas para o desenvolvimento de habilidades
praticas, eficientes e produtivas, buscando apagar os projetos de formacéo que até
entdo vinham sendo desenvolvidos, fomentando-se, portanto, a descaracterizacio da
docéncia mediante o controle e a padronizacdo dos processos educativos. As autoras
asseveram que esses documentos desconsideram a complexidade do trabalho docente
e simplificam em demasia a atuagio do professor, descaracterizando e agredindo a
profissdo. Igualmente desconsideram as condi¢ées minimas para a realizacdo do
ensino e para a qualidade do processo formativo dos futuros profissionais.

Esses normativos chancelam a retomada das competéncias como fundamentacdo
tedrica e curricular, projetando uma concepcao de “formacio formatada” (ANPED,
2019), com diretrizes com conotagdo prescritiva, que reforcam determinados
comportamentos desejaveis e adotam a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
da educacdo basica como meio e fim da formacao de professores. Prescritiva
porque recupera uma concepcao etapista da formacao ao separar formacao inicial
e continuada, posicionando-se na contraméao das formulacdes tedricas do campo
educacional que postulam o desenvolvimento profissional como um processo
continuo; prescritiva porque esvazia a dimensao teérica da formacdo em detrimento
da pratica imediata, perspectiva manifesta também no ndo aprofundamento de seus
pressupostos e de conceitos abordados no documento, estratégia que tacitamente
nega o principio da docéncia como a base da formacao.

Ademais, nesses normativos, prevalece a l6gica privada de formulagéao de politicas,
que busca o controle do trabalho docente pela via curricular. Com isso, sdo recorrentes
os ataques aos servicos publicos em educacido como uma tentativa de disseminar a
ideia de que o setor privado daria maior qualidade a esse segmento. Argumento esptirio
a considerar que a oferta de formacédo docente no pais ocorre, predominantemente,
na esfera privada e na modalidade a distancia. Sobre o assunto, Leher (2021), ao
examinar as matriculas dos estudantes de nivel superior, lembra que apenas 12% se
ddo em instituicoes publicas, isso conforme estudo do Instituto Nacional de Estudos
e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), indicando uma configuracio muito
distante das metas previstas de 40% das novas matriculas estabelecidas no Plano
Nacional de Educacéo, definido em lei (BRASIL, 2014). Esse cendrio é agravado pela
tendéncia nacional de crescimento da formacéo a distidncia, sendo mais de 70% dos
estudantes dessa modalidade submetidos a contratos com corporacdes que tém os
fundos de investimento no controle das institui¢cdes de ensino.

Ante esse quadro, sobretudo com relacdo as limitacdes desses normativos, néo
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faltaram, no periodo, entidades contrarias a sua efetivacio, a exemplo da Associagao
Nacional pela Formac&o dos Profissionais da Educacio (Anfope) e do Férum Nacional
de Diretores de Faculdades/Centros/Departamentos de Educagio e Equivalentes das
Universidades Publicas Brasileiras (ForumDir), que propdem amplo debate sobre as
proposicoes de uma base para a formacéo inicial de professores (BNC-F), visto que

[...] expressam a intencio de desmonte dos cursos de formacao de professores em nivel
superior e o aprofundamento do processo de desprofissionalizacdo da carreira docente,
a0 assumir uma visdo “praticista” da docéncia, que tende a padronizacio curricular
e fere a autonomia das universidades, desconsiderando os projetos curriculares dos
cursos, os alinhando a Base Nacional Comum Curricular, cujo processo de elaboracéo,
discusséo e aprovacdo também foi marcado pelo autoritarismo e simulacéo de dialogo.
(ANFOPE; FORUMDIR, 2018).

Na ocasido, a Anped (2018) também destacou o carater unilateral da proposta,
que, no apagar das luzes, lanca um documento sem qualquer consulta a comunidade
escolar, aos pesquisadores, as escolas e as universidades. Alertou para o necessario
reconhecimento dos problemas da educacio brasileira e suas consequéncias tendo
em vista, de fato, a implantacio de politicas comprometidas com a qualificacdo
educacional. E para isso a Anped conclamou a abertura do debate, sobre, até entao, a
proposta de Base Nacional para Formacao de Professores, o que ndo aconteceu, apesar
desse movimento politico-cientifico na busca do dialogo.

Esses enfrentamentos nos auxiliam a analisar as diferentes perspectivas
de formacéo docente que estdo em disputas. De um lado, aquelas que retomam a
racionalidade técnica, a separacéo teoria e pratica na acio docente, em que se busca
responder imediatamente aos problemas de uma pratica compreendida como individual.
E de outro, em contraposicao, aqueles que defendem uma formacio critica que busca
avangar em uma pratica pedagdgica que é social, coletiva e que tem como fundamento a
transformacao social e a emancipagio politica como meio para conquistar a emancipagio
humana. Nessa direcéo, o que se defende é uma sélida formagao docente, pautada em
conhecimento cientifico, filoséfico, estético, ético e politico em articulacio orgénica
com a teoria e a pratica. E isso requer pensarmos o conhecimento cientifico ndo como
um fim em si, mas como um instrumento de superacao, de contrarreforma no processo
de producéo de conhecimento, contrapondo-se a qualquer forma de discurso que néo
contribua para enxergar a realidade.

Politicas de Estado, por conseguinte, sdo fundamentais para direcionar as acoes
dos gestores e sustentar as lutas em defesa de uma educacio puiblica e transformadora.
O Plano Nacional de Educacéo (PNE 2014-2024), normativo constituido como politica
de Estado, com todos os seus problemas e limites, é um instrumento que auxilia
nesse embate. Nesse sentido, as metas 15, I6 e I7 servem como eixo discursivo para,
neste momento de retomada da democracia apés o resultado das eleicoes de 30
de outubro de 2022, repensar politicas que contribuam para sua efetivacdo. Essas
metas projetam o desafio de garantir que todos os profissionais da educacdo basica
possuam formacao especifica em nivel superior na drea em que atuam; garantir
que ao menos 50% desses docentes tenham formac&o em nivel de p6s-graduacéo; e
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garantir a equiparacio dos rendimentos dos diferentes profissionais da educagio
contribuindo para uma valorizacio da carreira.

Um desafio que permanece, sobretudo no que concerne a pés-graduacao, a
considerar dados divulgados pelo Centro de Gestao e Estudos Estratégicos (CGEE,
2020, p. 52) com base no Monitoramento do PNE, os quais indicam que “apenas 2,4%
dos professores da Educacdo Bésica que tinham ensino superior em 2016 também
tinham formacao de mestrado. Entre os professores com ensino superior apenas
0,4% tinham doutorado” (CGEE, 2020, p. 33). Esses dados nos desafiam a pensar
em estratégias que possibilitem uma maior integracdo de mestres e doutores
na rede basica de ensino, sendo um aspecto que pode contribuir para o combate
ao negacionismo. Além disso, é uma via de combate a formacao aligeirada, sem
compromisso com as especificidades dos conhecimentos que recaem sobre as areas,
o0 que possibilita pensar a formac&o docente dentro de um continuo, preservando os
fundamentos tedricos e epistémicos, ja que estes sdo necessarios para acentuar uma
formacao politica entre os professores, para articular o debate e a mobilizacdo em
prol da sua valorizacio profissional.

Acreditamos que os cursos de pés-graduacao stricto sensu em educacdo podem
contribuir para esse cenario. Como assinala Saviani (2017), a pesquisa é o fundamento
central das acoes desenvolvidas nos mestrados e doutorados do pais, que buscam,
para além da assimilacdo, produzir conhecimento e avancar no desenvolvimento
cientifico das diferentes areas.

Por conseguinte, o combate ao negacionismo precisa ser assumido pelos
programas de pds-graduacio stricto sensu por aliarem na sua formacio o ensino e a
pesquisa. Em especial, aqueles que se voltam para o campo da educacéo e da formacao
docente precisam ser estrategicamente pensados para qualificar profissionais para
acoes na educagao basica. Por muito tempo a pés-graduacio stricto sensu assumiu o
posto de formar professores para a educagio superior, no entanto, os professores da
educacio basica lidam fortemente com conhecimentos negacionistas e anticientificos
e precisam urgentemente de formacao para a pesquisa, de maneira a atuarem co-
laborativamente para a valorizacao da ciéncia nas escolas.

Esse é um desafio que precisa ser assumido, até porque, nao é de hoje, Liidke
e Cruz (2005) apontam, em pesquisa realizada com professores formadores, que
ndo ha valorizacao, nos cursos de formacdo para o magistério, para a pesquisa. Os
professores dos cursos de formacao, de modo geral, ndo consideraram o componente
pesquisa como necessario para a formacao do futuro professor que vai atuar na
educagdo basica. Saviani (2017), em analise sobre a produtividade na pés-graduacao,
considera que a pos-graduacdo e a graduacdo caminharam em direcGes opostas, um
divércio que resultou na dissociacio do ensino e da pesquisa. Com esse cenario, cabe
questionar como os professores da educagido basica podem combater a negagio na
ciéncia se, em sua formacéo, a pesquisa é um elemento secundario.

Torna-se fundante estreitar relacdes entre os que atuam na graduacio e na
pos-graduacio, de tal forma que os académicos e futuros docentes valorizem
a pesquisa e aprendam a assumi-la como caminho de mediacido no ensino.
Corroboramos o argumento de Liidke (2011, p. 36) de que “é esse professor que precisa
ser formado, estimulado e assistido em sua condic@o de pesquisador, pois ele é quem
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estd proximo e sensivel aos problemas que exigem atencio imediata por parte do
trabalho de pesquisa”.

Acreditamos que a expansao da atividade de pesquisa em educagio para o cenario
da educagio basica, em particular, para os sujeitos que estdo préoximos dos problemas
e desafios sociais — os professores —, pode contribuir para o estreitamento da relagao
entre ciéncia e sociedade. Ludke (2011), a partir dos estudos de Jean-Louis Martinand,
propde pensar um encontro entre universidade e escola dentro de uma perspectiva
de “circularidade do saber”, no qual o trabalho de pesquisa acontece em ambos os
polos, sem que haja superposicdo ou hierarquizacdo entre os envolvidos, superando
assim as limitacoes de pensar os professores da escola basica como aplicadores do
que se produz na universidade.

Como assinala Farias (2018), apds duas décadas do século XXI, vive-se um
momento de ruptura com o modelo individual de pesquisa, em que produzir
conhecimento passa a exigir uma articulacdo com os contextos de aplicacio e
as demandas da sociedade. Com efeito, as pesquisas em educacgio possuem uma
responsabilidade social de trabalhar de forma colaborativa e negociada com as
demandas sociais. Nessa mesma dire¢do, Gohn (2005) defende que as pesquisas
cientificas desenvolvidas na universidade retornem as escolas, como instrumentos
educativos, contemplem uma interpretacido daquele contexto, facam diagnoésticos
dos problemas e possibilitem vislumbrar mudancas, em uma constante analise da
trama de relacdes estabelecidas, procurando a melhoria da escola e das relacées que
14 se desenvolvem. A pesquisa é, assim, tomada “como principio cientifico e educativo,
parte integrante de um processo emancipatério” (GOHN, 2005, p. 271).

Essa rede de colaboracio com a sociedade é uma estratégia para o combate ao
conhecimento de senso comum, negacionista, anticientifico e pseudocientifico,
em que os diferentes grupos de pesquisa associados a programas de pés-graduagao
podem auxiliar. Estratégia que possibilita romper com o isolamento/afastamento
da ciéncia do cotidiano social e realizar pesquisa em estreita articulacdo com a
sociedade e suas demandas.

Vislumbrando o alcance dessa proposicio, salientamos que esse encontro da pesquisa
como instrumento de trabalho docente na escola necessita, para seu desenvolvimento,
de condicdes estruturais e valorizacdo no plano de carreira dos professores,
disponibilizando, assim, tempo e espacos para o estimulo e a manutengio de um clima
de informacao, indagacéo e troca, e para o refinamento das relagdes nas universidades
(LUDKE et al., 2001). Isso requer pensar nas condicoes de trabalho dos professores e nas
politicas que regem a formacao e atuacao profissional docente, uma vez que nio faltam,
no campo da formacao de professores, problematicas ligadas a precarizacdo de seu
trabalho, com destaque para o rebaixamento das exigéncias de habilitacdo para atuacao
profissional, principalmente na educagio infantil e ensino fundamental.

Embora o Plano Nacional de Educacio estabeleca como meta, até 2024, que todos
os profissionais de educagio tenham nivel superior, esse horizonte foi fragilizado pela
Lein. 11.738/2008 (BRASIL, 2008) a0 abrir brechas para os municipios reverem os seus
planos de carreira e contratarem profissionais com apenas nivel médio e, com isso,
reduzirem os vencimentos dos seus profissionais. Tal possibilidade preocupa, uma
vez que o plano de carreira é um atrativo para que os profissionais se mantenham
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na profissio, com entusiasmo e envolvimento, sobretudo, em uma projecio temporal
de dedicacdo ao ensino e a pesquisa.

As perspectivas pragmaticas de formacgao de professores também néo favorecem
atuagdes profissionais aliadas a pesquisa e voltadas ao combate do conhecimento
anticientifico. Apesar desse aspecto nio ser uma discussio recente, com amplo debate
que se contrapoe a légica das competéncias e habilidades, o que temos enquanto
diretrizes para formacdo docente reforca esse entendimento e afasta o professor
da educacdo basica de uma sélida formacao que o encaminhe para um pensamento
critico, investigativo e inovador.

Outro elemento problematico na atuacdo dos professores da educacéo basica
relaciona-se ao formato de contratacdo, sendo comum a defesa de regimes sem vinculo
estatutario, sem concurso publico. Esse formato ndo contribui para o envolvimento
dos professores em projetos que demandem exclusividade na dedicacéo do trabalho,
pois estes precisam manter as condicoes minimas de sobrevivéncia e sabem que em
pouco tempo poderao perder sua vinculacao.

Como podemos perceber, ha um conjunto de acdes que precarizam o trabalho
docente, retirando as condicées minimas de pensar em uma articulacio promissora
entre a pesquisa e o ensino na universidade e na escola, sendo necessaria a retomada
do debate para a reformulacio de politicas que fortalecam a sua consolidacio. Nessa
frente, a p6s-graduacio tem a responsabilidade de enfrentar tais adversidades,
aportando dados que orientem o desenho de politicas que favorecam essa articulagao
e, principalmente, combatam o negacionismo.

CONSIDERACOES FINAIS

No cenario da retomada democratica e do Estado de direito no pais pés-eleicoes de
30 de outubro de 2022, a pés-graduacio stricto sensu em educacao apresenta-se como
locus privilegiado para articular uma aproximacéo da ciéncia com a sociedade e a
escola, bem como para propor politicas que possam ser efetivadas nessa nova fase
governamental. Para isso, é fundamental que haja uma valorizacao desse campo de
saber, que as politicas educacionais se aliem ao discurso que vem sendo defendido
pelas entidades e universidades, revendo os desdobramentos curriculares em torno
da formacao de professores decorrentes dos atos normativos anteriores que deram
materialidade a politica negacionista entdo vigente.

Os professores da educacio basica sdo profissionais fundamentais para o combate
a0 negacionismo, e para isso defendemos o investimento em uma sélida formacao
critica e aprofundada com uma estreita articulacio dos aprofundamentos teéricos
com a pratica, com menos pragmatismo e mais autonomia docente, com melhores
condicoes de trabalho e valorizagao profissional.

Para o combate ao negacionismo na ciéncia, temos que unir forcas em prol de
uma escola que ndo se restrinja a formacao de habilidades e competéncias para
o mercado de trabalho, desenvolvendo acdes ligadas ao campo da pesquisa, da
invencao e da inovagdo, ampliando assim a visdo sobre o fazer cientifico, indo além
do modelo positivista experimental utilitarista. Afinal, “quanto maior o nivel de
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escolarizacdo, menor o indice de crenca em noticias falsas e maior a probabilidade
de os individuos questionarem as informagéoes recebidas” (BARTELMEBS; VENTURI;
SOUSA, 2021, p. 67). Do mesmo modo, cabe a educacdo superior, em particular nos
cursos de licenciatura, assumir a pesquisa em sua formacéo, procurando construir
um profissional com autonomia, acentuando a formacao politica, inclusive com
discussoes sobre planos de carreira e mobilizagio sindical, de tal maneira que os
docentes entendam esse envolvimento como parte da profissao.

Por fim, reconhecemos que a pés-graduacéo stricto sensu em educacio, como
espaco de producao de conhecimento na area, logrou reconhecimento na academia,
mas isso ndo é suficiente, sobretudo ante um cenirio em que a mentira, desde que
conveniente a determinado projeto, é aceita e reconhecida. Cabe, entéo, fazer sentido
para a sociedade ser acessivel e disseminada em espacos educacionais como as
escolas e em todas as esferas da vida social. Acreditamos que seja esse um caminho
proficuo para o fortalecimento do debate e das agoes que se contrapéem ao discurso
negacionista e que discutam as problematicas que afetam a sociedade.
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Projeto e antiprojeto para a democracia
no Brasil: o antagonismo entre Gilberto
Freyre e Florestan Fernandes
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Gilberto Freyre e Florestan Fernandes como
propostas sociais antagonicas para o Brasil.
De um lado, o projeto patriarcal de Freyre,
fundamentado na arbitrariedade dos herdeiros
dos senhores de escravos, adulterou o
significado de democracia. De outro, Florestan
identificou na colonizacdo os fundamentos
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As formas de contestacdo dos poderes hegemdnicos do inicio do século XX, em
boa medida, encerradas em 1964, acreditavam na possibilidade de ruptura com o
passado colonial. A época, esse movimento foi identificado como uma revolucdo
brasileira e se manifestou de diferentes formas2. Nas artes, por exemplo, a
inquietacdo iniciada na Semana de Arte Moderna (BASTOS, 2006) se desdobrou na
segunda fase do modernismo, sendo que muitos de seus nomes, como Jorge Amado,
estavam associados ao Partido Comunista do Brasil - PCB (RIDENTI, 2010). No front
trabalhista, o movimento sindical, que vinha se radicalizando desde a década de 1910
(PINHEIRO; HALL, 1979), conquistou direitos ao longo de todo o periodo (GOMES,
1994; BOITO JR., 1991). Por sua vez, os tenentes desafiaram a hierarquia militar
em nome da justica social (SODRE, 1978), sendo que Luiz Carlos Prestes viria a se
tornar figura proeminente nio s6 no PCB como na histéria do comunismo no Brasil.
Além disso, o movimento negro moderno, que nascera em meados dos anos 1920
(FERNANDES, 20083, v. II, cap. 1), se adensou nas décadas posteriores (NASCIMENTO;
NASCIMENTO, 2000).

Esses movimentos se constituiam em oposicdes ao que Sodré (1958) denominou
“ideologia colonialista”, baseada no principio da inferioridade e incapacidade
do povo brasileiro e da qual eram partidarios Nina Rodrigues, Oliveira Vianna,
Gilberto Freyre e outros (SODRE, 1956)%. As maiores diferencas talvez residissem
no grau de sofisticacdo entre esses autores, sobretudo no que se refere ao
enfrentamento de grupos inconformistas e a composicdo oligdrquica para fazé-lo
através de um Estado centralizado. Ao contrario do racismo aberto e da defesa
da violéncia crua, Gilberto Freyre ofereceu um horizonte de acomodacoes que
poderiam reduzir friccoes, das quais destacaremos as relagdes raciais e alguns
elementos de maior importancia que orbitavam no seu entorno, o que se expressa
na ideia de plasticidade (FREYRE, 20064, p. 69).

A partir da idealizacdo do passado, onde os antagonistas coexistiriam em

2 Para dois dos mais influentes trabalhos nessa chave, ver Prado Jr. ((1966]1987) e Furtado (1962). Para as
manifestactes desse processo no campo da cultura e a sua interrupcéo em 1964, ver Haag (2013). Para uma
critica tatica as concepcoes que animavam o debate da revolucéo brasileira, ver Fernandes (1981b, cap. 5).

3 Para as continuidades e modernizagio entre Oliveira Vianna e Gilberto Freyre, ver Zullo e Urbano (2022).
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harmonia (BASTOS, 2006, p. 157), Freyre se opds a limpeza étnica como estratégia
para expiar os males do pais e, em seu lugar, prop6s um método para integrar os
oposicionistas de forma subalterna. Para tanto, sugeriu a préopria transfiguragio do
sentido da palavra antagonista. Sob a sua lente, o irreconciliavel passou a ser rodeado
e atravessado pela confraternizacéo étnica e cultural (CRESPO, 2003, p. 190)4, 0 que
revelaria, na verdade, a sua intolerdncia a possibilidade de que outras formas de
organizacdo ndo conservadoras sucedessem o patriarcalismo (RICUPERO, 2010)°.
Nesse sentido, o eixo da estabilizacio da ordem residiria na reafirmacio de uma
determinada cultura patriarcal, forjada nos séculos de colonizacéo.

Para Fernandes (19814, p. 81-83), esse artificio e todos os seus desdobramentos
praticos e concretos constituem-se em tentativas de congelar a descolonizacéo.
Mirar a imobilizagdo da mudanca através de determinada interpretacdo cultural da
histéria coloca um biombo sobre as estruturas socioeconémicas e politicas que impoe
e articula o racismo, a segregacdo social, a dependéncia externa e outras dimensoes
antissociais do patriarcalismo e do capitalismo. Nas palavras de Fernandes (2008b, p.
75), a narrativa conservadora adapta todas as formas de proscricdo e opressio social,
econdmica, cultural, racial, politica e sociocultural “a categoria de estilo de vida”.

Neste artigo, o aprofundamento e desdobramento dessas posicoes ocorrera em
duas partes além desta introducao e das consideracdes finais. Na primeira parte,
apresenta-se o projeto conservador de Gilberto Freyre, com destaque a sua proposta
que articulava um novo pacto federativo ao controle social, muito afinada as medidas
concretas autoritarias que se implementaram no Brasil desde a década de 1930. Na
segunda parte, destaca-se como Florestan Fernandes, de meados dos anos 1950 em
diante, desconstruiu o mito racial de Freyre e a narrativa histérica hegeménica no
pais a fim de fortalecer uma consciéncia revolucionaria em busca da democracia e
da soberania nacional.

GILBERTO FREYRE: UM PROJETO CONSERVADOR PARA O BRASIL

Nesta secao, apresentaremos como a interpretagio de Gilberto Freyre sobre as tensoes
regionais e as questdes social e racial coincidiram com interesses das oligarquias
regionais. Isto é, como suas sugestoes parecem ter influenciado a formacéo e a
conciliacdo de um novo pacto oligarquico mais favoravel ao Nordeste, de um lado, e
as novas formas de controle social, de outro.

4 Para uma oposicdo a ideia de confraternizacio entre senhores e escravos, ver Moura (1959), que evidencia a
forca e a perenidade da rebeldia da populacdo escrava e sua luta pela liberdade, mesmo com todos os limites
que a realidade lhe impunha.

5 Para uma definicdo de conservadorismo, ver Sternhell (2006) e Burke (1985). Segundo este, “pelo emprego
de métodos da natureza na conduta do Estado, aquilo que melhoramos ndo é nunca completamente novo,
e aquilo que conservamos nio é nunca completamente velho” (BURKE, 1982, p. 69). Para as particularidades

desse conservadorismo em paises hispanicos, ver Crespo (2003).
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REGIAO, LATIFONDIO E TRABALHO

Na década de 1930, as oligarquias nordestinas ja se encontravam bastante
marginalizadas na economia e na politica nacional, sendo que havia uma nitida
tendéncia ao aprofundamento desse cenario, comandado pela oligarquia cafeeira
do Sudeste, onde se concentravam a indistria moderna e as financas da Republica
Velha. Isso suscitou movimentos inconformistas das oligarquias nordestinas, que
reivindicavam maior espaco no concerto nacional do poder, sobretudo nos espacgos
institucionais do Estado. Para tanto, valeram-se de uma estratégia de comunicagao
publica que se concentrou, ao menos em partes, em explorar aspectos simbélicos
que associavam negativamente essa modernizacdo a um suposto liberalismo e as
oligarquias cafeeiras (MESQUITA, 2018, p. 29 et seq.)’.

A partir de simbologias conservadoras que desdenhavam da capacidade de
controle das oligarquias do Sudeste, Gilberto Freyre trabalhou para consolidar
simbolos de unido nacional articulados a partir da defesa da superioridade da cultura
e das oligarquias nordestinas, onde se desenvolvera formas de acomodar conflitos
comprovadas pela histéria do pais. De outro modo, ele defendeu a necessidade
de que as oligarquias nordestinas se valessem da sua plasticidade, isto é, da sua
capacidade de acomodar conflitos de classe, raca e regido, para acomodar as tensoes
que cortavam o pais a época (FREYRE, 2006b, p. 513-514). Para tanto, era fundamental
impor um processo que regulasse, a um s6 tempo, as tensdes politicas, econdémicas,
sociais e culturais em dmbito nacional — e ndo apenas regional. Uma nova composi¢ao
regional do poder central deveria prevenir a abertura de brechas aos de baixo ou, em
outros termos, a conquista de direitos.

Para Gilberto Freyre (2006b, p. 65-67; p. 106; p. 401), a formacdo menos patriarcal
dos cafeicultores os teria tornado menos capazes para acomodar as tensoes entre
patrdes e empregados, brancos e negros, campo e cidade, tradicdo e modernidade
etc. A oligarquia cafeeira teria maiores dificuldades para controlar as mudancas
histéricas que marcavam o periodo, como eram a expansio e aprofundamento
das relacGes sociais de produgao capitalistas e os anseios de transformacédo que
irradiavam de diversas fragGes sociais, como adiantamos no inicio do texto. As inicas
oligarquias munidas das técnicas socioculturais vibrantes e das forcas econémicas
capazes de propor uma saida nacional aquela conjuntura histérica estariam no
Nordeste, sobretudo na Bahia e em Pernambuco, terra natal de Gilberto Freyre — e
aqui se observa que a plasticidade néo se refere apenas a capacidade de amortecer
conflitos entre antagonistas. Para Freyre, ela poderia forjar a (re)unido entre os
herdeiros rurais e urbanos da casa-grande, o que ja havia sido comprovado no ciclo
do ouro, por exemplo. A plasticidade seria fundamental para formar articulacoes
nacionais, unindo patriarcas do pais todo em torno de interesses (FREYRE, 2006b,
P- 200; p. 396-399) e caracteristicas histéricas comuns (FREYRE, 2006b, p. 803-804).

6 Para uma analise do movimento antiliberal na Europa da década de 1920 e 1930, ninho da serpente, ver
Hobsbawm (1994, cap. 4). Embora com muitas particularidades, o Brasil era parte dessa grande onda nio
s6 pelo conservadorismo tipico do Brasil, mas também pela presenca bastante consideravel de membros de

partidos fascistas e nazistas no pais, como destaca Dietrich (2012).
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Para Bastos (2006, p. 198 et seq.), a chave da proposta de Freyre reside na
concentracio da propriedade da terra e na necessidade do controle do trabalho para
a construcdo de uma estratégia politica coesa entre as oligarquias regionais. Seria
necessario conciliar o Sudeste, em industrializacdo mais acelerada e atravessado
por conflitos trabalhistas crescentes, e o Nordeste, essencialmente agrario e sem
maiores perspectivas de transformacio econémica (BASTOS, 2006, p. 12-13), 0 que
Crespo (2003) associou a existéncia de dois tempos diferentes.

A propriedade rural privada era o reduto em que o patriarca tinha a liberdade
para mandar e desmandar, assim como influenciar o ritmo da retengéo ou
expulsio de trabalhadores para atividades econémicas mais dindmicas. Por isso,
essa seria uma etapa fundamental para determinar o alcance territorial e setorial
das leis trabalhistas na medida em que se estabeleciam os limites territoriais da
modernizacdo dos conflitos sociais que assombravam conservadores de todo o pais,
fossem proprietarios de terras e/ou industriais. Por essa razdo, numa época em que
se intensificaram a industrializacio e os conflitos trabalhistas nas fabricas dos
centros urbanos, o Estado incentivou a fixacdo do trabalhador no campo, espago
nio alcancado pelas leis trabalhistas (ARAUJO, 2013, p. 93).

Embora essas leis ndo tenham sido explicitadas por Gilberto Freyre, a sua obra é
rica em exaltar as possibilidades culturais, politicas e econémicas de conciliacio e
complementaridade regional, que é exatamente o que o éxodo da enorme populacio
rural nordestina para outras regides economicamente mais dindmicas representou
para o conjunto das oligarquias brasileiras (FURTADO, 1959).

Todavia, o éxodo rural das massas das zonas rurais nordestinas como mecanismo
para forcar um refluxo das tensdes sociais, como era o cangaco, assim como a sua
conversao em forca de contencdo dos conflitos nos centros urbanos do Sudeste, no
seria espontdneo. A movimentacdo e manutencdo do plano dependeria da atuacéo
de um Estado centralizado que coordenasse a sua implementacao, sendo que, para
Freyre (2006D, p. 475), a sua atuacio se assemelharia ao de um patriarca. Para ele,
o Estado deveria viabilizar o exercicio daquilo que haveria de mais importante
na cultura patriarcal e que fora construido e disseminado a partir do Nordeste: a
formacao de consensos que preservam o poder patriarcal’. Nesse sentido, o Nordeste,
berco da cultura patriarcal brasileira e grande responsavel pela sua preservacio
através dos séculos, teria um assento natural no Estado brasileiro que ajudara a
construir e a desenvolver desde pelo menos o Império (FREYRE, 20044, p. 183).

Essas eram algumas de suas contribuicoes a um debate intenso que néo se esgotava
na sua dimenséo politica, econémica e demografica. Deslocar as massas rurais
pobres para os centros urbanos do pais alteraria a configuracdo racial e cultural das
populacées urbanas, intensificando as tensoes raciais e sociais. Preservar o controle
patriarcal exigiria, pois, uma ampla articulacdo com questdes socioculturais, para
o que Gilberto Freyre sugerira, como se vera nas proximas duas seg¢oes, adaptacoes

7 As sugestdes de Freyre em como mobilizar o Estado como gestor da vida social e do comportamento dos
individuos se assemelha ao conceito de biopolitica, de Foucault (1976; 2008). Mais precisamente, a obra de

Freyre sugere uma atualizagio dessas formas de gestdo do exercicio do poder no Brasil.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 37-54) 1 41



nas formas de selecionar e tutelar a classe trabalhadora, especialmente naquilo que
se referia a populagio negra.

CULTURA, RACA, SELECAO E TRABALHO

Embora a obra de Gilberto Freyre seja considerada um avanco do ponto de vista da
analise racial com relacdo as geracoes anteriores (PONTES, 2001)%, abertamente
racistas, sua interpretacgio deve ser compreendida dentro de uma totalidade que nao
pode ser separada do seu horizonte sociocultural, econémico e politico. Até mesmo
afirmacoOes aparentemente positivas, como a de que o Brasil se constituiria em uma
civilizacdo nova que rompeu com a intolerdncia tipicamente europeia, devem ser
relativizadas®. Gilberto Freyre possuia interesses que requeriam um amplo cessar-fogo.
A conquista de direitos trabalhistas pelo movimento sindical (GOMES, 1994; BOITO
JR., 1991) e a maior presenca do negro como trabalhador (ARAUJO, 2013) exigiram
intervencoes politicas fortes para estabilizar o status quo (BASTOS, 2006, p. 200).

A obra de Freyre pode ser compreendida como um guia sobre como lidar com
essas tensées. Numa época dominada pelo racismo cientifico (SCHWARCZ, 2003)%°
e que, a0 mesmo tempo, requeria controles sociais mais sofisticados, evidenciar
os aspectos positivos entre raca e cultura poderia contribuir para reduzir graves
e profundas friccoes sociais. Para Lima (1989, p. 198-205), a unido de cultura e raca
destaca a intencao de Freyre em apresentar que esse suposto equilibrio fundamenta
uma cultura baseada em valores fluidos, plasticos. Para tanto, ndo s6 destacou o
portugués como colonizador ideal de uma civilizagdo que ja demonstrara ter os
elementos necessarios para superar as adversidades e transformar as diferencas
em novas forcas pelo seu poder de adaptacdo, como sugeriu que os oligarcas seriam
os herdeiros dessa forma de gerir a estrutura social, econémica, politica e cultural.

Embora Gilberto Freyre (20063, p. 391; p. 417-418) afirme que o africano deva ser
considerado um colonizador do Brasil tanto quanto o portugués, em momento algum
abriu espaco para que o africano e o indigena disputassem a lideranca do processo
de selegdo cultural com o portugués ou se mostrassem aptos a fazé-lo. Um escravo
jamais selecionaria, sob qualquer ponto de vista, um senhor ou uma senhora por
esta ou aquela atribuicdo. Pelo contrario, Freyre (20064, p. 69) sempre destacou a

8 Entrevistado por Heloisa Pontes (2001), Antonio Candido afirma que Casa-grande esenzala, hoje amplamente
reconhecido como parte do arsenal conservador brasileiro, teve um impacto muito positivo sobre a esquerda
brasileira na década de 1930. Embora hoje possa parecer irénico, & época o livro revelou a influéncia da cultura
negra na formacéao da cultura e na fisionomia da populacio brasileira, o que Candido afirma ter contribuido
para desmistificar a pureza de raca e cultura no Brasil.

9 Lima (1989) sugere que o termo civilizagdo é geralmente usado para exprimir pretensdes expansionistas
em que a nocdo de cultura reflete a busca pelo controle de fronteiras politicas e culturais. A defesa de
uma civilizacdo exprimia a necessidade de enquadrar tensdes dentro de pardmetros aceitaveis aos grupos
dominantes.

10 E importante destacar que o racismo a que Schwarcz (2003) se refere era uma versio modernizada do

racismo, que passou a vigorar no pés-abolicdo e que foi hegemoénico até a década de 1930.

42 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago.2023 (p. 37-54)



lideranca do portugués e valorizou a sua predisposicdo cultural em se amalgamar
aos demais sem se despir da sua posi¢cdo de comando. Assim que, de modo analogo,
compreende-se que, para ele, a classe trabalhadora, sobretudo sua parcela negra, ndo
poderia conduzir o processo de adaptacio e pacificacio na conjuntura dos anos 1930
exigida justamente pelas oligarquias regionais.

A prépria sequéncia de Casa-grande e*senzala e Sobrados e mucambos parece sugerir
os principios e as técnicas necessarias para se adaptar a um mundo que se urbanizou
e afastou espacial e culturalmente dominados e dominadores. A passagem do dominio
estrito e préximo entre senhores e escravos a uma forma aburguesada de controle
social, que deriva da aplicacdo de leis que regulam a vida laboral e cultural (FREYRE,
2006Db, p. 33-34), parece sugerir um caminho a seguir. Para tanto, o espaco familiar e, em
maior escala, o Estado amorteceriam as transformacoes daquele periodo, freando as
mudancas a partir da imposicao de dois elementos fundamentais para a sua estratégia:
(i) a proximidade entre os polos antagénicos oferece a oportunidade da vigilancia e
(ii) a tutela sem que necessariamente se recorra ao racismo e a perseguicio abertas.
Essa proposta de sociabilidade representava o fortalecimento do tempo particular da
civilizagdo brasileira, que é um tempo mais lento (CRESPO, 2003), 0 que ndo significa
a eliminacéo do tempo frenético da fabrica e da cidade industrial. Era uma questao
de modular os tempos histéricos através da selecdo rigorosa do que poderia ser aceito
e o que deveria ser perseguido e excluido para que as oligarquias, fundamentalmente
brancas, preservassem o controle das estruturas de poder.

Em Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do Nordeste
brasileiro, Freyre (2004a, p. 158) explicitou que os portugueses teriam selecionado
indigenas e africanos de tragos eugénicos, que seriam elementos culturais e de
fisionomia por ele caracterizados como bons e opostos ao que ele denominava como
cacogénico, associado a forca bruta, a rebeldia e a outras caracteristicas similares.
Assim, segundo Gilberto Freyre, o portugués foi construindo uma civilizagio capaz de
acomodar antagonismos que, através da sua capacidade de selecionar individuos para
o trabalho dentro das casas-grandes e dos sobrados, possuiam rasgos democraticos.
As relacOes pessoais que teriam se desenvolvido no ambiente doméstico teriam
levado, através do compartilhamento de dores e da solidariedade, ao nascimento de
afetos espontaneos (FREYRE, 2006a, sobretudo capitulo IV)=,

Todavia, o ritmo lento dessa absorcdo para dentro dos circulos de valorizagéo
social e de poder bem como as limitagGes com que a maioria dos poucos individuos
se movimentavam nesses espagos poderiam levantar davidas quanto ao carater
realmente democratico dessas estruturas. Exigia-se, pois, uma interpretacdo coerente
e que escapasse de constrangimentos morais para preservar a sua legitimidade, o
que Freyre conseguiu a partir da responsabilizacdo do proprio negro. Isto é, para
Gilberto Freyre (20044, p. 135), as limitacoes dessa peneiragem racial e cultural
eram explicadas sobretudo a partir da incapacidade do negro cacogénico em se
livrar dos traumas do cativeiro, que o impediam de desenvolver a plasticidade da

11 Essa referéncia nietzschiana se expressa todas as vezes, por exemplo, que o autor se refere a termos como
“apolineo” e “dionisiaco”, sendo esta uma expressao muito associada ao que ele também denominava como

eugénico.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 37-54) 1 43



cultura patriarcal. Segundo ele, demandava-se tempo para que o negro revoltado
com o sistema patriarcal, assim como o trabalhador grevista do campo e da cidade,
se ajustasse as normas de convivéncia democratica dessa civilizacao tropical.

Nesse sentido, é possivel realizar paralelos entre a narrativa freyriana sobre
a absorcéo de individuos negros na sociedade ainda escravista do século XIX e
a promulgacado da Lei dos 2/3 no inicio do governo Vargas, o que evidencia uma
tentativa de aproximacio do soci6logo pernambucano com o governo federal.
A obrigacdo de que ao menos 2/3 da méao de obra das fabricas brasileiras fossem
compostos de nacionais, propor¢do conveniente para o apaziguamento do conflito
capital-trabalho da época, foi fundamental para que trabalhadores negros passassem
a ser absorvidos em maior nimero pela indastria (ANDREWS, 1998). De modo
mais amplo, entende-se, pois, a sugestio de que a absorcio da populacio negra,
considerada perigosa e até degeneradora do que havia de bom no Brasil (SCHWARCZ,
2003), padecia de dois fundamentos. De um lado, essa intolerdncia racial precisava
ser superada e compreendida como uma necessidade do ponto de vista sociocultural
e econémico. De outro, esse processo deveria ser feito de modo a abafar as tendéncias
questionadoras que emergiam a partir da educacdo social do negro dentro dos
proprios movimentos, como a Frente Negra Brasileira (FNB), e diluir as contestacoes
que ja emergiram de movimentos como a Semana de Arte Moderna e outros que
poderiam se articular e agregar forcas aos trabalhadores e aos negros.

MODERNIZA(}KO, TUTELA E ESTABILIDADE

A sugestdo de composicdo demografica e cultural de Freyre poderia representar,
portanto, uma diluicdo das fric¢oes relacionadas ao controle da agitacio sindical,
trabalhista e social. De tal modo, as fronteiras entre o que seria e o que nio seria
permitido e, pois, o que seria compreendido como democratico deveriam ser
movedicas ao sabor da conveniéncia do patriarcado aburguesado. A “democracia
étnica” de Freyre, que deve ser compreendida ndo apenas como uma referéncia a
convivéncia racial, mas também como principio norteador das formas mais gerais
de solidariedade social, ndo passava de uma guia para a peneiragem sociocultural,
regulada de forma arbitraria e regida pela proximidade cultural de individuos aos
valores patriarcais. A democracia proposta por Freyre representava, acima de tudo, a
adaptacio da segregacdo tipica da sociedade escravista construida no Brasil durante
a colonizacao, e que se estendera até o fim do Império, para o regime republicano®.

Todavia, o acirramento das tensdes sociais nas primeiras décadas do século XX
e a emergéncia da populacdo negra como parte substantiva da classe trabalhadora

12 Parauma critica a Lei dos 2/3, ver Aradjo (2013, cap. 3). Para algumas relagoes concretas entre o Estado Novo
e a obra e outras sugestoes de Gilberto Freyre veiculadas na midia e outros espacos da época, ver Mesquita
(2018).

13 A modernizagio do racismo foi recorrente em meados do século XX tanto no Brasil como em outros lugares
do mundo. Frantz Fanon (2018, p. 79) foi possivelmente quem melhor compreendeu o seu processo e também

os seus agentes. Para ele, é o “colono que fez e continua a fazer o colonizado” (FANON, 2022, p. 32).
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exigiam uma modernizacio do racismo e demais estruturas de poder no pais.
Para tanto, Gilberto Freyre teve atuacido destacada ndo apenas na formacéio de
uma narrativa como também influenciou dispositivos legais do Estado brasileiro.
Nao apenas contribuiu para a regulamentacéo do trabalho durante o Estado Novo
(MESQUITA, 2018, p. 74-7) como defendeu a legislacao trabalhista de Vargas como
forma de garantir a ordem, o que associava ao centralismo politico e as formas
catolicas de protecdo social (FREYRE, 2004b, p. 1.002-1.012). De outro modo, sustentou
a tutela da classe trabalhadora pelo Estado a partir da delimitacdo do espaco do
aceitavel para os interesses dominantes, de um lado, e da reivindicacdo do Estado
como guardido dos interesses populares, de outro, subvertendo a luta por direitos
trabalhistas em beneficio do lucro e outros elementos constitutivos da estrutura de
poder brasileira.

A tutela dos corpos e da cultura negra aponta, em boa medida, para a contencéo de
uma parte da classe trabalhadora que possuia um grande potencial de instabilizar no
s6 o sistema econdmico como também os mecanismos de valorizacio social mediados
pelo trabalho. Néo se poderia autorizar que a proletarizacdo da populagio negra
conduzisse a outras formas de contestacao, o que ocorreu tanto através de determinada
legislacdo trabalhista como também pela modernizacao do racismo. Na medida em
que essas formas modernas de controle social reafirmaram a segregacao racial, elas
asseguraram a inviabilidade da solidariedade entre negros e brancos no seio da vida
social e na organizacdo da classe trabalhadora e defesa de seus interesses™.

Assim, entendemos que Freyre foi fundamental para modernizar o racismo como
uma forma de proscricio que, embora mais permeavel a convivéncia com a cultura
negra, o fez dentro de pardmetros legais e socioculturais bastante restritivos. Para
tanto, para estabilizar as estruturas de poder, contou nio sé com a atuacéo oficial do
Estado como também a partir do disciplinamento da populacdo branca como agente
ativo da segregacdo racial, preservando, pois, a tradicdo patriarcal de peneiragem
social durante a consolidacdo do mercado de trabalho.

FLORESTAN FERNANDES: DEFESA RADICAL DA DEMOCRACIA

Diferentemente de Gilberto Freyre, a avaliacdo de Florestan Fernandes sobre
as consequéncias da colonizagdo, da escraviddo e da raga para o Brasil moderno
é extremamente negativa. Os papéis criados naquele momento se desdobraram a
partir do interesse senhorial e criaram uma sociedade de classes racial e socialmente
segregada. Além disso, analisou como as formas econémicas e politicas, externas e
internas, preservam-se articuladas para congelar o apartheid social no Brasil, sendo
que a sua reversao e, pois, a construgdo da democracia, s6 poderiam ser realizadas

14 Existe farta bibliografia que aborda questdes concretas da relacio entre a legalidade e a perseguicéo a
expressoes culturais de matriz africana, como o samba e o candomblé (OLIVEIRA, 2015), e como o negro era
tutelado dentro de uma logica informal que delimitava o campo de atuacao econdémica e do protagonismo
do negro (STREAPCO, 2010).
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pelos de baixo, o que daria forma e forca a transformacéao das estruturas de poder
no pais ou, de outro modo, a uma revolucdo democratica.

FUNDAMENTOS COLONIAIS DA ORGANIZA(;I\O ECONOMICA E SOCIAL

Segundo Florestan Fernandes (2010, cap. I), a extroversao sociocultural, politica e
econdmica que define e organiza uma colonia sé pode ser sustentada na presenga de
uma estrutura social extremamente rigida que previna eventuais desvios. Ndo por
acaso, a escraviddo prevaleceu como forma de exploragio do trabalho e, de modo
mais abrangente, como elemento que sustentou todas as suas estruturas de poder. Foi
a escraviddo que garantiu que a pressdo externa por produtos tropicais privilegiasse
apenas e tdo somente as camadas sociais superiores e fundamentou a estabilidade da
ordem. Foi ela que sustentou a dupla articulagdo durante a colonizacao, determinante
para a continuidade das formas de trabalho e do seu controle nos periodos histéricos
que lhe seguiram (FERNANDES, 2005, p. 276-283). Segundo Fernandes (2010, p. 46),
a escraviddo ofereceu o suporte material que fundamentou o “acesso regular e ins-
titucionalizado a acumulacio de capital mercantil” de todo o empreendimento colonial.

Para tanto, era preciso criar mecanismos que assegurassem que a populacido
livre, fundamentalmente mestica, ndo se desviasse da dominacéo patrimonialista
do Estado portugués (FERNANDES, 2010, p. 65-71). A Coroa ndo poderia permitir
que essa populacdo conquistasse a sua independéncia econémica, bem como
nio poderia dispensar a sua disposicio para atuar como uma forga paramilitar
na colénia. Criar mecanismos rigidos que a situassem socialmente entre os
estamentos superiores da colonia e a populacio escrava®, étnica e culturalmente
muito diferenciadas, era fundamental para formar uma casta sob a ordem
estamental. De tal modo, formou-se uma ordem social compésita que enrijeceu
a ordem estamental, garantindo a lealdade do estamento inferior, e impediu a
formacéo espontdnea de uma colénia de povoamento em condigdes de lutar por
sua autonomia®, o que evidencia que a sociedade colonial era absolutamente avessa
a qualquer possibilidade de confraternizacdo racial ou de qualquer outro tipo.
A miscigenacdo contribuiu antes para “aumentar a massa da populacio escrava
e para diferenciar os estratos dependentes intermediarios que para fomentar a
igualdade racial” (FERNANDES, 2007, p. 44). Mais que isso, o colonizador branco
criou uma associacdo direta entre a “macula de sangue” e a “méacula do oficio
mecédnico” (FERNANDES, 2010, p. 74-5), 0 que posteriormente se desdobrou no
paralelismo entre raga e classe FERNANDES, 2010, cap. 2).

15 Segundo Bastide e Fernandes (2008, p. 94), o “principio que regulava a transmissao do status aos filhos de
escrava estipulava que partus sequitur ventrem [com base no direito romano]. Os descendentes das escravas
nasciam escravos, independentemente da condigdo social dos pais. Dai 0o nimero enorme de mesticos sujeitos
a escravidao, entre os quais se contavam individuos muitas vezes descritos como ‘mulatos claros’ e ‘quase
brancos’; e o espanto dos estrangeiros, que percorreram o Brasil”.

16 Para uma sélida fundamentacédo dos conceitos de castas, estamentos e classes sociais, bem como sua

aplicacdo ao Brasil, ver Hirano ([1972] 2002).
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Assim, o que se observa é que, ao invés da plasticidade, conciliacio e acomodacéo,
predominavam os esforcos das camadas dominantes para impedir a todo custo o
ingresso de mesticos', indigenas e negros ao nicleo da familia patriarcal e dos
poderes politico-administrativos, religiosos e econémicos na colénia.

CULTURA E TRABALHO NA FORMA(;KO DO DILEMA RACIAL BRASILEIRO

Para Florestan Fernandes, o processo de modernizacio por que o Brasil passava nao
poderia expressar um desgaste da democracia simplesmente porque nunca houvera
qualquer forma que se assemelhasse a democracia no Brasil. Pelo contrario, assim
como Fanon (2018; 2022), ele acreditava que a ordem social e o racismo se adaptaram
a conjuntura histérica de fim da escravidio e emersao da sociedade de classes. De
outro modo, a ordem estamental se adequou a existéncia de classes sociais, o que ndo
necessariamente significa que os estamentos superiores abandonaram o cabedal
cultural arraigado durante os séculos de escravidao.

A passagem ao capitalismo dependente e ao regime de classes, por exemplo, nao
alterou os fundamentos antissociais de dominacio sobre castas, estamentos e
classes dominadas (FERNANDES, 2010, p. 23-7). Assim como em outros periodos
de transicdo histérica, as oligarquias aburguesadas™ continuaram a se associar
aos agentes externos hegemdnicos contra o povo para preservarem seus privilégios
sociais e posicoes de poder econémico e politico (FERNANDES, 2005, p. 261-263). De
tal modo, a segregacdo social ndo apenas se constituiu como requisito estrutural
e dindmico da estabilidade das estruturas de poder como também a sua forma
se adaptou as formas de dependéncia externa. Consequentemente, o grande
senhor de terras nio encontrou embaracos para se transformar em determinado
tipo de empresario que extrai mais-valor a partir da exploracéo do trabalho de
determinada classe trabalhadora a partir de técnicas de exploracio e sujeicdo
criadas para operar na escravidao.

Esses processos histéricos, por serem atravessados por inimeras formas de
continuidade, sdo identificados por Fernandes (1946, p. I0-II) como desenvolvimentos

17 Bastide e Fernandes (2008, p. 97) destacam que a aceitacio de mesticos na familia, pela via do casamento,
pelo menos, s6 ocorreu ap6s a libertacdo dos indios e depois da crise econdmica das minas, a partir de quando
homens ricos naturais da terra passaram a ser aceitos como noivos das filhas.

18 Embora aqui facamos referéncia apenas a oligarquias, essa expressao faz referéncia fundamentalmente
as formas dos estamentos superiores no Brasil. Todavia, ao longo de A revolu¢do burguesa no Brasil, Florestan
Fernandes (2005) passa a usar de forma crescente o termo burguesia e burguesias, no plural, aludindo
precisamente ao fato de que as varias oligarquias, cada uma a seu tempo e no seu espaco, se aburguesaram
e preservaram uma estrutura semelhante a de tempos histéricos anteriores. Isto é, as burguesias no Brasil

teriam se transformado em classes sociais sem se despir por completo da sua natureza estamental.
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acumulativos da cultura®. Para ele, os novos personagens sociais e as novas relacoes
nao desapareciam inteiramente nos processos de transicdo. A dimensao escravista
do senhor de terras ndo desapareceu por completo com a emergéncia do burgués,
assim como a mercantilizacdo do trabalhado no regime de classes ndo rompeu até o
fim e até o fundo com o padrao de exploracio do trabalho escravo.

O desenvolvimento de uma economia capitalista subdesenvolvida e dependente
universalizou o trabalho assalariado, porém de maneira muito heterogénea®. De
forma esquematica, as atividades modernas e outras que exigiam maior especializacio
ou que podem ser compreendidas como que de colarinho-branco eram quase sempre
ocupadas por brancos e ofereciam melhores remuneracoes. De outro lado, a porgao
mais pobre do proletariado, que concentrava a maior parte da classe trabalhadora e
que era desproporcionalmente composta de negros, foi inserida em trabalhos que nao
necessariamente incluiam a sua reposic¢ao no calculo da remuneracgio (FERNANDES,
2008b, p. 45-7). Isso consolidou um padrao de vida material extremamente baixo* da
classe trabalhadora no Brasil e favoravel a reproducio da anomia social que afeta
sobretudo a populacao negra (FERNANDES, 2008a, v. I, p. 120-121).

Eram muito reduzidas as possibilidades de que trabalhadores fora do moderno
mercado de trabalho fossem integrados e, assim, classificados e valorizados na ordem
social e economica. A lenta consolidacdo do mercado de trabalho arrastou consigo
formas nao capitalistas de mercantilizagio do trabalho. Parte consideravel da classe
trabalhadora se manteve, voluntaria e involuntariamente, associada a subsisténcia
e a outras formas precarias de producdo, comprometendo a sua capacidade de
organizacdo e o nivel das suas exigéncias.

A divisdo racial que fundamentara todas as estruturas sociais pretéritas
se prolongou sobre a sociedade de classes e golpeou especialmente o negro na
medida em que ele passou a competir por postos de trabalho que anteriormente
eram exclusivos do branco. Diferentemente do que ocorria no passado, quando
o paternalismo permitia que alguns individuos negros fossem selecionados
sem maiores consequéncias de significacio coletiva, essa forma de associacio
passou a conferir perda de prestigio social ao branco que o fizesse (BASTIDE;
FERNANDES, 2008, p. 139-140). Isso significa que as formas de proscricao racial
se sobrepuseram aos mecanismos de selecdo proprios do regime de classes
(FERNANDES, 2008a, v. II, p. 571) e empurraram com forca o negro a atividades
econbémicas parcial ou integralmente associadas & marginalidade social, isto

19 Tal como apresentado aqui, desenvolvimento acumulativo da cultura se assemelha ao significado que
Jesus Ranieri d4 a aufheben, palavra em alemao fundamental para a analise de Marx em Manuscritos
econdmico-filosdficos. Para Ranieri (2011, p. 16), aufheben apreende “a dindmica do movimento dialético que
carrega consigo, no momento qualitativamente novo, elementos da etapa que estd sendo ou foi superada
ou suprimida, ou seja, a um s6 tempo, a eliminacéo, a conservacao e a sustentacio qualitativa do ser que
suprassume”

20 Para uma revisdo mais detalhada das ocupacées por condicoes de trabalho e raca, ver Barbosa (2008)..

21 Para aideia de nivel tradicional de vida, ver Marx (2005, p. 80-81), que destaca a dimensao histérica e étnica

que racializou esses processos em paises como a Inglaterra e a Alemanha.
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é, a0 assalariamento parcial ou totalmente néo capitalista e a formas precarias
subsisténcia (FERNANDES, 2008b, p. 65-66).

Embora possa parecer a algum desavisado que essa interpretacdo coincide em
partes com a de Gilberto Freyre, para quem a modernizacdo capitalista também trazia
consequéncias socioecondmicas e socioculturais indesejadas aos trabalhadores,
entendemos que as diferencas entre essas duas interpretacoes nio poderiam ser
maiores. Se de um lado se propunha a retomar formas individualizadas de selecao,
a peneiragem, Florestan as entendia como atitudes normais® de uma estrutura
impermeavel a absorcio coletiva do negro e do pobre em geral. Isso ocorria tanto
por disposi¢des socioecondmicas e politicas como por propensées socioculturais
e psicossociais tipicas de paises de origem colonial e economia subdesenvolvida
(FERNANDES, 2008b, p. 50-54), 0 que se expressava através daquilo que ele
denominava como medo-panico?.

Para Florestan nio se tratava de recuperar determinada forma de construir um
estado de convivéncia e confraternizacio entre estamentos e castas, o que para ele
nio passava de um falseamento da historia. A realidade que ele denunciava era a
de uma formacéo histérica fundamentada na segregacio que resistia & mudanca
com unhas e dentes, o que a cada nova etapa histérica se adaptava com o intuito
de autopreservacao. Evidenciar seus processos concretos era fundamental para
desmascarar a segregacdo racial que permeia a vigéncia do regime de classes no
Brasil, que inviabiliza a plena competicéo pela classificagdo e valorizacdo social e
econdmica pelo trabalho.

Esse dilema, que Fernandes (2008a, v. II, p. 328-334) denomina como o dilema
racial brasileiro, é caracterizado pela inconsisténcia estrutural e dindmica entre
o comportamento social concreto, que racializa, inferioriza e condena o negro
quase que a uma exclusio completa, de um lado, e a ideia de igualdade prépria do
Iluminismo, de outro. Dentro dele, tudo seria permitido se as manifestacoes do
“preconceito de cor” fossem preservadas na intimidade do lar e em toda sorte de
ambiente em que se possam liberar explicitamente as ambiguidades do sistema
de valores no Brasil. De tal modo, a familia branca e outros espacos privados,
antes de acomodarem plasticamente os antagonismos no Brasil, deram vazao a
comportamentos segregacionistas fundamentais para negar que os conflitos fossem
abertos, francos e construtivos.

22 Para uma discussao acerca da marginalidade social das décadas de 1960, 1970 e 1980, ver Zullo (2014). Para
uma aproximagcéo deste debate a questéo racial no Brasil, ver Zullo (2015; 2019).

23 Aqui, normais deve ser compreendido como formas de solidariedade social e étnica coesa com a continuidade
de uma dada estrutura. Dentro desse arcabougo durkheimiano, a ideia de patologia assume uma ideia oposta,
isto é, de uma ruptura com a continuidade dessas estruturas. Nesse sentido, Fernandes (2008b, p. 50-51)
afirma que “a auséncia ou a debilidade de certos pré-requisitos estruturais e funcionais, essenciais para a
integracdo e a evolugao do tipo [capitalismo dependente], aumentariam a margem dentro da qual podem
ocorrer fenémenos de regressao e de desorganizacdo” parcial para periodos histéricos anteriores.

24 O medo-panico (FERNANDES, 2005), ideia semelhante a de instinto tribal (FERNANDES, 1963), refere-se a
intolerdncia historicamente construida diante de manifestacoes potenciais (isto é, de meras ameacas) e reais

dos de baixo contra as injusticas que lhes impoem condicoes de peniria e dependéncia.
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O NEGRO, O PROLETARIO E A REVOLUCAO

Essas barreiras s6 comecaram a ser rompidas coletivamente apds a emergéncia
dos movimentos negros em meados da década de 1920. Para Fernandes (2008a,
v. II, cap. 1), a ciéncia e a educagdo, mais particularmente a educagdo popular,
como o elaboraram movimentos como a Frente Negra Brasileira (FNB), eram as
principais armas da populacido negra para reivindicar o seu lugar na histéria
e no direcionamento do destino histérico na nac¢do®. Apenas por si e para si
é que o negro e outros poderiam superar as posi¢oes impostas por estruturas
opressoras que o confundiam, como era o caso do dilema racial no Brasil
(FERNANDES, 1963, p. 228-229).

Na medida em que o “novo negro” se inclinou coletivamente a superar a frustracéo
e a exclusdo, criou uma consciéncia que revolucionou o seu antigo horizonte cultural
(FERNANDES, 2008a, v. IL, p. 30). Através dos insumos sociais e culturais elaborados
pelo movimento negro para o enfrentamento racial, saiu de seu retraimento e se
lancou coletivamente a competicdo com os brancos por posicoes socioecondmicas de
forma mais organizada e, pois, mais promissoras (FERNANDES, 2008a, v. II, p. 12-14).

Todavia, um grande obstaculo a uma mobiliza¢cdo mais ampla e a uma maior
mobilidade social do negro na sociedade brasileira foi a adesdo de algumas de suas
principais liderangas ao varguismo, avesso a qualquer forma de transgresséo da
familia tradicional e do confronto de classe (FERNANDES, 2008a, v. II, p. 70-71).
Para Florestan, muito embora a integragdo de parte da populacdo negra ao regime
de classes fosse fundamental para desestabilizar a ordem, o descongelamento
da descolonizacdo ainda carecia de maior profundidade e maior adesao para
avancar. De outro modo, a suprassuncao desse passo fundamental a transformacéao
das estruturas de poder no Brasil requeria ndo apenas que o negro superasse o
conservadorismo varguista como também que encarnasse uma postura proletaria
em moldes comunistas e avesso a qualquer forma de conciliagdo com as burguesias,
historicamente operadoras da dupla articulacdo (FERNANDES, 1981b).

Considerando que todos os processos de transformacao estrutural do século XX
em paises de origem colonial foram movimento proletarios e contra as burguesias
“nacionais”, notam-se duas posicoes centrais de Florestan. De um lado, se opunha a
uma das posicoes hegemonicas do debate nacional-desenvolvimentismo — a alianca
com a burguesia “nacional” e “progressista” — e que posteriormente se mostraram
absolutamente estéreis. De outro lado, inseriu o negro como pedra angular do
processo revolucionario. Para Fernandes (1981a, p. 73-83), em uma situacio de
liberdade de expressdo de um pais consideravelmente industrializado, como era o
caso do Brasil, o proletario deveria impor a forca da sua causa as burguesias, interna
e externa, e desvincular a revolucéo proletaria da revolucdo nacional-burguesa.
Mais que isso, deveria impor as causas populares contra o imperialismo e a dupla
articulacdo. A revolucdo brasileira de Florestan necessariamente requeria o
aprofundamento da educacdo popular antirracista, inclusive no intuito de educar

25 Para uma revisdo mais profunda da trajetdria de Florestan Fernandes e os nexos que estabelece entre a

questdo negra, 0 marxismo e a transformacéo estrutural no Brasil, ver Zullo (2019, p. 87-107).
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o movimento sindical, e a sua integracdo a uma agenda anti-imperialista, o que
fatalmente a levaria a posturas anticapitalistas e democraticas?.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora este artigo dé saliéncias as questoes do mundo do trabalho, e sempre que
possivel de forma entrelagcada a questdo racial em perspectiva histérica, procurou-se
enreda-lo em um universo muito maior que apresenta a distancia entre as estruturas
de poder no Brasil e uma democracia. Nesse sentido, o projeto de democracia
inscrito na obra de Florestan Fernandes é uma oposicdo a nossa formacao colonial e
antidemocratica e, mais precisamente, ao projeto de Gilberto Freyre, aqui considerado
como um antiprojeto influente na adocéo de politicas antissociais a partir da década
de 1930. A formacao histérica da exclusio social no Brasil, veladamente sofisticada,
inclusive a partir das sugestoes de Freyre, sempre se opds as lutas populares pela
ampliacdo dos espacos democraticos e, sempre que alguma possibilidade de mudanca
emergiu como realidade, p6s em marcha a contrarrevolucéo, como atesta Fernandes
(19814, p. 91). As varias formas de luta e, por sua vez, de repressido, ao negro e ao
trabalhador, como o foram a luta pelo fim da escravidao, das reivindicacoes por
reparacao a populagio negra e dos direitos trabalhistas, seguramente se inscrevem
como algumas de suas expressdes mais relevantes.

Diferentemente de Gilberto Freyre, as posicoes de Florestan Fernandes néo
puderam ganhar uma feicdo institucional nem se sagraram vitoriosas. Pelo contrario,
elas foram minoritarias até mesmo no campo das esquerdas, como o revelam
algumas de suas lutas dentro do Partido dos Trabalhadores (PT)?, por exemplo. Ao
mesmo tempo, suas posicoes para enfrentamento do racismo, do paralelismo entre
raca e classe, da luta contra o imperialismo e a autocracia burguesa, entre outras,
nos levam a relevancia atual de sua obra e das oposicoes que se colocaram e, como
destaca Schwarcz (2018), que ainda se colocam contra as lutas populares?.

Se pensarmos dentro dos parametros propostos por Florestan, ainda precisaremos
de uma revolugéo para construir uma democracia na medida em que persistem
a articulacdo das burguesias com o imperialismo, a segregacao social, o racismo
e tantas outras formas de congelar o protagonismo do povo. Combater a dupla
articulagdo e dar sentido proletario e antirracista as lutas sociais, econémicas e
politicas é imperioso para descongelar a descolonizacdo e construir uma democracia
no Brasil. Para tanto, a energia do negro e o seu paralelismo com a classe trabalhadora

26 Em meados da década de 1960, Florestan Fernandes se tornou um dos principais expoentes da defesa da
educacao no Brasil, de onde foi exilado pela ditadura militar por forca do famigerado Ato Institucional n.
5—Al-5 (BRASIL, 1968). Duas de suas analises sobre o tema se encontram em Fernandes ([1976] 2010, caps. 3 € 4).

27 Para essas discussoes, ver Fernandes (1981a, p. 82; 1991).

28 Um indicativo singelo, porém sintomatico, dessa tendéncia é um video recentemente publicado pelo Brasil
Paralelo (2023), famigerada pagina da extrema direita, que entrevista os netos de Gilberto Freyre, apresentado

como um avd exemplar e muito simpatico, além de ser um grande intérprete do Brasil.
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seriam fundamentais, e o tamanho de sua forca ja fora mensurada por Fernandes
(1991, p. 79): a de um “arsenal nuclear”.
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Irmaos na Terra Prometida: crime, igreja
eregularizacao fundiaria em Sao Paulo

[ Brothers in the Promised Land: crime, church, and land regularization in Sdo Paulo

Gustavo Prieto’

Elisa Favaro Verdi>

RESUMO e A tese que desenvolvemos
neste artigo é que crime, igreja, empresas e
movimentos sociais operam prolongamentos
da violéncia da urbanizacgao nas periferias de
Sao Paulo. Essa violéncia é mediada, primeiro,
pela propriedade privada como fundamento
do habitar na cidade capitalista; segundo,
pelo Estado e pelo planejamento urbano como
operadores e reprodutores da valorizacao
imobiliaria e da segregacdo socioespacial;
terceiro, pelo dano de uma vida cotidiana
transpassada pela privacdo do urbano que se
manifesta na proliferacdo de estratégias do
empreendedorismo popular. Nessa mediagao,
concretiza-se uma hegemonia compartilhada
da cotidianidade, articulada pela
problematica fundiaria no centro das disputas
pela ordem. Tal hip6tese surge de pesquisa
etnografica realizada desde 2017 em favelas
da Zona Leste de Sdo Paulo. ¢ PALAVRAS-
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ABSTRACT e The argument we develop in
this article is that crime, church, private
companies, and social movements are the
main subjects that operate extensions of the
violence of urbanization in the periphery of
Séo Paulo. This violence is mediated, first, by
private property as the foundation of living
in the capitalist city; second, by the State and
urban planning as reproducers of real estate
valorization and socio-spatial segregation;
and third, by the damage of everyday
life permeated by the urban deprivation.
Therefore, a shared hegemony of everyday
life takes shape, articulated by the land
issue at the center of disputes for order.
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Muito trabalho, pouca carne, suficiente todavia
para que cada um tivesse seu quinhdo.
(Jorge Amado, Tocaia grande, p. 174).

CAMINHADAS ENTRE O ALTAR, A ASSOCIA(;KO E A BIQUEIRA

A igreja estava cheia, mas saberiamos disso apenas mais tarde. Ivone? havia enviado
duas fotografias para nos alertar, gentilmente, de que a celebracio ja comecara. Na
primeira imagem, estavam expostas as ofertas de diversos alimentos da cesta basica
recolhidos nos dois primeiros dias da novena. Os mantimentos se encontravam na
sacristia e seriam posteriormente distribuidos na comunidade e também utilizados
para a producdo de marmitas entregues por um grupo de voluntarios da igreja. Ja na
segunda, apareciam varios fiéis, sobretudo mulheres de meia-idade e mais velhas,
com mascara de tecido e respeitando certo distanciamento social nos longos bancos
de madeira enfileirados. Dava para ver também na foto dois padres no altar e uma
banda, ao fundo, com dois viol6es empunhados, uma bateria e uma vocalista animada
com uma “pandeirola” nas maos. Chegamos com meia hora de atraso naquele terceiro
dia de novena, depois de encarar o transito caético da hora do rush. Eram 20h30 de
uma noite abafada de janeiro, pés-chuva de verdo em uma favela — chamemos de Boa
Esperanca —na Zona Leste de Sao Paulo.

Estacionamos o carro em frente ao cemitério mal iluminado. Nas diversas vezes
em que passamos em frente ao terreno, Eder sacou com um qué de sarcasmo a frase

3 Para garantir a seguranca e reafirmar os pactos realizados entre pesquisadores e interlocutores, todos os
nomes proprios sao ficticios, assim como a denominacao dos lugares e da empresa retratada. Além disso,

nossos interlocutores leram o presente artigo e concordaram com o contetdo aqui apresentado.
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“um espectro ronda a Boa Esperanca — o espectro da morte”. Mirando a quebradas,
vemos que a escola privada ao lado da igreja estava fechada e com ares de abandonada;
o imenso galpao de telemarketing, duas quadras para baixo, em que trabalhavam dia
e noite milhares de infoproletarios jovens, estava vazio e com as luzes apagadas; a
oficina mecénica de esquina, especializada em consertos de carretas e caminhdes
—que também era um desmanche de carros —, ndo tinha nenhum veiculo parado em
frente; o bar e restaurante de comida self-service no almoco tinha uma lona preta
encobrindo o letreiro, e no muro envidragado havia uma enorme placa de “passa-se
o ponto”; a padaria ao lado também cerrou suas portas. Todos sucumbiram “a
confluéncia de uma economia destruida, um universo societal destrocado e uma
crise politica inqualificavel” (ANTUNES, 2022, p. 23) e ao encolhimento, modulagao
e destituicdo de beneficios e direitos radicalizados pelo governo de Jair Bolsonaro
(RIZEK, 2022). N6s tinhamos passado, préoximo a Boa Esperanca, por dois templos
neopentecostais (Assembleia de Deus e Igreja Universal do Reino de Deus), ambos
repletos de fiéis entoando louvores e respondendo “aleluias” com entusiasmo. Se
a escola, o telemarketing, a oficina, o bar e a padaria estavam mortos, as igrejas
estavam vivas e lotadas.

Vendo tantos lugares ermos, estivamos confusos se haviamos anotado
corretamente o endereco passado por Eder, ou se devido a tempestade e ao surto de
gripe H3N2, a celebracdo daquele dia fora tdo rapida que ja haviamos perdido toda a
pregacao. Siléncio na quebrada nunca é um bom sinal: ou vocé estd no lugar errado,
ou ndo esta correndo pelo certo.

No6s nos posicionamos diante de uma fachada em ruinas. Observando com alguma
atencdo, era possivel ver uma igreja em construcdo com a programacio da Novena de
Sao Sebastido afixada. Era ali. As paredes sem reboco com tijolo baiano & mostra nio
destoavam da morfologia das casas, da Associacdo de Moradores e da pizzaria vizinha.
Ederjatinha nos contado sobre os dilemas da construcéo da capela. Ele detalhou que
o paroco anterior era uma figura reacionaria e que, inclusive, levava membros da
Opus Dei e de outros grupos conservadores para a igreja. Surgiram dentncias de
assédio sexual e de talaricagem contra o padre. Havia também uma fofoca, contada
por alguns moradores, de que parte do dinheiro das obras desapareceu depois que ele
deixou a comunidade; outros fuxicavam que as festas, dizimos e quermesses davam
muito mais lucro do que os informes de rendimentos do caixa da igreja. Um irmdo do
Primeiro Comando da Capital (PCC) também se prontificou em ajudar na construgao
do templo antes de aparecerem os vacilos do sacerdote. O disse me disse sobre as
intencbes do movimento eram variadas, passando da tentativa de lavagem de dinheiro
a considerag¢do com o trabalho de entrega de marmitas, por parte de alguns fiéis da
igreja, para os pobres e moradores em situacdo de rua que acontece todos os sabados
em avenidas, postos de gasolina, ocupacées, barracas improvisadas e favelas da Zona

4 Grafamos em italico as nogoes apreendidas em campo. Comumente associadas as girias, as expressoes da
malandragem ou linguagem de ladrdo sdo fartamente utilizadas na vida cotidiana periférica de Sao Paulo para
descrever lugares, situacoes, regimes normativos, distingoes ou critérios de verdade. A utilizagdo dessas nocoes
ao longo do texto é uma estratégia para manter a fluidez narrativa a partir da perspectiva e da linguagem

utilizada por nossos interlocutores.
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Leste de Sao Paulo. Fato é que muitos abandonaram a comunidade catélica, mantendo
ora uma fé privada, ora procurando igrejas em outros bairros e, mais recorrentemente,
se convertendo as diversas denominacoes evangélicas presentes no lugar.

Eder fez uma trajetéria diferente: se afastou da igreja e se reaproximou da
Associacao de Moradores da Boa Esperanca junto com outros dois companheiros,
Rafael e Mansur, em 2012. Maura e Gilberto, duas liderancas histéricas do bairro,
toparam retomar o trabalho da Associacdo que faziam na década de 1980, ela
garantindo a zeladoria do espaco e ele, dono de um bar e muito respeitado pelas
diversas correntes politicas da comunidade, saindo nominalmente como presidente
da chapa. Eder recosturava o fio que atava em um Unico né a Associacgéo de
Moradores, a igreja catdlica e o movimento de bairro, todos criados no chéo de terra
batida da capela de Sao Sebastido, em 1982.

O trabalho de Eder, Rafael e Mansur foi essencial para um reavivamento
associativo e comunitario. Inicialmente, arrecadavam dinheiro com festas,
bingos e rifas na proépria quebrada, e ndo aceitavam recursos nem de partidos
politicos, nem de organizacdes ndo governamentais (ONGs) ou empresas, nem do
Partido. A laje do espago da Associacgio foi refeita e eles conseguiram equipar o
lugar com um aparelho de som e computadores. Os amigos também lideraram a
retomada de diversas atividades, como alfabetizacio de jovens e adultos, cursinho
pré-universitario, participacido em conselhos de saiide e meio ambiente e projetos
de extensdo em parceria com universidades envolvendo regularizacio fundiaria e
assessoria técnica para implementacdo de um plano de bairro, o que fez o trabalho
realizado na Boa Esperanca ser reconhecido em outras quebradas. A presenga da
Associacdo de Moradores nos atos de junho de 2013 foi decisiva para a formacgéao
politica do trio: eles conheceram diversas lutas e estratégias e se fizeram conhecer
também. Para Eder, a “rua foi uma verdadeira escola de politica”. A conquista de uma
Unidade Basica de Satde, a manutencdo de uma linha de 6nibus que seria suprimida,
as tarifas sociais de 4gua e esgoto implementadas e as parcerias com movimentos
sociais por mobilidade urbana e moradia colocaram a Associacdo como uma das de
maior destaque na Zona Leste de Sdo Paulo. Eles também realizaram inimeras agoes
diretas no centro e nas periferias metropolitanas: trancagos de avenidas, ocupagdes
de secretarias e subprefeitura, fortalecimento de movimentos sociais e de associacoes
de moradores vizinhas, escrachos de politicos, mutirdes de tapa-buracos, oficinas de
grafite, festas e bailes comunitarios e a criacdo de uma perua em formato passe livre
que ligava a Boa Esperanca a estagdo de trem mais préxima.

No entanto, a partir de meados de 2018, uma crise generalizada se instalou
naquela quebrada. Inicialmente, ocorreu a morte tragica de Rafael em um acidente
de moto, o que gerou inclusive uma situagdo que desencadeou um debate reivindicado
por um primo correria dele. Os debates no mundo do crime sdo agonisticos, ou seja,
possibilitam ampla argumentacio, aparecendo multiplos lados, visdes e ideias de
uma situagdo, e sdo instituidos para a realizacdo de deliberagdes (FELTRAN, 2018;
BIONDI, 2018) e para a diferenciacio dos sujeitos em termos morais, populacionais e
espaciais (MARQUES, 2014) na prisdo e na rua (GODOL, 2017). Os debates tornaram-se
instituicoes legitimas nas periferias de Sdo Paulo, sobretudo a partir da década
de 2000, ocupando espacos de mediagao de conflitos e deliberacédo sobre o uso da
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violéncia (FELTRAN, 2020). As consequéncias nao sdo prescritivas, mas autorizativas.
Eder teve que participar como testemunha. Suspeitava-se que Rafael tivesse sido
assassinado devido a sua atuacgéo politica e a um arranca-rabo com um irmdo
que vendia lotes na Vila da Vitéria, quebrada vizinha da Boa Esperanca, hipotese
enterrada nas ideias.

Mansur, que tem transtorno bipolar, teve diversos problemas de satide mental
em decorréncia da morte de Rafael, seu grande amigo, conselheiro e protetor. Ele
se envolveu em conflitos com Eder e ramelou em uma série de situacoes. Os antigos
parceiros acabariam nio mais somando lado a lado devido ao sumico de cestas basicas
doadas que estavam estocadas na Associacdo, ao beneficiamento direto de amigos
em determinados servicos prestados pela Associacido de Moradores, as decisoes
auténomas em espagos de representacgio externa, a uma briga com um cadeirante
membro da diretoria da Associacio e, finalmente, ao fato de que Mansur cedeu a
pressdo do dono da biqueira da Boa Esperanca e se associou com a malandragem
da quebrada. Varias fitas comecgaram a rolar no interior do espaco associativo. Os
entreveros ndo pararam por ai: um projeto de regularizacdo fundiiria e a possivel
desapropriacdo de casas para a realizacdo de uma obra de saneamento proposta
simultaneamente por uma assisténcia juridica e por uma assessoria técnica geraram
fofocas na comunidade e temor de remocdes de moradores que ocupam uma area na
beira de um cérrego. Além disso, Maura morreu depois de um ataque cardiaco em
2020, e Gilberto faleceu em decorréncia de covid-I9 em 2021. A gota d’agua ocorreu
no primeiro turno das elei¢des presidenciais, em outubro de 2022, quando atividades
politicas ligadas a candidatos bolsonaristas ocorreram no interior da Associagao.
Eder ficou enfurecido, entregou as chaves e os documentos da entidade e retornou
as atividades da Pastoral Social da igreja.

O novo padre da comunidade é diferente do austero paroco anterior. Aquela
era a sua primeira novena de Sdo Sebastido, o santo padroeiro da Boa Esperanca.
A expectativa de sua chegada era um dos motivos do aumento de fiéis. Conhecido
como Pingo, ele é jovem, negro, nascido e criado na Vila da Vitéria. Pingo morou
em um barraco de madeira e lona e conheceu na infiancia o trabalho politico
da igreja e da Teologia da Libertacdo na Zona Leste, que alimentava os pobres,
evangelizava a comunidade e lutava para que os moradores permanecessem nos
lugares das ocupacoes.

O jovem padre compreende bem o proceder e a caminhada de diversos irmdos desde
pequeno, quando era conhecido como “pingo de gente”. A pobreza e a violéncia eram
suas companheiras desde menino. Seus amigos de infancia, os que estio vivos e no
corre, sdo hoje os operadores do trafico e de um conjunto de negécios imobiliarios,
inclusive na Vila da Vitéria, onde mora sua mae. Dona Dilma nio aceitou bem a
vocacio do filho, “queria netos e que ele formasse uma familia”, mas assentiu ao final
vendo o destino e as consequéncias da vida loka dos amigos da quebrada: caminhadas
entre a prisdo e a morte.

Pingo é um bom orador e esta na disputa de coragoes e mentes na quebrada. Ele,
tal como Eder e Mansur, e também Kelly e padre Goncalo, como veremos adiante,
parece empenhado nas disputas politicas candentes na vida cotidiana do funddo
da Zona Leste e em parte expressiva das periferias brasileiras. As tretas na Boa
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Esperanca e na Vila da Vitdria sdo produto das relacoes e tensdes entre o crime
(a ética do Comando e a estabilidade financeira dos ladrdes), as igrejas (o governo
das moralidades e as disputas entre os fiéis/cat6licos e os crentes/evangélicos), a
regularizacdo fundiaria (operada por assessorias técnicas e empresas privadas nos
descaminhos entre remocoes e venda de mercadorias fundiarias) e as associacoes
de moradores (em suas praticas politicas frente a producéo social do espago urbano
e sua reducdo ao assistencialismo ou fachada para o crime, partidos politicos, ONGs
ou empresas). Essa constelacdo de sujeitos/grupos/instituicées produz, a partir de
coercdo e consensos — provisorios e enfeixados de conflitos e compartilhamento de
hegemonias —, novas camadas de disputa pela ordem, que se concretiza em diferentes
praticas socioespaciais e processos de producédo do espago.

A hegemonia compartilhada da producao do espaco remete & compreensao de
que ha conflitos e contradicoes entre diferentes agentes para o exercicio de poder,
disputas econdmicas e lutas pelo espaco. Forca e consenso, persuasdo e coercio, vida
e capital ora se articulam, ora se afastam. Entender a producéo do espago urbano
mediado pela dimensao da morfologia do canteiro de obra, do planejamento urbano
na presenca-auséncia do Estado e da vida cotidiana emaranhada por tensGes e novos
arranjos econdmicos, politicos e culturais sugere o questionamento de como forcas
sociais diferentes se combinam, conjunturalmente, para criar um novo terreno sobre
o qual uma forma diferente de politica se erige (GRAMSCI, 2007; WILLIAMS, 1973;
HALL, 2022). Essa politica modifica a vida cotidiana, especialmente daqueles que tém
de calcular como sobreviver, como cuidar da familia, como chegar vivo ao fim do dia
e ao fim do més e onde vao morar e se vio permanecer naquele lugar. A hegemonia
compartilhada néo prefigura a auséncia do Estado, mas sim a reestruturacio
estatal em contexto neoliberal que produz uma trama de agentes que sdo figuragoes
do Estado, em especial, nas periferias. Além disso, buscamos compreender como
os sujeitos entendem seus proprios interesses (em “articulacdo” com lugares e
situacoes concretas) e como eles sdo tensionados por diferentes regimes normativos,
gramatica moral, posi¢des de classe e forcas sociais em constante fluxo, articulado
e rearticulado num constante processo de contestagao, coercio e consentimento
(HART, 2004; LEVENSON, 2022).

A tese que desenvolvemos neste artigo é que crime, igreja, empresas e movimentos
sociais operam prolongamentos e modulagoes da “violéncia da urbanizacio”
(SAMPAIO, 2015) das quebradas de Sdo Paulo, violéncia essa mediada, primeiro, pela
propriedade privada como fundamento do habitar na cidade capitalista; segundo, pelo
Estado e pelo planejamento urbano como operadores e reprodutores da valorizagio
imobiliaria e da segregacio socioespacial; terceiro, pelo dano de uma vida cotidiana
transpassada pela privacdo do urbano que se manifesta na multiplicidade de
formas do empreendedorismo populars, visto, aqui, como as diversas estratégias de

5 Costa (2022) considera que o empreendedor é um fenémeno que atravessa todas as classes sociais,
corporificando as contradicdes do discurso do investimento no préprio capital humano, o que, a nosso ver,
ganha contetidos especificos no atual contexto neoliberal p6s-pandémico: somente até junho de 2020, 715
mil pequenas empresas fecharam as portas no pais, enquanto, entre marco e julho do mesmo ano, foram

registrados novos 600 mil microempreendedores individuais (MEIs) (COSTA, 2022).
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autogerenciamento do trabalho que, na contemporaneidade, tém como denominador
comum a necessidade de gerar renda por parte da populacdo precariamente inserida
do mercado formal de trabalho. A imersdo em campo, realizada por pesquisa de
carater etnografico, revela o recrudescimento, nas periferias paulistanas, de novas
formas de empreendedorismo popular intimamente imbricadas com o mundo do
crime e com a regularizacdo fundiaria. Assim, compreender a especificidade da
violéncia urbana brasileira demanda reconhecer que a natureza desse fenémeno néo
parece decorrer apenas da mudanca do patamar quantitativo de incidéncia criminal
na sociedade.

A sociabilidade violenta é um principio de coordenacéo das praticas (SILVA, 2010),
o elemento novo da violéncia urbana brasileira que esta conectado ndo apenas a uma
suposta fraqueza das instituicGes (como o tema da auséncia, ineficacia ou deficiéncia
do Estado), mas a transformacéo do padrao de uso da forca fisica por parte dos
agentes criminosos. Isto €, estd em curso um processo de transformacao qualitativa
da violéncia, de meio socialmente regulado de obtencao de interesses para o centro de
uma ordem de sociabilidade em formacao. Em outras palavras, habitamos um regime
de urgéncias que implica a adocao, por parte do Estado e de suas figuracgoes e agentes
associados, de uma gestdo securitaria para a administracdo do colapso urbano
(CANETTIERI, 2020) em cidades sitiadas (GRAHAM, 2010) onde a vida esta sob cerco
(SILVA; LEITE, 2008). Trata-se, afinal, de um conjunto de novos agentes coletivos que
alteram as condicoes de reproducéo da ordem publica (SILVA, 2004). Estes ndo apenas
operam a violéncia como sinénimo de criminalidade, mas sdo sujeitos centrais da
reproducao do espaco urbano contemporaneo e instituem moralidades e regimes
normativos, entre articulacoes e dissensos, na vida cotidiana periférica (BERALDO,
2022), assim constituindo e ampliando mercados com a producéo do espaco no centro
dos negdcios. Em sintese, estamos diante da instauracio de uma sociabilidade que
produz uma espacialidade violenta como expressio concreta dos efeitos de relacdes
conflitivas de poder (HIRATA, 2022) em um sistema de gestdo compartilhado da
seguranca publica (SIMONI-SANTOS, 2022). No caso das quebradas de Sdo Paulo,
concretiza-se uma hegemonia compartilhada da cotidianidade mediada entre crime,
igreja, empresas e movimentos sociais com a problematica fundiaria no centro das
disputas pela ordem e pela pratica socioespacial.

UMA EMPRESA SOCIAL DE REGULARIZA(;KO FUNDIARIA PRIVADA

Ao encontrar a igreja, tentamos abrir sem sucesso uma imensa porta de ferro. Depois
de dar a volta no templo, achamos a entrada improvisada. Ocupamos um lugar ao
fundo da capela quando um canto se iniciava e acenamos para Ivone, que fez um
coracdo com as maos. Pegamos duas folhas com as cancées e ouvimos: “Senhor, o
Deus dos pobres, do povo sofredor, aqui nos reuniu para cantar o seu louvor!”. As
folhas estavam numeradas: 97 e 98 em caneta marca-texto verde fluorescente. No
final da missa, os nimeros funcionaram para o sorteio de uma imagem do santo
padroeiro e um terco. Nao ganhamos, mas recebemos a estatua de Sao Sebastiao de
lembranca pela visita. Quem conduzia o sermé&o era um padre mais velho: altivo,
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branco e com barba e cabelos grisalhos. O padre Gongalo é figura mitica da periferia
paulistana. Sua verve comunista estava afiada naquela noite: ele exaltou os cientistas
que produzem vacinas, conhecimento critico e saberes técnicos e politicos para o
povo que necessita de “terra, trabalho e pdo”, e dedicou a missa e aquela novena
“contra a servidio voluntaria” e “contra a opressdo”. Também saudou a ordenacio de
padre Pingo, que estava fazendo cinco meses naquela semana.

Apds a comunhao, o padre pediu para que as pessoas fizessem suas preces, pedidos
de protecdo e béncidos em voz alta. O piblico deveria responder dizendo “Obrigado,
Senhor”. Uma senhora pediu “satide”, outra demandou “paz para as familias”, e uma
terceira, visivelmente emocionada, rogou por “casa e comida para os desabrigados e
para os que tém fome”. Muitos assentiram com a cabeca. Essas preces ecoavam com
os dados: de acordo com o Cadastro Unico para Programas Sociais, a extrema pobreza
aumentou exponencialmente em S&o Paulo no Gltimo biénio. Em janeiro de 2021,
473.814 familias estavam nessa situacio e, em janeiro de 2022, ja eram 619.869, um
aumento de 30,82% (VERDI, 2022). O crescimento da venda de ossos, peles, carcacas,
sambiquira e mitidos no comércio da Boa Esperanca, e da quantidade de caminhdes
que comercializam cartelas de ovos, conhecidos como “carro do ovo”, revela as
alternativas para se comer algum tipo de mistura, ou melhor, proteina. Entretanto,
0 que se constata é o aumento generalizado da fome. Em termos de inseguranca
alimentar, se considerados todos os trés niveis (leve, moderada e grave), 58,7% da
populacdo brasileira encontrava-se em alguma dessas categorias em 2022 (REDE
PENSSAN, 2022). Na vida cotidiana, é pobre quem passa fome, ndo tem onde morar
ou mora em condi¢des precarias (com possibilidade de alagamento, desabamento ou
remocao) e sofre discriminacio por isso.

Vé-se que padre Gongalo é proximo da comunidade e conhece os problemas
urgentes do bairro. Ele brincou com algumas criancas que batizou e que ja séo
grandes (um rapaz pré-adolescente e uma jovem mée), valorizou a esforcada banda,
criticou os poderosos que ndo se preocupam com os pobres, demonstrou preocupacao
com as enchentes na Boa Esperanca e convidou Eder, Ivone e Kelly, além do padre
Pingo, para os rituais. Eles distribuiram as héstias e fizeram leituras da Biblia.

Terminada a missa, fomos convidados para a sacristia da igreja junto com
Eder, Ivone, o padre e Kelly. Pingo saiu acelerado, porque tinha uma atividade em
uma ocupacao perto da Boa Esperanca. Dois coroinhas, um membro da Pastoral
Carceraria e o outro da Pastoral LGBTQIA+, trocaram suas vestes por ali. Passada
cerca de meia hora de conversa regada a um refrigerante popular tipo cola, um
cha de ervas agucarado, uma tortinha de liquidificador com recheio de frango
e um bolo de baunilha, o padre disse que estava cansado e que iria embora. Ja
eram quase 22h. Eder nos convidou para uma cerveja. Kelly, que pensou em
pegar carona com o padre, resolveu nos acompanhar para a mesa de bar. No6s
nos entreolhamos felizes, porque Kelly parecia conhecer bastante sobre a igreja,
as lutas por moradia na Zona Leste e a ética do Comando. Com nome de princesa,
ela é loira de cabelo tingido, alta e magra. Na sacristia, Kelly estava atenta as
discussdes, mas fitava desconfiada. Ela é presidenta da Associacdo de Moradores
da Vila da Vitéria e ja viu muito dessa conversa entre intelectuais e o padre.
Ja tinhamos ouvido falar que ela debatia com o movimento e que ndo deixava
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os irmdos entrarem em sua mente. Fazia politica no chio da luta e tinha muita
considera¢do, adquirida nos mais diversos agrupamentos politicos.

Saimos conversando pelas vielas da favela na noite quente. Eder sugeriu uma
adega perto da igreja. O lugar estava lotado de atletas de meia-idade em um pds-jogo
de futebol de varzea, pois é uma espécie de sede social do time da Boa Esperanca.
Resolvemos recuar e caminhar um pouco mais, rumo a uma outra birosca menos
cheia e que vendia costelinha no bafo. O segundo bar tinha lugares disponiveis. Os
frequentadores estavam animados e se esparramavam pela calcada estreita ao som
de escapamentos de motos e dos sucessos da dupla Marcos e Belutti. Sentamos do lado
de fora em mesas e cadeiras de plastico, onde nos abastecemos com litrées de Skol.

Eder e Kelly sdo liderancas respeitadas em suas comunidades. Durante a
pandemia, dedicaram boa parte do seu tempo de atuagio politica a distribuicao
de cestas basicas e roupas que receberam como doagdo. Ambos relataram que o
desemprego, a fome e a pobreza no geral aumentaram desde 2020. Muitas familias
que eles conhecem dependiam das doacoes de alimentos para garantir, ao menos nas
primeiras semanas do més, que o arroz com feijdo estivesse na mesa.

Kelly falou bastante. Iniciou contando sobre seu projeto de instalar energia
solar na Vila da Vitéria. Ela estava particularmente indignada com uma reunio
frustrante entre a Associacdo de Moradores da comunidade e um 6rgao do estado
de pesquisas tecnolédgicas. Participaram da atividade “varios especialistas sérios,
mas que no final das contas ndo deu em nada”. Eles acharam impossivel produzir
energia em um sistema fotovoltaico naquela favela, visto que exigiria muita
organizacdo comunitaria e recursos financeiros. Kelly se decepcionou com a
resposta dos engenheiros e arquitetos, pois para ela as razées ndo eram nem
técnicas, nem orcamentarias.

As conexdes entre a moradia e o PCC surgiram pela primeira vez nessa conversa.
Kelly acendeu um cigarro Eight, contrabandeado do Paraguai, e contou sobre o receio
dos técnicos de produzir energia solar em casas com atividades ligadas ao crime,
especialmente nas ruas proximas a Associacdo de Moradores que sdo reguladas
pelos ladrées. A venda de terrenos e a expansdo para algumas areas vizinhas
tém acontecido frequentemente. Além disso, a rua principal da quebrada ainda é
popularmente conhecida pelo nome do irmdo que fez os primeiros corres na ocupacao.
Apesar da indignacdo com os doutores, Kelly tinha outros BOs para resolver nos meses
seguintes, porque os pepinos ndo paravam de chegar.

Kelly vive em uma rua ingreme e esburacada na Vila da Vitéria, sombreada por 18
torres, com dezenas de andares, divididas em quatro condominios do Programa Casa
Verde e Amarela, construidas por uma empresa com sede em uma avenida moderna
do vetor sudoeste da metropole paulistana e cujo foco é em prédios de padrao médio
e econdémico. A porta da casa dela, de ferro amarrada por arames, abre para um
pequeno corredor, que a parede do lado direito divide da garagem do vizinho. Logo
depois desse corredor, a sala e a cozinha contiguas sdo separadas por um sofa, que
fica de costas para a televisdo. As paredes nio tém reboco, mas sdo pintadas mesmo
assim, de um lilas ja desgastado. A geladeira de uma porta s6 fica na sala, do lado
esquerdo de quem entra. Ao lado da geladeira, ha uma estante cheia de objetos de
decoragao: fotos de primeira comunhéo e reunides de familia, uma Biblia, tercos e
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latinhas de cervejas especiais. Ndo tem mesa de jantar com cadeiras ao redor: no
h4, na casa, um lugar evidente para sentar e fazer uma refeicdo. Num canto da sala,
em cima de uma cadeira, ficam empilhados os sacos pretos de lixo, com capacidade
de 100 litros cada, cheios de roupas para doacido. Uma das tarefas de Kelly, como
presidente da Associacdo de Moradores, é organizar essas doacGes: separar as pecas
inutilizaveis, dividir as roupas masculinas das femininas, encontrar os pares de
todos os sapatos. Segundo a prépria Kelly, as doagdes de cestas basicas e roupas foram
fundamentais para evitar uma piora ainda maior da pobreza no bairro.

A Vila da Vitéria comegou como uma ocupagdo em 200I. Kelly foi uma das
primeiras dez moradoras: comprou o terreno da casa em que vive hoje por R$ 750,00
em 2002. Fez divida para adquirir o material e construiu um barraco de madeira,
onde foi morar com o marido (hoje ela é separada), o filho mais velho e a filha do
meio. Ela conta que viveu por 16 anos sem agua, que em toda a vila tinha apenas
uma mangueira que os moradores utilizavam para encher baldes e garrafas pet.
Atualmente, na Vila da Vitdria vivem 230 familias que se dividem em 169 lotes. No
entanto, nesses 20 anos, essas familias passaram por muitas ameagas de remocao,
que causavam medo cotidianamente. Nas palavras de Kelly, “todos os dias a gente
dormia e sabia que poderia acordar no outro dia com a casa levantada”.

A casa de Kelly ficou sem telhado com as chuvas intensas de fevereiro de 2020.
O padre Gongalo e ela fizeram uma arrecadacio de dinheiro para reconstruir uma
parte da laje dessa casa onde ela vive com uma das filhas (a mais nova, que ainda esta
em idade escolar) e um sobrinho distante, recentemente saido da prisdo, que veio de
Goias a procura de trabalho.

No bar, passado aquele primeiro momento de revolta, Kelly relatou os desafios da
chegada da empresa Nova Vida na Vila da Vitéria. A Nova Vida é uma regularizadora
privada de terras que opera na mediacdo e negociacdo de conflitos fundiarios entre
moradores e proprietarios. Trata-se de uma modalidade de negociacao privada que
néo passa diretamente pelo Estado (mas se estrutura fundamentalmente a partir
da negociacao estatal), com poder de atuacdo ampliado pela legislacido fundiaria
implementada pelo governo de Michel Temer, em 2017° A empresa se propagandeia
como aquela que vende solucdes para “evitar dor de cabeca”, com economia de tempo e
dinheiro para os proprietarios (com a recuperagao do valor do seu imével) e para deixar
“tudo regularizado” e “tranquilo” (“sabendo que a terra é sua e de mais ninguém”) para
aqueles que realizam as ocupagoes chamadas de irregulares. A Nova Vida esta presente
em 30 comunidades, quatro estados, atende cerca de 40 mil pessoas e esta envolvida na
regularizacdo de mais de 3 milhdes de m* de areas urbanas particulares.

A ocupacio da Vila da Vitéria, no inicio dos anos 2000, aconteceu em um terreno
privado préximo a uma importante avenida da Zona Leste e ao lado de uma empresa
de concreto usinado com caminhdes gigantescos que transitavam pelas estreitas
ruas sem grandes cuidados. Entre a ocupacio e a regularizacao, a area passou por
uma série de ameacas de reintegracao de posse — expressao concreta da violéncia da

6 A empresa se respalda na assim chamada desapropriacao judicial, com previsdo nos paragrafos 4° e 5° do

Artigo 1.228 do Codigo Civil Brasileiro, estabelecida como um instrumento de Regularizacio Fundiaria Urbana
no Art. 15— I1I da Lei Federal n. 13.465, de 11 de julho de 2017.
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propriedade privada — que produziram um terror na vida cotidiana dos moradores
da ocupagao. A tensdo da possivel destruicdo das casas, 0o medo da impossibilidade de
reunir os pertences e o desespero em morar de favor ou em algum equipamento piblico
ou privado coletivo por periodo indeterminado ou mesmo na rua tiravam o sono da
comunidade. Em linhas gerais, se operou a instalacdo de um estado permanente
de inseguranca da posse para a maioria dos moradores em que o exercicio dos
poderes juridicos da propriedade corresponde a um importante propulsor das perdas
habitacionais (MILANO; SA, 2020) e da reproducéo da segregacio socioespacial como
contetido central da produgao do espaco urbano (ALVAREZ, 2015). Trata-se, assim, da
segregacdo vivida como violéncia em todas as tessituras do cotidiano.

Em 2014, a Associacdo de Moradores iniciou o contato com a empresa Nova Vida,
seguindo o conselho de um politico atuante na periferia de Sao Paulo. A Nova Vida
se apresenta como uma empresa social, vendendo diversas mercadorias fundiarias
como forma de “pacificacio” da situacio entre proprietarios e aqueles que ocupam
a terra. A empresa opera a prospeccao de territdrios com conflitos imobilidrios em
articulacao direta com o poder piblico, em especial com representantes dos poderes
Legislativo e Executivo. A descoberta de terras em conflito é a alma do negécio. Em
videos promocionais disponiveis on-line, a empresa se coloca como a mediadora por
exceléncia das relacoes entre Associacdo de Moradores, poder publico e proprietarios
para a regularizacio fundiaria e a “garantia de direito de todos”. Em termos juridicos,
um dos principais negdcios da empresa é o acordo judicial que impede o processo de
reintegracao de posse pelo dito proprietario. No que tange a dimenséo urbanistica e
ambiental, a empresa vende o atendimento as legislacGes municipais para que os
servicos e infraestruturas de agua, esgoto, luz, cabeamentos e pavimentagio possam
ser realizados pelo Estado. A Nova Vida busca mercantilizar a privagio do urbano e
abocanhar nas margens do Estado (DAS; POOLE, 2004) uma parcela da hegemonia
periférica com a formalizacdo da propriedade privada da terra. Ademais, capitaliza a
gestdo das precariedades como um ativo financeiro que néo se reduz apenas a titulacéo,
mas envolve uma série de mercadorias e negdcios. O conflito fundiario e o papel, em si, de
agente expulsor do proprio Poder Judiciario sdo condigdes necessarias para a expansio
do mercado fundiario e imobiliario de regularizagdo fundiaria privada assentado na
constituicdo plena da propriedade privada. Nos termos de um dos diretores da Nova Vida,
“resolver um problema tem que ser um bom negécio para todos”.

A regularizadora privada vende também uma série de mercadorias ligadas a
organizacao social da comunidade: cursos para o fortalecimento do protagonismo
das liderancas, identificacdo e capacitagio de agentes comunitarios que realizam a
cobranca de parcelas, cadastro censitario e diagnéstico socioeconémico das familias,
formalizacdo juridica da Associacio de Moradores, quando necessario. Esse processo
é vital para o negocio, visto que o presidente da entidade é quem: 1) assina o acordo
judicial com o proprietario do terreno; 2) convence os moradores de que realizar
a regularizacdo fundiaria privada é um negdcio mais rapido do que a garantia do
direito, pelo Estado, de pagamento justo, acessivel (que cabe no bolso), tornando-se
possivel escapar de uma vida cotidiana de incertezas e inseguranca juridica; 3) atua
como fiador diante da comunidade de que o poder publico pode comecar a construir
infraestrutura e servigos urbanos imediatamente apés o acordo entre as partes. O
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presidente é também responsavel por parte da organizacio, negociacio e operacio
de possiveis remocoes das familias que habitam areas consideradas de risco. Em
sintese, de acordo com Milano, Petrella e Pulhez (2021), a empresa regularizadora
funciona como um agente conciliador em situacoes de irregularidade de ocupacio.
Tal conciliacéo, no fim, é um acordo de compra e venda mediado pela empresa.

Segundo o relato de Kelly, a Nova Vida medeia o pagamento da indenizagao ao
proprietario da area a partir de parcelas mensais que os moradores pagam a empresa.
Um aspecto central do negocio é a definicdo do preco do m? com que cada familia
devera arcar para a indenizacdo do proprietario de acordo com a quantidade de
solo urbano que esta ocupando na area. O pagamento é definido respeitando-se —
supostamente — a renda familiar, e as parcelas sdo pagas em um prazo que varia
entre 5 e 10 anos. Por fim, para além da indenizacdo aos proprietarios, uma parte do
dinheiro se realiza como lucro operacional de 20% do valor da regularizacéo para a
empresa garantir a sustentagdo da operagdo.

Apés a quitacao total das parcelas e a aprovacao do loteamento da area, cada
familia recebe o titulo de propriedade da parte que ocupa. A empresa realiza,
inclusive, eventos midiaticos de entrega de escrituras imobiliarias com a presenca da
imprensa, de representantes de prefeituras e das Cimaras dos Vereadores nas cidades
onde vende o servico de regularizacdo. Em um video promocional gravado em uma
pequena cidade, um diretor argumenta que a casa tem que ser compreendida como
um ativo financeiro que passaria a valer muito mais quando titulada em definitivo.
O pagamento, entdo, deveria ser compreendido ndo como um gasto, mas sim como
um investimento para o futuro. Seria fundamental capitalizar o bem mais precioso
daqueles moradores: a casa. Emulando as teses de De Soto (2001), para a Nova Vida, a
regularizacio fundiaria cria as condigGes para a transformacao de “ativos mortos”
em capital, sendo, portanto, um grande mecanismo propulsor de desenvolvimento.
A empresa investe em um modelo de neg6cio que envolveria a descoberta de uma
grande oportunidade de expansdo de mercado na base da pirdmide social: pagamento
de impostos, mercantilizacdo da propriedade privada e entrada de enormes fracoes
de territério no mercado imobiliario.

Além disso, a empresa se apresenta como aquela que estimula uma modalidade de
microcrédito imobiliario. A Nova Vida tem chamado esse modelo de “financiamento
da indenizacdo” e do servico de regularizacio para a populacéo de baixa renda,
mimetizando as ideias de Muhammad Yunus (2000), o “banqueiro dos pobres”. Um
dos proprietarios do negdcio se considera um “regularizador social”, pertencente ao
assim chamado “setor 2.5 da economia”, ou seja, é dono de uma empresa social que
ajuda a reduzir “a pobreza no mundo”.

O acordo entre a Nova Vida, os moradores da Vila da Vitéria e os proprietarios da
area foi homologado em 2016. Quando a proposta de regularizacéo foi apresentada
a comunidade pela Associacio de Moradores, cerca de 90% da populagdo aderiu a
proposta. Para a Nova Vida, era necessario ter aprovagao de 51% dos moradores para
encaminhar o processo. Hoje, a area de aproximadamente 24 mil m? esta dividida em
169 lotes, de tamanhos diferentes, e cada familia paga uma prestacao proporcional ao
tamanho do seu terreno. Kelly despende atualmente cerca de meio salario minimo
por uma casa de oito comodos.
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O crime, que mobilizou parte da ocupacéo inicial da Vitéria ha cerca de 20 anos,
vendendo e negociando terrenos, ndo se op0s as tratativas entre a Associacao
de Moradores e a empresa regularizadora. O Partido utiliza diversos negdcios
imobiliarios para a lavagem de dinheiro e para a diversificacdo do mercado, ndo
apenas na periferia, mas em lugares elitizados da metrépole, capitalizando o direito
a moradia em negdécio importante para alguns irmdos e correrias, operando, assim,
a reativacao de dindmicas expansionistas a partir de agenciamentos imobiliarios
(FELTRAN, 2018; SIMONI-SANTOS, 2022). E mais: as invasdes mediadas pelo crime
funcionam como valvula de escape em contexto de crise financeira, visto que os
loteamentos sdo parte estratégica dos negécios. Os terrenos com potencial de
valorizacdo na pista ou ruas principais ficam para os empreendimentos do crime,
enquanto meio e fundo sio vendidos para os que necessitam de moradia. A terra é
parte constitutiva do progresso dos irmaos.

No caso da Vila da Vitdria, a regularizacéo foi levada a cabo pela empresa privada
enegociada diretamente entre a empresa e a populacdo, com mediacdo da Associacdo
de Moradores do bairro e a anuéncia dos irmdos, da igreja e de politicos préximos.
Com a regularizacdo fundiaria, a Eletropaulo e a Sabesp comecaram a construir
a infraestrutura de luz, 4gua e esgoto em 2017 e 2018, respectivamente. Conforme
relato de moradores da Vila da Vitéria, a seguranca da propriedade do lote é um
alento para quem vivia constantemente as ameacas de remocao. O politico que trouxe
a Nova Vida também capitalizou eleitoralmente com a negociagao deixando claro
que o titulo de propriedade foi parte da luta do movimento com a intervencéo de sua
assessoria juridica em negociacdo com a empresa regularizadora.

No entanto, conforme ouvimos tanto na Boa Esperanca, quanto na Vila da
Vitéria, a seguranca da propriedade ndo muda a percepcio de estar na periferia
e de ser periférico. Dessa forma, os processos de privatizagdo, mercantilizacio e
financeirizagdo do espaco urbano, envolvendo agentes publicos e privados, suas
interacoes e a producdo de regimes regulatoérios, incidem diretamente sobre as
metamorfoses do espaco e, consequentemente, sobre a gestio da vida cotidiana
da populagio das periferias urbanas, o que reproduz processos violentos de
permanéncia da segregacio socioespacial e de estreitamento do horizonte politico
(CARLOS, 2020). Assim, nos deparamos com uma espacialidade de reproducéo da
violéncia da urbanizacéo.

ACOES, LUTAS, NEGOCIOS E CORRES

A noite da novena seguia abafada, e a garrafa de cerveja parecia tdo suada quanto
o rosto de Eder. Kelly, batendo os dedos na mesa de plastico, falou que, conversando
com outros presidentes de associacoes de moradores, foi a inica que ainda néo foi
chamada para as ideias. Padre Gongalo teve participacdo no fato de nenhum irmdo
ter dado um psicolégico nela. Quando foi aventada uma situa¢do sobre Kelly — ela
estaria trazendo muita visibilidade para a Vitoéria com essa histéria de regularizacdo
fundiaria -, padre Gongalo mandou um recado: se ela fosse chamada para um debate,
ele também deveria ser convocado. Os irmdos teriam assim recuado.
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Por tras disso, reside a intencdo do mundo do crime de dominar e controlar
diretamente a Associacdo de Moradores para negociar, sem interlocutores, com
algumas institucionalidades que surgiram da luta politica da prépria Associacao,
em especial com a Nova Vida, de modo a atuar na venda de lotes para a construcéo de
prédios (o que de fato ja esta ocorrendo) e aumentar a area dos malandros da quebrada.
Ha uma tensdo nos processos de triangulacdo normativa (BERALDO, 2022) em que
a hegemonia compartilhada pode ser rompida quando alguns dos grupos tendem a
buscar a lideranca absoluta. A situacdo na Vila da Vitoria retoma elemento conexo
relatado por uma interlocutora de Biondi (2018, p. 86), moradora do Parque Harmonia:
“se antigamente o PCC cuidava da quebrada e de sua populacio, atualmente os irmaos
s6 estariam interessados em dinheiro, ocupados com o trafico de drogas” — e também
com o mercado fundiario e imobiliario.

O movimento realiza a reproducdo econémica do mundo do crime em muitas fitas.
Uma delas é a dimensdo fundiaria, e pessoas como Kelly sdo ora pedras no sapato, ora
a salvagdo. As situagoes, lados e visdes vao se modificando. Até a chegada da Nova
Vida, ela era vista com certa desconfianca, porque poderia atrapalhar a correria;
depois, virou a mediadora central para o compartilhamento da hegemonia. Agora,
ela estava com receio de ser descartavel.

O mandato de Kelly na presidéncia da Associagio termina em 2023. Ela pretende
ficar no cargo até o fim, mas nao sabe se vai se reeleger. Kelly ja esta ha muitos
anos na lideranca da comunidade e, segundo ela, os irmdos tendem a colocar uma
marionete em seu lugar. Eder e Ivone ressaltaram que Kelly “enfrenta tudo”, “é
cabulosa”. Eder questionou a chegada da Nova Vida (disse que eles querem lucrar
com a comunidade), mas enfatizou que Kelly tinha sido destemida e que era uma
mulher de atitude por tomar a frente do processo de regularizacio fundiaria com a
empresa social como mediadora. Ele fala social com uma ironia indisfarcavel. Kelly
ficou incomodada com o questionamento de Eder, disse que ele sabe o tamanho
dos problemas na Vila da Vitéria e que ele tinha blindado a mente para a empresa,
porque o contexto da Esperanca era diferente da Vitéria. Com infraestrutura ainda
precaria, os investimentos para a sua quebrada virdo com o dinheiro captado pela
regularizadora privada e com a possibilidade de pressionar o Estado por meio da
intervencdo da empresa, afirmou categoérica. Kelly contou que um dos maiores
problemas é ser chamada de “ladra” pelos proprios moradores da Vitéria, que
afirmam que “presidente de associacio enriquece”. Kelly disse que vive de doacao,
de roupa da bolsa dos pobres e que de vez em quando tem que se alimentar com as
cestas basicas que recebe. Com as chuvas torrenciais de verdo em janeiro de 2022, a
casa de Kelly destelhou novamente. Os padres Pingo e Goncalo encabecaram outra
campanha de arrecadagio e uma rifa para ajuda-la na reconstrucio do telhado. A
cobertura de telhas de plastico ficou pronta em dezembro.

Kelly emendou argumentando que os que mais precisam sdo duplamente
humilhados: tém fome e casas precarias e ainda precisam pedir e expor suas familias,
suas moradias e sua condicdo de pobreza para a realizacdo de uma infinidade de
cadastros e para o constrangimento publico com os vizinhos em filas, listas e
reunioes. Por isso, os que mais precisam, em geral, ndo pedem. Muitos vao se virar e
ganhar a vida, trabalhando para o Comando ou em atividades ligadas a toda sorte de
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ilegalismos. Vale ressaltar que as fronteiras que dividem categorias classicas como
trabalhadores e bandidos sdo bem menos rigidas e fragmentadas do que o dualismo
aparente entre quem rala e quem rouba. Ha um transito constante na vida cotidiana
entre praticas legais, atividades ilicitas e insercoes nas tramas dos ilegalismos, em
infindaveis redes de mobilidades horizontais (TELLES; HIRATA, 2007) do trabalho
sem forma (OLIVEIRA, 2003) com a expansdo do mundo do crime (FELTRAN, 2011).

Oliveira (2003) aponta que o subdesenvolvimento é a forma da excecéo
permanente do sistema capitalista na sua periferia. Periferia em multiplas escalas,
tanto do sistema-mundo engendrado pelo modo capitalista de producéo, quanto da
producao da cidade. Assim, dentre a pléiade de excegdes, o trabalho informal opera
como excecdo da mercadoria. Telles (2006) prolonga essa reflexio ao argumentar que
o “trabalho sem forma” se expande no préprio nicleo do que antes era denominado de
mercado organizado/formal/legal e constata que os ilegalismos produzem um mundo
urbano reestruturado por formas-contetidos contemporéneas de uma economia
politica de riqueza, renda e patriménio que ativam diversos circuitos da assim
chamada economia informal, que, portanto, mobilizam o “trabalho sem forma”.
Para Abilio (2021), hd uma multidao de trabalhadores que realiza trabalho sem a
forma socialmente estabelecida do trabalho assalariado. A autora sugere que estamos
frente a plena flexibilidade e maleabilidade do mundo do trabalho contemporaneo
instituindo a plenitude do trabalho abstrato. Verificamos, na periferia da metrépole,
o transito e o enredamento entre empreendedorismo popular, mundo do crime,
atividades laborais associativas, militdncia e dindmicas empresariais para a
radicalizacdo de trabalho com forma ultratemporaria, efémera e brutalmente
precarizada para a sobrevivéncia imediata.

O sobrinho de Kelly, que mora com ela, pode fazer bico lavando pratos em uma
churrascaria durante o dia, auxiliar no cadastro de familias para receber cestas
basicas doadas pela Nova Vida com Kelly a noite e ainda dolar cocaina para a biqueira
de madrugada, sem necessariamente ser um “envolvido com o crime”, mesmo que
em sua vida cotidiana a imagem de egresso do sistema prisional seja elemento de
maledicéncias ou desconfiancas em parte da favela.

Um desconforto stibito surgiu na conversa. Kelly comecou a falar muito baixo,
como se alguém pudesse nos ouvir, enquanto olhava fixamente para uma mesa,
relativamente distante, em que jogadores opositores ao time da Boa Esperanca
estavam concentrados. Eram todos homens, peladeiros veteranos que ja viveram
dias melhores de preparacédo fisica e atlética, moradores do Jardim Selma e da Vila
da Vitéria. Estavam todos uniformizados, com meices abaixados e uma quantidade
de garrafas na mesa em que s6 havia duas opc¢des: ou bebiam rapido demais ou ja
estavam ali havia bastante tempo. Ivone estava ligada no que estava acontecendo.
Seu jeito sensivel de assistente social tem um radar para situacoes de conflito em
potencial, escutando mais do que falando. Ela sabia da fita completa. Naquela tavola
estava um desafeto de Kelly, um inimigo politico: Zezao. Coisa séria: ele a ameacgou
em uma assembleia da Associacdo de Moradores sobre a regularizagao fundiiria dois
anos antes. Primeiro, disse que ia bater e depois jogar uma cadeira na presidente. Ela
nao se esquivou, peitou o cara. A tatica para nio passar mais tanto aperto e medo nas
reunides foi comecar a filmar as assembleias. O diagnéstico imediato foi machismo,
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que se articulou com o desentendimento de Zezdo com o parcelamento do solo
pela Nova Vida. O machdo tinha se apropriado de terrenos em uma area de
protecdo ambiental e ficou inconformado com a recusa da presidente em aceitar
o dominio territorial. Enquanto ela contava, o desafeto foi ao banheiro. De olhos
para o chéo, ele passou perto, mas néo se atreveu a olhar para a nossa mesa
bamba de plastico ja abastecida de alguns litrdes e porcoes. Kelly continuou a falar
enquanto ele passava por nés. Zezao gostava, quando enchia a cara, de ameaca-la
pela comunidade, mas tinha medo das relagées dela com a igreja, especialmente
com padre Gongalo. Ele também tinha receio do seu Ginico filho homem. O padre
sabe negociar com o PCC. O filho dela também e ainda mais diretamente. Zezao
acenou para Eder e pagou a conta no balcéo.

Kelly, bebericando cerveja, visivelmente mais relaxada e com as maos
lambuzadas de costelinha, retomou a importéncia politica do padre nas lutas da
regido. Ela lembrou das reunides organizadas para a permanéncia da Vitéria, da
articulagdo com o Poder Piblico, da presenca em manifestagoes e atos e da defesa das
ocupagoes de movimentos sociais por moradia. As recorrentes ameagcas de expulsdo
dos moradores da Vila da Vitéria sdo um trauma profundo para os moradores da
favela. Kelly era alvo tanto de perseguicées da policia, quanto dos irméos e dos que
correm com o comando em seus negécios imobilidrios na favela. Suas lutas sdo parte
da hegemonia compartilhada que se estende por diversos grupos e sujeitos.

Ja era mais de meia-noite. A garconete do bar comecou a recolher mesas e cadeiras
enquanto cantava um feminejo sofréncia. Combinamos as caronas, pagamos a conta
e trocamos algumas fotos da novena e da bebedeira. Kelly veio conosco no carro.
Ao entrar, ela perguntou se tinhamos filhos e sacou fotografias recentes no celular
de trés meninas, porém dizendo que era “méae de quatro”. Uma delas é adolescente
e mora com ela. Outra faz o curso de Geografia em uma universidade privada. A
terceira é recepcionista. Sdo fotos felizes em momentos de celebracao.

Por Gltimo, ela mostrou uma foto antiga, em que aparece Maicon ainda crianca.
Ele apresenta alguma paralisia no braco esquerdo e brinca com carrinhos de policia
e bombeiro no chéo de terra. Saberiamos semanas depois, em outra mesa de bar,
da relacdo conturbada de ambos, especialmente depois que ele foi preso por trafico
internacional de drogas na fronteira entre o Brasil e o Paraguai. Ele est4 encarcerado
no Centro-Oeste, em um presidio federal de seguranga maxima.

Kelly contou isso chorando. Bracinho, como é popularmente conhecido, é um
irmdo. Entrou para o partido para cobrar dividas. Depois comecou a traficar no
interior do Estado. A mée negou o filho quando foi preso, mas depois de muitas idas e
vindas, eles se reconciliaram. Ela faz chamadas de video com o filho ocasionalmente
e envia remédios e comida com o auxilio de uma méae de preso que mora mais
proximo. Kelly se culpa pelos anos de militancia. A luta pela moradia teria ausentado
demais a mée do lar. Maicon aprendeu a disciplina da rua, e ndo o certo em casa. O
que ela queria mesmo era a paz e a tranquilidade de sua casa prépria na quebrada
que escolheu para viver e lutar.

Ela espera que o filho arranje um terreno ou quem sabe ocupe a laje da sua casa
quando for solto. N6s nos despedimos combinando que nos veriamos no dia de Sdo
Sebastido e escolhendo as fotos que Kelly iria postar no status do WhatsApp. Ao
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descer do veiculo, ela cantarolava afinada: “Uma flecha nio bastou pra calar a sua
voz. Sdo Sebastido! Sdo Sebastifo, rogai por todos nés!”. E emendou: “Vdo com Deus e
voltem quando quiserem, abencoados. Acho que temos muito que conversar ainda”.

Kelly e Eder continuam em muitas lutas. A Nova Vida, em muitos negécios. Padre
Gongalo e Pingo, em muitas agdes. O PCC, em muitos corres.
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Pensar nas relacoes entre poesia e experiéncia urbana no Brasil ndo se dissocia
por completo do modo como a cidade é vista na histéria da poesia pelo menos desde
a modernizacio de paises desenvolvidos. Poetas resistiram ou aderiram as forcas da
urbanizacdo de modo paradoxal no mundo europeu e fora dele. Os efeitos desse processo
foram sentidos e traduzidos em reacées aos ideais de modernidade nele imbricados. A
seu modo, entdo, autores fizeram da poesia o registro de um caminhar por um espaco
em transformacao, cujos simbolos cifraram forcas e dinamicas de épocas.

Em texto fundamental, Alfonso Berardinelli (2007) indica perfis poéticos como
Baudelaire, Whitman, Apollinaire, Palazzeschi, Eliot, Garcia Lorca, Borges. Dentre
eles, os dois primeiros sdo compreendidos como sistemas poéticos (BERARDINELLI,
2007, p. I44), enfeixados respectivamente pela Paris de Les fleurs du mal (BAUDELAIRE,
1857)% e pela Nova York de Leaves of grass (WHITMAN, 1855)%. O temario que nasce com
esse simbolo poético implica a producido de uma tensao entre eu e mundo, dindmica
essa também revelada em outro nivel com o gesto de problematizacio da linguagem.
Ao escrever a cidade, poetas ndo cedem a caracterizacdes veristas, mas reconhecem
certas forcas do mundo urbano, interpretam-nas e transvestem-nas para o campo
da palavra poética. Por exemplo, se cada poema de Tableaux parisiens apresenta uma

2 Para Berardinelli (2007, p. 145), no sistema Baudelaire, “subsiste o promeneur”, caminhante, cuja “solidao
necessita banhar-se na multiddo para perceber a si mesma e, assim, em lugar da méae Natureza, temos a
mae Cidade, uma mée prostituta, cuja beleza é sinistra e fria, a beleza de uma viava desconhecida, cujo Eros
carregado de promessas narcoticas s6 pode reluzir numa rua apinhada e barulhenta”, o que faz da cidade
literaria de Baudelaire “o lugar da melancolia, da perda continua, da passagem”, pois a simultaneidade de seus
tracos carrega, de um lado, seu carater realista e, de outro, seu carater espectral. No primeiro caso, encontra-se
o privilégio da visdo panoramica, a descricdo detalhada do real; no segundo, o encontro, o choque com o real,
responsavel pela “inapreenséo” do efémero.

No sistema Whitman, “a modernidade e seu 6rgéo social e técnico, a cidade, sdo um desenvolvimento da

W

Natureza e a coroacgio de sua obra. A filantropia de Whitman é ilimitada. O bardo da Democracia adora a
multiddo, multiplica o seu eu por mil, acolhe cada um em si mesmo. O banho na multidio faz dele um tita
imenso, uma subjetividade polimdrfica” (BERARDINELLL, 2007, p. 147). Por tais motivos, Berardinelli acredita
que Whitman dissolve a realidade da cidade em realidade planetaria e cdsmica, louva o inumeravel como

substéncia unitaria comum e incorpora a cidade no eu.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 74-94) 1 75



espécie de encontro com aspectos da experiéncia urbana, a calibragem do olhar para
o conjunto permite ver pelo distanciamento a Paris do século XIX como um compésito
de impactos que assomam o poeta. A cidade nasce do encontro da subjetividade com o
espaco, com elementos que tal espago abarca, sejam fisicos sejam humanos.

Ao se desdobrarem as consideracdes do critico italiano, do Gltimo autor indicado
por ele podera se depreender outro sistema poético moderno. Borges reorienta o olhar
do leitor para outro foco e, com isso, inocula uma nova proposta no dmbito dessa
tradicdo de poetas que cantam a cidade. De partida, “Las calles” declara:

Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrana.

No las davidas calles,

incomodas de turba y de ajetreo

sino las calles desganadas del barrio,
casi invisibles de habituales
enternecidas de penumbra y de ocaso
(BORGES, 1996, p. 17)4.

O sujeito poético ndo se identifica com o furor das grandes avenidas, signos
marcantes da modernizacio acelerada. Sdo os arrabaldes que lhe interessam, o
subtrbio e toda a memdria a ele atrelada. Ao deslocar sua atengio para a periferia
e revesti-la com melancolia e olhar nostalgico, Fervor de Buenos Aires ([1923] 1999)
expressa a circunstincia também deslocada da cidade latino-americana, o valor de
sua historia e a face negativa da modernizacdo que recai sobre ela. Tal é indissociavel
da aniquilacio da memoéria de seus habitantes. Por esse motivo, os versos de Borges
estdo enderecados a essa parcela de vida e ao que delas precisa conservar.

No Brasil, tal investida sobre o espacgo da cidade possui nomes consagrados no
século XX e figuracGes muito especificas, as quais se afastam progressivamente
das imagens das grandes cidades europeias, a fim de dar vazdo a outros caminhos
e experiéncias diante do urbano. A julgar que a formacio de um pais ocorre em
sua temporalidade propria, a qual busca muitas vezes entrar em sintonia ou em
desacordo com outras temporalidades que lhes sdo externas, poetas brasileiros
parecem fazer acenos variados quando interessados em tratar o tema da cidade. Ora
grandiosas, ora diminutas, as cidades brasileiras expressas poeticamente oferecem
menos homogeneidade a histéria do topos. Mario de Andrade escreve uma Sao Paulo

4 “Asruas de Buenos Aires/ ja sdo minhas entranhas./ Nao as dvidas ruas,/ incémodas de turba e de agitagdo,/
mas as ruas entediadas do bairro,/ quase invisiveis de tdo habituais,/ enternecidas de penumbra e de ocaso”
(BORGES, 1999, p. 8).

5 Berardinelli (2007, p. 173) é econdmico ao apresentar o caso borgiano, limitando-se a dizer que “ja entdo
se percebe (pela melancolia e nostalgia meta-histérica do poeta) que um mundo havia terminado”, o que o
leva a concluir: “As periferias de que fala Borges sdo eternas como ideias platdnicas”. Com efeito, revela que
tais ruas sdo conservadas como ideia, portanto, como cifras do inacessivel. E possivel abstrair dessa leitura
a memoria como via pela qual o poeta acessa o mundo que nio existe mais. Da disjuncdo entre o que as

periferias borgianas sdo e o que elas foram, nasce a Buenos Aires escrita.
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“arlequinal” em Pauliceia desvairada ([1922] 1987). Feitas de trapos, de recortes de
outras vestimentas, as roupas da personagem da cultura italiana produzem a imagem
de uma cidade composta de matérias heteréclitas advindas de paises europeus e
de terras brasileiras. Esse conjunto fragmentado ou, ainda, desvairado, como deseja
Mario, exp6e uma cidade dindmica, em processo de absorcao de tracos culturais que
acarretam seu proprio crescimento. Em Libertinagem ([1930] 1967), Manuel Bandeira
decompde camadas histéricas, econdmicas, politicas e literarias para fincar seu
desejo no Recife afetivo da infancia® As cantigas de roda, os pregoes e as brincadeiras
infantis cristalizam uma cidade onde tudo “parecia impregnado de eternidade”
(BANDEIRA, 1967, p. 255). Os versos de “Evocacdo do Recife” apresentam uma reserva
nostalgica, que conserva um feixe de costumes comuns a uma cidade ndo marcada
pela forca da industria e da tecnologia e observada pelo prisma da meméria. Outra
forma poética, agora em processo de dissolugdo, é encontrada na Ouro Preto de Claro
enigma ([1951] 2002). “Sobre a cidade concentro/ o olhar experimentado” (ANDRADE,
2002, p. 258), diz o poeta. E é esse olhar caminhante que observa no presente nio
s0 as marcas do tempo do “ouro”, do “reino”, mas também “a chuva monorritmica”,
cuja acio esta “dissolvendo a cidade” (ANDRADE, 2002, p, 257; p. 258) €, com ela, a
monumentalizacdo da histéria. Sem toques de nostalgia, “E tempo/ de fatigar-se a
matéria” e “de o barro dissolver-se” (ANDRADE, 2002, p. 257). A alegoria densifica o
ruir de diversas camadas histdoricas ao passo que arrasta a cidade e os tempos que ela
simboliza. Com isso, declara a finitude da cultura que a erigiu. Ao contrario de seus
antecessores, Drummond néo alude ao desenvolvimento da massa urbana nem retém
afetivamente uma cidade ideal. A declaragio da finitude de Ouro Preto corresponde
a outra forma de ver a cidade, a qual equivale ao encerramento de uma era.
Aolancar mao de dois grupos de poetas, divididos entre estrangeiros e brasileiros,
deseja-se demonstrar diferentes reacdes a experiéncia urbana. Cada uma delas
responde a circunstincias geograficas e histdricas, as quais néo estéo livres do
principio criativo de cada autor. Em tentativa de pequeno balanco, pode-se inferir
que o grau de correspondéncia entre tais cidades poéticas ndo ocorre por filiacoes
restritas, marcas intertextuais nem por empréstimos de formulas literarias. Seguindo
outra linha de pensamento, alimentada por repertorios epocais recuperados e
desdobrados, tais poetas introduzem novas variantes para o crescimento de um
topos na propria histéria da poesia. No caso brasileiro, o canto da cidade, isto é, da
cidade vista pelo poeta (as vezes, onde cresceu), também se transforma na medida em
que é aclimatado a novas condicdes criativas e contextuais. O que permanece dessa
investida se explicita em poesia como uma féormula: ndo ha uma relagio pacifica
entre transformacao e conservagio das matérias de cada cidade, pois ndo ha relagao
amena quando se trata da modificacio radical do lugar de origem, entendida em
sentido amplo. Por mais que alguns estejam inclinados a aderir ao ideal do novo, isso
esta longe de ser uma atitude unissona. Ao que parece, os autores aqui selecionados
poderiam ser divididos entre aqueles que se posicionam em prol da modernizacio e

6 “Recife/ Nao a Veneza americana/ Nio a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais/ Ndo o Recife

dos Mascates/ Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —/ Recife das revolugdes libertarias/ Mas o

Recife sem histéria nem literatura/ Recife sem mais nada/ Recife da minha infancia” (BANDEIRA, 1967, p. 253).
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seus antipodas, sem que isso reduza a complexidade das expressdes de cada projeto
estético. Como consequéncia, isso também permite reconhecer o desenvolvimento da
referida tépica do canto da cidade em obras nio candénicas, essas também dedicadas
a expressar seus afetos pelo local onde viveram os poetas.

Luiz Bacellar e Astrid Cabral sGo amazonenses que escreveram sobre a cidade
de Manaus. Embora ambos parecam ter um referente comum em seus horizontes,
a leitura de seus poemas indica que ndo cantam a mesma Manaus em seus livros.
O ritmo e a densidade de cada percurso estio atrelados as dindmicas dos mundos
forjados. Rastreando-os, identificam-se dois modos de atuacéo, os quais desdguam
em cidades distintas. H4 um campo especifico em Frauta de barro (BACELLAR, 1963)
voltado aos habitos cotidianos e populares.

Luiz Bacellar filtra essas matérias culturais, de modo que seus poemas encenem
uma memoéria do lugar’. Sua caracterizacio se faz inovadora, pois inclui ruas, becos,
igrejas e casas de outro tempo, expondo uma cidade poética pequena, cheia de causos
e pouco desenvolvida; consequentemente, afasta-se das tipicas representacgoes
teldricas amazonicas, em que a floresta apagaria a presenca humana.

Atenta a intensas transformacoes urbanisticas, Astrid Cabral tem um olhar
mais abrangente. Escolhe a tecnologia e a memoéria cultural para exprimir seu
posicionamento perante certa histéria, vista com acidez em Ponto de cruz (1979). Nesse
sentido, as Manaus desses poetas podem ser situadas no contexto das cidades escritas
latino-americanas, as quais se organizam de modo paralelo e diferente das cidades
reais, conforme a perspectiva de Beatriz Sarlo (2014, p. 142):

A cidade escrita organiza seus inventarios com sinais textuais e léxicos que podem ter
sentido literario e carecer de sentido arquitetdnico ou urbano equivalente; ou incluir
unidades espaciais prévias (ruas, pracas, mercados, igrejas). Nomear uma cidade
implica garantir um locus. Nas cidades escritas, a funcéo literaria e ficcional é tdo
forte quanto a referencial.

As producoes de discursos sobre as cidades escritas formam-lhes estratificacées.
Os inventarios com que sdo confeccionadas estruturam segmentos preenchidos
de sentidos (linguistico, paisagistico, tecnolégico, arquitetonico, artistico etc.).
Juntas, essas colegdes elaboram a autonomia dessa representacido. Em outras
palavras, elas ndo precisam ser idénticas as cidades reais. Suas existéncias
remetem a elas, porém, nio as submetem ao regime do real. Todos os toponimos
tradicionais — nomes de bairros, ruas e pracas — ndo sio ponto de chegada, mas
de partida para criagoes literarias.

7 Em “Balada do Bairro do Céu”, por exemplo, o observador-participante mostra no causo um produto comico, soma da
criagdo vocabular e do enredo. Allison Ledo e Luana Aguiar Moreira (2020, p. 215) indicam que o poeta é “um perspicaz
observador da cultura e seus fendmenos, demonstra ter uma visdo comico-popular de mundo, de onde [vem] o trago
irénico condutor da narrativa que paira sobre a cultura de um povoado”. Dai advém a inversdo ironica imputada sobre
o ato de violéncia no bairro cujo nome alude ao mundo celeste judaico-cristdo. O poeta introduz na discursividade do
espago celestial aquilo que a corrompe; as figuras que lhes seriam sagradas sdo igualmente deturpadas quando ganham

um corpo passivel de ser machucado.
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Por serem producgdes discursivas correlacionadas a simbolizagdes, no caso
desses poetas, a fungdo literdria torna-se até mais forte que a real, a ponto de
expandir a cidade. Observadas comparativamente, identificam-se posicoes
diferentes em relagdo a proximidade com o real nas cidades escritas dos poetas
amazonenses. Luiz Bacellar demonstra ter se distanciado dele e criado uma cidade
imaginaria, com paisagens ora sombrias ora luminosas. Portanto, sua cidade ndo
é necessariamente aquela Manaus conhecida pelo autor. Embora Astrid Cabral
recubra espacos conhecidos pela comunidade local dos anos 40 e 50 do século
XX, nao o faz conferindo-lhes um aspecto saudosista®. O olhar dela revela uma
severa avaliacio sobre o que mostra do cotidiano urbano, resvalando em uma “fria
denutncia hiper-realista” sobre o comum, como foi apontado por Lélia Coelho Frota
(1979, p. I1). No presente caso, cada poeta produz ideias de cidade (SARLO, 2014, p.
139), que, quando postas lado a lado, revelam contrastes.

Frauta de barro possui a secdo intitulada “Romanceiro suburbano”, a qual, como
0 nome sugere, é uma colecdo de causos locais. Destacam-se poemas narrativos em
que se contam histérias variadas, de ruas, becos, arvores e outros seres viventes.
“Chiquinho das Alvarengas” traz a personagem ridicularizada pelo tamanho de seu
corpo, que demandava mais tecido que o normal para a confecc¢io de suas roupas; “O
caso da Neca” mostra-a sendo levada por um jacaré a beira do igarapé de Educandos:
“com a Neca nas mandibulas/ trés vezes ele boiou// pra que todo mundo visse/ a falsa
que perjurou” (BACELLAR, 2011, p. 65). “Paroéquias de Manaus” é um pequeno poema
cujas estrofes apresentam as igrejas da Matriz, de Sdo Jorge, dos Remédios, de Sao
Sebastido, de Aparecida, de Educandos e do Pobre Diabo. No interior desse conjunto,
destaca-se o poema “Beco do ‘Pau-Nao-Cessa”, dedicado a histéria particular do beco:

No beco do “Pau-N&o-Cessa”
ha muito que o pau cessou,
porque se o pau ndo cessasse
o beco do “Pau-Nao-Cessa”
nao teria morador.

O beco do “Pau-Nio-Cessa”
ha muito que ja deixou

de ser beco da arrelia,

hoje é um bem-comportado
beco da Paz e Harmonia.

No beco do “Pau-N&o-Cessa”
ha muito que o pau cessou,
ja nem se lembra a policia
do tempo que o visitou.
(BACELLAR, 2011, p. 57).

8 Em entrevista, Astrid Cabral localiza historicamente sua cidade nesse periodo (SELJAN, 2015).
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O topos da passagem do tempo atravessa todo o livro e acentua-se no conjunto de
poemas urbanos. Quando a cidade se modifica, todos que nela habitam passam a sentir
os efeitos da mudanca. Se “Balada das 13 casas™ja trazia a reforma das habitacGes como
alteracdo crucial do passado, essa agora recai sobre o tempo do beco. A mudanca de
contexto vai da antiga época violenta ao periodo de paz no presente do poema.

A anifora e seu complemento nos versos 2, 6 e 8 apontam para duas direcées:
ao passo que declaram a distancia dos episédios, permitem que eles retornem
na condicao de lembranca longinqua. As estrofes poderiam ser pensadas como
uma espécie de palimpsesto, oferecendo camadas de histérias que construiram
circunstancias pretéritas do referido beco. Desse modo, recupera-se a memoria da
cidade enquanto o sujeito poético demarca o que o lugar “ja deixou/ de ser”.

A forma poética com que isso se realiza é o que chama a atencdo. O uso da
redondilha maior confere regularidade métrica, a qual é diametralmente oposta as
rimas. A cadéncia operada indica-lhe o carater popular em tom prosaico e préximo
a fala oral. Luiz Bacellar coordena causo e forma, de modo que o assunto banal seja
coerente com o mundo urbano comum. N&o ha a intencao de elevar o cotidiano
nesse momento do livro, como o autor fara quando escolher a forma do soneto.
Internamente, “Romanceiro suburbano” conserva a medida velha, aproximando-se
do uso corrente em narrativas populares, dedicadas a apresentar histérias de um
povo. No presente poema, é o povo que compoe a sua cidade, ocupa seus espagos e 0s
deixa habitaveis ou néo.

Situagdo similar acontecera no poema “Romance do esquartejado”. Para além de
uma nota incluida pelo préprio autor, indicando a mudanca de nome do beco onde
ocorre o enredo, a primeira estrofe segue a logica tematica e formal de “Beco do
Pau-N&o-Cessa™

Beco do “Chora-Vintém”!
Noutro tempo se chamou
beco do “Saco-do-Alferes”
em memoéria do espantoso
crime que 14 se passou.
(BACELLAR, 2011, p. 59).

A renomeacdo é o processo que indicia como o espaco é constantemente
preenchido por outras memorias, é o que torna cidade tdo viva quanto seus
habitantes. Primeiramente, de “beco da Gameleira” para “Saco-do-Alferes”, em aluséo
a0 episddio de esquartejamento do corpo do antigo alferes, depositado em um saco.
Quando da chegada de retirantes nordestinos a Manaus, um deles “reclamava que s6
bode/ na chuva” do preco da “farinha d’agua,/ jaba, fésforo, sabdo” (BACELLAR, 2011,
p. 63). A partir disso, o lugar passa a se chamar “Chora-Vintém”. Progressivamente,
Luiz Bacellar vai construindo sua cidade escrita pela nomeacdo que nasce com a
comunidade que a forma. Entrelacando-as, uma atua sobre a outra, promovendo,
assim, a transformacéo do urbano.

9 Trata-se de poema imediatamente anterior ao que se encontra acima.
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Ha expressoes da vida provinciana em dois poemas nos quais se acentuam
pequenos episddios de tons liricos. “Porta para o quintal” e “Ensaiando partidas”,
respectivamente de Frauta de barro (BACELLAR, 2011) e Ponto de cruz (CABRAL, 1979),
figuram a cadeira de balango como simbolo do ritmo da comunidade a que aludem. Ja
pelos seus titulos, o leitor é orientado para uma ideia de transposicdo de certo limite.
Seja na saida para extensao do territério fisico da casa, seja na condicdo metaférica
de quem se vai, interessa a ideia de atravessamento daquele limite.

Porta para o quintal

Bem haja o sol e a brisa neste canto!

Ca fico maginando a tarde inteira
deixando relaxar nesta cadeira

de embalo o corpo bambo de quebranto.

Brincam nas folhas da sapotilheira
brilhos metalescentes, cor de amianto;
saltitam sanhacus de curto canto,
aranhas tecem prata na trapeira.

As telhas debrucadas dos beirais
vido com as calhas de lata, 14 entre elas,
coisas de chuva e vento conversando

quais velhinhas comadres; nos varais
aroupa brinca de navio de velas

minha perdida infancia reinventando...
(BACELLAR, 2011, p. 77).

O primeiro poema de “Romanceiro suburbano” traz a transformacao dos lugares
até chegar a “Sonetos provincianos”, secdo aberta pelo poema acima. Essa trajetoria
contém episodios diferentes captados pelo sujeito poético. A similaridade entre
eles esta situada na conservacgio de habitos da comunidade e a transformacao
progressiva da cidade. A exemplo de “Ciranda a roda de um tronco” e de “Lavadeira”,
o poema contempla partes de uma memoria extraoficial, isto é, daquela que nao
esta registrada nos documentos de instituicoes. Sdo costumes e condutas que dizem
respeito a cultura do povo.

Por um lado, exploram-se marcas de linguagem coloquial (versos 1, 2, 4 e 14)
afinadas a voz poética daquele que vé os fundos da casa enquanto embala o préprio
corpo. Por outro, tomando uma conduta classica, o escritor opta pelo soneto para
abordar um assunto corriqueiro. Embora soe duro aos ouvidos de alguns, o verso
decassilabo, proprio ao rigor da tradicdo europeia disseminada no Brasil, é utilizado
para apresentar o mundo comum e instalar um ritmo mais lento, harmonizado a
postura contemplativa do sujeito poético. O autor dobra a tradicdo literaria para
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introduzir sua proposta de que tudo nesse soneto acontece com vagar, solenizando o
que seria naturalmente banal. A consequéncia no plano seméntico é, em um primeiro
nivel, a producdo do ramerrao provinciano na relacdo entre sujeito poético e objeto.
Estar sentado na cadeira de balanco posta ao quintal exprime um traco cultural
impossivel ao mundo urbano de grandes cidades brasileiras. Seguindo uma ténica
similar ao drummondiano “Cidadezinha qualquer” (DRUMMOND, [1930] 2015), Luiz
Bacellar conserva, entdo, um movimento vagaroso. O regime da lentiddo conserva
em si uma caracteristica positiva, apoiada na dindmica da vida da sociedade que
apresenta. Além disso, prepara o sujeito poético para um dinamismo mental, que
0 é possivel quando o poeta se dispde ao 6cio. Ndo ha, portanto, dissociacdo entre
a cadeira de balanco e seu ranger e a dindmica de reinvencao da infancia. Pelo
contrario, o movimento repetitivo do utensilio, sugerido pela cadéncia do verso e
pela harmonia das rimas, conduz ao transe da imaginacao (aberta e sem limites).

A embarcacéio é o tradicional simbolo da viagem na literatura portuguesa. O
poema assimila esse fato e o transforma ao esfumagar progressivamente o campo da
realidade e destacar embarcacdo e mar imaginarios. Ela se insinua como transporte
para a infancia; a0 mesmo tempo, para o lugar da infancia. O poema desdobra uma
nova realidade experimentada, e o leitor é levado do mundo comum para o mundo
reinventado. Nesse sentido, a identidade sonora das rimas ainda engendra a dindmica
pela qual a infdncia se refaz, e aquele mundo passa a ser vivo outra vez. As linhas
gerais do poema percorrem o caminho do espago fisico a imaginacao, finalizando seu
trajeto e o aportando na memoria. O lirismo acentua-se nos versos finais, na medida
em que o lugar se confunde com a prépria saudade. Por fim, afetos, lugar e sujeito
correspondem a nés de um mesmo lago semantico significativo.

O coloquialismo, os habitos e a presenca do corpo constroem afetivamente
partes da cidade escrita em Frauta de barro. Esses trés elementos afastam-na da ideia
meramente fisica de espago, no sentido daquilo que “ocupa a perspectiva do anonimato,
do desconhecimento”, estreitando lacos com a nogéo de lugar, “considerado como
a referéncia do reconhecimento, das relagées sociais, do cotidiano, guardando a
perspectiva da afetividade” (AGUIAR, 2002, p. 30). Se os poemas anteriores traziam
espacos publicos, “Porta para o quintal” insere no contexto da cidade de Frauta
de barro um local privado. O que poderia soar contraditério evidencia maior
complexidade dessa poesia, que entrelaca ambos os ambientes ao compor “Sonetos
provincianos”. Valeria lembrar, com isso, que os dois poemas subsequentes voltam
a falar de convivio coletivo. A rua, o igarapé e o quintal, todos sdo lugares nos quais
ocorrem encontros e producdes de afetos. Por esse motivo estdo relacionados as
memorias da infancia, aos gostos e aos desgostos arrolados em cada poema.

Ao escrever sobre essa no¢ao, Ana Fani Alessandri Carlos (2007, p. 16) a detalha:

O lugar é a base da reproducdo da vida e pode ser analisado pela triade habitante-identi-
dade-lugar. A cidade, por exemplo, produz-se e revela-se no plano da vida e do individuo.
Este plano é aquele do local. As relagées que os individuos mantém com os espacos
habitados se exprimem todos os dias nos modos do uso, nas condicées mais banais,
no secundario, no acidental. E o espaco passivel de ser sentido, pensado, apropriado e
vivido através do corpo.
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A triade conceitual explica a relacio entre sujeito e lugar. O primeiro se identifica
e se reconhece nesse dmbito ao passo que encontra tracos com os quais constréi o
sentido de pertencimento. Logo, desfaz-se a esfera do desconhecido na medida em
que novos significados sdo depositados no alicerce daquela identificacao.

O quintal é a base dessa identificacdo no poema da secio “Sonetos provincianos”,
assim como o bairro também o é nas baladas da secdo “Romanceiro suburbano”.
No livro, cultura popular e voz poética foram atadas pelo trabalho com a criacédo
vocabular. A prépria relagdo combinatoéria entre o “canto” (espaco alcancado pelo
sol e pela brisa ou, ainda, o “canto” como fazer poético) e a identidade sonora com
“quebranto” traz a apropriacio do campo da linguagem literaria em diferentes
tempos do poema, de modo que ambos se fundem. Ndo gratuitamente, outro indicio
cultural que atualiza a memoria do homem envelhecido e o imaginario da cidade
é 0 “corpo bambo de quebranto”. Em algumas localidades brasileiras, o quebranto
“implica sempre a influéncia exterior maléfica do feitico, do mau-olhado, as forcas
contrarias” (CASCUDO, 2005, p. 748). Essa crenga prépria a culturas pré-modernas e
alheias ao desenvolvimento industrial corrobora a criagdo de um mundo particular,
onde as relacdes se ddo por proximidade e convivéncia. Esses sdo exemplos de
referéncias populares reinventadas poeticamente e correspondem a um tempo que
nio existe mais. Na impossibilidade de retorno factual, cabera ao poeta o exercicio da
imaginacdo (conforme os versos 2 e 14). Assim, a cada poema serdo recriados novos
pontos de identificagio entre habitante e lugar.

Os aspectos dessa cidade literaria possuem pontos de contato com a descrigdo
histérico-social de José Vicente de Souza Aguiar. Para tracar as caracteristicas de
Manaus nos anos de 1950 e 1960, o autor faz um recuo no tempo, a fim de apontar
as diferencas entre contextos histéricos de formacéo e desenvolvimento da cidade.
Nessa argumentacio, oferece algumas bases para compreender o fenémeno literario.

A cidade de Manaus mantinha [...] a caracteristica da coletividade, do reconhecimento
de que os espacos frequentados pelas pessoas eram construidos de sentimentos, prazer,
afetividade, guardados na intimidade de parte dos habitantes de outrora. Ontem,
talvez, tenha sido lugar de um certo tipo de sociabilidade, do reconhecimento entre
0s grupos, ao contrario do anonimato, da transformacéo ou dilui¢do dos grupos em
multiddo, ofuscando o reconhecimento entre os habitantes da cidade, do cidadao.
(AGUIAR, 2002, p. 39).

Em Frauta de barro, ha atencio especial a lugares da cidade escrita, os quais sdo
transformados pela experiéncia afetiva do poeta. “Balada das 13 casas” e “Noturno
do Bairro dos Tocos” sdo exemplos desses lugares de encontros, onde a memoria
é retomada nio para fazer um retrato fiel dos espacos, mas para desenhar uma
cartografia afetiva, pautada nas experiéncias que adensam os poemas. Seja pela
alegria, seja pela melancolia profunda, o revestimento lirico com que o sujeito
poético enleia a cidade garante-lhe a atmosfera sentimental. “Balada do Bairro do
Céu” rompe totalmente o pacto com o real, criando um lugar imaginario no qual
ocorre a convivéncia coletiva.

Expostas as camadas que constroem a cidade literaria de Luiz Bacellar, chega-se
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a seguinte questdo: as exposicdes do mundo urbano em Frauta de barro exprimem
relagées localizadas — onde “o lugar ainda néo foi transformado pelas relagées
tempo-espaco distanciadas” proprias ao mundo moderno (GIDDENS, 1991, p. 93).
Essas caracteristicas edificam uma sociedade pré-moderna ou “provinciana” — como
o autor prefere escrever. O tempo que a cidade vive ndo segue a batuta da indastria
nem a sincronia da nacdo, mas configura uma temporalidade prépria, coerente com
a realidade brasileira, que ndo possui desenvolvimento homogéneo™. Essa cidade
literaria conduz ao desdobramento da questdo. O que inicia em um dmbito pontual
atrela-se ao que atravessa a observacéo localizada. Logo, é necessario seguir uma
trajetoria de dentro para fora a fim de elucidar as inter-relagdes apresentadas em cada
poética. Focaliza-se a comunidade em Luiz Bacellar; em Astrid Cabral, captam-se
duas inclinac6es dessa matriz social escrita: assim como existe o Avo estendendo seu
“olhar/ de patriarca pelo feudo do quintal”, cujo poder abarca “imensos aposentos
povoados/ de filhos netos afilhados criados” — em expressio de dindmicas sociais e
hierarquias da instituicio familiar em “A casa” (CABRAL, 1979, p. 84) —, também ha
influéncias e processos de transformacao urbana. A cidade adquire outros sentidos
para a segunda escritora, sem apagar totalmente referéncias locais, demarcadas pela
presenca de instituicoes, esculturas e edificagoes.

Em Ponto de cruz, Astrid Cabral alterna a perspectiva com a qual observa o
cotidiano. Na se¢do “Pequeno mundo”, mostra episédios domésticos, por meio dos
quais extrapola o ambiente fechado com sinais do mundo, caso do poema “Manha”™
“E o jornal pousado na cadeira/ é o sinal cifrado do mundo/ imenso e denso 14
fora” (CABRAL, 1979, p. 63). Voltada para os habitos locais comuns, expde o “rango
de missas/ e sinos roucos” em “Domingo” (CABRAL, 1979, p. 64). Em “TV vendo”, o
aparelho eletrénico é o modo de acesso a informacgéGes sobre a Grécia, a Guatemala,
a Salvador e a favela da Rocinha no Rio de Janeiro. Diante do que vé, o sujeito poético
remoi sua impoténcia: “entre paredes blindadas de covarde/ fortaleza, rumino amarga
impoténcia/ e penso nos confortaveis bons tempos/ em que reinavam os deuses”
(CABRAL, 1979, p. 71). Tudo isso prova que o ramerrdo de Astrid Cabral é sondado
de modo severamente critico. Conforme apontado por Lélia Coelho Frota (1979, p.
10), “ela minera também sobre o material mesmo da vida com uma praxis de feroz
esquadrinhamento”. Seu olhar suscita a desnaturalizacdo das camadas que compoem
o espaco da vida (a linguagem, os habitos, os lugares etc.). Explorando-o, extrai
ponderagbes com que o reavalia.

Acompanhando a ténica de analise de Lélia Coelho Frota, compreende-se que
a secdo “Visgo da terra” estd intimamente ligada a postura de analise corrosiva
prefigurada nas partes anteriores de Ponto de cruz. Quando se depara com esse
momento em questdo, o leitor percebe que “toda uma vivéncia regional se retrata
sem qualquer pose exdética nestas reminiscéncias de infincia e de adolescéncia,
associando-se as outras colecoes de poemas do livro pela intencao de crispar a
memoria num presente revificado e reificado pela palavra” (FROTA, 1979, p. II).

10 O afinamento com as modernidades estéticas brasileira e estrangeira é perceptivel em outros poemas, os

quais evidenciam os autores-referéncia distribuidos pela obra. Por meio deles, o autor demonstra dialogos

com o que esta fora da cidade Manaus, no entanto, esse gesto corresponde a uma viagem estético-literaria.
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Logo, para analisar sua cidade literaria, é preciso ter em mente que a poeta vem
construindo mais que o cotidiano a cada poema, mas a prépria lente aguda com que
o observa. Sob seu olhar, o banal é tomado como absoluto, isto é, o minimo do qual é
extraida uma poténcia destruidora, capaz de dar-lhes choques de consciéncia.

Ensaiando partidas

Cadeiras de balanco mastigavam os soalhos
ensaiando partidas, embalando fundas ansias
contra bojos de navios trancados a dncoras.
Caolhos os radios acendiam as magicas pupilas
de gato e vozes espetrais sem apoio de bocas

e rostos chegavam, de que mundo, de que mapa?
Ventiladores giravam as corolas metalicas

no chéo invertido dos tetos criando brisas

que nio se aventuravam soprar a fuga de velas.
Na praga Sdo Sebastido galeras de bronze
destinavam-se a longinquos continentes mas
iméveis ndo singravam ondas de lusas pedras
deixando-se estarem molhadas tdo s6 de chuvas
proas frustradas de horizontes e azuis.

Que estranha calmaria as conjurara, quilhas
vacinadas contra a vertigem dos ventos?

Ou estariam desde sempre fundeadas nas
invisiveis correntes d’agua dos séculos?
Dobravam os sinos abafando os frenéticos
pianos a planger nos saldes dos sobrados

mas o que sempre se ouvia, pouco importa

se baixo e rouco, era o gargarejar do rio
avocacdo de foz e mar drenando fragmentos
de terra, arrastando de rold&o os coragdes.
(CABRAL, 1979, p. 94).

Astrid Cabral parece reler e dar outra face a matéria do mundo explorada por Luiz
Bacellar. As cadeiras de balanco sdo nuicleos de significagdo que no fundo carregam
a ideia de perda. Para ele, é o receptaculo do corpo envelhecido, fragilizado pelo
quebranto, e o utensilio cujo balanco conduz a imaginacio da infancia perdida;
para ela, a mastigacio ratifica o lento desgaste dos corpos comidos pelo tempo, o
que personifica a prépria velhice como limite da vida. O contrapeso desses simbolos
estd na forca do desejo, o qual produz a viagem imaginiria apoiada na mesma
alegoria poética da embarcacao. Seus resultados serdo diferentes, uma vez que o
primeiro se entrega a nostalgia enquanto a segunda a renega. Voltar-se para o quintal
redimensiona o leitor para uma parte da infancia vivida em &mbito privado. Situagao
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oposta acontecerd em “Ensaiando partidas”, pois Astrid Cabral projeta seu leitor para
fora do espaco particular.

As “fundas ansias” e as “dncoras” trazem duas linhas de forca, cujas direcoes
arquitetam a dialética dentro-fora, desejo-partida, formadora da cidade. Astrid
Cabral demonstra como sua cidade literaria ndo pode ser vista como fato insulado
do mundo, mas ritmado a ele, mesmo que descontinuamente. Ora, é preciso frisar
que uma ideia geral de descontinuidade é pautada sempre em uma referéncia
previamente selecionada, mas nem sempre expressa. A auséncia de indicacdo do
referente pauta-se em uma neutralidade equivocadamente presumida, a qual pode
encarar o descompasso como sinénimo de atraso. A julgar pelo grupo de produtos
tecnoldgicos no poema, a referéncia é o paradigma de sociedades modernas do século
XX, com cujas dindmicas eles se coadunam. Inclinados & primeira linha de forca do
poema, os aparelhos de radio sdo simbolos do que é contingente, posto que suscitam
os desejos pelo conhecimento do mundo externo a cidade®. Os espectros sem rosto
compbem um outro, que, apesar da distdncia, pode interferir no espaco local. Isso
significa que os radios guardam o potencial transformador de sua época, préprio
a natureza do meio tecnolégico. Segundo a perspectiva de Beatriz Sarlo (2005, p.
278), o potencial do radio foi capaz de realizar as “fantasias da ficgdo cientifica” da
primeira metade do século XX, as quais “mostraram ser, ndo utopias tecnologicas,
mas possibilidades que, em poucas décadas, se incorporaram ao espago cotidiano”.
Isso esteve intrincado a

[...] propria natureza do meio técnico: literalmente, no seu carater fantastico, que
materializa hipdteses até entdo consideradas ficcionais e “maravilhosas”. Fala-se cons-
tantemente do “milagre” do radio, e a metafora mais do que um exagero entusiasmado
responde a realizagdo pratica de um mito: comunicar-se com aquilo que néo se vé,
superar os limites da materialidade corporal dos sentidos, algo que, na imaginacao
coletiva, estava vinculado ao paranormal e ndo ao estritamente técnico-cientifico.
O radio, imaginariamente, representa um poder ligado ao imaterial: suas ondas sio
invisiveis tanto para quem as emite quando para quem as recebe; a traducdo desses
impulsos elétricos em impulsos sonoros, e vice-versa, ndo precisa ser conhecida em
suas regras para que se possa desfrutar de seu resultado [...]. (SARLO, 2005, p. 278).

A argumentacio de Beatriz Sarlo coloca em evidéncia uma interpretacao
do radio sob o ponto de vista de sua histéria na América Latina. Essa tecnologia
solapa a mentalidade arraigada a valores sobrenaturais para destacar o valor téc-
nico-cientifico de uma nova época. Isso acompanha a concretizacio tecnoldgica da
comunicacio. A despeito da pericia e do funcionamento profundo sobre a maquina,

IT Arespeito dos aparelhos de radio nesse poema de Astrid Cabral, Carlos Guedelha (2014, p. 46) apontou que “ocorre uma
metonimizagao da realidade, sugerindo-se um mundo maior partido em pedagos, fragmentado, invadindo o ambiente da
sala, onde o constante circular de parentes era indicio de uma familia numerosa”. O trago reforga a ideia de composi¢ao

dos habitos desse mundo poético, assim como suas inter-relagdes com o que ¢ exterior.
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os usuarios podiam tomar conhecimento de fatos histéricos, além de criar
interesses incipientes por outras nacoes e pelo mundo. Além disso, as ondas
de radio venciam o isolamento de geografias e as necessidades limitadoras do
corpo. Criando paradoxalmente uma espécie de zona fantasmal, eram capazes
de estabelecer lacos inovadores para as sociedades de entdo. Tudo isso situava
novas dindmicas sociais, as quais ndo mais dependiam de presencas de pessoas
Nno mesmo espaco.

Esse conjunto de interesses é retratado por meio do estilo indagativo com que
Astrid Cabral investiga a origem daquelas “vozes espetrais”, embora sem informar
uma resposta. A poeta concentra todo esse quadro na relagio entre os aparelhos de
radio e as “pupilas magicas”. Essa metonimia insere uma camada de significacao
que poe, de um lado, o sujeito poético e, de outro, uma espécie de construcio
fantasmagorica. Pela expressividade daqueles olhos, nota-se a forca dessas auséncias
sobre os presentes. Os mediadores caolhos de identidades desconhecidas, traduzidas
pela falta de “apoios de bocas/ e rostos”, atualizam a dimens&o da distdncia®™. Eles
instituem um modo de conhecimento do mundo que néo esta pautado no olhar
nos olhos ou com cuja corporificacio seriam construidas relagées de confianca.
Firmam-se, entdo, sistemas abstratos, ou seja, “meios de estabilizar relacoes através
de extensdes indefinidas de espaco-tempo” (GIDDENS, 1991, p. 92). Eles enredam lacos
invisiveis, imaterializaveis no plano concreto, mas perfeitamente criveis e atuantes
no contexto do mundo moderno.

Ao mencionar as “galeras de bronze” na Praca Sdo Sebastido, Astrid Cabral alude
ao Monumento & Abertura dos Portos do Amazonas as Nacoes Amigas, escultura
concebida por Domenico De Angelis e modelada no atelier de Enrico Quattrini
entre 1899 e 1900, ambos artistas italianos que estiveram envolvidos na construgio
do Teatro Amazonas (VALLADARES, 1974, p. 100-102). Nele, encontram-se quatro
embarcacdes, atras das quais estdo os nomes de quatro continentes do mundo (Asia,
América, Africa e Europa). No poema “Ensaiando partidas”, o monumento evoca a
mesma logica de paisagem fantasmagorica, porém, voltada a um novo objetivo: a
partir do presente, criticar a histéria que as embarcagdes mercantes representam.
Embora fossem destinadas “alonginquos continentes”, orientando o olhar novamente
para fora da cidade e do proéprio pais, o préprio texto ressalta com ironia que “iméveis
ndo singravam ondas de lusas pedras”. A contrariedade pesa sobre o desejo do
sujeito poético, espelhando-o agora nas “proas frustradas de horizontes e azuis”.
Ha um movimento de retracdo no poema, atrelado a um amargor que densifica o

12 José Vicente de Souza Aguiar (2002, p. I33 e 146) registra que o governo federal instalou o sistema de
radiodifusdo na cidade Manaus em 1970, de modo que, até aquele momento, as emissoras locais apenas
captavam sinais de radios estrangeiras (BBC de Londres, Voz da América, Radio de Havana, Radio Central de

Moscou, Radio Pequim, por exemplo).
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tom acido com o qual a poeta olha a histéria da cidade®. Observado do ponto de
vista contemporédneo, o monumento histérico torna-se indicio de uma sociedade
negativamente nostalgica. Ela ainda insiste no apego a “vocacio de foz”, ou seja, a
disposicdo natural a ser lugar de chegada e de espera que beira a passividade. Com
efeito, a segunda linha de forca — das “4ncoras” — concerne um mal-estar. E dele se
extrai a certeza de que a memoria artistica ndo edifica um lugar para abrigo, pois o
bronze daquela escultura tem seu valor de durabilidade negativado, transformado
no simbolo maior da estagnacao.

Com base na comparacdo dos modos como os sujeitos poéticos interpretam a
cidade, recuperam-se algumas diferencas entre os dois poetas. O significado da
nostalgia em Luiz Bacellar assume seu sentido mais comum. Trata-se do “anseio por
uma época anterior mais simples e inocente” (NATALI, 2006, p. 45). Por sua vez, ndo
ha encantamento em Astrid Cabral. Sua perspectiva severamente critica a respeito
de sua cidade escrita indica um ponto de vista moderno, segundo o qual a fidelidade
a0 passado se torna um problema, pois o nostalgico é “consumido por uma paralisia
que o impelia a rejeitar qualquer novidade” (NATALI, 2006, p. 34). Essa diferenca
antepara o quadro que se aqui esboca. Sociedades menores estreitam seus lacos mais
firmemente sob a égide da memoria compartilhada, a qual demanda participacio
coletiva de forma coesa. Quando a expansdo urbana determina novas configuracoes
e conexdes para aquelas sociedades, elas tendem a retrair-se para conservar seu
proéprio passado ou a aderir a novos comportamentos. Essa é a balanca na qual estéo
os poetas em analise.

Outro caso também merece atencdo. Se ambos partem da mesma imagem poética
(a embarcacio) e se a viagem, a que ela se refere, funciona como operador dindmico
que permite conhecer a cidade de cada autor, o leitor pode concordar que as cidades
literarias ndo sdo idénticas. A direcdo para qual a memoéria de cada poeta aponta é
o passado. Entretanto, ndo apenas a maneira como o encaram néo é similar, como
também o passado de cada livro ndo parece ser o mesmo. Os poetas constroem
cidades literarias que corresponderiam a diferentes momentos da histéria. Embora
nio se possa determinar datas com precisio, reconhece-se na cidade de Luiz Bacellar
um momento no qual ela é pouco desenvolvida; por sua vez, Astrid Cabral apresenta
um ritmo urbano cuja marcha se distancia da ideia de pequena localidade. A segunda
cidade escrita apoia-se em significados produzidos fora dela, explicitando relagdes
que estariam em segundo plano, mas que afetariam sua dindmica interna. Pedacos
do mundo exterior sdo disseminados em seus espacos. E é por meio deles que se
esbocam relacées globais situadas na esfera local.

Toda essa dindmica evoca a virtualidade prépria a sociedades que comecaram

13 Para Otoni Mesquita (2005, p. 226), “ndo se pode ignorar que a concretizagao desta obra exigiu uma
transformacéo do espaco, provocando uma mudanca do seu entorno, cujos efeitos repercutiam pela cidade.
A construcdo deste monumento é um marco ndo somente arquiteténico na histéria da cidade, mas também
social, pois o seu uso pela sociedade local provocou consideraveis mudancas de habitos na populacio”. A
histéria do Teatro Amazonas e, consequentemente, de toda a arquitetura ao redor dele corrobora as relacées
que o governo do Estado tinha com artistas europeus, principalmente italianos, antes mesmo do século XX
(MESQUITA, 2005, p. 226).
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a se transformar em razdo da presenca da midia e da tecnologia. Nelas, as relagoes
distanciadas, que ndo dependiam da presenca ou de contatos fisicos, comecaram a
ser tecidas. Esse cunho fantasmagorico, cuja atuacio determinava o compasso de
certas transformacoes urbanas, abarcou gradualmente o século XX. Embora se saiba
que esse processo dependeu das direcoes para as quais apontavam as dindmicas de
capitalizagdo — o que ndo significa que criou sociedades homogeneizadas —, a analise
de Anthony Giddens sobre esse quadro histérico serve de alavanca para pensar a
modificacio da cidade literaria entre os autores.

O lugar se tornou fantasmagoérico porque as estruturas através das quais ele se
constitui ndo sdo mais organizadas localmente. O local e o global, em outras palavras,
tornaram-se inextricavelmente entrelacados. Sentimentos de ligacdo intima ou iden-
tificacdo com lugares ainda persistem. Mas eles mesmos estdo desencaixados: ndo
expressam apenas praticas e envolvimentos localmente baseados, mas se encontram
também salpicados de influéncias muito mais distantes. Até a menor das lojas da
vizinhanca, por exemplo, pode muito bem obter suas mercadorias de todas as partes
do mundo. A comunidade local ndo é um ambiente saturado de significados familiares,
tidos como garantidos, mas em boa parte uma expressio localmente situada de relacoes
distanciadas. E todos os que vivem nos diferentes locais das sociedades modernas estao
conscios disto. (GIDDENS, 1991, p. 98).

A nova organizacdo estabelece mudancas positivas e negativas, ao redor das
quais ha debates que escapam a este ensaio. E importante, porém, comentar que ela
modificou as partes do mundo que conseguiu atingir. A presenca de conexdes com
distancias anteriormente impensaveis reorganizou sociedades no século XX a partir
da circulacéo de produtos e pessoas. Isso interferiu em comportamentos coletivos
quando se referiu ao acesso a informacao ou a recursos.

A luz disso, depreende-se que as duas linhas de forca de “Ensaiando partidas”
desenvolvem dialeticamente o entrelacamento entre local e global. De um lado,
a escritora enfoca a prépria cultura; de outro, a presenca fantasmagoérica que
incide sobre ela. Tal dinamismo impossibilita a separacio dessas instancias, o que
demonstra que desde Ponto de cruz a poeta ndo tinha a intencdo de enfeixar sua
poesia no interior da regido amazonica. A forca dessa proposta reside no modo critico
como filtra essa dialética e apresenta-a em sua cidade escrita.

Além da esfera formada pela tecnologia e pela arte, Astrid Cabral tematiza
influéncias cinematograficas e impactos socioeconémicos em “Visgo da terra”.
“Elegia derramada”, outro texto dedicado a Manaus, é o poema em que aquelas
nocoes de proximidade e distdncia estdo mais latentes. O verso advém como
fluxo que possui uma trajetoria interna: inicia nos cinemas da cidade, passeia
por ruas, pragas, objetos, meios de comunicacao e transporte, enveredando, ainda,
por questoes econdmicas até chegar a imagem final do Rio Negro, enfeixando sua
“Manaus de aguas passadas”.

Sua elegia é formada por uma Unica estrofe, dividida em nove blocos de sentido
e varias dimensdes. Encabecados sempre pelo nome da cidade, os conjuntos
contém periodos ora mais curtos ora mais longos, de modo que sejam produzidos
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encaixes sintaticos internamente e visuais entre si. E como se a estrutura do poema
simulasse uma reproducéo filmica em uma tela, ficando ao encargo do leitor
apenas acompanhar esse conglomerado de imagens como um espectador. Diante
dos seus olhos passam “cacimbas” e as 4guas de um igarapé. Saindo desse plano
meramente geografico, percorrem-se os sons de “bondes dlém-dlém por ruas de
pedra” e os cheiros de “borracha”, “bogaris”, “andiroba” e “pau-rosa”, por exemplo,
até chegar as “cestas de vime” dos vendedores de mercado (CABRAL, 1979, p. 87).
Diferentemente da lentiddo em Luiz Bacellar, existe maior dinamismo na elegia
de Astrid Cabral. A presenca de onomatopeias e sinestesias compoe estratos dessa
cidade escrita, em uma enumeracio quase cadtica de blocos de significacao. Seus
versos, porém, nio deixam de conservar o estilo sintatico-descritivo. Apresentar a
vida agitada dessa cidade é um modo de caracteriza-la e diferencia-la. Das vendas
de alimentos ao movimento dos automoéveis, a cidade esta atrelada a teias de uma
rede invisivel, cujos fios apontam para fora dela.

Manaus de matinés que sabem a flertes e chicletes,
Chaplin, bangue-bangues, Gordo e Magro, astros e brilhar
nas telas dos cines Politeama, Guarany, Avenida e Eden.
Noturnas madrugadas de sinos, galos e lerdas estrelas,
altura de lua morosa, sobras de chuva pelas sarjetas.

No pulpito da Matriz o padre possesso vocifera contra
comunistas e protestantes e joga as chamas do inferno
para apagar os irreverentes bocejos nos bancos da igreja.
(CABRAL, 1979, p. 87).

O texto é escrito com estilo rapido, afeito a flashes cinematograficos, arrolando
personagens e acoes aos nomes de quatro cinemas conhecidos em Manaus até a
década de 1960%. A referéncia a esses lugares insere uma camada histérica sobre a
cidade literaria com remisséo a filmes internacionais que chegavam a época. Além
disso, quando o olhar da poeta muda de direcdo e avanca sobre a praca da Igreja da
Matriz, oferece outro sinal do tempo, remetendo a politica polarizada, formada por
conservadores e comunistas em “comicios de loucos rivais/ politicos: pessedistas,
pessepistas, petebistas, udenistas” (CABRAL, 1979, p. 88). A dialética local-global
reaparece no poema com a presenca da sétima arte, ao lado do impacto politico
nacional matizado em disputas locais.

Se no bloco anterior o olhar do sujeito poético passeava pelos filmes estrangeiros
até as ruas, na ultima parte selecionada ocorre o contrario. O caminho é percorrido
de dentro para fora, dos “flutuantes” até os fedores “tisnados de Europa” e “gringa
maresia”, e aponta para a relacdo entre desenvolvimento combinado e desigual. O
campo lexical contrastante entre “férreas pontes” e “hesitantes pinguelas”, além
de “guindastes abastecendo a cidade” e “esnobes fomes”, p6e uma questido ampla
relativa a uma modernidade apoiada em relacées de desenvolvimento combinado

14 Ainda de acordo com José Vicente de Souza Aguiar (2002, p. 132), “os cinemas foram os nicos meios de

diversdo da visualizacdo dos atos em tela, porque a televisdo chegou aqui [em Manaus] somente em 1969”.
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e desigual. Nesse momento, Astrid Cabral mostra sua perspectiva critica sobre as
figuras humanas que formam sua cidade escrita. As qualificacGes sio centrais para
a compreensao da critica social que a poeta aplica sobre esse mundo marcado pela
fome, pela malaria e pela pobreza.

Manaus de banhos e agrestes piqueniques em picadas e igarapés,
passeios em férreas pontes e improvisadas hesitantes pinguelas,
flutuantes que sdo favelas em baixo-relevo no painel dos rios,
pardas praias em que aportam catraias de relutantes peixes,

cais de diligentes incansaveis guindastes abastecendo a cidade
de esnobes fomes de batata inglesa, manteiga da Holanda,
rubros queijos do Reino, vinhos da Franca, linhos da Irlanda

e mais mil cargas de sonhos e fugas estocadas nos anchos bojos
de vapores tisnados de Europa, vigias fedendo a gringa maresia,
dncoras nas mesmas aguas de mendigas canoas e nativos gaiolas
abarrotados de gente carimbada de impaludismo e miséria.
(CABRAL, 1979, p. 88).

Afinada a exibicdo cinematografica do mundo moderno, a cidade poética de
Astrid Cabral é simultaneamente repleta de circunstancias que impactam a vida
social. Seus problemas urbanos sdo dispostos em série: infraestruturas de ferro
ladeadas por pedacos de madeira; moradias precarias; e pequenos barcos para
pesca. Tais elementos divergem absurdamente do comércio importador de produtos
estrangeiros. Emerge a populacio, reforcando a distincdo entre lugar e pessoas
“fedendo a gringa maresia”, a “gente carimbada de impaludismo e miséria”, as mesmas
com “mil cargas de sonhos e fugas”. Atrelado a isso, a desigualdade gerada no &mbito
do capital manifesta-se como consumo de bens de luxo, enquanto os pobres nio tém
lugar nessa cidade, reduzindo-se a “mendigas canoas e nativos gaiolas”, elucidando
embarcacdes proprias ao norte do Brasil. Tal conglomerado concorre para o mesmo
ponto nodal as margens do Rio Negro. O porto é o lugar de encontro entre a riqueza
de produtos europeus e a pobreza dos habitantes locais. Nele, todos se misturam,
de modo que haja uma inversao de valores quando da apresentagdo desse mundo
maculado pelas marcas europeias. As figuras humanas, por sua vez, também nao
recebem a mesma valoracio que as mercadorias. O sujeito poético andarilho aplica
uma ironia mordaz sobre aquelas pessoas ao retratar o tipo de fome de quem aporta
no Amazonas. Com efeito, Astrid Cabral denuncia a condicio de viajantes que néo
passam de refugiados, além da chegada dos que sdo marcados pela malaria e pelas
baixas condicoes de vida.

E fato que o titulo dado pela autora inspira uma atencéo ao passado. Se a elegia
é um poema tradicionalmente triste e lutuoso, no qual se faz uma lamentagao e se
canta uma perda, derramd-la torna-se a acdo pela qual a poeta deixa vazar todo o
sentimento que possui pelo espaco urbano. A acepc¢ido popular do que nio possui
mais remediacdo, porém, confere outro tom ao texto. As observacoes da poeta sdo
corrosivas e denunciam claramente os problemas socioeconémicos de uma cidade
no interior da Amazoénia. Consequentemente, essa cidade escrita apresenta o
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compasso desigual das relacoes do capital em uma sociedade moderna e brasileira
em desenvolvimento.

A diferenca mais marcante entre os observadores das cidades literarias concerne
ao foco. Em Frauta de barro (BACELLAR, 2011), hé o especifico, o localizado, onde
a identificacdo com o lugar ainda existe; em Ponto de cruz (CABRAL, 1979), as
conexodes globais interferem na dindmica urbana, seja no plano artistico, seja no
campo propriamente econémico. Nao seria exagero relacionar ao primeiro caso as
ruas de Jorge Luis Borges (1996, p. I7), que “Son para el solitario una promesa/ porque
millares de almas singulares las pueblan”, conforme os versos de “Las calles™. O re-
dimensionamento para o ponto de vista do subtirbio e os tragos sombrios daquelas
ruas encontram eco nos becos e nas ruas em Frauta de barro. A afinidade entre os
poetas reside no olhar voltado ao subtrbio e ndo aos locais centrais das respectivas
cidades, esses marcados pela arquitetura europeia. Em estudo primoroso sobre o caso
argentino, Beatriz Sarlo indica:

As orillas, o suburbio, sdo espacos efetivamente existentes na topografia real da cidade
e, a0 mesmo tempo, s6 podem ingressar na literatura quando pensados como espacos
culturais, quando se lhes impoe uma forma a partir de qualidades nio s6 estéticas,
mas também ideoldgicas. Realiza-se, entdo, um movimento triplo: reconhecer uma
referéncia urbana, vincula-la a valores, construi-la como referéncia literaria. Nessas
operacgdes ndo se compromete apenas a visio “realista” do subirbio, mas também a
perspectiva de onde ele é visto; ha ainda uma opgdo temporal em relacio ao cenario
construido, que define se o subirbio sera escrito no tempo presente ou no passado: se
sera o espaco da nostalgia ou da experiéncia contemporanea a enunciacio dos textos.
(SARLO, 2010, p. 327).

Ora, tais consideracdes se aproximam da poesia de Luiz Bacellar quando se
referem a modificacio da perspectiva para o ambiente popular do subdrbio (caso
expressivo de “Romanceiro suburbano”). O foco néo é o esplendor da arte europeia,
que tem no Teatro Amazonas seu simbolo mais robusto. Pelo contrario, é a voz do
povo, as coisas desse mesmo povo, permeado de causos que costumeiramente sdo
postos a margem do fazer artistico. Uma diferenca, porém, nao deve ser esquecida. A
cidade de Luiz Bacellar ndo guarda um retrato da Manaus historica. Ela é reinvengdo
que filtra os causos populares e marginais.

Por sua vez, o olhar severo sobre o estrangeiro em Astrid Cabral denuncia
uma Manaus escrita feita de farrapos, renovando o que foi sinalizado pelo célebre
verso de “Inspiracdo” em Paulicéia desvairada — “Galicismo a berrar nos desertos da
América” (ANDRADE, 1987, p. 83). Em estudo sobre a poesia de Mario de Andrade,
Celia Pedrosa (2011, p. 56) informa que a linguagem “institui um sujeito em constante
deslocamento por um espaco caleidoscopicamente mutante, retomando, assim, de
modo mais radical, a relacio entre os temas da viagem e da liberdade que, desde
o pré-romantismo, vai caracterizar a literatura moderna”. Com essas palavras, o
trabalho critico sugere que, para avaliar os passos do andarilho, é preciso observar

I5 “Sdo para o solitario uma promessa/ porque milhares de almas singulares as povoam” (BORGES, 1999, p. 8).
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como ele constroéi o espaco pelo qual caminha. Luiz Bacellar estaria mais préoximo
do vagar drummondiano, enquanto Astrid Cabral, da agilidade marioandradina,
mesmo que sua cidade ndo se mostre por uma lente caleidoscépica. Essa segunda
forma de olhar a paisagem sugere os efeitos do crescimento urbano desenfreado
sobre um sujeito poético que estaciona o pensamento diante do rio Tieté. Situagio
similar encontra-se nessa meditacdo sobre a “Manaus de aguas passadas’.

Ambos os amazonenses se pdem na contramao da ideia feroz de progresso. O
aproveitamento critico dessas questoes expressa perspectivas sobre cidades inscritas
em tempos distintos, os quais refuncionalizam a tépica do poeta que canta a cidade
no interior de cada livro. O que estd em evidéncia para esses autores é a possibilidade
de seus sujeitos poéticos percorrerem as transformacoes pelas quais seu préprio
espaco passou (uma redescoberta de “suas proprias terras”, talvez?). Para tanto,
canibalizam tracos comuns a certa tradicio, torcendo-a e subsumindo-a no interior
da matriz que compde suas obras.

Ao fim, a oposicao entre as duas poéticas procura mostrar o processo de mudanca
na criacdo literaria ao norte do Brasil. Tomado pela tépica em causa, nota-se a
reconfiguracdo do urbano atrelada a diferentes projetos poéticos.
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Viagem, paisagem e poesia: os sertoes
de Guimaraes Rosa e Juan Rulfo

[ Travel, landscape and poetry: the sertoes of Guimardes Rosa and Juan Rulfo

Luis Antonio Jorge*

RESUMO e Com o intuito de abordar os
processos criativos no campo das praticas
artisticas — o lugar da poesia na elaboracéo
da linguagem ou a inscricdo da dimensao
poética no desenvolvimento do que se chama
projeto no campo da arquitetura ou ainda,
simplesmente, design em termos gerais —, o
ensaio elege a literatura como exemplo do
fazer artistico e, nela, os retratos da viagem
e suas paisagens, como metaforas sobre tais
processos criativos. Para isso, comenta dois
contos, comparativamente, ambientados em
dois sertoes: “Cara-de-Bronze”, do escritor
brasileiro Jodo Guimaraes Rosa, e “Talpa”,
do escritor e fotégrafo mexicano Juan Rulfo.
o PALAVRAS-CHAVE e Poética; paisagem;

Recebido em 20 de janeiro de 2023
Aprovado em 6 de julho de 2023

linguagem.e ABSTRACT e With the intention
of addressing the creative processes in
the field of artistic practices — the role of
poetry in the elaboration of language or the
inscription of the poetic dimension in the
development of what is called Project in the
field of architecture or, simply, Design in
general terms — the essay selects literature as
an example of artistic creation and, within
it, the portrayals of travel and landscapes as
metaphors for such creative processes. For this,
it comments two novels, comparatively, set in
two backlands: “Cara-de-Bronze” by Brazilian
writer Jodo Guimarées Rosa and “Talpa” by
Mexican writer and photographer Juan Rulfo.
o KEYWORDS e Poetics; landscape; language.

JORGE, Luis Antdnio. Viagem, paisagem e poesia: os sertdes de Guimaraes Rosa e Juan Rulfo. Revista
do Instituto de Estudos Brasileiros, Brasil, n. 85, p. 95-109, ago. 2023.

oo

1 Universidade de So Paulo (USP, Sao Paulo, SP, Brasil).

DOL: https://doi.org/10.11606/issn.2316-901X.vIi85p95-109



O SERTAO DE Rosa

Figura1-“Derramados, em raio de légua, pelo ar, fogo, faiilhas e restos, por pirambeiras,

gargantas e cavernas, como se, esplendidissimamente, to va e vagalhao, sobre
asas, a montanha inteira ardesse”. Frase do conto “Nada e a nossa condicdo” do livro
Primeiras estérias (ROSA, 1967, p. 89). Fotografia: Leticia Oliveira Berrocal (2019)

Em J. Guimardes Rosa: correspondéncia com o tradutor italiano, Rosa, ao responder
a uma carta de Edoardo Bizarri, em 25 de novembro de 1963, a respeito do conto
“Cara-de-Bronze” (publicado originalmente em Corpo de baile, 1956a) apresentou
uma curiosa gradacio hierarquica dos temas e dos conteidos que ele considera ter
retratado no conjunto de contos daquele livro: “a) cenério e realidade sertaneja: 1
ponto; b) enredo: 2 pontos; c) poesia: 3 pontos; d) valor metafisico-religioso: 4 pontos”
(ROSA, 1972, p. 68). De acordo com essa intrigante classificacio, Rosa estabeleceu
uma rota para as suas viagens ao sertao que parte do concreto e material (a realidade
sertaneja) para almejar a transcendéncia metafisica, simbolica ou religiosa, desde
que guiada por uma estéria a narrar (o enredo) e uma forma de realiza-la (a poesia).
Cada conto tem sua énfase nesses pontos e coube ao conto “Cara-de-Bronze”, segundo
seu autor, abordar a POESIA, grafada em letras maiasculas na referida carta.
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“Cara-de-Bronze” é a estéria de uma vontade de retorno mediado a um lugar, ou
melhor, é a estéria de um desejo de dar nitidez as reminiscéncias embacadas pelo
tempo. Ap6s prolongada auséncia, o velho e solitario patrdo moribundo procura um
vaqueiro, dentre tantos por ele empregados, para delegar uma missdo: viajar para
relatar o que ele ndo podia mais encontrar por si mesmo. Viajar para falar de tudo ou
de nada em especifico. A encomenda é vaga, todo aquele mundo é motivo de atengao.
Procurar ver “o que no comum nao se vé” (ROSA, 2001, p. 145) ou, como Rosa escreve ao
seu tradutor italiano, citando, como endosso, o prefacio de Paulo Rénai* procurar na

[..] multiddo de observacdes aparentemente desconexas e frivolas do seu antigo mundo,
elementos que lhe permitem reconstruir para o seu proprio uso a realidade intima do
passado, uma visdo poética de seu universo. O material reunido pelo emissario é de
uma riqueza disparatada e barroca, transborda do texto da histéria e se espalha por
uma série de notas... (RONAI, zoo1, p. 24).

O patrao envia o vaqueiro a sua terra natal para ouvir dele qualquer coisa que
pudesse ser rememorada, revisitada, recolhida pelo narrar. Uma promessa de achado
ou reencontro com sua historia existencial, com as profundezas de si mesmo. A
procura do vaqueiro é a traducio, transformada em enredo, da procura do escritor
Guimaraes Rosa: ambos foram buscar poesia. Procurar as coisas que contém poesia,
como as arvores nativas da realidade sertaneja, de nomes como ana-sorte, jodo-curto,
angelim-macho, guzabu-preto, bela-corisia, oiti-bébado, carvao-branco, pau-de-pente,
carrancuda, triste-flor, calcanhar-de-cotia, jacaranda-mimosim, colher-de-vaqueiro,
e milhares de outras arroladas nas notas e no corpo do conto “Cara-de-Bronze”. Na
volta, ao patrio, oferecer palavras que dessem conta da viagem feita para ser narrada.
A busca de um vaqueiro viajante pelo sertdo é analoga ao oficio do poetas.

Em outros termos, a busca pela poesia empreendida pelo escritor é a propria
experiéncia no mundo transformada em um tipo incomum de linguagem. Nos
argumentos do poeta Pedro Xisto (1970, p. 8),

As ciéncias especializadas concordam em que a linguagem primitiva é de natureza
poética. E concordariam, assim, com o filésofo (Heidegger) que, ouvindo e repetindo o
poeta (Holderlin), reconhece que a poesia — fundadora do ser e da esséncia de todas as
coisas —ndo recebe, jamais, a linguagem como um material de trabalho, previamente
dado, mas, antes, a poesia comega por tornar possivel a linguagem.

2 “Rondando os segredos de Guimarédes Rosa”, de Paulo Rénai, foi publicado como prefacio em Corpo de
baile, cuja primeira edicdo é de 1956, que, em sua terceira edigéo, foi dividido, pelo préprio escritor, em trés
volumes auténomos: Manuelzdo e Miguilim, No Urubuquaqud, no Pinhém (onde também se encontra o conto
“Cara-de-bronze”) e Noites do sertio

“Na pagina 620, ha um oculto desabafo ladico, pessoal e particular brincadeira do autor, s6 mesmo para o

W

seu uso, mas que mostra a Vocé, nio resisto: ‘A, Z¢, pa!, intraduzivel evidentemente: lido de tras para diante
=apd Ez1a, : a Poesia..” (ROSA, 1972, p. 70)..
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A promessa de encontro da poesia é motivacdo maior da viagem pelo sertio,
metafora, nesse caso, da propria linguagem. Viajar pelo sertdo é viajar pela linguagem.

A perspectiva aberta pela busca da poesia é tdo alargada quanto possa ser uma viagem
por territdrios ilimitados e sem propositos ou destino certos. Mais que seguir o caminho,
o que se espera do viajante é uma adesdo ao espirito da viagem, a atencio a quaisquer
detalhes que escapam ao apressado, aquele que recusa os apelos dos descaminhos, as
inmeras sugestdes alternativas ao fim determinado, as promessas de descobertas que
retardam a jornada e embaralham a orientaco. Os personagens viajantes de Rosa quando
se movem pelo sertdo estdo, simultaneamente, superando espacos e buscando a si mesmos.
A nocdo de travessia é ambigua: ato de atravessar, percorrer, vencer distancias, tanto
quanto imersao, autorreflexo, indagacio sobre o ser e o estar no mundo. Exterior e interior
em didlogo: o que se da a ver e sentir durante a viagem serve para interrogar a propria alma
do viajante. A paisagem se metaforiza, mas nio a ponto de se ausentar. Ela permanece ao
redor, transcendente e imantada por um feixe de significados cambaleantes, errantes,
incertos, duvidosos, suspeitos, paradoxais, misteriosos — a matéria da metafisica de Rosa.
Essa ambiguidade é elaborada em termos poéticos no interior da linguagem. Manter as
duas travessias, pelo espaco e pela alma, como dois percursos de uma s6 viagem helicoidal,
vigiando para que um nio se distancie do outro dentro da construcao literaria, configura
apoética que fabrica o sertdo com a sua grandeza de forma e de significados. Lembremos
que o sertdo “esta em toda parte” e “é “dentro da gente™.

Em “Cara-de-Bronze”, vé-se

Este mundo, que desmede os recantos. Mar a redor, fim a fora, iam-se os Gerais, os
Gerais do 6 e do do [...] Pelo andado do Chapadéo, em ver o viajante é um cavaleiro
pequenininho, pequenino, curvado sempre sobre o arcio e o curto da crina do
cavalo — o cavalinho alazéo, sem nome, s6 chamado Quebra-Coco. Cavaleiro vai,
manuseando miséria, escondidos seus olhos do a-frente, que é s6 mesmo duma
distanciagdo - e o céu uma poeira azul e papagaios no v6o. Os Gerais do trovao, os
Gerais do vento. (ROSA, 2001, p. 107-108)5.

Aviagem se faz em camadas: a infinitude do mundo sertao, seja no desmesurado
das suas extensodes, seja na diversidade das suas formas viventes, se interpenetra
nas profundezas da alma humana em seus movimentos indagativos, reflexivos e
comunicantes. Dessa relacio brota a poesia, junto com a

[..] brotagdo das coisas [...] [entre] toda qualidade de répteis de alma-vivente, bichos de
entre-mato-e-campo, bichinhos de terra e do ar [...]

[ou entre]

[...] a damiana, a angélica-do-sertdo, a douradinha-do-campo. O jodo-venéncio, o
chapéu-de-couro, o bom-homem. O boa-tarde. O cabelo-de-anjo, o balanca-cachos, o
bilo-bilo. O alfinete-de-noiva. O peito-de-moca. O brago-de-preguica. O aperta-jodo. O
sdo-goncalinho. A ata-brava, a bradamundo, a gritadeira-do-campo... (ROSA, 2001, p. 151).

¢4 Frases ditas pelo narrador personagem Riobaldo em Grande sertio: veredas (ROSA, 1956b).

5 Nas citacdes de “Cara-de-Bronze”, foram mantidas a grafia e a pontuacio originais
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Trata-se de visitar a sortida riqueza do sertdo: atualmente, mais conhecida como
a biodiversidade do bioma do cerrado brasileiro.

Do objeto concreto, singular e bem localizado, para a eleicdo do signo verbal
a representa-lo, dificuldades se avolumam dada a profusdo ou variedade de
alternativas ou possibilidades que demonstram a complexidade da linguagem
que se quer elaborar, para conferir densidade poética e significativa ao ambiente
mental, imaginario ou fabuloso que a lingua inaugura e a literatura transfigura. A
biodiversidade da natureza é o espelho no qual a lingua vem se mirar.

No conto “Cara-de-Bronze” os personagens tomam a palavra, dialogam entre si,
como falas de uma peca teatral. No trecho a seguir, as dificuldades de entender a
necessidade da poesia e de aceitar a falta de receituario ou férmulas prontas para
encontra-la estdo nas indagagoes dos vaqueiros sobre a viagem do Grivo, o escolhido
pelo velho patrdo acamado:

16 Jesuino Fil6sio: E ninguém sabe aonde esse Grivo foi? Ndo se tem idéia?

[.]

O vaqueiro Mucapira: Ele ia por desertas.

[.]

O vaqueiro Cicica: Pois entdo o senhor mesmo me diga: o que foi que ele foi fazer? Que
saiu daqui, em encoberto, na vagueagao, por volver méses, mas com ponto de destino
e sem dizer palavra a ninguém... Que ia ter por fito?

O vaqueiro Tadeu: Essas plenipoténcias...

O vaqueiro Doim: Boa mandatela! A gente aqui, no labéro, e ele passeando o mundo-
sera...

O vaqueiro Fidélis: Tem de ter o jus, ndo foi em mandriice. Por seguro que deve de ter
ido buscar alguma coisa.

O vaqueiro Sdos: Trazer alguma coisa, para o Cara-de-Bronze.

O vaqueiro Mainarte: E. Eu sei que ele foi para buscar alguma coisa. Sé néo sei o que é.
Moimeichégo® Ia campear mais solidao?

O vaqueiro Sacramento: Ha de ser alguma coisa de que o Velho carecia, por demais,
antes de morrer. Os dias dele estdo no fim-e-fim...

Moimechégo: O Grivo entéo foi de romeiro?

(ROSA, 2001, p. I17-119).

Na viagem busca-se a linguagem: ela é o destino. A travessia pelo sertdo de Rosa é
o sumo ato da construcio da linguagem: é tanto busca como encontro, tanto absor¢ao
e selecdo de informacdo como elaboragio ou fixacdo da poesia no ato da escrita. A
travessia é uma via de mao dupla para o corpo no espaco, para a alma na linguagem.
Ja do ponto de vista do leitor, a travessia é elaboracdo do lugar do sertdo na cultura
brasileira. Para o escritor, também é, mas, além disso, é a superacio das fronteiras

6 “Bem meu caro Bizarri, por hoje, ja exagerei. Encerro. Apenas dizendo ainda a vocé que o nome MOIMECHEGO

é outra brincadeira: é: moi, me, ich, ego (representa ‘eu’, o autor...). Bobaginhas.” (ROSA, 1972, p. 71). Rosa em

carta ao tradutor E. Bizarri, enviada do Rio de Janeiro, em 25 de novembro de 1963.
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da lingua para refletir o lugar do humano no mundo. E o Brasil? E, mas, poética e
filosoficamente, universalizado. O retrato do sertdo como realidade sociocultural e
geografica, mas também, simbdlica, metafisica e religiosa. Do sertdo material para
o sertdo metafisico pavimenta-se a estrada que liga o local ao universal.

O dialogo dos vaqueiros sobre os propdsitos da viagem, as motivacoes do patrao, a tarefa
do viajante remetem a férmula plat6nica (e socratica) de vasculhar os termos do debate e a
aproximacdo paulatina ao mundo das ideias, revelado pela linguagem. Assim, os didlogos
ao longo do conto oferecem paralelos com os proprios sentidos da linguagem, assumindo
feicoes metalinguisticas. Os vaqueiros, entretidos em definir o sentido da viagem de
encomenda do velho patrao, tecem considera¢oes de uma procura sem objeto, de um buscar
sem focos antecipados, a esmo e em tudo, para abordar os dificeis caminhos da poesia.

O vaqueiro Mainarte: Ele queria uma idéia como o vento. Por espanto, como o vento...
Uma virtudinha espritada, que traspassa o pensamento da gente — atravessa a idéia,
como alma de assombracdo atravessa as paredes.

O vaqueiro Noré: Que relembra os formatos do orvalho... E bonitas desordens, que ddo
alegria sem razio e tristezas sem necessidade.

O vaqueiro Abel: Ndo-entender, ndo-entender, até se virar menino.

O vaqueiro José Uéua: Jogar nos ares um montdo de palavras, moedal.

O vaqueiro Noré: Conversagdo nos escuros, se rodeando o que nao se sabe.

O vaqueiro Mainarte: Era s6 uma claridade diversa diferente...

O vaqueiro Cicica: Dislas. E aquilo dava influi¢do. Como que ele queria era botar a gente
toda endoidecendo festinho...

O vaqueiro Pardo: Tudo no quilombo da Faz-de-Conta...

O vaqueiro Pedro Franciano: Eu acho que ele queria era ficar sabendo o tudo e o mitdo.
O vaqueiro Tadeu: Nao, gente, minha gente: que néo era o-tudo-e-o-miado...

O vaqueiro Pedro Franciano: Pois entdo?

O vaqueiro Tadeu: ... Queria era que se achasse para ele o quem das coisas!

(ROSA, 2001, p. 140).

A poesia é descoberta aventurosa, depois de arduo trabalho inventariante,
incansavelmente, atento a tudo. Vigilante para ndo tomar caminho facil, como
alertou Rosa ao seu tradutor aleméao, Curt Meyer-Clason, em carta enviada do Rio
de Janeiro, em 24 de marco de 1966:

Duas coisas convém ter sempre presente: tudo vai para a poesia, o lugar-comum deve
ter proibida a entrada, estamos é descobrindo novos territérios do sentir, do pensar,
e da expressividade; as palavras valem “sozinhas”. Cada uma por si, com sua carga
propria, independentes, e as combinacoes delas permitem-se todas as variantes e
variedades. (ROSA, 2003, p. 314).

Em uma carta mais antiga a Meyer-Clason, de 17 de junho de 1963, Rosa critica
a traducdo inglesa de Grande sertdo: veredas (The devil to pay in the backlands), para
demonstrar as distdncias insuperaveis entre a poesia e o lugar-comum. Alerta Rosa
que, na edicio americana,
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[..] 1&-se “My memories are what I have”. Ora, o que esta no original [...] é: “O que lembro,
tenho”. E a afirmacéo é completamente diferente... Riobaldo quer dizer que a meméria
é para ele uma posse do que ele viveu, confere-lhe propriedade sobre as vivéncias
passadas, sobre as coisas vividas. Toda uma estrada metafisica pode ter ponto-de-
-partida nessa concepcao. E o que os tradutores entenderam, chatamente, trivialmente,
foi que Riobaldo, empobrecido, em espirito, pela vida, sé possuisse agora, de seu, suas
lembrangas. Um lugar-comum dos velhos. Justamente o contrario. Viu? Tanto mais
que, seguindo-a imediatamente, a pequenina frase que completa é, no original: “Venho
vindo, de velhas alegrias”. E eles verteram: “I am beggining to recall bygone days”. Ai,
toda a dindmica e riqueza irradiadora do dito se perderam! Uma pena. Tudo virou agua
rala, mingau. (ROSA, 2003, p. I14).

A oposicdo extrema entre lugar-comum e poesia exposta por Rosa demonstra,
além de uma refinada educacio e consciéncia estéticas, o entendimento de que as
palavras alargam a percepcio da realidade, enquanto aprofundam e acionam a
dindmica dos significados. Todo o impacto da obra literaria de Rosa nos seus leitores
deve-se, em grande medida, a percepcio de um mundo que as palavras ndo definem,
mas tateiam, bordejam, iluminam, aproximam, mas ndo esgotam. O insondavel, o
indizivel, o duvidoso fazem parte de um projeto, deliberadamente, nao resolutivo,
nao finalista, ndo certeiro. A beleza da POESIA esta na abertura que a linguagem
inaugura. A “adgua rala”, o “mingau” do lugar-comum é a morte da linguagem ou o
fim da viagem.

Em outra carta a Meyer-Clason, de 9 de fevereiro de 1965, Rosa reafirma suas
posigdes ao defender, a presenga no livro Corpo de baile, de passagens obscuras:

A excessiva iluminagéo, geral, s6 no nivel do raso, da vulgaridade. Todos os meus livros
sdo simples tentativas de rodear e devassar um pouquinho o mistério césmico, esta
coisa movente, impossivel, perturbante, rebelde a qualquer logica, que é a chamada
“realidade”, que é a gente mesmo, o mundo, a vida. Antes o obscuro que o 6bvio, que o
frouxo. Toda logica contém inevitavel dose de mistificacio. Toda mistificacdo contém
boa dose de inevitavel verdade. Precisamos também do obscuro.

Em geral, quase toda frase minha tem de ser meditada. Quase todas, mesmo as
aparentemente curtas, simplorias, comezinhas, trazem em si algo de meditagdo ou de
aventura. (ROSA, 2003, p. 238).

Assim, a poesia é um convite a reflexdo e a sensibilizacdo para algo inconcluso,
sempre em movimento ao aberto, para reconhecer a validade das suas expressoes nos
seus proprios termos, independentemente de servir a prévios propositos.

Cabe ainda destacar, na referida carta de 17 de junho de 1963, o tema da memoria
como posse sobre as coisas vividas. Riobaldo também dizia que esquecer é quase
igual a perder dinheiro. O enredo de “Cara-de-Bronze” desenvolve-se em torno do
desejo de recuperar a propriedade sobre essas coisas vividas que as palavras do
Grivo haverao de trazer de volta. A missdo do personagem é exatamente a mesma do
escritor. Guimaraes Rosa diz ao seu amigo Pedro Bloch:
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Vocé conhece meus cadernos. Quando saio montado num cavalo, pela minha Minas
Gerais, vou tomando nota das coisas. O caderno fica impregnado de sangue de boi, suor
de cavalo, folha machucada. Quero descobrir o que caracteriza o voo de cada passaro,
a cada momento. Eu néo escrevo dificil. Eu sei o nome das coisas’.

Tais cadernos — verdadeiras reliquias do Acervo Jodo Guimardes Rosa do Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP)® — demonstram quiao
laborioso, criterioso e organizado era o método de trabalho do escritor que retrata a si
mesmo, nesse oficio inventariante e etnografico, em varios contos, onde comparecem
personagens viajantes, ora como um cientista a pesquisar a natureza do sertdo (o
senhor Olquiste, em O recado do morro), ora como sertanejos, vaqueiros, jaguncos,
como Riobaldo ou Grivo, que, ao final da sua saga, em conversa com os companheiros
sobre a reagdo do velho patréo, o “Cara-de-Bronze”, ao saber do seu relato, diz:

GRIVO (de repente comecando a falar depressa, comovido): Ele, o Velho, me perguntou:
—“Vocé viu e aprendeu como é tudo por14?” - perguntou, com muita cordura. Eu disse:
—“Nhor vi.” Ai, ele quis: — “Como é a rede de moga — que mocga noiva recebe, quando se
casa?” E eu disse: - “E uma rede grande, branca, com varandas de labirinto...” (Pausa.)
José Proeza (surgindo do escuro): Ara, entdo! Buscar palavras-cantigas?

Adino: Ai, Zé, opa!

GRIVO: Eu fui...

Mainarte: Jogou a rede que néo tem fios.

GRIVO: Néo sei. Eu quero viagem dessa viagem...

Cicica: Dislas! Remondiolas...

GRIVO: ... Ele, 0 Velho, disse, acendido: - “Eu queria alguém que me abencgoasse...” - ele
disse. Ai, meu coragio tomou tamanho.

Tadeu: Entéo, que foi que ele fez, entdo?

GRIVO: Chorou pranto.

(ROSA, 2001, p. 173).

O Velho tomou posse de sua lembranca. Consumou-se a busca: a poesia é viagem.
“Eu quero viagem dessa viagem...” No trivial das palavras, Grivo queria a linguagem
da linguagem, nascedouro da consciéncia do lugar da poesia no universo da
linguagem. Esse é o lugar do projeto ou do design.

7 Depoimento a Pedro Bloch (RONAI, 1983, p. 91-92).
8 O mais ilustre dos cadernos, intitulado “A boiada”, é o registro de uma viagem ao sertio que o escritor fez em
maio de 1952, acompanhando a conducéo de uma boiada. Reconhecem-se, nesse caderno, elaboracoes textuais

que ganhardo forma final nos livros Corpo de baile (ROSA, 1956a) e Grande sertio: veredas (ROSA, 1956b).
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O SERTAO DE RULFO

Figura 2 - “... Aunque sabia que Talpa estaba lejos y que tendriamos que caminar mucho debajo
del sol de los dias y del frio de las noches de marzo, asi y todo queria ir.” Frase do conto “Talpa”
(RULFO, 2005, p. 50). Fotografia do Autor, em viagem pelo sertéo de Jalisco em 2014

O transito de Juan Rulfo nas artes da literatura e da fotografia convida seus
admiradores a estabelecerem dialogos entre ambas as linguagens, a empreenderem
uma espécie de viagem ou travessia intersemidtica, onde as operacoes simétricas de
recortar, focar e registrar sdo percebidas nas escritas verbais e visuais. As palavras e as
imagens procuram exprimir as dimensdes tragicas e simbdlicas da realidade natural e
social do sertdo de Jalisco, no México. As paisagens derruidas de um tempo suspenso do
fluxo da histéria buscam um México essencial e profundo, rico de costumes e tradicoes,
mas retratado com o minimo de elementos ou personagens primordiais.

A fotografia em branco e preto ao realcar as formas, os volumes da arquitetura
e os matizes de luzes e sombras da paisagem, parece sintetizar a infinitude do
mundo, reduzindo-o ao que é mais representativo. Com esmeradas composicoes,
a fotografia de Rulfo revela as profundezas do viver mexicano, com as suas doidas
ressondncias. Frequente e paradoxalmente, Rulfo mira a exuberincia cultural
mexicana, presente na diversidade das arquiteturas pré-hispanicas e dos tempos
da colonizacao, em situagdes dramaticas ou extremas (em ruinas, em abandono ou
vazias, com marcas de destruicio ou violéncia), contrastantes com o meio natural,
para provocar o estranhamento ou a percepcao de conflitos permanentes. Rulfo esta
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atento ao pormenor quando se aproxima da matéria, das texturas, das rugosidades
e asperezas de um mundo construido, mas em processo de destruicdo. [luminacéo
e apagamento simultaneos, mesclando a vivacidade da imagem com a melancolia
evocativa, simbdlica ou religiosa.

As feicoes do povo com seus costumes, registradas pelo fotégrafo Juan Rulfo,
transcendem aquilo que se poderia chamar de retratos da cultura popular mexicana
com suas tipicas tradigdes. Seu olhar néo é etnografico, nem inventariante. Seus
personagens sdo sobreviventes silenciosos, observadores ou testemunhas da dureza
da vida nos pequenos, distantes e esquecidos lugares. Sdo dignos guardides daquilo
que se pode chamar de um México profundo ou essencial. Seus corpos sdo laboriosos
na batalha cotidiana pela sobrevivéncia em condi¢des, amiide, adversas. Quando
estacam, exaustos, parecem esperar por algo que nio vai suceder tao cedo naquelas
paisagens aridas e disforicas.

Ja o escritor Juan Rulfo quer mergulharnas profundezas da alma dos seus personagens
fotografados, como se a palavra fosse o meio para extrair a dor ou as angustias guardadas
em todo siléncio. Ao buscar palavras que procuram dar conta das condicdes da vida no
sertdo mexicano — um microcosmo dos dilemas existenciais da sociedade mexicana —
Rulfo também trabalha com extrema economia, atento aos pormenores, para adequar
as palavras a imagem perseguida, com uma estética de énfases contidas e concentradas,
analogas as suas composicoes fotograficas. O leitor, ao atravessar o Llano en llamas, ira
descobrir a poténcia do lugar do sertdo na cultura mexicana, mas também, como em
Rosa, irad transcender o regional e alcangar o universal.

O conto “Talpa” (RULFO, 2005), do livro Llano en llamas, narra a viagem de
dois irméaos e uma mulher, a Natalia, esposa de um deles, o Tanilo, e amante
do outro, o narrador da histéria. Tanilo, enfermo, com seu corpo tomado de
chagas, recorre a rota de peregrinacéo a Virgen de Talpa como tltimo recurso
para sua salvacdo. Os amantes, sabedores das dificuldades de realizar tal
facanha, sobretudo naquelas condicoes de satide em que Tanilo se encontrava,
estimulam-no a fazé-lo, propondo acompanha-lo com a certeza da morte
iminente, libertadora do amor secreto que os cumplicia naquele intento
criminoso disfarcado de misericordioso.

Rebecca Solnit (2016, p. 85; p. 86) define a peregrinacdo como uma das modalidades
fundamentais do caminhar,

[...] é andar a procura de algo intangivel [..] Os peregrinos [...] muitas vezes, tentam
dificultar a jornada, o que me traz a lembranca a origem da palavra inglesa travel,
viagem, que vem do francés travail, que significa trabalho, sofrimento e as dores do
parto. Desde a Idade Média, ha peregrinos que viajam descalcos ou com pedras dentro
dos sapatos, em jejum ou vestindo trajes de peniténcia especiais.

Os peregrinos ndo andam a esmo. O esforco empreendido na peregrinacéo,
movido pela fé, atua como agente catartico, expiador de culpas, preparador para a
redencdo, que se dara ao cabo da jornada. Os trés personagens do conto, no inicio,
solitarios, ndo tardam a encontrar com
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[...] gente que salia de todas partes; que habia desembocado como nosotros en aquel camino
ancho parecido a la corriente de un rio, que nos hacia andar a rastras, empujados por todos
lados como si nos llevaran amarrados con hebras de polvo. Porque de la tierra se levantaba,
con el bullir de la gente, un polvo blanco como tamo de maiz que subia muy alto y volvia a
caer [..]. Y arriba de esta tierra estaba el cielo vacio, sin nubes, sélo el polvo; pero el polvo no
da ninguna sombra. (RULFO, 2005, p. 54).

Os peregrinos procuram vencer distdncias, superar a rudeza da natureza e o
espaco entre eles e o destino certo. Uma natureza bruta que contrasta com a que
envolve o vaqueiro Grivo na sua viagem. Nada os demove do intento, do desejo de
chegar ao fim, de acabar com a longa espera que caracteriza o sacrificio, o imenso
esforco fisico sob o sol a caminho da Virgem de Talpa.

Algun dia llegard la noche. En eso pensibamos. Llegard la noche y nos ponderemos a
descansar. Ahora se trata de cruzar el dia, de atravesarlo como sea para correr del calor y del
sol. Despiiés nos detendremos. Después. Lo que tenemos que hacer por lo pronto es esfuerzo
tras esfuerzo para ir de prisa detrds de tantos como nosotros y delante de otros muchos. De
eso se trata. Ya descansaremos bien a bien cuando estemos muertos. (RULFO, 2005, p. 55).

O narrador de “Talpa” conta a estéria do arrependimento que se avulta a cada
passo da viagem que os levava em direcio a morte de seu irmao Tanilo. Todo o penoso
e crescente sofrimento de Tanilo alimenta o sentimento de culpa dos companheiros,
amantes, ja distanciados pelo sabor amargo do remorso. O préprio Tanilo ja se
arrependia do seu empreendimento, consciente da sua situacio e exaurido de suas
forcas. Tempo demasiado consumido em uma longa viagem, suficiente para fazer os
corpos perecerem e as almas se transformarem.

Mas a dura travessia do corpo pelo espaco alimenta a fé na recompensa visada.
A peregrinacio envolve corpo e alma em um movimento transcendental de fervor
e vertigem crescentes. A paisagem parece assistir ao ato heroico de fé e forca fisica,
inclemente e impassivel como o fim daqueles desfavorecidos e oprimidos. A natureza
é um obstaculo a ser vencido, colocado entre o peregrino e a Virgem Santa.

A paisagem dramatica criada pela poesia de Rulfo acolhe os ritmos distintos do
passar do tempo na peregrinacao, o efeito das luzes, o som das rezas, os gestos dos
corpos, as vozes da natureza:

Porlas noches, aquel mundo desbocado se calmaba. Desperdigadas por todas partes brillaban
las fogatas y en derredor de la lumbre la gente de la peregrinacion rezaba el rosario, con los
brazos en cruz, mirando hacia el cielo de Talpa. Y se oia como el viento llevaba y traia aquel
rumor, revolviéndolo, hasta hacer de él un solo mugido. (RULFO, 2005, p. 56).

Ao final da viagem, Tanilo, entorpecido pela dor e pela fé na Virgen de Talpa, o

altimo reftgio para o conforto espiritual, cumpre o destino comum aqueles que
padecem no sertdo de Rulfo: morre, em frente a
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La Virgen nuestra, nuestra madre, que no quiera saber nada de nuestros pecados; que se echa
la culpa de nuestros pecados; la que quisiera llevarnos em sus brazos para que no nos lastime
la vida, estd aqui junto a nosotros, alividndonos el cansancio y las enfermidades del alma y
de nuestro cuerpo ahuatado, herido y suplicante. (RULFO, 2005, p. 58).

A paisagem, indiferente, como a expressao de bondade da Virgem, segue seu curso
normal, mas as almas dos companheiros de Tanilo estavam transtornadas:

Afuera se oia el ruido de las danzas; los tambores y la chirimia; el repique de las campanas.
Y entonces fue cuando me dio a mi tristeza. Ver tantas cosas vivas; ver a la Virgen alli, mero
enfrente de nosotros dandonos su sonrisa, y ver por el outro lado a Tanilo, como si fuera un
estorbo. Me dio tristeza. Pero nosostros lo llevamos alli para que se muriera, eso es lo que no
se me olvida. (RULFO, 2005, p. 59).

A vida do povo é consumida naquele Llano em llamas. A fé é uma forma de
apaziguamento da alma: oferece resignacio e aceitacdo da morte. O transcendente é
um ingrediente das paisagens de Rulfo, como o diabo no meio da rua, do redemoinho,
nas paisagens rosianas. Mas a poesia em Rulfo ndo apazigua. Ao contrario, incomoda,
brota seca como um coice, rude como a miséria, violenta como a morte arrastada de
Tanilo, com seu corpo

[...] lleno por dentro y por fuera de un hervidero de moscas azules que zumbaban como si fuera
un gran ronquido que saliera de la boca de él; de aquella boca que no pudo cerrarse a pesar de
los esfuerzos de Natalia y mios, y que parecia querer respirar todavia sin encontrar resuello.
De aquel Tanilo a quien ya nada le dolia, pero que estaba como adolorido, con las manos y
los pies engarrufiados y los ojos muy abiertos como mirando su propria muerte. Y por aqui y
por alld todas sus llagas goteando un agua amarilla, llena de aquel olor que se derramaba por
todos lados y se sentia en la boca, como si se estuviera saboreando una miel espesa y amarga
que se derretia en la sangre de uno a cada bocanada de aire. (RULFO, 2005, p. 59).

A imagem do morto é multissensorial e de uma nitidez absoluta, que até a
fotografia seria incapaz de captar. A descricao escorre, lenta, viscosa, ocupando todos
os espacos, acionando todos os nossos sentidos.

As viagens pelos sertGes, em “Cara-de-Bronze” e em “Talpa”, tém propdsitos
opostos no plano do enredo e similares, no campo poético. Em Rosa, a viagem ao
destino fragilmente definido, a um lugar do passado, tem objetivos intangiveis,
nebulosos, incertos. Em Rulfo, a viagem ao destino precisamente definido, tem
objetivos concretos — no plural, porque se opdem na intriga ou dilema entre os trés
personagens. Ambas as viagens sdo, por acumulacio crescente de tensdes, tratadas
como meio de problematizar a fabricacdo dos significados do mundo. Esses retratos
literarios dos sertdes enfrentam o desafio insuperavel do infinito ou, em outros
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termos, a inesgotabilidade da poesia, a incompletude do mundo da linguagem, o real
percebido como sem nome, o indizivel.

Os retratos dos sertdes de Rosa e de Rulfo sdo tramas tecidas com as linguas
que desbravam os Brasis e os Méxicos e revelam os enigmas que envolvem a fatura
poética no afa do mais dizer ou de ser “signo de ser”. Ao inaugurarem, com seus
agudos olhares, obras consideradas como verdadeiros “ensaios de formacao”,
convocam-nos a reconhecer o papel estratégico da poesia (e da arte) na abordagem
darealidade dos lugares. Demonstram a legitimidade desse caminho pela qualidade
dos retratos realizados e das indagacdes desentranhadas naquelas viagens. Tais
qualidades incentivam, permanentemente, a atualizacio das leituras: viagens sobre
como descobrir as coisas a descobrir.

Procurar correspondéncias entre dois dos mais brilhantes autores da literatura
obedece a um desejo de aproximacéo de culturas que ainda tém muito a oferecer,
mutuamente, no campo da sensibilidade artistica que instrui e desencadeia processos
critico-criativos, em ambientes afeitos a pratica do projeto ou design.

A poesia, como o projeto, ¢ um metamétodo para a descoberta, uma procura dos
propositos da vida dos lugares, dos sentidos profundos da viagem, da travessia ou
da linguagem, que, ao se realizar, desenha o préprio espaco: o mundo inventado,
desejado, o sertdo. Com Rosa e com Rulfo, aprendemos que a fabulacéo inventiva é
uma interpretacdo profunda da realidade dos lugares. O projeto € uma viagem ao sertao.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 95-109) ] 107



Figura 3 — Lapide na beira da estrada para Talpa. Fotografia
do Autor, em viagem pelo sertdo de Jalisco em 2014
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O legado invisibilizado do pensamento
de Gilda de Mello e Souza

[ The invisibilized legacy of Gilda de Mello e Souza’s thought

Taisa Palhares’

RESUMO e O presente artigo busca
compreender a presenca deslocada da
ensaista, critica de arte e professora Gilda de
Mello e Souza na area de estética no Brasil.
Trata-se de uma analise inicial dos elementos
que enquadram a recepcao de sua producao
a fim de esbocar o processo de invisibilidade
que a atingiu nas Gltimas décadas. Por fim,
apontamos o conceito de “estética pobre”,
cunhado pela autora como um caminho de
pesquisa para o estudo de sua contribuicdo ao
pensamento brasileiro. e PALAVRAS-CHAVE
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estética pobre. ¢ ABSTRACT e This paper
seeks to understand the displaced presence
of the essayist, art critic and professor Gilda
de Mello e Souza in the field of aesthetics in
Brazil. It is an initial analysis of the elements
that framed the reception of her production, in
order to outline the process of invisibility that
has affected her in the last decades. Finally,
it points to the concept of “poor aesthetics”
coined by the author as a research path for the
study of her contribution to Brazilian thought.
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O objetivo do artigo é levantar alguns elementos para a reflexio sobre o legado
intelectual da fil6sofa e professora Gilda de Mello e Souza (1919-2005) no contexto
da formacéo do campo da estética no Brasil. Trata-se de perguntar qual lugar seu
pensamento ocuparia hoje, momento em que se indaga sobre a existéncia de uma
filosofia brasileira e sua histéria. Ouso afirmar que, apesar da pouca visibilidade
que ela teve dentro dos estudos académicos, sua producio intelectual e sua atuacdo
docente apontam para um papel de precursora em varios niveis.

Como se sabe, Gilda foi uma das primeiras mulheres formadas pela Universidade
de Sao Paulo (USP) em 1939, quando a area de humanidades estava em seus primeiros
anos de existéncia e contava sobretudo com professores franceses. Sobre sua escolha
pelo curso de filosofia, ela dird anos mais tarde que teria sido um conselho de Mario
de Andrade, seu primo em segundo grau e com quem convivia na casa da Rua
Lopes Chaves desde os 12 anos, quando se mudou do interior para estudar em S&o
Paulo. Mario, além de ser o mestre informal, também teria dito quando soube que
Gilda queria ser escritora: “Nao fique ligada apenas a literatura, ndo seja como os
escritores brasileiros, especialistas em uma arte s6. O que realmente importa é a arte”
(SOUZA, 2014b, p. 95). Ao que conclui em entrevista a Augusto Massi: “Foi ele [Mario
de Andrade] que me empurrou para a estética” (SOUZA, 2014b, p. 95). Nota-se que o
interesse por diversas artes e a recusa em focar seu olhar critico exclusivamente
em uma linguagem artistica permanecem ao longo de toda sua atuagao tanto como
docente quanto como ensaista, o que de certa maneira a aproxima da forma de
atuacao intelectual do primo famoso e, a0 mesmo tempo, a distingue dos colegas de
faculdade e seus companheiros da revista Clima (1941-1944), que iriam se destacar
como criticos em areas especificas, dentre eles Antonio Candido (literatura), Lourival
Gomes Machado (artes plasticas), Décio de Almeida Prado (teatro) e Paulo Emilio
Salles Gomes (cinema)?.

De 1943 a 1953, torna-se assistente do soci6logo francés Roger Bastide (1898-1974)
na cadeira de sociologia da USP, periodo no qual desenvolve também sua tese de
doutorado, intitulada A moda no século XIX, defendida em 1950 e publicada em 1952

2 Para a compreenséo da relacdo de Gilda de Mello e Souza com a geracéo da revista Clima, indicamos o livro

seminal Destinos mistos: os criticos do Grupo Clima em Sdo Paulo (1940-68) (PONTES, 1998).
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na Revista do Museu Paulista3. Com a partida de Bastide do Brasil, o soci6logo Florestan
Fernandes (1920-1995) é empossado na cadeira do mestre francés, e Gilda passa entao
a ser responsavel pela cadeira de Estética do Departamento de Filosofia, porindicacao
de Jodo Cruz Costa (1904-1978), tornando-se a primeira mulher professora daquele
departamento e a fundadora da area de estética na USP (1954-1972). Nota-se que
desde 1953 (até 1958) foi também professora de Estética da Escola de Arte Dramatica
da Escola de Comunicacoes e Artes (EAD/ECA/USP), de Sao Paulo“.

Como ja foi notado por outros estudiosos, Gilda teve papel fundamental para a
histéria do Departamento de Filosofia (DF) ndo apenas do ponto de vista intelectual,
mas como uma figura importante para a defesa da existéncia do DF apds o golpe de
1964. Com as inimeras cassacoes de professores que atingiram a USP nos anos da
ditadura militar, Gilda foi encarregada da chefia do departamento entre 1969 e 1972,
ano de sua aposentadoria®.

No entanto, apesar da atuacio seminal que essa intelectual teve para a formacio
de algumas geracoes de pesquisadores na area, é possivel que as novas geracoes pouco
ou quase nada saibam sobre seu pensamento. Ainda hoje é raro que estudantes de
Estética acessem seus textos por meio de disciplinas de graduacao ou pds-graduacao
na area de filosofia. Cinquenta anos nos separam dos tltimos cursos ministrados
por Gilda, que oferecia disciplinas que abordavam desde o pensamento de Mario de
Andrade e o modernismo brasileiro até os “Problemas da arte contemporéanea”, como
intitulou um curso organizado entre 1971 e 1972 no qual tratava de tépicos como:
“limite entre obra de arte e documento”, “fenomenologia do kitsch”, “uma estética do
fragmento”, “estética atual do criador: Vasarely e Dubuffet”, entre outros’. Contudo,
apesar da atualidade de sua abordagem, persiste uma situacio de apagamento e
invisibilidade em relagdo a sua producéo intelectual na area de estética no Brasil.
Ao que se deve essa situacdo? Com certeza, ndo ha uma resposta Ginica para essa
pergunta; entretanto, arrisco elencar alguns pontos que auxiliam na tarefa de
compreensao de tal estado de coisas.

Em primeiro lugar, é preciso entender que seu lugar na histéria da estética
tradicional é ao mesmo tempo um “nao lugar”, pois se coloca como um deslocamento
diante de uma visdo candnica sobre a disciplina. Em suas entrevistas, Gilda parece
ser bem consciente dessa posicdo, quando reafirma que seu interesse primordial
pelo concreto a afastou do pensamento puramente abstrato e que, depois de tentar

3 O trabalho de doutoramento de Gilda de Mello e Souza foi publicado em livro somente em 1987 sob o titulo
O espirito das roupas: a moda no século dezenove, com o acréscimo de uma selecdo de imagens que no existia
na tese original.

4 Essa Gltima informacdo foi encontrada em documento depositado no Fundo Gilda de Mello e Souza, no
Arquivo do IEB/USP.

5 Ver os ensaios de diversos autores e autoras no volume Gilda, a paixdo pela forma (MICELL; MATTOS, 2007).

6 Para um resumo conciso do percurso de Gilda de Mello e Souza e sua atuac¢do no Departamento de Filosofia
da USP, ver: Galvao (2007). Lembramos que Gilda foi a responsavel pela criagio da revista Discurso em 1970,
num dos periodos mais dificeis da histéria do departamento.

7 Programas de curso que se encontram no Fundo Gilda de Mello e Souza, no Arquivo do IEB/USP. Documentos
consultados: de GMS-DISC-EST-oor a GMS-DISC-EST-o10.
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lecionar por algum tempo os classicos (Kant, Hegel, Schelling), confessa que “ndo era
algo ligado ao meu temperamento” (SOUZA, 2014a, p. 103). Por isso, teve de descobrir
um caminho préprio dentro da estética que fosse condizente com sua visio e, ao
mesmo tempo, apresentasse um percurso formativo aos alunos. O que nos leva ao
segundo ponto: sua escolha ou “corte epistemolégico”, diriamos assim, em se dedicar,
desde o inicio, ao estudo da arte e da estética do periodo compreendido como “A
modernidade”. Tal mudanca de chave se deu quando teve de reler Baudelaire e, em
suas palavras, “ndo quis mais sair”. Para Gilda, essa porta de entrada pela estética
moderna representava também uma maneira de refletir sobre sua experiéncia
histérica e “chegar as ideias estéticas de Mario de Andrade e as experiéncias da
vanguarda” (SOUZA, 20144, p. 103). Em resumo, ird contar ao fazer um balanco de
sua atuacio docente:

Nos meus cursos anteriores havia uma preocupacio classica de analisar as grandes
categorias estéticas: o sublime, o belo etc. Percebi que isso ndo tinha mais sentido.
O importante era saber quais das grandes categorias ainda resistem. A arte mudou
de objetivo. Comecei a me interessar pelos problemas da arte atual. Nesse momento,
definitivamente, decidi que ndo queria fazer outra coisa senéo estudar do século XIX
para ca. O mundo podia cair que eu ndo ia falar sobre Schiller, Goethe ou Kant. Ia me
fixar desse século para ca. Foi quando passei a dar o que considero meus melhores
cursos. (SOUZA, 2014a, p. 105).

Imagina-se que, ja naquele momento, essa escolha era observada com
desconfianca por parte de seus colegas de departamento e pelos alunos. Como
descreve ironicamente um de seus ex-orientandos mais ilustres, o historiador da
arte e curador Nelson Aguilar (20073, p. 1999), “Dona Gilda era uma ilha cercada
de tubardes positivistas, fenomenologos linha-dura, marxistas ortodoxos ou néo e
estruturalistas delirantes™. Outro aluno famoso, o filésofo Bento Prado Jinior (2007,
p. 22), em um ensaio que busca analisar a filosofia estética da professora, mostra que,
para Gilda, imaginar e interpretar ndo adquiriam um sentido contrario ao investigar
cientifico do mundo objetivo, mas “um abrir-se para o que, até agora, permaneceu
invisivel”. Nesse sentido, o saper vedere era anterior ao saper leggere e o saper ascoltare,
pois implica o “re-ver nossa experiéncia cotidiana, nossa relagio com a sociedade,
com a cultura e com o mundo” (PRADO JR., 2007, p. 22).

Esse modo heterodoxo de ensinar a estética filoséfica, ou seja, ensinar sem
privilegiar a analise textual dos classicos da disciplina, mas a partir do exercicio de
interpretacdo das obras de arte, aproxima Gilda da atividade da critica de arte, que ela
definiu diversas vezes como um “desentranhar”. O que nos leva a um terceiro ponto:
sua producio assume uma forma ensaistica que, naquela fase de implementacéo e
consolidacdo das humanidades no dmbito universitario, era julgada como pouco
cientifica ou pouco rigorosa. Lembro que, quando ingressou no curso de filosofia,
Gilda queria ser escritora, principalmente contista. Para ela, ndo haveria uma

8 Aguilar (2007b, p. 191) também testemunha que “as aulas de Dona Gilda ensinavam o estudante a ver. Ao

menos, os que se predispunham”.
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separacio entre “a concepc¢ao dos contos, os ensaios e os cursos” que ministrou, pois
se trata do “mesmo temperamento avesso ao pensamento abstrato que se expressa
nesses trés niveis, a mesma percepcao das coisas, concreta, presa ao detalhe sensivel,
a mindcia, ao poder impregnante das imagens visuais”, como afirmou em entrevista
a Nelson Aguilar (AGUILAR, 2007a, p. 201).

Sem me deter nesse ponto em especifico, que merece uma abordagem mais
demorada, lembro que o ensaio seria compreendido por ela como um género de
escrita que da conta do carater transitorio, concreto e muitas vezes ambivalente
do objeto, permitindo que a pesquisadora mantivesse o que chamou de uma
dualidade entre criagdo e critica enraizada em sua natureza desde menina. Nesse
sentido, por meio do ensaio a critica nio precisava abrir mao de sua personalidade
ficcional. Por outro lado, o ensaio possibilita uma estrutura dialégica que permite
o discurso aberto - e penso que aqui Gilda se aproxima da concepgéo de “obra
aberta” de Umberto Eco (2005) -, que ela vai identificar, por exemplo, em Mario de
Andrade. Em sua entrevista sobre O banquete, de Mario de Andrade (1977), esclarece
que o pensamento “selvagem” ou assistematico do escritor paulista assume uma
concepcio dindmica do oficio do pensar, “uma confianca no pensamento como
percurso e nao como ponto de chegada”, uma reflexdo que se da por idas e vindas,
assumindo como parte constituinte de sua forma a interlocucio vivaz com seu
objeto e com o leitor; um discurso “inacabado” em que “o préprio sujeito se coloca
dividido, dilacerado, como se defrontando seu duplo, na busca dramatica de uma
resposta” (SOUZA, 1980, p. 38-44). Com isso, ndo sugiro que Gilda se identifique
completamente com o estilo de Mario de Andrade, no entanto é certo que algo desse
discurso aberto a experiéncia dindmica da obra de arte permanece em seu proprio
estilo cristalino, em que nos, leitoras e leitores, pressentimos a exatidao reflexiva
de suas palavras mediante a adocdo da escrita ensaistica’.

Por fim, pode-se apontar mais um motivo para seu relativo apagamento na
histéria da estética no Brasil. Gilda desde sempre foi consciente das dificuldades
impostas a uma mulher que desejava ser intelectual e desenvolver uma carreira
profissional na academia. Em suas poucas entrevistas, nota de maneira muito
acurada que as mulheres de sua geracdo viviam uma situagdo ambivalente: por
um lado, estavam rompendo com o destino tradicional da mulher na sociedade
burguesa — e que era aquele desejado por sua mée — mas, por outro, ainda nao
estavam totalmente integradas a nova vida que se vislumbrava por meio da formagao
universitaria. As consequéncias desse novo arranjo foram, em muitos casos, a
davida permanente com relacio ao proprio trabalho e talento e uma “dolorosa
inseguranca” que decorria, segundo a autora, “da dificuldade de harmonizar o novo
modelo feminino, que comecava a emergir, e o modelo tradicional, que, independente
das diferencas econdmicas e culturais, ainda imperava nas familias” (SOUZA,
20144, p. 70). Intelectuais como Heloisa Pontes (2007) e Marilena Chaui (2007), em
seus respectivos estudos sobre a autora, ja mostraram como a questao de género
teria marcado tanto seu destino quanto sua produgao. Esse ponto mereceria uma

9 Sobre a escrita ensaistica de Gilda de Mello e Souza, indico a leitura do texto “Gilda” do critico literario e

escritor Davi Arrigucci Jr. (2007).
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discussao aprofundada, que foge ao escopo deste artigo. Entretanto, sem temer cair
em reducionismo, pergunto o quanto sua situacdo como mulher, méae, esposa de um
grande intelectual e prima de um dos maiores escritores brasileiros, ndo teria afetado
arecepcao de seu pensamento numa area na qual predomina, ainda hoje, um canone
sexista e eurocéntrico.

Como observou a filésofa e professora Yara Frateschi (2022), em um artigo recente
publicado na revista Discurso™, ao longo da histéria ocidental houve um processo de
natureza redutora por meio do estabelecimento de um canon que identifica o saber
filoséfico a um “esforco sistematico de chegar a verdades atemporais”, elegendo em
sua narrativa o que seria a “verdadeira filosofia” em detrimento de abordagens nao
ideais e, muitas vezes, interdisciplinares. Essa visao, que levou a hiperespecializagao
da filosofia académica na atualidade, também foi responsavel pela exclusdo do
trabalho tedrico de diversas pensadoras do canone filoséfico, sob a justificativa
geral, entre outras, de “que as filésofas ndo entraram para o cinon porque suas obras
néo sdo suficientemente grandiosas e seus temas nao sdo propriamente filos6ficos”
(FRATESCHLI, 2022, p. 30). Nao devem ter sido poucas as vezes que Gilda ouviu que
seus temas de interesse eram “pouco filoséficos” — um tipo de classificagdo ainda
comum em nosso meio. Por isso, acredito que retomar seu pensamento por meio da
releitura de textos e da compreensao de sua atividade didatica (em geral, algo também
desvalorizado no contexto de uma disciplina que valoriza sobretudo a formagao para
a “pesquisa”), é também um ato critico que se alinha com a necessidade premente de
democratizacio do cdnone. Nesse sentido, iremos revisitar, na sequéncia, um dos
conceitos elaborados pela autora — cuja importancia nao foi devidamente destacada
até hoje pelos filésofos e filosofas que se dispuseram a refletir sobre a estética no
Brasil -, que, a meu ver, busca dar conta de maneira precursora de uma questdo em
aberto para quem se interessa em refletir teoricamente sobre arte e cultura entre nos.

A ESTETICA RICA E A ESTETICA POBRE

Muito provavelmente, Gilda tinha toda a razdo quando notou, em sua aula
inaugural do curso de filosofia em 1972, intitulada “A estética rica e a estética
pobre dos professores franceses”, quando afirmou que com sua aposentadoria
instaura-se na verdade o “fechamento” de um periodo arcaico e artesanal da
histéria da filosofia no Brasil: uma época sem “grandes especializacdes”, da qual
ela se coloca como testemunha, protagonista e remanescente™. Para realizar o
balanco dessa fase heroica, a autora ira analisar, a partir de seu percurso pessoal, as
linhas formativas principais do estudo da estética tal como podemos deduzir pelo
ensinamento de trés professores franceses que foram responsaveis pela fundacao
do curso de humanidades. O primeiro, o mestre francés Jean Maugiié (1904-1990),

10 Publicacdo oficial do Departamento de Filosofia que foi fundada por Gilda em 1970 enquanto ela era chefe
de departamento em um dos periodos mais sombrios da historia nacional.

11 Para nossas consideragdes, iremos utilizar a versio revista do texto que foi publicada no livro Exercicios de
leitura (SOUZA, 1980).
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figura hoje praticamente esquecida e inico professor de filosofia do grupo francés,
contemporaneo de Merleau-Ponty e Sartre, e que teria influenciado diversos dos
jovens que frequentaram seus cursos, como a propria Gilda e Antonio Candido. Com
ele, nossa autora teria aprendido a desentranhar a filosofia do cotidiano, dos jornais,
e a olhar um quadro®. Principalmente por meio da importante exposicdo de arte
francesa que aportou em Sao Paulo em 1940, para a qual Maugiié escreveu o texto de
apresentacao, intitulado “Os problemas da pintura moderna”, e que Gilda frequentava
com o mestre e os colegas®.

No entanto, apesar da aparente aproximacao do professor de filosofia a arte
moderna, Gilda nota que em seus textos ele ainda buscava na arte a “relagdo
harmoniosa do homem com a natureza” e, por isso, seu gosto volta-se & pintura
holandesa do século XVII, na qual encontrava uma “licio de unidade” (SOUZA,
1980, p. II). Dessa maneira, Maiigué teria dificuldade em aceitar o “mal-estar”,
o estado permanente de divida, provocado pela pintura moderna, preferindo os
valores permanentes da pintura objetiva e naturalista, que expressa uma ideia
geral de natureza, e com isso se opde a transitoriedade da pintura impressionista
ou do cubismo. Para a autora, percebe-se entdo uma adesido do mestre a um conceito
idealista de arte, do qual iremos tratar mais adiante.

A segunda parte do ensaio é dedicada a posicao de outro importante professor,
o antropologo Claude Lévi-Strauss (1908-2009), entdo um jovem desconhecido de
27 anos que ndo tinha realizado sua grande obra. Lévi-Strauss tinha um interesse
genuino pela cultura brasileira, auxiliando Mério de Andrade na organizacdo da
Sociedade de Etnologia e Folclore, no Departamento de Cultura e Recreacdo da
Cidade de Sao Paulo. Inicialmente, sua visdo sobre a arte é proxima as vanguardas
europeias, como Gilda afirma a partir da analise do ensaio “O cubismo e a vida
cotidiana”, publicado por Lévi-Strauss em 1935 na Revista do Arquivo. Segundo ele, o
movimento cubista teria promovido o abandono da representacio pela “significacao”,
0 que o aproxima da arte dita “primitiva”. Por isso, o foco do artigo estd em mostrar
como a linguagem cubista se infiltrou na vida cotidiana: do design de cartazes a
decoracéo dos cafés, passando pela decoracio das vitrines. Para tanto, o autor lanca
mao das teorias do artista francés Fernand Léger, que defende a criagio artistica
como uma justaposicio de formas geométricas em um espaco fragmentado,
multifacetado e impermeavel a representatividade. Trata-se de compor a partir da
beleza das formas puras e das cores primarias, numa compreensdo da pintura como

12 Como observou Antonio Candido no texto “A importincia de néo ser filésofo” sobre Maugiié, a grande
influéncia do professor de filosofia sobre a formagcéo dos alunos que fundaram a revista Clima se deu pelo
fato exatamente dele néo ser um filésofo “segundo o catilogo”, mas um “espirito livre”, que gostaria que a
filosofia servisse “para ler melhor o jornal, analisar melhor a politica, compreender melhor seu semelhante,
entender melhor a literatura e o cinema” (CANDIDO, 2007, p. 9). Essa abordagem ia de encontro ao perfil
daqueles jovens, inclusive Gilda, que queriam se dedicar a critica.

13 Cabe dizer, exposicdo que marcou profundamente o meio de arte e intelectual no periodo, posto que foi a
primeira exposicio de arte moderna internacional em Sao Paulo, em uma época que nio existia o Museu de
Arte de S3o Paulo (Masp), o Museu de Arte Moderna (MAM) e nem a Bienal de Sdo Paulo.
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“disposicdo complexa de elementos” que traduz “as imposicoes do mundo da técnica
e as imposicoes do trabalho artistico” (SOUZA, 1980, p. 16).

Mas, segundo Gilda, na década de 1960 o antropélogo, em plena maturidade
intelectual, teria mudado de posicéo, passando de uma ideia de arte “moderna e
esclarecida” para uma posicdo préxima aquela de Maiigué, que ela classifica como
“inatual e saudosista” (SOUZA, 1980, p. 16?). Lévi-Strauss elogia a pintura figurativa
ou objetiva de um pintor de paisagem como Joseph Vernet (1714-1789), responsavel
por apresentar em suas telas aquela harmonia entre o homem e a natureza perdida
para sempre na modernidade.

Sem nos deter nos pormenores da analise que Gilda faz dos dois mestres
franceses, importa perceber que a autora constréi, ao longo de sua aula-en-
saio-depoimento, uma oposicao tedrica entre dois conceitos gerais de arte, que em
ultima insténcia diz respeito, segunda suas palavras, “ao proprio impasse em que
se encontra a Estética moderna” (SOUZA, 1980, p. 33) e diante do qual ela, como
pesquisadora, também tomara partido. Para esclarecer o teor e a riqueza da
segunda posicdo, ird entrar em cena a atuacio do mestre francés Roger Bastide
(1898-1974), com quem naturalmente se identifica.

Como escreve de modo afetuoso, Bastide teria se revelado “um brasileiro em
potencial” (SOUZA, 1980, p. 18), pois desde o inicio se esfor¢a para compreender
o pais que o acolhe e que é tdo diferente do seu. Responsavel pela disciplina de
sociologia e estética, entre outras, Bastide, um sociélogo voltado para temas como a
religido, as artes (poesia, teatro, artes visuais, folclore), a psicologia e a psicanalise,
as relacoes interétnicas etc., encanta-se logo com a cultura afro-brasileira, sobre
a qual ira produzir estudos importantes, e com o barroco brasileiro, sobre o qual
faz uma anéalise pioneira. A sociéloga Maria Isaura Pereira de Queiroz (1983,
p- 9) observou que um aspecto se destaca em todas as suas contribuicoes: “sua
preocupacio com as ‘fronteiras’; fronteiras entre disciplinas cientificas; fronteiras
entre o sagrado e o profano; fronteiras entre grupos étnica e culturalmente
distintos; fronteiras entre saber e arte”. O olhar fronteirico seria coerente com a
situagdo de um francés atipico que, explica Gilda,

Na extrema mocidade tinha atravessado um periodo mistico, feito estagio na boémia
surrealista, apresentando sempre um acentuado pendor pela arte e pelas culturas
primitivas. Esses fatores devem ter facilitado a sua aclimatagio rapida no pais e,
hoje, com os recursos da nova historiografia, eu diria que ele soube avaliar muito
bem a realidade que tinha pela frente, sobretudo porque em vez de apoiar-se no
conhecimento cientifico preferia servir-se do conhecimento conjetural, isto é, por
aquele conhecimento que Carlo Ginzburg vai definir tdo bem. Conhecimento fixado
no Oriente, nas narrativas orientais em que a verdade é sempre desvendada por meio
de uma série coerente de sinais imperceptiveis e de provas mudas que nds temos de
ajudar a decifrar. (SOUZA, 2014a, p. 209).

Pelo teor do testemunho, néo é dificil supor o quanto o “método” de Bastide
impactou a aluna. Com Bastide, Gilda ir4 aprender a “desentranhar” os fen6menos

estéticos das manifestacdes mais variadas, como os cartazes, a arquitetura dos
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prédios de Sao Paulo, os saldes no século XIX, a moda e as artes ditas menores. E
isso, naturalmente, sem deixar de relacionar esses elementos com a sociedade, como
via de acesso ao conhecimento de formas de vida de uma época. Bastide é colocado
em uma posicdo de vanguarda, na medida em que se abria a manifestacoes artisticas
que iam além dos géneros tradicionais ou ao sistema europeu das “belas-artes” e seu
canone ideal de beleza, herdado do classicismo.

Apds a breve reconstituicdo do pensamento dos trés mestres diante dos fenomenos
estéticos, Gilda conclui que se vislumbram duas posicoes que estdo no centro do
impasse da estética na modernidade: 1) de um lado, a estética da representacio, que
elege alguns momentos da histéria como ideais absolutos a serem seguidos e estabelece
uma hierarquia entre as artes — o que a autora chama de “estética hegeliana” ou do
“passado”; 2) no lado oposto, o esforco de pensar uma “estética brasileira” a partir do
reconhecimento das peculiaridades que os estilos europeus, como o barroco, recebem
a0 se aclimatar aqui. Essa estética, ensaiada por Bastide, seria também uma “estética
de antropélogo”, na medida em que nio separa a arte da vida, o territério sagrado
da diversédo, ao mesmo tempo, trata-se de uma “estética de vanguarda”, pois capaz de
questionar os valores eternos impostos pelo modelo ideal classico.

A partir desse diagnéstico, Gilda refere-se pela primeira vez ao conceito de
“estética pobre”, cuja elaboracio atribui a Bastide, e esboca a seguinte definicao:

[..] usando o termo em analogia com o que hoje se costuma designar por arte pobre*,
isto é, uma estética que, voltando as costas para os grandes periodos e as grandes
manifestacoes artisticas, fosse desentranhar o fenémeno estético do cotidiano, dos
fatos insignificantes e sem foros de grandeza, que comp0de, no entanto, o tecido de nossa
vida. (SOUZA, 1980, p. 34).

Uma estética, enfim, que ndo teria no centro de suas analises a “obra-prima”,
mas todo tipo de forma de vida como caminho para a compreensio da organizacgio
estética e imaginaria da sociedade. Essa abordagem também daria conta de valorizar
aquilo que é visto como “deformac&o” de um estilo quando este é adotado em um meio
diverso daquele no qual se originou, como é o caso do barroco no Brasil. Ou seja, uma
estética podre daria conta de desvendar e significar aquilo que é uma marca da nossa
diferenca em relacéo a cultura eurocéntrica.

Como bem notou Joaquim Alves de Aguiar (2007), no texto “Feminino-masculino”,
ndo precisamos ir muito longe para perceber que, quando Gilda esta falando de seus
mestres, estd falando também de si mesma®™. A prépria autora assim se identifica em
entrevista a Augusto Massi, ao concordar com seu interlocutor quando indagada se
seu percurso como critica privilegiou tal estética. Sem hesitar, afirma: “Exatamente,
pertenco a linguagem da estética pobre que, no meu caso, se afina ainda mais com

14 Supbde-se que aqui a autora se refira ao movimento italiano conhecido como Arte Povera.

15 Nas palavras do autor: “Bom, ndo creio que seja necessario ir adiante para ver que Gilda esta falando dos
seus mestres e de si mesma. Seu perfil intelectual se desenha ai, nessa combinacéo de conhecimento e respeito
pela tradigio da arte europeia, com abertura para o exame de outras tradicoes, tidas como menores, mais

pobres e periféricas” (AGUIAR, 2007, p. I16).
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a sensibilidade feminina” (SOUZA, 2014b, p. 107). Investigar a fundo as ligacoes que
a autora realiza entre uma estética pobre, periférica, e o que entende como “cultura
feminina” - que muitas vezes associa a “cultura da fazenda, de sobras, de restos e de
pedacos” que sdo reaproveitados para refazer o todo na forma de uma como “colcha
de retalhos” (SOUZA, 2014b, p. ?)- demandaria um outro espago. Contudo, por tal
associacdo ja se pode compreender, por exemplo, a escolha em pesquisar a moda no
século XIX, essa arte menor e, na sua visao, essencialmente feminina, como objeto
de sua tese de doutorado. De certa maneira, também é a estética pobre que aproxima
Gilda do pensamento estético andradiano, na medida em que, na sua opinido, o
estabelecimento do conceito de “inacabado” seria uma das principais contribuicoes
de Mario de Andrade a estética brasileira. Por meio dele, o intelectual seria capaz
de se abrir as deformacées, inconstancias e imprecisdes da matéria e experiéncia
brasileiras, apreciando as estruturas fluidas e fugidias, no lugar da definicéo e
rigidez das formas classicas.

Curiosamente, sua geracio, a primeira a ser formada pelos professores
estrangeiros (sobretudo franceses), ndo teria se “afrancesado”, como ela comenta em
entrevista a Walnice Nogueira Galvéo,

[.] porque a influéncia da faculdade nos atingiu no momento exato. Quando a faculdade
se fundou em 1934, fazia 12 anos que havia se realizado a Semana de Arte Moderna, e
o Brasil ja tinha entrado no periodo de rotinizacdo do modernismo [...] Dai em diante
foi bem mais facil encarar a diferenca brasileira objetivamente, sem humilhacao ou
paranoia, através da pauta (grille) europeia, que a Faculdade de Filosofia estava nos
fornecendo. A minha geracéo se formou na encruzilhada destas duas influéncias.
(SOUZA, 2014, p. 47).

Pois bem, nada dessa estética pobre parece ter se enraizado no departamento
que Gilda ajuda a fundar e em outros espalhados pelo Brasil que seguem o mesmo
modelo. Ha na academia ainda, mesmo em uma area interdisciplinar por natureza
como a estética, a valorizacdo extrema da leitura estrutural dos textos classicos
(ou dos modernos que ja se tornaram classicos) em detrimento do pensamento
que parte dos pormenores do objeto em direcdo ao questionamento de conceitos
universalizantes. Uma maneira de refletir sobre arte e filosofia que segue os
preceitos da estética rica. Gilda tinha consciéncia dessa situagéo, ao declarar na
sua aula inaugural de 1972 que se tratava, na verdade, de uma aula terminal em mais
de um sentido: ndo apenas porque seria sua ultima apresentacido como professora
no departamento, mas também porque representava o fechamento de um periodo
arcaico e “artesanal” da histéria do DF.

Em resumo, Gilda se interessava pelas analises estéticas que tomavam como
centro do discurso os objetos e obras de arte. No lugar de uma reflexdo puramente
abstrata, trata entdo de valorizar a critica de arte enquanto exercicio de interpretacdo
fundada no concreto. Seu interesse pela estética esta fundamentalmente ligado a
percepcao dos objetos, das situacoes particulares, dos detalhes irrelevantes: uma
apreensao carnal do mundo sensorial e uma confianga no visivel que busca desvendar
com instrumentos advindos de diversas areas do saber, como a filosofia, a sociologia,
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a histéria da arte, a antropologia, entre outras. Um estilo de pesquisar e ensinar que a
colocou sempre numa posi¢ao “levemente deslocada” no Departamento de Filosofia.
Acredito que retomar hoje o pensamento de Gilda de Mello e Souza significa aprender
com seu “método” a se abrir novamente para os fendmenos artisticos locais e, por
consequéncia, questionar a relevincia e contribuicio da estética filosé6fica para
compreensao do pais.
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To investigate childhood requires rethinking the anthropological-philosophical
projects constituted since the classical antiquity conceived by Greek thinkers,
who were consecrated and remeaned by medieval theologians in the Christian
perspective and widely problematized by romantic and modern philosophers.
For almost a century, however, much of the humanities has sustained the
argument that childhoods are social, historical and cultural constructs, or
otherwise, we cannot perceive them (childhoods) as a univocal category, fixed
or preset. However, different ideologies insist on referring to children and
their childhoods from a model or pattern which, in fact, are formulations and
represent more the interests of groups, especially those who exercise some
form of power, to impose on society a crystallizing conception of childhood.
In relation to those considerations, the challenge imposed on children’s
scholars is that of unveiling, behind the universalizing ideologies concerning
children, what is arbitrary in those elaborations, leading to new interpretative
possibilities in relation to the childhoods. In fact, in presenting to the
academic community the partial results of a broader research, which deals
with childhood issues and the anthropological and philosophical perceptions
of them, we intend to contribute to the anthropological discourse, embracing
the challenge proposed by Iturra (2002, p.5I- free translation):

To talk about epistemology, in the form of a debate that takes place hundreds
of years, it is not only a philosophical debate of the innate, rational, empirical
and dialectic origin of knowledge of concepts and reality and its facts, but a
theoretical metaphor of scholars who, by remembering the shapes and ways in
which reality is organized, learned and transmitted between generations, con-
tributes to be able to understand the ways of understanding the tension between
the child’s logic and the omnipotent wisdom that the adult intends to have on the
childish knowledge.

Becchi (1994), in Retoricas da infancia (“Childhood rethorical”), states that
vocabulary and metaphors have been used to talk about children brought from

different areas of knowledge, such as biology, botany, zoology, medicine, among
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others. Child-mammal, pup, pet, little thing to be guarded, cared for. Seed of
tomorrow, a plant that needs to be “watered” with good moral and cultural precepts.

Kindergarten: this is the space for the child-plant-flower-sowing of tomorrow,
symbol of docility and passivity waiting for the care of others, adults, “the
gardeners” (KOCH, 1985; FROEBEL, 2001). Doing research on subjects of little
age has been analyzing, barring few exceptions, the circumstances where life
develops and evolves and does not speak of the conditions in which the child’s life
is given, being them cultural, historical, political and social. Within the meaning
of the word childhood, it is possible to analyze the etymology (PANCERA, 1994)
of the terms that refer to the child. The youth of childhood translates the
ambivalent relationship completeness-incompleteness of the child. When we
call the etymology as the brand that impregnates the subject, the ambivalence
of the terms that refer to the childhood/child is established. Infans, from latin
fans, means speech, and preceded by in refers to the absence of speech. In this
sense, infantia means period of life marked by the absence of speech (ISIDORO
DE SEVILHA, 1982). And in an extreme sense, infans is one who cannot be worth
his word to bear witness (BECCHI, 1994). The considerations that can be reached
on the semantics of childhood and that go through the history of mankind are
many. The linguistic framework that serves to designate the child in it prints the
mental references he/she receives from his/her social group, and serves to frame
it in the collective mindset, as stated Pancera (1994).

Absence of peculiarities weaves memory and imaginary about childhood: not
talkative, babbling, stammering, fool. The desire of adults is placed in the condition
of the studies object, imposing an analysis of how humans imagine themselves and
how they were and are represented by others. Toy, little thing that’s good for the fun
of adults. Child, calf, pup, cub. Minority, absence of reason. Small, diminutive, little.
Angel, innocent, pure, meek. In the etymology terms that refer to childhood or to the
child and in the different senses that it is acquiring, the adult represents in his/her
child the one who no longer recognizes in himself/herself, the “little thing”, the “toy”,
the “doll”, the “pet”, the “cub” or the “little monkey” to which Montaigne referred.
Unable to biologize the adult, biologizes the “little man”.

In other words, the child is, at the sight of adults, referenced in the
polyvalence. In those meanderings, we can outline an interpretation of the
philosophy path in its relationship with the child as an individual, as a subject
and the vicissitudes of childhood. By analogy, whether in pedagogy as in
Christian philosophy, the child is compared to the inferiority, the inability of
reasoning, unable to testify in his/her own favor, origin of all evil, for he/she is
the fruit of original sin. Christian philosophy is strongly linked to the genesis of
educational thought and consequently to social, Western, modern, white, adult
and masculine thinking about childhood. Referenced through metaphors, litos,
metonymies, the child is perceived by the lack — absence of speech, absence of
reason — by naivety, meekness, innocence — ethereal and romanced vision of the
other, by the distraction that offers to adults — funny little thing, animated toy.
Tropological senses able to emphasize similarities that, however, we drag to the
supposed “modern” evolution and the civilized process.
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THE ATHENIAN CHILDHOOD

The transnomination of childhood appears in a paradigmatic form in Plato (2002,

1993, 1999). The old philosophy worries intensely with education and, underlying
it, worries also with the child, which implies remeaning our modern codes of a
supposed lack of a feeling, or more precisely a perception of the child in society
before the 18th century. Among the Dialogues, the Laws and the Republic, there
are many childhood perceptions that are taken. Golden (1990) and Kohan (2003)
analyze, from those works, at least four possible childhood perceptions among the
Athenians. One of them refers to the idea of childhood as the age of life in which
the possibilities arise. Thus, the child has an implicit potential to become, which
mobilizes the efforts of adults for an education that is relevant to polis, since, as
such, the child is also perceived as subject/matter of the policy and therefore is
through it that can be built the possibility of a desirable, dreamed, desired polis. The
original paradox of childhood is established: as the child is, at the same time, for the
Athenians, a second-rate citizen, synonymous with inferiority?, it is also because of
his/her subalternating condition, superfluous to the polis.

Those are topical not easily taken in a first reading of the Platonic writings.
Between the inferiority/insignificance and the deviance/future of the desirable and
idealized polis, there is the child who, for Plato, must receive a peculiar education
capable of forming the virtuous man, who puts in fact the future of the polis, the
future seated in the principle of justice and truth. In this way, education must
cultivate in the child the virtuous nature, able to put the best in the human in the
service of the common good.

Not at random, Plato insists that citizens must take care of the children, mainly
of their education, both for what the small ones are, and for what they may be.

To understand the deviance from the Platonic perspective, we refer to the allegory
of reminiscence or anamnese, which is inseparable from the idea of Aletheia (the
non-forgotten). The pastor Er, from Panfilia, died and was led to the realm of the
dead, where, according to the Greek tradition, the poets, the heroes, the artists were
always led. There you find the souls of the dead serenely contemplating the ideas.
They must reincarnate, and souls will be led to choose the new life. They are free to
choose it according to the desire of how they intend to live. After the choice, they are
driven by a plain, where the waters of the Léthe river run (Oblivion).

The souls who choose a life of power, wealth, glory, fame orlife of pleasures drink
water in large quantities, which makes them forget the ideas they have contemplated.
The souls of those who choose wisdom hardly drink from the waters and, therefore,
in the earthly life, they may remember the ideas they have contemplated and achieve
in this life the true knowledge. They will desire the truth, be attracted to it, feel
love for knowledge, because they are able to “remember” what they have seen. The
allegory suggests that, when we are born, we have, in us, the wisdom and the “truth”,
which, throughout our lives, will be brought to memory, gradually. The reminiscence

2 Golden (1990) and Kohan (2003) claim that, besides children, also slaves, women and foreigners are considered

inferior to adult citizens.
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requires, however, an education that can bring up (or reason) this wisdom. That
capacity recovered by education and creation will cause each subject to be
aroused by the knowledge in him/her latent, (by this desire for knowledge) and
by the love of truth, for, “It is the education and the creation, [...] because if well
educated, measured men will emerge that clearly distinguish all those things and
others” (PLATAO, 1993, Livro 4, 423e).

So, for Plato, learning is nothing more than remembering. Therefore, the
Athenians can confer on children different attributes, sometimes positive — the
becoming child, whose nature is, in essence, predisposed to virtue —; sometimes
negative, because they conceive it in their incompleteness and insignificance before
the adult citizen, free; and sometimes neutral — for the child as a matter of politics
must be side by side with the adult, for he/she is the promise of the desirable polis.

THE CHRISTIAN CHILDHOOD

Centuries have deformed the Platonic vision of childhood and education, of
Christian perception. The idea of a child as a reckless creature has its genesis in
religion. Emblematic exponent of the Western monasticism, Saint Augustine (1991)?
had drawn, between the 4th and 5th centuries, a dramatic perception of the child
as a source of all evil. Saint Augustine employed in Christianity the principles of
Platonic philosophy, which does not mean that you have disregarded the Christian
precepts. The Augustinian ideas led the Western imagination of the Middle Ages
to modernity, because of their thinking stems from the fundamental principles
of modern pedagogy, obviously of religious status, but which imprints Western
behavior in relation to children up to modernity, being able to identify essential
traits of their thinking even in the 21st century.

In A cidade de Deus (1991), St. Augustine draws the educational itinerary by which
all men should pass. In it, the Christian is led — mediated by the church - from the
city of men to the city of God. In the philosophical path of St. Augustine, Pedagogy has
an unprecedented centrality, whose apex is the rise to God. Through this pedagogy,
the philosopher develops the educational itinerary of the good Christian, seated
in the autonomy of the will, in an inward (internal) movement out (external, but
as an ascetic), composing the spiritual formation as fixed in the De catechizandis
ridubis, whose elevation is based on the gestures of reading, meditating, praying and
contemplating. For the philosopher, the good Christian is the one able to walk away
from sin and accept God, leading to Him.

For this reason, the repentance and continual exercise of virtue, which makes
it possible to reach the fullness of moral life (Christian), are elements capable of
making the individual recognize his fragility, which rationally provides him to fight
evil. However, from the perspective of St. Augustine, the source of evil is intrinsically
related to the child. It develops a childhood perception that deserves to be discussed
in this study.

3 Also see: Saint Augustine (1997).
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When conceived, the child synthesizes the power and the force of evil, because he/
she carries in him/her the original sin, hence his/her imperfection, his/her propensity
to addictions. St. Augustine describes the child as an incomplete creature, deprived of
reason, therefore ignorant, moved by passions and whims of all sorts. To let him/her do
what he/she cares about, he/she would easily be precipitated by evil and vice (SANTO
AGOSTINHO, 19971, Livro XII, cap. 22). In Confissdes (1997, p. 277), Saint Augustine goes
beyond, showing himself terrified with his own sinful origin — “It was in sin that my
mother conceived me...” Augustine continues to ask where and when a child can be
innocent. He casts upon the child the shadow of damnation, imputed to mankind by
the myth of Eden, whose greatest emblem is the child, the most indisputable testimony
of sin. Thus, diminish the distances between adults and children, because the sin of the
second in nothing differs from the sin of the first. This implies a prior accusation to the
child and a conviction according to the Christian and adult centric vision. A fight is
fought to correct it, whose redemption is precisely in the fact that adults seek in all ways
to annul childhood by means of coercive correction: thus, the spell of punishments and
apparatus, such as knuckles, rods and other forms of current punishment, will remain
until the twentieth century.

THE RENAISSANCE CHILDHOOD

In the 15th century, Alberti4 writes the treaty Sobre a familia (1970), in which he
reaffirms the theological propositions of St. Augustine, guiding adults to care about
the education of children from a very early age, to avoid the addictions and the
natural frivolities of childhood.

The establishment of the “Catholic policy”, between the 16th and 17th centuries,
was the object of its concerns to noble and aristocratic children, who should
be set up for the life of the future ruler, whose most important precept was the
establishment of Absolutist state, led by good, strong and effective kings (HANSEN,
2002). Humanists, like Erasmus of Rotterdam, develop treaties which indicate that
the infant soul is prone to anarchy, which should be contained by the correction.
Erasmus writes De Pueris, the education treaty of the future ruler, in which he
affirms that man is not born man but becomes man by education. He reaffirms
his absolute belief in education. Thus, Erasmus, through his work, contributed
greatly to the replacement of the scholastic curriculum by the humanist>. However,

4 Leon Battista Alberti (1404-1472) — Italian humanist, architect and art theorist, whose life and work was
described by Giorgio Vasari
5 We must remember that Erasmus also writes: De Ratione Studii et Instituendi Pueros (1512), and De civilitare morum

pueorum (1530) the latter, a true handbook of good manners to be taught to the prince..
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the philosopher recommends that Education should be based on game and play as
essential elements for the child’s education®.

In the same 16th century, however, moral philosophers developed a repressive
attitude to the education exercised by family. In the private sphere, this education
was considered inadequate for giving too much space to the displays of affection.
If we resort to Montaigne’s considerations about childhood, we can perceive the
movement of philosophers of the time by eliminating any traces of “pampering”
(MONTAIGNE, 1987)". It is in the Renaissance that ideas about childhood will
consolidate the analogy between child and blank page, or tabula rasa, as Locke (1986)
stated in the 16th century, on which adults will “print” the moral values of society.
We need to remember that, for Locke, educators should not use violence with their
students, but in the 17th century, the use of violence was common. In this sense, the
term “print” makes its strength by leaving indelible marks on the children.

THE CARTESIAN CHILDHOOD

Descartes (1995) will impose rationalist thinking to education and, consequently, the
perception of childhood is composed with the new — Cartesian — and the old-Platonic
and Augustinian — and ultimately Descartes shall be responsible for, definitely,
putting into question the scholastic thought, without, however, stripping of the
key of incompleteness of childhood and the idea of the child as a synthesis of evil.
If, in Cartesian philosophy, the child does not appear as the fruit of the original
sin, it will be conceived as the occasion of the error. For Descartes, childhood is the
synthesis of the weakness of spirit by the absence of reason. Therefore, his capacity
for understanding is referenced in the body, whose impressions aroused by him
are no more than confused ideas. For Cartesian thinking, the fact that we are born
children makes our spirit condemned to a kind of imprisonment, only surpassed by the
asceticism of Meditacoes (DESCARTES, 1973), able to unleash the spirit of irrationality,
elevating it to the human condition (capable of reasoning). Insisting on the

[.] because we were children before we were men... it’s almost impossible that our
capacity for judgment is pure and solid, [continues regretting the fact that we are first
children] the principal cause of our mistakes and, generally, the difficulty of learning
the sciences and of clearly representing the ideas are the prejudices of childhood.
(DESCARTES, 1973, p. 112 — free translation).

Descartes attributed to his preceptors all the ills of childhood and said that if the
child was gifted with reason from an early age and if it had led us, our wits would
be more pure and solid.

6 Erasmus defended the idea that children should be educated from a very small age, which puts it as a
precursor to what we call the twentieth century of child education.

7 . Also see: Montaigne (1933).
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As the age allowed me to get out of bondage to my preceptors, I wholly abandoned the
study of letters; and to resolve not to seek another science that which could be found in
myself or in the great book of the world, I employed the rest of my youth in traveling,
to see cuts and armies, to live with people of various temperaments and conditions.
(DESCARTES, 1973, p. 112 — free translation).

THE PLAYFUL AND LITERARY UNIVERSES OF CHILDHOOD

The 18th century sees the foundation of two different universes related to childhood,
on which Pedagogy is to be seen: literary and playful. The pedagogic novel
inaugurated in 1762, with O Emilio, by Jean-Jacques Rousseau, placed in the center of
his work (and theorizing) the child. Rousseau was opposed to all the current ideas
of his century about the education of children. In this work, the French philosopher
exposed the principles of a “natural education”, conceiving man as a natural, rational
and moral subject. In this perspective, he describes the educational itinerary of
Emilio, by means of “returning to nature”, the centrality of the child’s essential needs
throughout his/her educational pathway, respect and appreciation of the specific
characteristics of each age:

Childhood is not known; in the path of the false ideas that you have, the more you
walk, the more you get lost. The wisest bind themselves to what men care to know,
without considering what the children are in a position to learn. Always seek in the
child, man, without thinking of what he/she is before being a man. (ROUSSEAU, 1999,
p- 238- free translation).

At the base of O Emilio the perception of childhood is placed as an autonomous
age, endowed with distinct peculiar characteristics of the characteristics and
purposes of the adult age. Rousseau insists on the tutor’s non-intervention, who
must “accompany” the boy’s growth, keeping him isolated from the influence of
the corrupting society. Nevertheless, the philosopher does not set rigid programs or
schedules for Emilio, his restricts corporal punishments and verbal lessons, because
all learning must take place from contact with “things” and, finally, the child must
be educated by “nature”, that is:

[...] the romantic education inaugurated by Rousseau produced an important renewal,
especially theoretical, which highlighted a new idea of training, based on the centrality
of the child in the educational process. This is because for Rousseau the nature
when creating the man sought to lead him to freedom. Such freedom is glimpsed in
childhood, that is, human nature shows the signs of his vocation to the free state,
however society holds him. (BOTO, 2003, p. 373 — free translation).
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The playful character of childhood was drawn up by Richter (1768-1825) in his
work Levana (19--), or Teoria de la educacion, from 1807. The Levana is allegorical,
closes the dialogue between Richter and Rousseau. Levana is the Roman goddess of
elevation that has led the child since birth. In Roman tradition, when the baby is
born, the mother or father lifts it up towards the stars or the moon, and offers it to
the goddess Levana, who would elevate it to the human condition and introduce it
within the society.

The author places in the center of his pedagogy the aesthetic education and
reaffirms the need for harmony in man’s formation. Richter emphasizes the world
of early childhood, the relationship of the child with the family, and the game, the
latter, designed by him as a serious and typical childhood activity. In his work, there
is an appeal for antiauthoritarian education, from which the educator must follow
a behavior that preserves the innocence and spontaneity of the child. In this way,
Richter understands the game as a specific and constant activity of the child, which
is for him also the most high degree of development of the human spirit even if later
in adulthood, the game is replaced by work.

THE IMAGINARY CHILDHOOD

At the beginning of the twentieth century, we found, in the thought of Merleau-Ponty,
a distinct understanding of this long road that is childhood, looking for another
possibility to visualize it, the one that goes beyond the rhetoric, but aiming to know
it, allowing other communications, not just the verbal expression, but from the
gestures and of signals, of movements and of ways, of silences and of the babbling,
giving space and right to such languages. Taking the chair of Psychology of Education
at Sorbonne University, Merleau-Ponty holds in his classes the analysis of the child
and his childhood in a fruitful dialogue with the humanities, especially philosophy
and anthropology.

The author develops an important critique of the positivist psychology of the
nineteenth century and analysis, putting into question the centrality of the sciences
in the interpretation of childhood as a social category. For Merleau-Ponty, the
positivist sciences produced the imaginary child — whose image is exactly the one
that the adult does and from which he builds his pedagogy, that is, the child is this
mirror in which the adult designs what he believes it to be.

In Fenomenologia da percep¢do (1999), Merleau-Ponty gives special emphasis to
the sensitive wires that involve the subjects and the world in a single fabric, called
“meat”. You can assume this definition the fact that, around the word meat, there
is a significant number of references to the human capacity of grasping reality in
a sensitive way, which does not imply, necessarily the awareness or the possibility
of directing this reality. In other words, the human can grasp what is immediately
accessible through the organs of the senses, all of it captured in a sensitive way
by the body, and that already carries a meaning, a sense. Thus, we can call “the
child of flesh” to refer to children - flesh and blood — who live multiple childhoods
experienced in their historical-cultural and social relations (MERLEAU-PONTY,

130 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.85 - ago.2023 (p. 122-134)



1999, p. III-I13). In this sense, Merleau-Ponty suggests, in the early twentieth century,
that childhood should be thought of as a social, historical and cultural category.

Merleau-Ponty (1999, p. I14) suggests as a task of philosophical anthropology the
exercise of seeing each other, i.e.: “the enigma consists of my body being both seer
and visible. He who looks at all things can also look at and recognize in what he sees
then the ‘other side’ of his psychic power”. Merleau-Ponty distinguishes, however,
the act of the natural view and that of the perceptive view, according to his belief
conception founded on the “body-itself”. To see is to enter a universe of “things” that
are shown, the perceptive is not exhausted in the representation, which makes it
possible to understand the child as being-in-world, thus opposing the idea of child
as an empirical subject.

The notion of representation developed by Merleau-Ponty is important for
the analysis of the social imaginary on the child. More than representation, the
imaginary about children is creator of senses, in the relationship of the senses that
pass the sensations, acts and experiences of adults on childhood and it is from those
senses that the adult centric vision builds its speech, transmitted to society through
pedagogical discourse.

The body for Merleau-Ponty represents, in the expression, the symbol role
of a certain meaning from which it tries to become the emblem. So, the sense of
expression, what appears at the intersection of expressive gestures can be understood
according to the fundamental procedures of a culture. Of all his analysis of gesture
and expression, Merleau-Ponty (1990, p. 314) stresses that the perception of the other
is the perception of a freedom that transpires through a situation and affirms:
“we cannot not notice when the perception of the other becomes more and more
comparable to language. In fact, there is also a language threatened by stereotyping
and a fruitful language”.

Regarding the language threatened by stereotyping, Merleau-Ponty states that
the child when he/she begins to speak, a phenomenon of deflation is observed,
in which one can see disappear an amount of sounds that he/she was able to
emit before, the objective speech, therefore, eliminates even certain elements
of the babble. However, the child still retains sounds that do not belong to the
language system valued by society and that are on the sidelines of this. He/she
only employs them when he/she daydreams?.

The logical ones, according to the French philosopher, consider the language
to be made or objective. In this way, the whole mode of sign communication is
underestimated. This bias in favor of so-called objective language, we must discard it.

Merleau-Ponty states that the word becomes sketch and has behind it the hand that
draws. Therefore, for the author, the spoken language, objectively structured, excludes
the movement of language that is essentially expression-expressive, or otherwise said,
the insertion of the child in the adult centric verbal signs eliminates the multiple
capacities of communication that the child possesses, such as the gestures, the signs,
the sounds, the babbling, the facial expressions, the silences, and others, such as the
drawing, the symbolic use of materials and objects, the use of color.

8 Merleau-Ponty does not explicit, however, the one that refers to this reverie in the child.
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The body, in its totality, can smile and not the facial nerve. There is only full
expression in the case where the total conduct of the organism is given, i.e., the
living or phenomenal body. In this way, expressive or full expressions are more
pronounced in the child. However, Merleau-Ponty claims that nothing is fortuitous
in language (speech and expression), that is, it is a totality, the use of each sign is in
relation to that of all others. There is therefore a sense relationship between different
expressions. Being given a certain expressive type, a kinship is established between
the different expressions that the child will produce.

POSSIBLE CONSIDERATIONS

The uniqueness of the child’s caricature drawn by “philosophies” exposes refractory
perceptions of childhood, because, from them, certain concepts were demarcated,
prolifically reproduced and very little problematized in the later development of
Western pedagogy. A changing figure between sin and error, childhood is an evil
to be fought, remains the battlefield between the child’s body and the education
that will correct it (FERNANDES, 1997). Period of life marked by contradictions, by
the taste of the adult who perceives it and designates what is and what should be.
Childhood is also the phase of life marked by inaccuracies; it is the ages cadenced by
different sciences, such as psychology, medicine, legal science, biology, and pedagogy.
Childhood ages are marked by adverse temporalities and temporal adversities!

The child’s entry into the modern school marks a tenuous separation between
two social categories: the child and the student, because the transformation of the
first in the second does not indicate that the student is recognized as a child.

The supposed prolongation of childhood in school hides, on the contrary, the
arduous preparatory process of the child for adult life. In other words, a student is
an auto defining category that refers more to the condition of incarceration in the
school institution, characterized by the preparatory stage to which it is submitted.
Childhood exists, therefore, in the realm of the word “other”, which is a power of the
adult towards the child, or the one who talks about someone who is “unable” to speak
for himself/herself. In fans, the one who can’t talk (PANCERA, 1994).

In this way, children are overwhelmed by adults’ senses, for whom they are
nothing but illness and “weakness of body and spirit’ (KATZ, 1996, p. 18 — free
translation). It is with the intention of helping the child to get fortified that education
will guide him/her (MERLEAU-PONTY, 1990). Thus, a battlefield between the child
of the flesh and the social imaginary on what he/she must be and from which the
struggle of education begins to correct him/her (BECCHI, 1994). In other words: “an
unusual and surprising child... Pure negativity, she has no sex, no name, no age... an
unrelated set of crazy moods’ (FERNANDES, 1997, p. 57 — free translation).

Slowly, the romantic childhood, which was never a reality, is also fading away as
ideal (SANDIN, 1999). We have distanced ourselves from the romantic dream of an idyllic
childhood, free of obligations, as described by Richter or Rousseau. This idealization of
childhood in fact contrasts with the reality of most children, whether they are poor or
rich, who have different childhoods, but increasingly brief and with more obligations.
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O pesadelo da exaustao formativa:
dois poemas de Ricardo Domeneck

[ The nightmare of the formative exhaustion: two poems by Ricardo Domeneck
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Ja ha alguns anos, a transformacéo das condicdes do pensamento cultural
contemporaneo brasileiro parece dizer respeito a perda de capacidade de sonhar
um “pais em construcdo” e a fragmentacio do terreno social provocadas pelos
ultimos estagios do processo de acumulacio capitalista, ndo apenas na periferia
do sistema, mas também no chamado mundo desenvolvido2 Do mesmo modo, a
sensacdo que sem tem desde ha algumas décadas da literatura brasileira como
deficitaria em unidade, a reclamacao da critica quanto a falta de movimentos
literarios e a inconsisténcia de projeto dos poetas e, no geral, o diagnéstico
de que a poesia contemporédnea deixaria a desejar, por sua desarticulacdo, em
relacdo aos momentos decisivos do passado (SISCAR, 2010) - tudo isso talvez
reflita, na verdade, formas sociais em si mesmas desagregadas, desarticuladas e
inconsistentes, formas essas distintas daquelas dos anos 1920 a 1970, durante o
grande ciclo da poesia modernista, o qual, ndo por acaso, acompanha o apogeu
e o declinio do desenvolvimentismo como ideia orientadora das aspiracoes de
integracido das nacoes periféricas, periodo que coincide, de maneira aproximada,
com a “revolucao passiva” dos “quinhentos anos em cinquenta” com que Francisco
de Oliveira (2018, p. 40-78) descreveu o ciclo que vai de 1930 a 1980, marcado pela
aceleracdo vertiginosa do desenvolvimento do capitalismo brasileiro disparada
inicialmente pelo varguismo, continuada por Juscelino e intensificada pela
ditadura.

O fenémeno, que pode ser caracterizado como fim do processo de formacao
nacional, se articulava nesses termos ja desde os anos 1990, quando foi sismografado
por Paulo Eduardo Arantes e recentemente bem parafraseado por Felipe Catalani
(2021), a respeito da publicacio de Formagdo e desconstrugdo, compilacio de ensaios
escritos por Arantes (202I) entre 1989 e 1995:

2 A esse processo a tradicdo critica brasileira deu o nome de periferizacio, a qual, como mostra Thiago
Canettieri (2020), é produto da autocontradicao do processo de acumulagdo do capital no neoliberalismo,
que elimina o trabalho vivo como elemento de coeséo social e faz do desemprego a forma normal de se estar

em relacdo ao trabalho, processo ao qual tendem também as sociedades centrais.
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O que estava explicito, também em intuicdes de Roberto Schwarz, era basicamente
que a formacgéo nacional estava terminada, ou seja, ao contrario do que dizia o mito
da “formacgéo interrompida” ou “inconclusa” (de modo que haveria sempre um fio da
meada do processo a ser retomado), constatava-se, na contraméio da ilusio progressista
da Reconstrucio Democratica, que ja ndo havia nenhum processo cumulativo a ser
efetivado e que o Brasil havia adentrado em uma novalégica histérica, na qual o futuro
ja ndo desempenha nenhum papel significativo. (CATALANI, 2021).

Como Caux e Catalani (2019) demonstram a respeito da interpretacio de Arantes
sobre o famoso ensaio de Roberto Schwarz (1973), o papel das “ideias fora do lugar”
é central, ja que no limite a tomada de consciéncia do processo formativo no pais
periférico, descrita por Schwarz, é tdo somente a constatacdo de que a formagéao
terminara sem que nunca nada tenha se formado:

“As ideias fora do lugar” opera ali de certo modo como o ponto de chegada de um
processo de formagdo, uma tomada Gltima de consciéncia de si mesmo desse processo,
que descobre nisso tdo somente que ele ndo saira do lugar. Se um modo de entender
a formacdo é pela tentativa de superar o dualismo [a vigéncia de principios contra-
ditérios no par atraso/modernidade], a formacao acaba (sem se completar) quando sabe
que é idéntica ao proprio dualismo. (CAUX; CATALANTI, 2019, p. 123).

No plano politico, esse cenario poe uma profunda crise em jogo — tanto do ponto de
vista institucional, quanto no sentido mais amplo — que se intensifica no século XXI.
Essa ndo é, como se acostumou chamar, uma crise de “representatividade” apenas,
mas uma manifestacio, no &mbito politico, do proprio terreno social da sociedade
contemporinea. Do ponto de vista institucional, Francisco de Oliveira (2018, p.
77-78) enxergou nesse impasse o fendmeno do “tornar-se irrelevante” da politica no
século XXI, em decorréncia da corrosao social e econémica provocada pelo, na sua
expressio, “totalitarismo neoliberal”. Critico feroz, a esquerda, tanto dos governos
FHC quanto dos governos petistas, Oliveira sustentava no inicio dos anos 2000 que
os problemas da sociedade brasileira ndo haviam sido superados dialeticamente,
mas rebaixados a niveis inferiores ou anteriores as contradi¢des que os ensejavam,
por politicas de estado realizadas a partir de “medidas provisérias”, inica maneira,
segundo o socidlogo, de governar em uma situacdo em que a previsibilidade politica
e econdmica é quase nenhuma. A “negociacio”, palavra-chave da politica brasileira
neste século, implicava assim uma projecao, no nivel da politica institucional, de
um cotidiano social que “havia se transformado [...] numa constante negociagao
entre a ndo forma mercantil, que impoe sobrevivéncias praticamente gangsteres — o
narcotrafico, por exemplo, e sua consanguinea violéncia - e as precarias formas
das politicas assistencialistas” (OLIVEIRA, 2018, p. 77). Igualmente, os “ricos,
as classes superiores [...] também transitavam numa permanente negociacio
entre a bandidagem e a forma legal” (OLIVEIRA, 2018, p. 77). Ja em 2005, quando
Oliveira escrevia essas palavras, negociacdo nomeava, mais profundamente, a
impossibilidade de negociar, de chegar a um “contrato formal”; e conciliacdo nomeava
a impossibilidade de conciliar os polos incongruentes do cotidiano disférmico do
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“ornitorrinco”, para recuperar a imagem que se notabilizou, elaborada pelo sociélogo
no ensaio de mesmo nome, publicado em 2003.

Completa o quadro a constatacio de que a — na expressido de Alfredo Bosi (2001)
- “dialética da colonizagdo”, de que dependiam as sistoles e diastoles do processo
formativo brasileiro3, deu lugar, na virada dos anos 2010-2020, a um novo ciclo,
conforme busquei demonstrar em artigo recente (LOPES, 2022), no qual o que se tem
ndo é mais o embate e posterior conciliacio das forcas retrogradas e progressistas que
polarizavam os momentos de crise politica e social desde a colonia, mas a tentativa
de aniquilagdo dessa propria dindmica pela nova extrema direita, cuja l6gica nao
é a da politica institucional, mas a da politica como guerra. A ideia de “resisténcia”
adquire, nesse contexto, contorno conservador, e no limite coincide com a defesa
de um lugar na antiga dialética da colonizagdo, por uma esquerda agora aliada aos
setores “progressistas” da burguesia contra a ameaca antissistémica da extrema
direita. Algo dessa natureza se vislumbrava no sentido que, em 2011, Antonio Candido
emprestava ao termo “resisténcia” quando famosamente declarou em entrevista
que “o socialismo é uma doutrina triunfante”; “triunfante”, aqui, queria dizer algo
bem pouco grandioso: significava que a funcéo histérica do socialismo, entendido
no sentido mais amplo possivel — englobando “comunismo, socialismo democratico,
anarquismo, solidarismo, cristianismo social, cooperativismo” —, era impor freio
a tendéncia barbarizante do capitalismo, que “ndo tem face humana” e, deixado
correr solto, tende a exploracdo sem limite (CANDIDO, 2011). Ficava consumada a
identidade entre as instituicoes do estado democratico de direito e a fungao histérica
da esquerda, agora rebaixada, sem prejuizo ao realismo, a tarefa de resistir para
preservar o que houvesse nelas de ilustracdo e humanismo.

Desse modo e com grandes consequéncias, nessa quadra histérica os polos
se inverteram, e aqueles que antes trabalhavam para transformar a sociedade,
desnaturalizando a ordem burguesa, agora trabalham para resistir a inércia
destrutiva e, ponto central, transformadora dessa mesma ordem. Schwarz recobra
rapida mas decisivamente essa inversao de papéis identificando o ponto de virada
ja na constatacao p6s-1964 de que a ditadura ndo era propriamente conservadora,
mas progressista4. Nao a toa, acrescentariamos, a ideia de “cultura de resisténcia”,
tal qual pensada por Bosi (2001), foi concebida como hipétese conceitual nos anos
1970, quando a “certeza da esquerda, segundo a qual o partido do movimento era
ela prépria, ao passo que seu adversario seria conservador ou passadista, perdia o pé
na realidade” (SCHWARZ, 1999, p. 128 — grifos do autor). Assim, se “resistir” passou a
ocupar o centro do vocabulario politico e cultural brasileiro no seio da luta contra a

3 Alfredo Bosi caracteriza como “dialética da colonizagdo” o embate historicamente repetido no Brasil entre
razdo econdmica retrograda e impulso progressista de transformacéao social. Em Dialética da colonizagdo
(BOSI, 2001) sdo destacados trés momentos-chave desse processo: os embates entre bandeirantes e jesuitas
nos séculos XVI e XVII, entre escravismo e abolicionismo no século XIX, e entre as oligarquias do Sudeste e
o positivismo republicano gaticho, na Republica Velha.

4 Evidentemente, “progressista” aqui ndo tem o sentido com que se usa o termo hoje para se referir vagamente a
centro-esquerda. Progressista, aqui, quer dizer a aceleracdo da marcha rumo a industrializacio, a urbanizagio

e ao desenvolvimento técnico.
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ditadura, é mais significativo que isso tenha se dado precisamente no momento em
que se tomava consciéncia de que o progresso técnico nao traria a melhoria social
que um dia teria prometido.

Contudo, a existéncia de uma resisténcia conservadora a esquerda néo é, como
pode parecer, apenas uma excrescéncia politica, e nem deve ser lida como mera
capitulacdo, sob pena de se perder o pulso do real. Se é verdade que a esquerda
governista que voltou ao poder em 2023 s6 pode fazé-lo ao se identificar integralmente
com o estado democratico de direito, reforcando-se assim como alvo do ressentimento
da populacio espoliada por esse mesmo estado, o fato é que, para dizer diretamente,
hoje, mais do que nunca, é o governo quem segura o pais contra a desintegracio e
a entropia social. E a desintegracao, por sua vez, ndo é um dado apenas nacional:
desintegrar-se é o modo de pertencer ao atual estagio do capitalismo, que terminou
no final do século passado de abolir as fronteiras que ainda permaneciam a margem
da sua expansio e agora se dedica, nessa nova fase, ao extrativismo predatério do seu
cercadinho global; nas palavras de Schwarz (1999, p 160), “a desintegracdo nacional
ndo é uma questio nacional, mas sim uma inviabilidade global das industrializacoes
retardatarias”. O que implica reconhecer que resistir por dentro do estado contra
a insurgéncia da ultradireita, que se apresenta como agente aceleradora desse
extrativismo econdmico e social, ainda que seja uma tarefa tragica, nao é trivial.
Dai que, como disse Paulo Arantes (2023a; 2023b) em entrevistas recentes, apoia-se
o governo pelo simples fato de ser um governo, o que na atual situagio néo é pouco.

No dmbito da cultura, os anos 2000 ndo apenas acirraram os impasses descritos
acima, mas produziram a emergéncia de uma nova literatura, vinda das classes
trabalhadoras que ascenderam durante os governos petistas, fen6meno que Alberto
Pucheu (2019, p. 133) chamou de “geracéo Lula”, escrita por jovens poetas nascidos no
inicio dos anos 1990, “mocas e rapazes que vém de familias pobres, do subtrbio, da
periferia, de favelas, que foram e sdo os primeiros de suas familias a terem condices
de estudar em universidades piblicas”. Ao mesmo tempo, o fim do processo formativo
brasileiro, na virada do século, e a sua capitulacio ao totalitarismo neoliberal — se
evitavel ou ndo, atribuivel ou ndo a uma “chance histérica” desperdicada, é outra
discussao — tiveram por efeito também, como ja observamos, a producdo de novos
impasses quanto aos modos e capacidades de resisténcia politica:

A despeito das politicas sociais quantitativamente reforcadas nos governos do PT,
estes também teriam contribuido para o avanco da “sociabilidade antipiblica” - entre
outras coisas, desarmando a capacidade de resisténcia e de luta de uma parcela nada
desprezivel das classes trabalhadoras - e, nesse sentido, para a desvalorizacao da
politica institucional e/ou parlamentar, mas também da politica em sentido amplo.
(BRAGA; QUERIDO, 2018, p. 18).

Se, de um lado, novos sujeitos entram na cena cultural, renovando-a e arejando
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o0 escopo da representacio social na literatura® — processo tornado possivel em
parte gragas aos programas sociais dos governos de esquerda, no que a cultura
acompanha os deslocamentos de classe do periodo —, de outro, a cena na qual esses
novos sujeitos entram esta atravessada, até certo ponto em razio da natureza desses
proprios programas, pelo rebaixamento do horizonte de expectativas da politica
institucional®. Bastara lembrar que, nos atos de 2013, um dos dilemas dizia respeito
justamente a participacdo dos partidos nas manifestacoes, sinal que foilido a época
como crise de representatividade, mas que indica mais profundamente algo que
criticos sociais como Francisco de Oliveira vinham apontando ha tempos, a saber,
que a propria esfera politica havia encontrado o seu limite, e que a mobilizagdo seria
a partir de entdo marcada pelo que, numa leitura mais otimista, se pode chamar de
multiplicidade de pautas e, numa mais pessimista, de desorientacao.

Ao mesmo tempo, a geracio Lula produziu uma renovacio poderosa das lutas
antirracistas e feministas, que a partir da segunda década do século passaram a
pautar ideologicamente o debate politico e social, levando ao reacionarismo da
direita em relacdo a essas pautas, na chamada nova guerra cultural. De um lado,
néo ha davida de que essas lutas traduzem os conflitos de classe no Brasil, como
mostram, por exemplo, os poemas de André Luiz Pinto analisados por Pucheu (2019),
nos quais o poeta, nascido em 1975 e, segundo o critico, autor-ponte entre a geracao
Lula e a anterior, articula origem de classe e forma social escravocrata, apontando
o 6bvio muitas vezes ignorado de que, no Brasil, antirracismo é luta de classes e
vice-versa: “Prazer, esse sou eu/ filho de doméstica/ numa época em que/ patroes
cismavam/ em chamar de filhas/ as mucamas” (PINTO apud PUCHEU, 2019, p. 140).
De outro, contudo, a representacio institucional dessas lutas encontra repetidamente
impasses, limites e interferéncias, ndo necessariamente em razdo da ineficiéncia dos
movimentos sociais, mas porque, como aponta Oliveira, “o conflito de classes ndo
passa mais pela politica partidaria” (OLIVEIRA, 2018, p. 159).

A politica no século XXI é, como se vé, um cenario de desconcerto. Como uma
espécie de inversao dos polos, o lugar que cabia aos conservadores na defesa do estado
democratico de direito passa a ser ocupado pelos “progressistas”, e a insurreicdo
antissistémica é agora desejo e pratica da extrema direita; nota-se que algo esta como
que fora da ordem, ou, mais precisamente, que a ordem é a falta de ordem. Sabe-se
que o pais, ou antes, que o planeta nio vai bem, mas como frear a “locomotiva do
progresso”, que, ao que tudo indica, esta levando todos em direcio ao abismo? A
propria ideia de progresso, gracas ao aceleramento exponencial do desenvolvimento
tecnoldgico, perdeu o lastro de desenvolvimento social que a acompanhava no

5 Edaarte de modo geral; seria possivel falar em uma “geracdo Lula” na prosa, no teatro, nas artes visuais etc.
6 Vale dizer, a despeito do muito que se fez e se segue fazendo no sentido de organizacao e luta, especialmente
entre os trabalhadores da cultura. Talvez o teatro, possivelmente em razdo da natureza ja coletiva da sua
producdo, tenha sido a arte que mais representou resisténcia contra essa desmobilizacao; em Sdo Paulo, por
exemplo, os movimentos dos teatros de grupo produziram, na contramao da analise acima apresentada, uma
crescente politizacdo e mobilizacdo no inicio dos anos 2000, sobretudo em torno do movimento Arte Contra a
Barbarie, que na primeira década do século teve o éxito de consolidar a Lei Municipal de Fomento ao Teatro,

até hoje assediada por opositores e objeto de constante disputa politica dentro da categoria.
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século passado e confunde-se estranhamente com uma fantasia: novidades como as
inteligéncias artificiais e sua notavel capacidade de processamento de informacao,
ou as promessas de missoes tripuladas aos planetas mais préoximos, por exemplo,
sdo apresentadas a populacdo pelo grande capital internacional como os sonhos
ilimitados da espécie humana, quando sdo, na realidade, as fantasias prometeicas,
ainda que tecnicamente realizaveis, de uma casta de bilionarios cuja concentracdo
de renda néo sofre abalo apesar das crises globais sucessivas. Steve Jobs talvez tenha
sido o inventor da tendéncia de apresentar os saltos técnicos de um novo produto
lancado ao mercado como se fossem uma espécie de sonho pessoal realizado, e como
se todos sonhéssemos com ele — como se a mente do bilionario sonhasse o sonho de
todos os homens. N&o a toa Jobs tornou-se, apds a sua morte, o modelo do bilionario
contemporaneo, imitado por seus pares na estética juvenil, despojada e austera com que
se apresentava em publico, e saudado como genial, inovador, insubordinado, sonhador.

Ao mesmo tempo, enquanto o capitalismo sonha a exploracéo interplanetaria
e a fusdo entre o humano e a maquina, a realidade nacional adquire contornos de
pesadelo, no desarranjo ecolégico e social que se da, agora, ndo mais como alerta,
mas como evidéncia. Nesse sentido, creio que um dos poemas mais impressionantes
publicados no Brasil nos Gltimos anos é “Luzia do Brasil”, de Ricardo Domeneck, que
saiu em O morse desse corpo (2020), 0 qual imagina precisamente essa situagéo:

Luzia do Brasil

algo, um resto,
uma sobra,
luzia da terra,
luzia enterrada
essa migalha
se do passado
ou futuro

nao

se sabe,

mas segue-se
dando nomes
luminosos

a facanhas

e ossadas
dessa terra,

a brasa
nalama,

aluz

no fundo

da terra,
cava-se

até ndo
sobrar,
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142 [

arranca-se
até nao
restar,

eeis

que aqui

jaz

luzia, osso
ou caroco,
residuo

ou semente,
nao

se sabe,

sera calcio
ou caule
num sulco
ou timulo,
mas ainda
luzia, luzia,

a primeira,

a primeira
que restou,

a altima

que sobrou,
seus restos
os primeiros,
os Gltimos
do solo

que se faz
territério

a que um dia
dariam outro
nome luzidio,
brasil, e luzia
que certo
nao
sonharia
essa nogao
de trapos

e bagago
elama

e detritos
epoé

que se
chamou
colonia,
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império,
republica,
estado-
nacao,
nao,

luzia

nao
sonhou
brasil
nenhum,
quica
brasil

seja

tao

s6

o pesadelo
repetindo-se
no vao

do tempo
dentro

do cranio
de luzia
(DOMENECK, 2020, p. 32-34).

Luzia, como se sabe, é o nome dado ao f6ssil humano mais antigo ja encontrado
na América do Sul, com cerca de 13 mil anos. Escavado em Minas Gerais em 1975, o
esqueleto pertenceu a uma mulher de idade entre 20 e 24 anos. O esqueleto de Luzia,
de valor inestimavel para os estudos das migracdes e povoamentos humanos no
continente, quase foi completamente destruido em 2018, quando o incéndio do Museu
Nacional do Rio de Janeiro dizimou 200 anos de acervo cientifico e histérico. Embora
o poema de Domeneck nio se refira de maneira explicita ao episédio do incéndio,
nio é de todo improvavel que tenha sido motivado por ele, ja que, a época, a noticia de
que Luzia havia queimado causou consideravel indignacdo no pais. Que o esqueleto
de Luzia sobreviva a 13 mil anos de erosdes e eventos geolégicos, mas nao passe
impune a algumas décadas no Brasil moderno, é talvez a chocante constatacio que
pode, quem sabe, ter disparado o poema, cujo titulo “Luzia do Brasil” tem certamente
algo de irdnico, ja que ao longo dos versos pesa mais o que separa Luzia e o Brasil do
que 0 que 0S une.

O elemento mais significativo dessa separacio é a terra, a qual, no tempo de Luzia,
era solo habitado, mas que modernamente se converte em territorio — terra sobre a
qual age um estado, “a que um dia dariam outro nome luzidio, brasil”. Nos versos
curtos e ageis com que o poema se faz, como uma cascata de lama e horror, 500
anos de histéria nacional atravessam de maneira veloz a vista — colonia, império,
republica, estado-nacdo —, histéria que passa ao largo do que poderia ha tantos
milénios ter sido imaginado por alguém como Luzia. Impossibilidade de imaginagao

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 85 - ago. 2023 (p. 135-149) 1 143



que, espertamente, de oura parte, o poema contradiz ao final, com a forte imagem do
pais moderno como pesadelo “repetindo-se no vio do tempo” dentro cranio ancestral.

Tem-se, assim, uma imagem do pais como pesadelo, certamente ligada ao
repertorio de representacdo dos anos do governo Bolsonaro, marcados, entre outras
catastrofes, pelo descaso com a pandemia de covid-19, durante a qual a imagem
do corpo enterrado surfou ao primeiro plano da autorrepresentacio nacional.
Luzia - que, como o poema sugere, nio se sabe se representa o passado ou o futuro
- liga o tempo ancestral a moderna histéria de conversao do territério de colénia a
nagao, capturada como que de uma vez, num tempo suspenso, repetido & maneira
de um pesadelo no interior do qual o sujeito poético se vé desconcertado, atoénito e
impotente. Ja ndo ha qualquer fantasia formativa possivel aqui, e nada aponta para
um acimulo do desenvolvimento moderno como horizonte de integracio nacional;
que pais construir se o que se tem como matéria-prima é este sonho terrivel, apenas
nominalmente luminoso - “Brasil”, cuja etimologia remete ao mesmo tempo ao
extrativismo da vegetacdo e a luz de uma brasa? Outro nome luminoso, Luzia, “luz
no fundo da terra”, é, aqui, apenas a luz desenterrada da constatacio da aporia de
um pais cuja forma final, no tempo, é a do pesadelo para sempre repetido, desde
ja formado na sua incongruéncia e terror. Interessa notar ainda como a imagem
do Brasil como pesadelo no crénio de Luzia, que, tendo vivido ha 13 mil anos, ndo
poderia sonhar com a histéria do estado brasileiro moderno, implica uma concepcao
de tempo apocalitico, ja realizado. Nem mito, nem profecia, o pesadelo no cranio de
Luzia se parece mais com o juizo final de um pais que, ao avancar na historia, esta
paralisado no tempo, e cuja paralisia é o seu avancar na histoéria.

Porém, nem tudo é desespero, ou nio apenas. Agil e revelador, o poema nio tem
propriamente a forma de um impasse. Embora a sua construcio imagética termine
naimagem infernal do pesadelo, e a figura que ele faz do tempo seja a de um presente
estagnado, repetindo-se no mesmo lugar, sua sintaxe é mével, sua musica é aliterativa
e seu léxico é reluzente, encontrando correspondéncias entre sons e sentidos que
provocam iluminacoes breves, mas sucessivas, no leitor.

Isso se da em gangorras sonoras — brasa-lama; lama-luz:

[..]

a brasa
nalama,
aluz

no fundo

(]

... em repeticGes que nio causam nausea, mas efeito de acumulacio e progressao, a
la Cabral:

[.]

até nao
sobrar,
arranca-se
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até nao
restar,

[..]

...em ambiguidades e oscila¢bes produtivas na caracterizacdo do objeto, que subtraem
e repoem os dois polos da imagem da terra — timulo e sulco, morte e nascimento:

[..]

luzia, osso
ou caroco,
residuo

ou semente,
nao

se sabe,
serd calcio
ou caule
num sulco
ou timulo,

[..]

.. na alternativa apenas virtual mas consequente entre os homoénimos Luzia-nome
proprio e luzia-verbo:

[.]
luzia, luzia,

[.]

.. etc.

Talvez porque a constatacio do eterno presente carregue consigo, apesar da
exasperacao diante da falta de alternativa, uma iluminacéo: saber-se livre da antiga
ilusdo de que o caminho do desenvolvimento levara a algum lugar é, afinal, algo de
consolador, o que da lastro as iluminacdes, estas de natureza poética, que o poema
produz. De fato, sé sera possivel fazer qualquer coisa uma vez compreendido que a
monstruosidade da sociedade brasileira néo é fruto do seu atraso, como se pensava
no passado, mas da simultaneidade desigual que é a forma atualissima do capitalismo
na periferia.

Seja como for, ainda que o reconhecimento do impasse seja essencial para a sua
superacdo - se € que a ideia de superacdo ainda tem lugar, o que néo é certo —, ele é,
no fim das contas, impasse, dificuldade. Razao pela qual, ao tentar se localizar nesse
novo e desconcertante espaco, a experiéncia do eu lirico sera, ndo raramente, de
deslocamento e falta de lugar, como no poema “Cesta basica”, do mesmo livro:
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Cestabasica

o calor que aumenta
sobre esse couro

e a cada verdo faz-se
mais insuportavel

no globo os incéndios
peri6dicos crescentes
queimam de hemisfério
a hemisfério

resseca-se agora o ar
nesse domingo

do descanso facultativo
para uma parcela

o proletariado segue
suas crises de lealdade
da bastilha

ao palacio de inverno

querendo pertencer
a alguma tribo

a alguma classe
vou ao cemitério

proximo ao timulo
de bertolt brecht
faco um piquenique
de condimentos

e abro a cesta

que ndo enfeixei
trancando bambu
em bambu

estendo a toalha

feita desse algodao

que nao plantei nem colhi
que ndo tricotei nem tingi

nela distribuo
para mim os viveres
os tomates que nao
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plantei nem colhi

como nao afundei

na terra

que ndo adubei

os bulbos das cebolas

néo amassei no brago
como minha mée
nem fermentei

a massa do pdo

ndo o cobri

com as cobertas puidas
para que crescesse
como um filho

ndo o assei

no gas minguante
rezando

que nio acabasse

néo cozi a farinha
nem cosi a camisa
de ninguém

para ninguém

ha anos ndo bebo
agua com as maos
em cuia

a honra da infincia

que fiz
eu

por outro
vivo?

e o filhote de vira-lata
salvo em noite friissima
da praca sem nome
diante da escola

em bebedouro
aquela cadela gorda

eleal
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morreu hi vinte anos
(DOMENECK, 2020, p. 64-66).

Se em “Luzia do Brasil” o sujeito se limitava a organizar o desvelamento, ou
escavacao, da visdo apocaliptica de um Brasil-pesadelo, em “Cesta basica” ele esta
individualmente implicado no lugar de classe que ocupa em um mundo no qual a
divisdo do trabalho o aliena das coisas que consome. As estrofes se sucedem como
imagens dotadas de autossuficiéncia, e qualquer efeito de acumulacao tem por
motor a interrupcéo entre uma e outra estrofe, forma que lembra uma montagem
cinematografica ou, mais contemporaneamente, a maneira como posts nas redes
sociais se sucedem sem continuidade. Se ha continuidade no tempo do sujeito, linha
condutora do poema que vai ao cemitério e faz um piquenique, ha descontinuidade
entre o uso que ele faz das mercadorias e o seu processo de producéo. A conhecida figura
do poeta de classe média, ndo implicado na produgao das mercadorias — lembremos o
Drummond de “A flor e a ndusea” (1988), “preso a minha classe e a algumas roupas” —,
ganha nova forca no poema, estupefato, ao lado do timulo do poeta comunista Bertolt
Brecht, ao constatar que nada fez “por outro vivo”. O cemitério, local onde o tempo esta
parado, é, com efeito, escolha feliz de cenario para o poema, que encena a imobilidade
do sujeito na sua incapacidade de, para citar mais uma vez Drummond, enfrentar
a “grande maquina” onipresente e sempre operante do capitalismo global, que ndo
apenas aprofunda a divisdo do trabalho e aliena os sujeitos uns dos outros e dos frutos
da produgéo alheia, levando o proletariado as “crises de lealdade” em meio as quais a
tarefa politica encontra dificuldade, mas que também queima o planeta, “de hemisfério
a hemisfério” com “incéndios peridédicos crescentes”.

Novamente, o tempo é o eterno presente do capital, que incide sobre o
sujeito alienando-o dos seus semelhantes, com seu sistema de produgao, circulacdo
e exploracdo, produzindo uma classe média lirica e desorientada para quem o
proletariado é anénimo, e aparece apenas como vulto evanescente na forca de
trabalho cristalizada em mercadoria. No limite, em chave negativa, a confissao
poética é, para o eu lirico, uma maneira de tentar resolver a irrelevancia do seu
lugar de classe diante do cenario de extrema dificuldade, no qual “resistir” parece
ter perdido todo o sentido criativo e, ainda que seja tarefa ndo trivial, ndo responde
mais as urgéncias do presente.
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As ninfas dos mares de ca: a ninfa
paga e seu exilio nos trépicos

[ The nympbhs of the seas here: the pagan nymph and her exile in the tropics

Daniela Queiroz Campos'

RESUMO e O presente artigo tem como mote
as chamadas ninfas na arte brasileira do sé-
culo XIX. Para cumprir tal designio, parte-se
das premissas tedricas de dois historiadores
da arte, Aby Warburg e Georges Didi-Hu-
berman. Foram, entdo, abordadas quatro
personagens outrora literarias que se trans-
formaram em personagens pictdricas pelos
pincéis de renomados artistas brasileiros:
Lindoia, Moema, Iracema e Marabd. Nas telas
de José Maria de Medeiros, Victor Meirelles,
Antdnio Parreiras e Rodolfo Amoedo, busca-
mos encontrar a ninfa paga em seu exilio nos
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motto of this article is the so-called nymphs
in Brazilian art of the 19th century. To fulfill
this purpose, it departs from the theoretical
premises of two art historians, Aby Warburg
and Georges Didi-Huberman. Four formerly
literary characters were then approached
who were transformed into pictorial char-
acters by the brushes of renowned Brazilian
artists, namely: Lindoia, Moema, Iracema
and Marabd. On the canvases of José Maria
de Medeiros, Victor Meirelles, Antonio Par-
reiras and Rodolfo Amoedo, we seek to find
the pagan nymph in her exile in the tropics.
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BREVES DIZERES SOBRE AS NINFAS

A ninfa nio constitui nova personagem. Foi no século XIX que um historiador
da arte, que costumava falar com as borboletas (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 100),
fez dela sua personagem teérica. Estranhamente, de tanto perseguir as ninfas, o
historiador da arte alemao Aby Warburg também se transformou numa espécie
de personagem dessa intensa area de conhecimento sobre a qual tanto pesquisou,
escreveu e teorizou. Quando jovem, abriu mao - em favor de seu irméo - de sua
condicdo de herdeiro natural do banco pertencente a sua familia por ser primogénito,
conquistando estabilidade financeira para poder comprar todos os livros que desejasse
(LESCOURRET, 2013, p. 25). E esses livros foram muitos e muitos, tantos que passaram
a compor a Kulturwissenschaftliche Bibliothek, fundada por ele no ano de 1924, na
cidade de Hamburgo, ao lado da residéncia familiar (CHECA, 2010, p. 8). Essa biblioteca
veio a se transformar no renomado Warburg Institute, transladado de Hamburgo para
Londres em decorréncia do nazismo no ano de 1933 (SETTIS, 2010, p. 55).

No entanto, o primeiro encontro travado entre Aby Warburg e as ninfas nao
se deu no interior da sala oval de sua biblioteca, mas diante de dois dos afamados
quadros de Sandro Botticelli (T1445-1510), sobre os quais o historiador da arte defendeu
sua tese doutoral, em 1892, na Université de Strasbourg, sob a orientacio de Hubert
Janitschek (RECHT, 2012, p. 8): O nascimento de Vénus (1486) e A primavera (1482).
Na tese, a ninfa parece percorrer muitas paginas, todavia ganha nome e destaque
somente em sua terceira parte: “III Motivacdo externa dos quadros: Botticelli e
Leonardo” (WARBURG, 20154, p. 74).

Sem sombra de davidas, o texto mais conhecido, e mais poético, que Aby Warburg
redigiu sobre as ninfa foi a correspondéncia ficticia entre ele e o linguista alemao
André Jolles: a Ninfa fiorentina, de 1901 (WARBURG, 2015b, p. 5). A ninfa de 1901 néo
era mais a dos quadros de Botticelli, mas a pintada por outro destacado artista do
Quattrocento florentino: Domenico Ghirlandaio (1449-1494). Nos afrescos da Igreja
Santa Maria Novella, 14 estava ela, em O nascimento de Sdo Jodo Batista (1490), na
inquietante figura da criada que entra e movimenta a cena do nascimento do primo
de Jesus Cristo. A impetuosa donzela cujas roupas reportam a um relevo do mundo
antigo fez Jolles questionar Warburg:
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Quem é? De onde ela vem? Talvez ja a tenha encontrado antes, I.500 anos atras?
Descende de uma nobre linhagem grega? E a sua antepassada tem talvez relacido com
alguém da Asia Menor, do Egito ou da Mesopotamia? Mas, sobretudo: chegario as
cartas enderecadas a: A ninfa que corre [...]2. (JOLLLES, 2018, p. 9).

Décadas mais tarde, em 1927, Aby Warburg comecou a compor varias imagens
de ninfas nas pranchas negras do Bilderatlas mnemosyne (WARBURG, 2010) no
interior da sala oval de sua biblioteca. No atlas de imagens, elas fizeram parte de
montagens de distintas pranchas sob dispares apresentacdes. A ninfa foi dada a
ver em relevos da Antiguidade classica, em pinturas do Renascimento italiano e
até mesmo em imagens fotograficas do século XX, como bem demonstra a prancha
numero 77. Torna-se dificil explicar em poucas frases no que constituem as ninfas.
Na mitologia classica, elas eram divindades menores que tinham diferentes
formas e nomes. Eram vinculadas as aguas e as florestas (AGAMBEN, 2010, p.
40). No entanto, as “ninfas identificadas por Warburg transcendiam esses amplos
atributos. Vénus, Vitéria, Hora, Aura, Ménade, Judith ou Salomé atravessavam os
quadros do Renascimento em multiplas identificacdes iconograficas” (SZIR, 2019,
p- 24 — traducdo propria).

Aby Warburg morreu no ano de 1929, mas as ninfas e a sua relacdo com elas
sobreviveram através das paginas redigidas por ele, seja pela forma organizada
de sua tese seja pela forma fragmentada de grande parte de seus escritos. Alguns
historiadores da arte continuaram a escrever sobre as ninfas warburguianas, mas
um deles merece especial destaque, pois resolveu toma-las para si.

O historiador da arte francés Georges Didi-Huberman (2013a; 2013b) iniciou seus
escritos sobre as ninfas de forma quase que despretensiosa, como em determinadas
referéncias acerca das obras de Aby Warburg em Diante da imagem: questoes colocadas
ao fim de uma histéria da arte, cuja primeira edicdo data de 1990, e em Imagem
sobrevivente: historia da arte e o tempo dos fantasmas sequndo Aby Warburg, de 2000.
Mas foi no ano de 2002 que ela se tornou objeto central de um de seus livros, em
Ninfa moderna: essai sur le drape tombe (DIDI-HUBERMAN, 2002). Em 2015, tal titulo,
até entdo isolado, transformou-se numa série publicada pela Editora Gallimard
composta de: Ninfa fluida: essai sur le drapé-désir (2015), Ninfa profunda: essai sur le
drapé-tourmente (2017) e Ninfa dolorosa: essai sur la mémoire d’'un geste (2019).

“Memobria, desejo e tempo: a ninfa atravessa a histéria da arte warburguiana
como um verdadeiro organismo enigmatico” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. I0 -
traducao propria). As ninfas, em Didi-Huberman, deixaram de ser exclusivamente
as ninfas descritas por Warburg, ganhando outras formas e outras apresentacoes
possiveis. E as perguntas elaboradas por Aby Warburg recebem uma sequéncia, ndo
de respostas, mas de outras tantas perguntas: “Ninfa, Aura, Gradiva... Para onde vao
todas as ninfas desse sutil pantedo (pantedo da memoria e do tempo, do vento e do
drapeado, do luto e do desejo)?” (DIDI-HUBERMAN, 2002, p. I — tradugdo propria).
Continuamos sem saber quem elas sdo ou de onde elas vém. Sabemos apenas que
elas vém de longe e sdo incapazes de morrer por completo. A ninfa é a heroina do
Nachleben warburguiano. A sobrevivéncia, a supervivéncia daquilo que ndo cessa de
vir de longe, que é incapaz de morrer por completo.
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AS NINFAS DOS MARES DE CA

Um oceano nos separa, mas também nos une. O oceano Atldntico, com suas
profundezas e tormentas, fez aqui chegar uma porgao de gente e, com essa gente,
seus habitos, poderes e terrores. Através dos mares, os continentes se comunicaram,
se contaminaram de uma maneira quase inimaginada. Atrocidades foram cometidas.
Genocidio, trabalho escravo, dominac¢do do outro. Mas as ninfas também nos
ensinam que néo existe beleza pura, nem simples. Para pintar O nascimento de Vénus,
Sandro Botticelli baseou-se no texto de Homero e de Poliziano. Este Gltimo descreveu
o caos do nascimento da deusa do amor, o rodopiar dos planetas e as tormentas no
mar Egeu. A Vénus nasce de um mar em tormenta, repleto de sangue e esperma da
castracdo de Urano por seu filho Saturno (DIDI-HUBERMAN, 1999, p. 48).

As ninfas dos mares de ca, da mesma forma, nasceram em meio a sangue e
esperma de um mar repleto de firias. O nosso mar, o nosso oceano Atlantico, na
modernidade, é marcado por fluxos e trocas culturais (GILROY, 2001). Dessas trocas,
desses fluxos e refluxos, surgiram muitas coisas, coisas das quais muitas vezes nio
nos orgulhamos. E outras, que, apesar das suas impurezas e de seus problemas,
aprendemos a admitir como nossas. E nessas tantas viagens maritimas, compostas
de idas e vindas, situamos nosso primeiro cenario — a cidade do Rio de Janeiro,
que acolhe o maior porto escravista de todo o Atlantico e ao mesmo tempo sedia
a primeira academia de arte do pais, a segunda a ser fundada em toda a América
Latina. “A contaminacdo liquida do mar envolveu tanto mistura quanto movimento”
(GILROY, 2001, p. I5).

Se pensarmos num histérico de construcdo do que nesta pesquisa chamamos de
ninfas brasileiras, partimos do século XIX e da cidade do Rio de Janeiro, na qual aportou
—ap0s breve estada em Salvador—a corte de D. Jodo VI, no ano de 1808, e que foi sede — ou
palco —de seus varios atos durante a permanéncia da corte portuguesa no Brasil. Atos que
tinham como objetivo conferir a cidade e ao pais, que a época ensaiava seus contornos,
uma infraestrutura compativel com a das nagées europeias (MALERBA, 2000). Entre
as fundacées joaninas, estava a Escola Real de Artes e Oficio, instituida ainda no ano
de 1816, que, criada “no bojo da chamada Missao Francesa, teve, no entanto de esperar
dez anos para ser efetivamente aberta, em 1826, ja como Academia Imperial de Belas
Artes” (PEREIRA, 2016, p. 29). A Academia intentava modificar o sistema artistico no
pais, estando ele, no periodo colonial, praticamente concentrado na producéo religiosa
e na construgdo de fortificacoes e engenhos. “A academia em 1826 seguia, sem davida
alguma, o modelo francés. Ela consolidou no Brasil o ensino artistico em moldes formais,
em oposicao ao aprendizado empirico dos séculos anteriores” (PEREIRA, 2016, p. 34). O
ensino formal englobava o desenho na estruturacio da obra, a composicio de paisagens
e o estudo criterioso do corpo humano.

A Academia Imperial de Belas Artes (Aiba) alcanca notavel prestigio
principalmente durante o Segundo Império (1840-1889), momento em que se deseja
construir uma iconografia para a nagdo nascente. Tratava-se da fabricacdo de um
projeto histérico. No periodo, sdo notdrias as encomendas oficiais, principalmente de
pinturas historicas. Outros géneros pictéricos, caracteristicos da arte europeia, sdo
também introduzidos no pais. A primeira imagem de nu feminino dessa arte oficial
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data do ano de 1863, o 6leo sobre tela A carioca (1863), pintado por Pedro Américo
(1843-1905) entre os anos de 1862 e 1863 em Paris. Contrariando nossa primeira
impressao, a tela ndo apresentava uma habitante da cidade do Rio de Janeiro. A
carioca, pela sinuosidade do corpo, consistia numa alegoria do rio homénimo que
banhou a cidade do Rio de Janeiro até o inicio do século XIX, época em que foi
canalizado (OLIVEIRA, 2013, p. 6).

Naquele mesmo século XIX, artistas que eram pares de Américo na Aiba passaram
a pintar, e a esculpir, personagens do chamado indianismo - literatura roméntica
caracteristica do Brasil oitocentista. Como é sabido, o indianismo iniciou-se com a
palavra escrita e tinha como primordial objetivo exaltar a figura do indigena pela
nobreza de carater e heroismo (COLIL, 2013, p. 216). Na literatura, os indigenas nao
estiveram de imediato relacionados ao nacionalismo. Nas suas iniciais apresentacoes
textuais, estavam envoltos nas narrativas acerca da conquista portuguesa, como é
notério nos cantos de José Basilio da Gama (1741-1795), em O Uraguai (1769), ou nos
versos de Caramuru (1781), redigidos pelo Frei Santa Rita Durao (1722-1784). Contudo,
a incorporacio, tanto na literatura, como nas artes plasticas, data do século XIX.
Foi no decorrer daquele século que indigenas foram apresentados com enfoque
romantico e inseridos no mito de origem de uma histéria nacional. No entanto,
cabe ressaltar que, de forma alguma, a exaltacdo romantica literaria ou pictérica
estendia-se ao indigena “de carne e 0sso”, tal qual ocorre em diferentes paises
latino-americanos nesse periodo, que tém a exaltagdo do indigena num chamado
“indianismo historicista”. “Nada disso tinha muito a ver com o lamentével estado dos
indios, muitos agora vivendo um piores condicdes do que antes” (ADES, 1997, p. 35)

As artes plasticas oitocentistas tomam de empréstimos as figuras narradas
pela literatura dos séculos XVIII e XIX e criam os personagens que comegam a se
fazer presentes nas telas que figurariam essa “origem do brasileiro” ou, no caso
desta pesquisa, “da brasileira”. A mulher indigena é eleita como musa, e a ela sio
acrescentadas a paisagem tropical e a mitologia do amor romantico. Entre as
personagens do chamado indianismo brasileiro, neste artigo vamos abordar quatro
delas: Lindoia, Moema, Iracema e Maraba.

A NINFA E A SERPENTE — LINDOIA

No ano 1882, o artista José Maria de Medeiros (1849-1925) pinta o d6leo sobre tela
intitulado Lindoia, personagem anteriormente descrita nos versos de José Basilio da
Gama. Anos depois de ser descrita numa das obras literarias que narrou, de forma
romanceada, a disputa do territério da América Portuguesa entre jesuitas, indigenas
e europeus, a personagem de Gama ganhou os pincéis do entdo professor de desenho
figurado da Aiba, cargo que ocupou entre 1879 e 1891. O pintor nio era brasileiro de
nascimento, tendo nascido na Ilha de Faial do arquipélago portugués dos Acores
(CAVALCANTI, 2011, p. 2) e se mudado, em 1885, para a cidade do Rio de Janeiro, onde
cursou o Liceu de Artes de Oficios e posteriormente a Aiba (AYALA, 1986, p. 750).
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Figura1-José Maria de Medeiros. Lindoia, 1882. Oleo sobre tela,
54,5 X 81,5 cm. Instituto Ricardo Brennand, Recife

No 6leo sobre tela, a composicao do cenario é paradisiaca. Uma floresta magnifica
cuja serpente, apresentada em primeiro plano, faz-nos remeter ao éden biblico. Envolta
na serpente temos a protagonista da tela. O corpo nu da jovem mulher é apresentado
em primeiro plano rodeado pela paisagem. A figura é destacada por um fecho de luz
que ilumina a cena. A composicdo corpérea feminina é demasiado musculosa para a
época em que foi pintada. O posterior da coxa e os gliteos apresentam-se de forma a
marcar volumetricamente os musculos, tal qual a zona peitoral.

A obra recebeu elevado nimero de criticas a época. Ladislau Netto, na Gazeta
de Noticias, escreveu que Medeiros deveria dedicar-se de forma mais esmerada a
pintura realista da paisagem. A tela também recebera apreciacdo negativa na
Revista Illustrada. Nas paginas do periddico — muito provavelmente escritas por
Angelo Agostini —, a composicdo da tela é descrita como sofrivel (SILVA, 2016, p.129).
O principal elemento criticado foi justamente o corpo em primeiro plano, julgado
como incorreto, tanto pelo emprego da cor como pelos arranjos do desenho (SILVA,
2016, p. I34-135). Tais criticas, advindas da prensa periédica brasileira, datam do ano
de 1882 — ano em que a tela Lindoia foi pela primeira vez apresentada, na Exposicao
Geral do Liceu de Artes e Oficios.

Medeiros apresenta um nu em escorco. O corpo de Lindoia apresenta-se
dramaticamente atirado ao chio. O senso de horizontalidade relaciona a tela a muitas
outras obras da histéria da arte ocidental. Giorgione (1477-1510), ainda no século XVI,
de certa forma, inauguraria tal tipologia de composicdo com Vénus adormecida (1510),
mais conhecida como Vénus de Dresden. O artista renascentista pinta a deusa do amor
dormindo em meio a uma paisagem. “Em Giorgione, é evidente uma ninfa ou Vénus
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- apenas os deuses, as ninfas e os satiros ficam nus na natureza” (ARASSE, 2019, p.
104). Um quarto de século mais tarde, Ticiano (1490-1576), baseado na composicio
de Giorgione, apresentou sua Vénus de Urbino (1538) completamente nua, desperta e
no interior de um palacio veneziano (ARASSE, 2016, p. 149).

Segundo Didi-Huberman, a ninfa — como a aura benjaminiana — declina com os
tempos modernos. Se, na Antiguidade, ela foi preferencialmente apresentada em sua
verticalidade, nos tempos modernos, exibiu-se em movimento de queda. “A questao
entdo se torna em saber até onde a Ninfa é capaz de cair. A Ninfa classica, ja, se
lancava sobre o solo, se inclinava, se deitava voluntariamente” (DIDI-HUBERMAN,
2002, p. IT — tradugdo proépria). Para tal problematizacéo, o historiador da arte
baseou-se numa imagem que outrora fora montada na prancha 4 do Atlas mnesmosyne
(WARBURG, 2010, p. 21), uma escultura de Cledpatra que consiste numa copia romana
- de130-140 d.C. feita por um artista desconhecido — de uma obra grega do século II
a. C. original da escola de Pérgamo.

Na obra esculpida em marmore, podemos ver um corpo feminino envolto em
um levissimo tecido drapeado, uma tinica cujas formas deixam um de seus seios
a mostra. A figura feminina declina-se em direcdo ao chéo e aparentemente esta
adormecida. Seu braco direito esta estendido sobre a cabeca que, por sua vez, esta
apoiada pelo braco esquerdo formando uma base piramidal. Suas pernas estao
estendidas e dobradas. As serpentes podem ser percebidas em dois locais da mesma
imagem, relacionando, dessa forma, a obra escultérica a Cleépatra. De tal feita,
entendemos que a mulher nao estd adormecida, mas morta.

Cledpatra, tal qual Lindoia, suicida-se. No entanto, ao contrario de Lindoia, uma
personagem literaria, Cle6patra teve existéncia de fato. Cle6patra VII (69-30 a. C.),
governante do Egito, que teve afamada relacdo amorosa com o general romano
Marco Anténio (83-30 a. C.), é historicamente conhecida por suicidar-se logo apos
saber da suposta morte do amado. Todavia, se a rainha do Egito foi uma mulher de
“carne e 0ss0”, que teve existéncia fisica no século I a. C., ela se transformaria numa
espécie de “personagem” da histéria. Ainda na Antiguidade sua trajetéria foi escrita
por Plutarco (46120 d.C.) em Vidas paralelas. A conhecida rainha do Egito Antigo
foi também feita imagem em diferentes tempos histéricos. “Como exemplos, a peca
Antony and Cleopatra de William Shakespeare (1623), o quadro Cledpdtre et César de
Jean-Léon Gérome (1866), a trilogia literaria Memoirs of Cleopatra de Margaret George
(1997) e o filme Cledpatra de Jalio Bressane (2007)” (BALTHAZAR, 2013, p. I7).

Cledpatra também serviu de referéncia para José Basilio da Gama compor a
personagem Lindoia, ao menos no que se relaciona a sua morte: “Fastosa egipcia,
que o maior triunfo/ Temeste honrar do vencedorlatino” (GAMA, 2009, p. 34). Lindoia,
por sua vez, constitui uma personagem. Personagem pictorica e, antes disso, literaria.
Sua existéncia confina-se em paginas e telas.

Tendo ambas as personagens existéncia “real” ou néo, suas tramas foram
finalizadas com semelhante ato final: tiveram suas vidas abreviadas pelo veneno de
uma vibora. Lindoia e Cle6patra induziram serpentes a morderem e envenenarem
seus corpos. Na tela de José Maria de Medeiros, a serpente atravessa as costas de
Lindoia. Ja na escultura de marmore da Antiguidade, a vibora forma um bracelete
que contorna o braco direito da imagem feminina. Torna-se interessante observar
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que a mencionada escultura deveras conhecida como Cledpatra fora, no século XVIII,
associada a outra personagem feminina: Ariadne. Como bem disserta Jaqueline
Namorato Afonso Leitdo (2021, p. 124), a escultura em questdo — atualmente intitulada
Ariadne - foi identificada “como Cledpatra, logo associada a iconografia da ninfa
adormecida, [0 que] levou muito tempo para se desfazer; foram quase trés séculos, da
sua aquisicdo em 1512 até a sua atual denominacéo publicada no catalogo de Ennio
Quirino Visconti (1751-1818) em 1784”. A obra atualmente faz parte do acervo dos
Museus do Vaticano e foi identificada como Cledpatra justamente pela serpente que
compunha uma joia da imagem de forma anéaloga ao Retrato de Simonetta Vespucci
(1490), de Piero de Cosimo (1462-1522), cujo colar era envolto numa serpente. Tela esta
mencionada na tese de Aby Warburg como Simonetta Vespucci (1453-1476), que por sua
vez foi identificada e descrita como ninfa no mesmo trabalho (WARBURG, 2013, p. 78).

Voltando a tela pintada por José Maria de Medeiros, a serpente e a composicio da
obra nos fazem, ao menos inicialmente, identificar Lindoia com outra personagem
deveras frequente da histéria da arte ocidental: Eva. Tal relacio tem como alicerce
dois elementos centrais: a nudez do corpo feminino e a paisagem edénica, como
anteriormente mencionado. Mas, se nossos olhares logo ultrapassam o primeiro
plano do quadro, identificam-se outras figuras humanas, o que nos faz refutar a
tese de que se trataria da dita primeira de todas as mulheres. Existem outras figuras
humanas no segundo plano da tela, longe de toda a luminosidade centralizada no
corpo reclinado em primeiro plano. E o corpo de um homem, também nu, que nos faz
retomar a trama descrita em O Uraguai (1769), de José Basilio da Gama.

O personagem que nos faz retornar ao texto épico é Caitutu, que na cena
apresenta-se portando um arco, cuja flecha atravessa a serpente envolta na jovem
moca. Pois bem, Lindoia é uma ninfa dos trépicos. E, como tal, sua histéria beira o
tragico e o amor. Suas primeiras apresentacdes pictéricas deste lado do Atlantico
estdo envoltas na morte em virtude de uma trama amorosa. As ninfas por ca morrem.

Nossa heroina do Nachleben warburguiano, em sua encarnagio como indigena,
Lindoia, casa-se com o cacique Cacambo. A indigena de linhagem nobre é apaixonada
por seu jovem e poderoso esposo, que € preso e em seguida envenenado pelo padre
Balda, que, com a morte de Cacambo, torna cacique um apadrinhado, Baldetta, com
quem Lindoia deveria casar-se antes mesmo de cumprir seu luto. Desesperada, a
jovem recorre a uma feiticeira para reencontrar o amor perdido, que a leva para
uma gruta e prepara uma pocao com a dgua da fonte. Ao beber a dgua da feiticeira,
a0 invés de encontrar o cacique Cocambo morto, Lindoia tem visdes do terremoto que
acometera a cidade de Lisboa no ano de 1755. Prontamente, visualiza as benfeitorias
incrementadas pelo Marqués de Pombal, como a reconstrucio da capital portuguesa.

Em desacordo com o préximo enlace matrimonial, Lindoia adentra o antigo
bosque e 14 se faz morder por uma peconhenta serpente, que lhe tira a vida. Seu
irmao, Caitutu, desesperado, ao ver a cena, tenta acertar a cobra com suas flechas,
mas apenas a terceira a mata, tendo o veneno da serpente matado antes sua bela
irma. Morre, entdo, Lindoia, envolta pela serpente verde em meio aos finebres
ciprestes no remoto bosque.

Na cena apresentada por Medeiros, Lindoia ndo parece estar morta, mas
adormecida, tal qual a escultura identificada como Cledpatra dos Museus do Vaticano
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ou tantas outras Vénus adormecidas e reclinadas que tomaram a cena artistica
europeia, principalmente depois do Renascimento, para as quais a escultura Cledpatra
parece ter servido de referencial: “A colocacio da estatua no Patio do Belvedere,
dentro de uma fonte sobre um sarcéfago, foi simultdnea a difusio de figuras de
deusas reclinadas, ninfas e ménades adormecidas. A Vénus adormecida de Giorgione
é citada como um exemplo por exceléncia” (LEITAO, 2021, p. 53).

A NINFA E O MAR - MOEMA

Tal qual Lindoia, Moema também “morre de amor”. A estreia de Moema como
protagonista de uma tela histérica deu-se pelos pinc€is habilidosos de outro pintor
da Aiba: Victor Meirelles (1832-1903) . No entanto, a ninfa brasileira de Meirelles
nio fora pintada deste lado do oceano Atlantico, mas do lado de 14 — em Paris, no
ano de 1863. O mencionado pintor nasceu na cidade de Nossa Senhora do Desterro,
atualmente Floriandpolis, onde teve suas primeiras licoes de desenho (ROSA;
PEIXOTO, 1982, p. 27). Com ainda 15 anos incompletos, muda-se para a capital do
Império, onde ingressa na Aiba no ano de 1847. Muitas aulas e licGes depois, conquista
uma bolsa de viagem com a tela Sédo Jodo Batista no Cdrcere (1852) na Exposicdo Geral
de Belas Artes de 1852. Desembarcou na Europa em 1853 e instalou-se primeiro em
Roma e trés anos depois em Paris.

Na tela Moema, vemos em primeiro plano um copo nu escultérico. Meirelles
pinta a tela em Paris, mas segue “as inimeras instrucdes da Academia Imperial
de Belas Artes para o apuro de sua formacéao artistica” (TURAZZI, 2009, p. 16). O
corpo feminino apresenta-se entdo na sua horizontalidade. A mulher parece ter
sido cuidadosamente encaixada entre a 4gua do mar e a areia da praia. As duas
pernas estdo estendidas, assim como seu braco esquerdo. O braco direito — que nao
é apresentado — provavelmente esta deitado, ja que sua mao direita esta posta sobre
a regido abdominal. Suas partes genitais estdo encobertas por um cocar. As formas
arredondadas do quadril e dos seios colaboram para a construcio de um corpo
desejavel e erotico. As pele foi pintada em tons terrosos, como se esperaria de uma
heroina brasileira oitocentista.

Moema, tal qual outras personagens pictéricas, fora anteriormente uma
personagem literaria. Frei Santa Rita Durdo (2003) descreveu-a nos versos de seu
poema épico Caramuru (1722-1784). O texto narra uma historieta ambientada no
século XVI, na qual Diogo Alvares Correia, um jovem conquistador portugués,
estabelece relacdo com os Tupinambas. O jovem, chamado pelos indigenas de
Caramuru, residira por anos entre os Tupinambas, inclusive esposando Paraguacu,
a filha do cacique.
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Figura 2 —Victor Meirelles. Moema, 1866. Oleo sobre tela, 129 x 190 cm.
Colecdo Masp, Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriand

O texto romantiza a relacdo que Caramuru teve com muitas das indigenas que,
segundo Durdo, apaixonaram-se pelo jovem. No retorno a Portugal, Diogo Alvares
Correia leva consigo Paraguacu, sua esposa. Nos versos, descreve-se que Moema —
irma de Paraguacu —, entre outras mulheres Tupinambaés, atira-se ao mar e nada
desesperadamente atras do navio de Caramuru. Santa Rita Durao, em seu poema
épico, ja anunciara Moema como ninfa. Ele escreve que a moc¢a morrera na baia com
as belas ninfas.

No versos, Moema fora apenas coadjuvante. No entanto, Meirelles apresenta-nos
a cena nio descrita no poema. Constréi um belo corpo feminino escultérico e o
coloca em primeiro plano. Na tela Moema, as referéncias pictéricas se sobressaem
as literarias. Meirelles ndo pintou nem a primeira nem a ultima versdo de Moema,
mas em sua tela a personagem alcancou memoravel evidéncia. Pelos pincéis de
Victor Meirelles, uma entre tantas personagens do poema épico Caramuru (1784)
transforma-se em protagonista. Segundo Alexander Gaiotto Miyoschi, a primeira
versdo imagética da personagem antes literaria foi pintada em menores dimensoes
num quadro que apresentava a histéria de Caramuru. A imagem, sem datacéo,
situava-se outrora na Igreja da Graca em Salvador (MIYOSHU, 2010, p. I7).

A Moema de Victor Meirelles faz alusoes a diferentes nus da arte ocidental.
Sua composicio faz referéncia tanto a formulas classicas de nus reclinados do
Renascimento, quanto a muitas telas do século XIX, como Mulher com papagaio (1866),
de Gustave Courbet (1819-1877), e O nascimento de Vénus (1863), de Alexandre Cabanel
(1823-1889). Jorge Coli (1998) sublinha que ambas as telas abordaram o exotismo,
também visivel através dos habilidosos pincéis do artista brasileiro.
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A tela Moema teve sua exibicdo publica no Brasil na Exposicéo de Belas Artes de 1866.
Nela, alcanca as gracas da critica de arte e do proprio imperador, D. Pedro I1, que adquire
a obra nessa ocasifo. Alguns anos depois, Rodolfo Bernardelli (1852-1931) fez sua propria
versdo escultérica de Moema (1895) inspirado na pintura de Victor Meirelles.

Para Luciano Migliaccio (2015, p. 181), na afamada tela Meirelles “consegue
concentrar no corpo feminino reflexées histéricas acerca do destino de todo um povo e
de uma cultura. As Iracemas e Marabas de Rodrigues Duarte, de Amoedo e de Parreiras
ecoam a mesma triste poesia, que Meirelles soube primeiro intuir”. Meirelles apresenta
o nu feminino na paisagem, tema caro e recorrente na arte oriental. Todavia o pinta
numa versdo brasileira e tragica. Da-nos a ver uma espécie de “Vénus indigena”. Sua
Vénus ndo nasce como a deusa do amor de Botticelli ou de Cabanel, mas morre. Tal qual
como na histéria narrada pelo Frei Santa Rita Durdo, a imagem de Meirelles também
encontra, ao final, a morte. Victor Meirelles pintou a mulher que morreu pelo homem
que amara, por ter sido rejeitada por ele. Nossa Moema morre de amor, em boa verdade,
de desamor, como desejavel de uma heroina roméantica.

A NINFA DOS LABIOS DE MEL — IRACEMA

José Maria Medeiros e Antdnio Parreiras (1860-1937) pintaram, cada qual, a heroina
indigena descrita nas paginas de papel por José de Alencar (1829-1877). O 6leo sobre
tela Iracema (1881) foi pintado por José Maria de Medeiros quando ocupava a cadeira
de professor de desenho figurado na Aiba. Como bem aponta Ana Maria Tavares
Cavalcanti (2011), 0 ano de chegada do artista nascido no arquipélago dos Acores ao
Brasil coincide com a primeira edigdo do romance Iracema (1865), obra que finalizaria
a trilogia indianista do escritor cearense também composta de Ubirajara, cuja
primeira publicacdo antecedia um ano, 1874, e O Guarani, de 1857.

Com o dleo sobre tela Iracema, José Maria de Medeiros recebeu a medalha de ouro da
Exposicao Geral de Belas Artes (PEREIRA, 2016, p. 96). No primeiro plano da premiada
tela, identificamos a protagonista descrita por Alencar. A indigena é encenada num nu
académico, ou seja, o pintor portugués utiliza os preceitos aprendidos e ensinados por
ele na academia carioca para o constructo de tal corpo. Segundo Kenneth Clark (1956,
p- 26), “o nu néo é assunto da obra de arte, mas forma de arte”.
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Figura 3 - José Maria de Medeiros. Iracema, 1883. Oleo sobre tela,
168,3 x 255 cm. Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro

Diferentemente da estatuaria da Antiguidade, o que cobre a regido pubiana da
indigena Iracema néo é sua méao direita, mas uma tanga composta de penas vermelhas,
brancas e verdes. Sua méo e seu braco direito apresentam-se elevados e formam um
tridngulo que cobre seu seio direito. A figura feminina nio esta completamente nua,
porta adornos. E o corpo néo é voluptuoso e por isso foi, a época, criticado ndo sé pelos
professores da Aiba como também pela critica de arte. Angelo Agostini julgou-a incapaz
de provocar paixdo no espectador (CAVALCANT]I, 2011, p. 4-5).

No entanto, a paisagem parece efetivamente ter atraido o olhar daqueles
experientes espectadores, como o do critico de arte Gonzaga , que assim descreve
a Iracema de Medeiros em seu A arte brasileira (1995). “A tela era vasta — ao fundo
uma montanha, a frente o mar, depois a praia onde esta a flecha fincada na areia,
traspassando um guaiamum e um ramo de maracuja, a flor da paixao, e defronte
do ramo simbélico a filha dos Tabajaras” (GONZAGA, 1995, p. 205). Sendo assim, na
tela Iracema de Medeiros, o tema indianista recebeu como cenario uma cuidadosa
e sensivel natureza. No mar azul-esverdeado, quase conseguimos sentir as texturas
da branca espuma que alcanca a areia. Uma onda foi meticulosamente pintada,
afastando-se da praia. A vegetacdo tropical parece englobar — quase abragar — o
cenario da praia paradisiaca no momento do pér do sol. O céu azul iluminado faz
um degradé até as tonalidades réseas ao encontrar o mar. Pela coloracio, sabemos
que o dia se finda e o sol se poe naquela paradisiaca praia cearense. Uma das mais
potentes questdes percebidas nas imagens de paisagem é o passar do tempo.

O mar, que em Botticelli ganhou ondas simploriamente pintadas no nascimento
da deusa do amor. Ou que, nas palavras ou nos tracos de Victor Hugo (1802-1885), teve
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intensa apresentacdo da tormenta. “Hugo tornou indissociaveis os trés motivos da
mulher como problema do desejo, do mar como meio de luta e, enfim, da morte como
destino comum do desejo e da luta” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 8 — tradugao prépria).
O mar de José Maria de Medeiros parece justamente anunciar o final da histéria
contada na prosa de José de Alencar, na qual a bela Iracema encontra a morte como
destino de sua luta amorosa.

O romance Iracema, narrado por José de Alencar, descreve uma historieta de
amor ambientada no século XVIII. Como caracteristica dos textos romanticos, uma
bela e jovem indigena enamora-se de um colonizador portugués, Martim. Iracema,
“a virgem dos olhos de mel”, trava enlaco amoroso com Martim em meio & mata
cearense. Do enlace, resulta uma gravidez indesejada. Todavia, o moco portugués
tinha nitidos anseios de retornar a Europa. De tal feita, ap6s o nascimento da crianca
- Moacir -, a protagonista Iracema definha e morre por tamanha tristeza. Como bom
romance oitocentista, corrobora com a ideia de que o Brasil é um pais mestico. Nas
palavras do préprio Alencar (1997, p. 260), as varias racas fizeram “nesse exuberante
solo o amalgama de sangue, tradicdes e linguas”. Assim sendo, Moacir é o primeiro
cearense, filho da unido entre “duas racas”, uma indigena e um portugués.

Mais de 20 anos depois de José Maria de Medeiros, outro artista fez da protagonista
de José de Alencar a musa, ou melhor, a ninfa de sua tela. Anténio Parreiras pintou
com a linguagem pictdrica que lhe era propria outra Iracema, agora visivelmente em
prantos. Antonio Diogo da Silva Parreiras, no ano de 1883, ingressou como aluno livre
na Aiba, onde estudou até 1884 (AYALA, 1986, p. 168), ano em que passou a frequentar
o grupo livre de pintura de George Grimm (1846-1887). Em 1888, conquistou o prémio
de viagem da Aiba e instalou-se na cidade de Veneza. Dois anos depois, retornou
ao Brasil e teve outra curta colaboracdo na antiga Aiba — agora Escola Nacional de
Belas Artes (Enba) — como professor de pintura de paisagens. Curta, pois acabou por
se dedicar a Escola do Ar Livre, a qual fundou com o intuito de efetuar e ensinar a
pintura de paisagens en plein air (GONZAGA, 1995, p. 197).

Tal qual a tela de Medeiros, a de Parreiras também merece especial destaque
pela paisagem. Na tela, é visivel a pratica da paisagem en plein air e as pinceladas
largas e soltas. A primazia da cor é perceptivel, é ela que da plasticidade e concebe
aimagem. Areia, pedras e arvores compdem praticamente toda a extensao da tela,
ficando reservado ao céu menos de um quarto dela. O mar, que se espalhava na
composicio de Medeiros, aqui é apresentado numa porcao infima, uma estreita
faixa entre a clara areia e o céu repleto de nuvens brancas. Quatro troncos de
arvore compdem a verticalidade esquerda da tela, e a vegetacio rasteira verde
rompe a luminosidade da areia e do céu.
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Figura 4 — Antdnio Parreiras. Iracema, 1909. Oleo sobre
tela, 60,5 x 93 cm. Museu de Arte de Sio Paulo

Na tela Iracema (1906) de Parreiras, a jovem mulher apresenta-se sentada sobre
suas pernas, que, por sua, vez estao dobradas. O braco e a méo esquerda estdo erguidos
e formam um tridngulo. A mdo néo cobre seus seios, mas o rosto da moca. Sua Iracema
esta em prantos. E nds sabemos de seu choro ndo apenas porque lemos as paginas
escritas por José de Alencar. A gestualidade de seu corpo indica sua lamentacéo. Ela
é uma Ninfa dolorosa (DIDI-HUBERMAN, 2019), a memoria de seu gesto a relaciona
com pdthos, que foi problematizado por Aby Warburg. Georges Didi-Huberman
escreve acerca desses pdthos, dessas gestualidades emotivas. Segundo o historiador
da arte francés, as emogoes sdo também expressas por gestos que nos, seres humanos,
efetuamos “sem nos darmos conta de que vém de muito longe no tempo. Esses gestos
sdo como fosseis em movimento. Tém uma histéria muito longa e muito inconsciente.
Eles sobrevivem em nds, mesmo se somos incapazes de observa-los claramente em
né6s mesmos” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 32 — traducéo propria).

Nas pranchas do Atlas mnemosyne, Aby Warburg montou uma constelacio de
imagens. Nelas, fazem-se perceptiveis expressdes de emocdes que atravessam a
histéria, principalmente através dos gestos (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 35). Na
prancha 41a, Warburg dedicou-se ao tema da “Expressdo do sentimento, morte do
sacerdote” (WARBURG, 2010, p. 75). “N&o por acaso, essa prancha é diretamente
precedida por uma com numerosas montagens dedicadas a figura paradigmatica
da Ninfa: é um conjunto de imagens em que o motivo da feminilidade se aproxima
perigosamente da negatividade violenta e mortifera” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p.
21 - tradugdo proépria).
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Figura 5 - Andreas Schliiter. Escultura do Sarc6fago do
Rei Frederico I, 1712. Catedral de Berlim, 1712

Na Catedral de Berlim, uma escultura de bronze apresenta uma mulher com
gestualidade similar a Iracema de Antdnio Parreiras. A obra em questdo foi esculpida
por um conterrdneo de Aby Warburg, Andreas Schliiter (1658-1714). Sua ninfa
dolorosa estd em prantos pela morte de um homem, que néo é um jovem portugués
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que retornara para a Europa, mas Frederico I (1657-1713), o rei da Prussia, ja que se
trata de uma escultura que compoe o sarcéfago imperial

A pathosformel aqui apresentada expressa a dor do lamento, a tristeza revelada
pelo corpo e o som do soluco que emerge do choro. Uma disténcia técnica, geografica
e temporal separa essas obras. Uma pintada por um artista brasileiro do século XIX;
outra esculpida por um artista aleméo do século XVIIIL. A Iracema de Medeiros esta
exposta numa das salas do Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp), e a outra parece
continuar a chorar apoiada ao timulo que tem ainda lugar na catedral de Berlim.
Analisando bem as duas imagens, ndo vemos lagrima alguma, ndo vemos sequer
a feico de seus rostos, mas seus gestos podem nos fazer afirmar que as duas
ninfas choram e continuam a chorar. Da mesma forma que “Das bacantes pagas as
chorosas cristas, passando pelas kinah judia ou a plena mul¢cumana, é todo o motivo —
essencialmente tragico — de uma ninfa dolorosa que Warburg esbocava nas pranchas
de seu atlas” (DIDI-HUBERMAN, 2019, p. 21 - traducdo propria).

A NINFA TRISTE — MARABA

Maraba (1882) ganhou formas pelos pincéis do renomado artista baiano Rodolfo
Amoedo (1857-1941) quando estava em estada na Franca, tal qual Victor Meirelles
quando concebeu Moema. Amoedo residiu em Paris entre 1879 e 1887. Na capital
francesa, ele se matriculou na Ecole de Beaux-Arts e recebeu orientacées de
destacados nomes da época, como Alexandre Cabanel (1823-1889). A permanéncia
na Europa foi custeada pela Aiba, tendo Rodolfo de Amoedo conquistado o Prémio de
Viagens ao Exterior, no ano de 1878, com a tela O sacrificio de Abel (AYALA, 1986, p. 43).
Amoedo, que se dizia carioca, nasceu e cresceu na cidade de Salvador, na Bahia. Tendo
se mudado para o Rio de Janeiro em 1868, na cidade carioca teve contato com o mundo
das artes. Em 1873, ingressou no Liceu de Artes e Oficios e, em 1874, na Aiba, onde
foi aluno de pintura de Victor Meirelles. Na mesma academia foi nomeado professor
honorario de pintura quando de seu retorno da Franca, em 1888, e 14 ocupou cargos
de direcdo ap6s a proclamacao da republica.

Nossa Marabd, além de ter sido pintada na Franca, 1a foi exposta pela primeira
vez em 1882. Apenas dois anos depois, em 1884, foi dada a ver ao publico brasileiro
na Exposicao de Belas Artes do Rio de Janeiro (JORGE, 2010, p. 5). Como as demais
imagens aqui analisadas, Marabd foi primeiramente uma personagem literaria para
depois entdo tornar-se personagem pictorica, protagonista do poema homénimo que
compunha a obra Ultimos contos (1851) de Gongalves Dias (1823-1864).

Segundo Barata (1983, p. 618), “Em Marabd (1882) e O tiltimo tamoio (1883), telas
igualmente pintadas em Paris, ele demonstrou o seu apego a expressao literaria
indianista, que chegaria tardiamente a pintura”. Ele teria conservado a mesma
fatura e as mesmas conviccoes estéticas em diferentes temas que pintou desde entéo,
tenham sido eles mitolégicos, biblicos, retratos, entre outros.
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Figura 6 - Rodolfo de Amoedo. Marab4, 1882. Oleo sobre tela,
171 x 120 cm. Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)

Na tela, que atualmente integra o acervo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA),
vemos em primeiro plano a imagem de um corpo feminino completamente nu, que
ocupa a por¢ao central da tela. Seus dois bracos apoiam-se numa pedra, e sua cabeca
dispGe-se sobre eles. Seu corpo apresenta-se reclinado, tal qual a Lindoia de José Maria
de Medeiros. Seria mais uma ninfa em movimento de queda (DIDI-HUBERMAN,
2002, p. II). Suas pernas foram apresentadas dobradas, estando a esquerda disposta
sobre a direita. A composicdo corporea forma uma espécie de zigue-zague e é
iluminada por um foco de luz. Maraba é apresentada em meio a paisagem, como as
demais personagens neste artigo analisadas. O quadril é relativamente avantajado
se comparado as demais proporcoes corpéreas apresentadas, como, por exemplo, o
torso. Vale salientar a formacao académica do artista e, com isso, sua experiéncia ao
pintar corpos nus a partir de modelos vivos. Dessa feita, tal desproporcdo mimética
do corpo provavelmente foi ocasional. E nos faz relacionar com um icénico nu da
arte moderna europeia: A grande odalisca (1814), de Dominique Ingres (1780-1867).

O nu de Marabd pode ser considerado realistico, uma vez que sua heroicidade
nio se relaciona com uma idealizagdo completa do corpo. O erdtico na imagem esta
justamente colocado na carnalidade de um corpo feminino. Amoedo néo pintou uma
escultura, mas uma modelo. Seu olhar ligeiro direciona-se para fora das molduras do
quadro. A boca rdsea e volumosa esté entreaberta. “Rodolfo de Amoedo serviu-se do
mito indigena para garantir sua representacio erdtica e sensual do corpo feminino
com a indicacédo literaria” (BATISTA, 2010, p. 142). Ele constréi, assim, um corpo nu
envolto ao erotismo e ao realismo corpéreo, todavia ainda dentro do que podemos
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chamar de moralismo formal das academias de arte do século XIX. Sublinha-se que
a critica francesa a época foi bastante elogiosa a tela, tendo seu professor Alexandre
Cabanel tecido elogios ao nu no saldo parisiense de 1882.

Ajovem mulher tem a pele clara e olhos castanho-escuros. Suas madeixas longas
sdo ondulantes e acastanhadas. A alvura da pele causa certa estranheza, ja que a
personagem é uma mulher indigena. A critica brasileira da época elenca justamente
o problema da coloragdo que distancia Maraba de uma, chamada a época, mestica.
No entanto, ao buscar o poema, percebemos que Gongalves Dias a descreve com
caracteristicas fisicas deveras dispares, sendo ela, no poema, loira de olhos azuis
(GONZAGA, 1995, p. 185), descricdo essa que corrobora com o mito de branqueamento
racial, bastante em voga no Brasil do século XIX e sobre o qual geralmente é
mencionada a obra A redengdo de Cam (1895), de Modesto Broco (1852-1936).

Segundo Sonia Gomes Pereira, ao analisar as obras pintadas por Rodolfo de
Amoedo durante seu pensionato na Europa no século XIX, vislumbra-se um mundo
repleto de transformacoes. Mundo em que se estimavam valores relativos a diferentes
culturas e épocas. “E neste contexto que o interesse pelas histérias, personagens
e motivos nacionais aparece, abrindo espaco para valorizacdo do elemento néo
europeu — no nosso caso, o indianismo, como vemos em Marabd (1882) e O Ultimo
Tamoio (1883)” (PEREIRA, 2011, p. 92).

No poema oitocentista, Maraba era filha de uma mulher indigena com um pai
portugués. Segundo Gongcalves Dias, a jovem era considerada feia e exética pelos
demais indigenas e, por isso, ndo era aceita entre eles. A tela apresenta uma paisagem
e um corpo iluminados. A economia de elementos no cenario potencializa a impressao
de soliddo da jovem. “O enquadramento escolhido por Amoedo transmite a sensagao
de confinamento, de opressao sobre a figura da mestica. A perfeicdo da modelagem
e das cores atribui um realismo impressionante para o nu” (JORGE, 2010, p. I19).
Amoedo pinta uma mulher triste e perdida num mundo no qual ndo parece restar
lugar para ela. Ela é uma ninfa que chora melancolicamente o seu ndo amor - no
poema de Dias, a personagem lamenta por néo travar enlace amoroso com guerreiro
algum. Seu desamor é explicado pelo romancista em virtude de sua aparéncia de
uma mulher quase branca, o que ndo desencadearia o desejo dos homens indigenas.

Maraba pode ser percebida como uma heroina nacional. No século XIX,
principalmente a partir da independéncia, o indigena foi narrado e tracado como
um simbolo do pais. Richard Santiago Costa defende que o indigena foi visto como
essencialmente brasileiro, pois sua chegada antecedeu a dos portugueses. Rodolfo de
Amoedo recorre a literatura indianista justamente durante sua estada na Europa, tal
qual fizera um dos seus mais notaveis professores na Aiba, Victor Meirelles. Sendo
assim, pode-se afirmar que a partir dos pincéis de Meirelles e Amoedo o indigena
heroico formador da nagao recebe consistentes contornos (COSTA, 2008).

O cenéirio da obra é, da mesma forma, uma paisagem, como nas demais telas
aqui analisadas. “Igualmente ele continua fiel na tradicido da pastoral, mas essa
contemplacio do corpo feminino em torno da natureza passa para o segundo plano
tendo um recorte extremamente focado no corpo” (BATISTA, 2010, p. 143). Nossas
jovens mulheres sdo apresentadas em meio a natureza, o que as qualifica ndo apenas
como indigenas em seu ambiente por exceléncia, mas como ninfas.
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SOBRE SEU EXiLIO NOS TROPICOS

Lindoia, Moema, Iracema e Maraba. Quatro personagens criadas pela literatura
e feitas imagens pelas artes plasticas do século XIX e inicio do XX. José Maria de
Medeiros, Victor Meirelles, Anténio Parreiras e Rodolfo Amoedo colaboraram para
criar um imaginario dos indigenas como povo originario na histéria nacional. Essas
ninfas roménticas do indianismo contribuiram para compor uma visio idealizada
que encobria as barbaries da colonizagdo. Nossas belas e dolorosas ninfas, nas telas,
lamentaram-se, sofreram e morreram por amor. Mas, em boa verdade, sabemos que
néo foi o amor néo correspondido que as aniquilou, mas o processo sangrento que
constituiu a colonizacio europeia nos trépicos.

As ninfas dos mares de c3, no século XIX, foram ninfas dolorosas. Podemos
escrever que a situagao se transformou em nosso século. Hoje, em 2023, as mulheres
indigenas nao constituem apenas imagens idealizadas em telas pintadas por homens
brancos. Digamos que elas tomaram o pincel para si. Ao longo da escrita deste texto,
uma artista esteve-me sempre em mente. Daiara Tukano (1982-) hoje apresenta a
forca e a poténcia de tantos outros nomes da Arte Indigena Contemporanea (AIC),
artistas que compoem, mesmo que tardiamente, o atual cenario expositivo de artes
em nosso pais. Se as mudancas sdo visiveis, as permanéncias também o sdo. Daiara
nao foi descrita em versos de poemas épicos, nem em narrativas roméanticas, mas
suas obras e sua vida estdo sendo redigidas e analisadas em textos constituintes da
histéria da arte brasileira. Essa artista também protagonizou uma relacdo amorosa,
nédo com um jovem portugués, mas com outro destacado nome da AIC, Jaider Esbell
(1979-2021), que nos deixou em 2021. E vem ai uma triste permanéncia. Nossa intensa
ninfa Daiara Tukano continua a chorar - e chora por amor.
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O tecer narrativas nas séries de desenhos
66 (1) 66 L o ~ o 9
Tramas de baralhos” e “Reminiscéncias

[ Weaving narratives in the drawing series “Playing

card threads” and “Reminiscences”

Ivana Soares Paim*

RESUMO e Este texto fala sobre minhas
recentes séries de desenhos, “Tramas de
baralhos” e “Reminiscéncias”, que tém por fio
condutor a necessidade humana de construir
narrativas para situar-se no mundo,
apontada por Paul Ricoeur (1994) em um de
seus estudos sobre o narrar. Ambas as séries
evocam o narrar como ponto de partida
para construir ou reconstruir narrativas
na instadncia da memoéria e da imaginacao.
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processo de criacdo.e ABSTRACT e This text
describes my two more recent drawing series,
“Playing card threads” and “Reminiscences”,
which have as mainstream idea the human
necessecity of building narratives as a way
to be in the world, as states Paul Ricoeur in
one of his studies. Both series consider the
narration process as a starting point to build
and rebuild memories and imagination. e
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“Tramas de baralhos” traz a ideia do jogo de leitura da sorte, que envolve o acaso,
a probabilidade e o desejo de projetar o futuro. Essa série se constitui de desenhos
sobre cartas de baralhos entrelacadas por fios de metal, que vao se delineando,
emaranhando e rompendo, como o fio das Moiras, personagens mitolégicas,
responsaveis por tecer o destino (figuras 1, 2, 3 e 4).

O painel mais recente da série “Reminiscéncias” mostra desenhos de imagens de
arvores registradas de memoria (figuras 5 e 6). Simbolicamente, a imagem da arvore
remete a unido de campos antagénicos, como ar e terra; consciente e inconsciente;
lembrado e esquecido. Cada desenho marca o esfor¢co de me lembrar de arvores
observadas durante caminhadas pela cidade. Os desenhos de uma mesma arvore
vista por dngulos diferentes sdo sobrepostos e costurados com fios de metal. Os fios
de metal, embora leves, ferem e tensionam a superficie delicada do papel de arroz
e denotam a tentativa forcosa de registrar algo que escapa. Desse processo, ficam
fragmentos de imagens de arvores que compdem outras imagens de arvores. Assim,
nas séries brevemente descritas, ha o entendimento do narrar como o ato de tecer,
que se reflete tanto no sobrepor e unir de imagens, quanto no proprio ato de costurar
o suporte com fios de metal. Nesses teceres, vio sendo formadas redes de sentido,
que se abrem a novas narrativas no momento em que sdo colocadas sob o olhar de
quem as contempla.
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Figura1-Ivana Paim, “Sorte”, da série “Tramas de baralhos”, 2022, desenho e aquarela
sobre cartas de baralho entrelacadas por fios de metal, 70 x 273 cm. Foto: Paulo Pereira

Figura 2 - Ivana Paim, “Sorte”, da série “Tramas de baralhos” (detalhe),
2022, desenho e aquarela sobre cartas de baralho entrelagadas
por fios de metal, 70 x 273 cm. Foto: Paulo Pereira
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Figura 3 -Ivana Paim, “Destinos”, da série “Tramas de baralhos”,
2022, desenho: acrilica e latex sobre cartas de baralho recortadas e
entrelacadas por fios de metal, 112 x 120 cm. Foto: Filipe Berndt
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Figura 4 - Ivana Paim, “Destinos”, da série “Tramas de baralhos” (detalhe),
2022, desenho: acrilica e latex sobre cartas de baralho recortadas e
entrelagadas por fios de metal, 112 x 120 cm. Foto: Filipe Berndt
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Figura 5-Ivana Paim, desenho da série “Reminiscéncias”, 2023, carvao,
verniz e fio de metal sobre papel de arroz, 47 x 64 cm. Foto: Filipe Berndt
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Figura 6 - Ivana Paim, desenho da série “Reminiscéncias”, 2023, carvao,
verniz e fio de metal sobre papel de arroz, 47 x 69 cm. Foto: Filipe Berndt
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Patrimonio cultural: um convite a
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[ Cultural heritage: an invitation to collective reflection for collaborative actions
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RESUMO e Uma carta presente no Fundo
Waldisa Russio, sob a guarda do Arquivo IEB/
USP, vem nos lembrar sobre a importancia do
trabalho de preservacéo junto ao patrimdnio
cultural. O texto, escrito por profissionais
italianos, é dirigido a jovens e nos
convida a refletir sobre a importancia do
envolvimento coletivo quando o assunto é
a conservacdo do patriménio de uma nagéao.
Apresentando propostas de boas praticas de
acoes colaborativas, o documento salienta
os inimeros valores presentes em obras de
arte, em objetos de oficios, em edificacoes
e, sobretudo, salienta o necessario
envolvimento do maior nimero de pessoas.
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ABSTRACT e A letter in the Waldisa Russio
Fund, kept by the IEB/USP Archive, reminds
us of the importance of preservation work in
cultural heritage. The text, written by Italian
professionals, is addressed to young people
and invites us to reflect on the importance
of collective involvement when it comes
to the conservation of a nation’s heritage.
Proposing good practices for collaborative
action, the document highlights the many
values present in works of art, objects of
crafts, buildings and, above all, emphasizes
the need to involve as many people as
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Nunca é demais refletirmos sobre a importéancia do patriménio cultural, especialmente
quando envolve acoes coletivas e colaborativas. No caso do patriménio documental
sob a guarda do Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo (IEB/USP), sempre surpreende a pluralidade de informacées que encontramos
€m nosso acervo. Junto aos arquivos pessoais, é fato que o contetido ali presente, entre
cartas, diarios e tantas outras tipologias, vai muito além da producao intelectual e
dos registros que remetem a jornada biografica de seu titular. Sabe-se que, muitas
vezes, é por meio de uma voz que um intenso coro ecoa entre as caixas de guarda dos
documentos. Mas, quando nos deparamos com algo que nos surpreende, vale a pena
compartilhar tal achado com o maximo de pessoas possiveis.

Hoje gostariamos de apresentar uma carta, presente no Fundo Waldisa Russio
Camargo Guarnieri. E um registro que evidencia a vasta rede de referéncias e relacées
internacionais que Waldisa estabeleceu no campo da museologia. A carta nos lembra
sobre a necessaria discusséo acerca do patrimoénio cultural de um pais. Apesar de
ser um documento escrito por italianos e partir da experiéncia da Italia, a carta nos
chama a atencdo pela pertinéncia e atualidade de seu contetido. Curiosamente ela
ndo é destinada diretamente a titular do Fundo, mas dirigida a um “grupo de jovens”,
que hipoteticamente acreditamos fazer referéncia a possiveis alunos da grande
mestre que foi Waldisa. O documento é assinado por Antonio Paolucci e Maria Fossi
Todorow. Ele, dentre os varios cargos piblicos que ocupou durante sua vida, destaca-se
na funcao de diretor dos Vatican Museums, assumida em 2007. A carta de dupla
autoria, salvaguardada no arquivo de Waldisa Russio ndo apresenta data, mas pode
ser atribuida as décadas de 1970 a 1980, quando sabemos que Paolucci atuou em cargos
publicos ligados a Galleria degli Uffizi. Compondo a equipe da galeria, é dela que os
autores apontam para o patriménio artistico reconhecido em obras de arte, edificacoes
e objetos de oficio. Mas alertam, sobretudo, para a importancia do envolvimento das
pessoas e como todos sdo convidados a acoes de preservacdo desse patrimonio.

Publicada aqui em traducao livre, o exercicio propde-se a aproximar o leitor
brasileiro de seu contetido. Apesar de ser um registro que parte das experiéncias
italianas, a proposta dialoga com o Brasil.

Vamos a carta.

k%%
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Superintendéncia da Galeria de Firenze
Rua Della Ninna, 5
Tel. 218341

Estimados jovens,

na visita que vocés fizeram na Galeria Uffizi, vocés estiveram em contato direto com as mais
famosas obras de arte que sio de valor inestimdvel, que sdo publicadas em livros e que todo o
mundo conhece. Na historia, porém, ndo estio somente as obras-primas. Na época em que Giotto
e Simone Martini pintaram suas maravilhosas obras, havia muitos outros pintores e escultores
que pintaram e esculpiram obras menos conhecidas e menos notadas, menos importantes; havia
entdo muitos artesdos que produziam uma enorme quantidade de coisas (tecidos, moveis,
armas, utensilios domésticos, adornos para igrejas etc.). Jd que nesses tempos ndo existia a
indiistria e o artista e o artesdo eram chamados com o mesmo nome e eram a mesma coisa, eis
que aqueles objetos tornaram-se para nos testemunhos de arte, que nos ajudam a entender a
historia e a vida daquela época e devem portanto ser cuidadosamente preservados.
Naturalmente, das obras “de arte menores” (chamam-se assim aquelas obras de arte que ndo
sdo pinturas, esculturas, e monumentos arquitetonicos) do tempo de Giotto, restaram poucas;
porém, sobreviveram, por sorte, em grande quantidade “obras de arte menores” de épocas
mais proximas de nos.

Todas obras de arte de importdncia maior ou menor sio tuteladas e salvaguardadas pela
superintendéncia, que tem a responsabilidade de conservar, valorizar, divulgar todo o infinito
testemunho da nossa historia e da nossa arte. Sobretudo, conservar aquele conjunto de obras
de arte grandes e pequenas se chama “Patriménio artistico”.

Facamos um exemplo. Vocés estiveram, repito, aqui em Uffizi. Tiveram a oportunidade de ver
as obras-primas de vdrias épocas; bem, se vocé entrar em alguma igreja antiga no seu pais, é
certeza que vocé encontre alguns quadros ou alguns afrescos, uma pia batismal ou um piilpito,
um altar de uma época mais ou menos antiga, mas todavia obras sempre interessantes porque
sdo vdlidas e insubstituiveis testemunhas do passado. Se vocés pedirem ao pdaroco que Ihes
mostre a sacristia ou as salas da casa paroquial, ficardo surpresos ao descobrirem outros
objetos antigos, mais ou menos importantes.

Alguns terdo quatro séculos de vida, outros dois, outros terdo sido feitos no tempo dos seus
avds. Sdo objetos de igreja, naturalmente, cdlices para a missa, estola e paramentos para as
fungées, cruzes, turibulos para o incenso, relicdrios etc.

Visto que na Itdlia existem milhares e milhares de pequenas cidades e de localidades (cada
uma com suas igrejas e suas obras de arte) vocés podem ter uma ideia de qudo imenso é o
patriménio artistico de nosso pais, sem contar naturalmente os museus famosos como o de
Uffizi, as grandes cidades cheias de igrejas célebres.

Todo esse discurso ¢ para dar a entender que as obras de arte ndo existem somente em grandes
museus de cidade, mas existem dispersas em todo o territorio italiano: na verdade, a beleza e o
fascinio, particularmente da nossa regido, consistem propriamente no fato que todos os cantos
do campo, todas as por¢oes minimas do territério tém testemunhos da histéria e da arte antigos,
raros e preciosos.

Todas essas obras devem ser conhecidas, devem ser conservadas e restauradas quando
necessdrio, caso contrdrio, se ninguém se importa, se ninguém as conhece e ndo compreende
a importdncia, elas acabam por ruirem. As pragas comem a madeira, o tecido apodrece e se
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parte, as pinturas se esfarelam e caem em pedagos, mesmo o mdarmore e a pedra, que podem
parecer eternos, acabam por se consumir e morrer.

Muitos de vocés poderdo ter observado, em algumas localidades do campo, casas e igrejas
abandonadas; uma vez, ao redor daquelas igrejas, havia um vilarejo pleno de vida. Depois,
as pessoas se foram e o vilarejo morreu.

Que fim levaram as obras de arte que estavam naquelas igrejas? Se ninguém as tivesse
conhecido, se ninguém se preocupasse com elas, elas teriam acabado nas mdos de ladroes
ou teriam sido destruidas pelo tempo e pelo abandono. Em alguns casos, o paroco ou outras
pessoas que tivessem cuidado com essas recordagdes trabalhariam para transferi-las para
outros locais; salvando assim esse patrimdnio artistico de uma sequra ruina. Quem sabe
quantos objetos interessantes do ponto de vista da historia da arte estdo em vdrios locais em
risco de se perderem porque ninguém mais se dedica d sua conservagdo, determinando assim
as condigaes pelo seu definitivo desaparecimento.

Para evitar isso é necessdrio o empenho de todos, inclusive o de vocés. Por exemplo, vocés poderiam
fazer levantamentos e descrigdes de coisas que vocés reconhecem como antigas e importantes ou
também simplesmente interessantes e curiosas. Talvez vocés possam ajudar, vocés podem fazer
isso com suas mdquinas fotogrdficas. Todos os objetos antigos e velhos que estdo naquelas igrejas
(na sua cidadezinha ou em locais vizinhos), os taberndculos construidos nas casas ou esparsos em
ruazinhas secunddrias, alguns velhos instrumentos agricolas que agora ndo sio mais usados, as
construgdes coloniais que parecem para vocés mais antigas e mais interessantes.

Os resultados de suas pesquisas e de suas fotografias, sempre naturalmente sob a orientag¢do
dos seus professores, poderdo tornar-se o tema de uma exposi¢do fotogrdfica feita na sua
propria escola, podendo assim contribuir a fazer conhecer, a valorizar e, portanto, salvar o
patrimonio historico-artistico do seu territorio.

* k%

A carta apresentada nesta edicdo nio deve ser tratada com o fetiche com o qual
muitos documentos sdo tratados. Como todo documento, certamente ela ndo traz uma
verdade absoluta, nem é blindada a criticas. Nesse aspecto, por exemplo, é importante
pontuar a problematica presente no texto, que aproxima o valor patrimonial ao
poderio da igreja catélica na Italia. Também é importante ressaltar sobre a valoracao
do patriménio, que é desenvolvida e contextualizada no decorrer da carta, mas que
vale nossa atencdo. Nesse sentido, Ulpiano Bezerra de Meneses, vem nos lembrar que

[..] falar e cuidar de bens culturais néo é falar de coisas ou praticas em que tenhamos
identificado significados intrinsecos, préprios das coisas em si, obedientemente
embutidos nelas, mas é falar de coisas (ou praticas) cujas propriedades, derivadas de
sua natureza material, sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos sociais,
comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas ideias, crencas, afetos, seus sig-
nificados, expectativas, juizos, critérios, normas, etc., etc. — e em suma, seus valores. S6 o
fetiche (feitico) tem em si, por sua autonomia, sua significacao. Fora dele, a matriz desses
sentidos, significactes e valores nio esta nas coisas em si, mas nas praticas sociais. Por
isso, atuar no campo do patriménio cultural é se defrontar, antes de mais nada, com a
problemética do valor, que ecoa em qualquer esfera do campo. (MENESES, 2009, p. 32).
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Mas, apesar dos pontos criticos, ressalta-se a propositiva valorizacio da
educacao patrimonial e o convite a a¢oes coletivas — verbalizadas e estendidas aos
jovens destinatarios do documento -, voltadas a realizacoes e pesquisas junto ao
patriménio local. Em outras palavras, a carta é propositiva e convida a pratica efetiva
de atividades no Brasil e em tantos lugares do mundo.

Essa praxis é fundamental junto a protocolos de preservacdo patrimonial e,
quando dirigida aos jovens, torna a mensagem do documento ainda mais potente.
No Brasil, nosso patriménio é amplo e valioso. Do material com suas edificacoes e
materialidades, ao imaterial com nossos saberes e fazeres impares. Seu valor sé se
amplia quando é conhecido e, sobretudo, quando nos reconhecemos nele. Fica aqui
o convite para que os leitores também se reconhecam como agentes da preservacao
do patrimoénio junto aos territérios em que habitam.
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RESUMO e Couto de Barros: a elite nos
bastidores do modernismo paulista, de Maria
Eugenia Boaventura, e Couto de Barros:
o filésofo da malta (textos modernistas),
organizado pela mesma autora, recolocam em
cena uma figura importante, embora pouco
lembrada, do grupo que organizou a Semana
de Arte Moderna e atuou de forma decisiva
na reconfiguracéo das letras, da cultura e da
vida institucional de Sao Paulo. Com acesso
ao arquivo de Couto de Barros, preservado
pela familia, Boaventura reconstr6i ndo sé
uma narrativa biografica e histdorico-literaria,
mas também a histéria material desse grupo.
Esta resenha analisa a recuperacio desse
novo personagem, a metodologia utilizada e a
arquitetura tedrica implicita nessa pesquisa.
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e Couto de Barros: a elite nos bastidores do
modernismo paulista, by Maria Eugenia
Boaventura, and Couto de Barros: o filosofo da
malta (textos modernistas), edited by the same
author, recover an important, although
almost forgotten, member of the group
that organized the Modern Art Week and
played a decisive role in the reconfiguration
of letters, culture and institutional life in
Sao Paulo. With access to Couto de Barros
archive, preserved by his family, Boaventura
reconstructs not only a biographical and
historical-literary narrative, but also
the material history of this group. This
review analyzes the recovery of this new
character, Boaventura’s methodology and
the theoretical architecture implicit in her
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A elite nos bastidores

|

Contribuindo de modo original para os estudos sobre o modernismo do ano do centenario
da Semana de Arte Moderna, Maria Eugenia Boaventura nos apresenta em dois volumes
os resultados até o momento de suas pesquisas sobre a obra e a vida de Antonio Carlos
Couto de Barros. Em um deles, o estudo se aprofunda no acervo pessoal de Couto de
Barros, complementado por outros arquivos piblicos de modernistas paulistas, para dar
feicio adequada a essa figura e seu momento histdrico. Em outro, faz a primeira reunio
em livro de textos autorais de Couto de Barros, com foco nos ensaios publicados nos
anos 1920, em que atua de modo constante na vida artistica, cultural, social, econdmica
e politica de Sdo Paulo. Dada a amplitude do material trazido por Boaventura, essa
resenha tera como objeto central o volume biografico Couto de Barros: a elite nos bastidores
do modernismo paulista, recorrendo, de modo complementar, quando necessario, ao
volume de textos recolhidos?. Antes de entrar mais detidamente na posicao que essa obra
ocupa nos intensos debates ocasionados pelo centenario da Semana de Arte Moderna, é
preciso ressaltar a quantidade do material reproduzido, bem como a qualidade técnica
de sua reprodugio. Profusamente documentado, o livro é, ao mesmo tempo, biografia e
fotobiografia, pela inestimavel iconografia que acompanha o texto escrito. Pelo espaco
reduzido e também pela concisdo que se espera de uma resenha, ndo sera possivel fazer
justica a todo esse material, que serd abordado aqui de maneira pontual, e ndo pela sua
estrutura integrada ao texto expositivo. Para citar apenas o exemplo mais evidente da
importancia do que se reproduz, a pessoa que ler o texto vera, entre as paginas 105 e
136, a reproducio de um livro de contabilidade da revista Klaxon, organizado por Couto
de Barros e Tacito de Almeida, com o histérico das cotas pagas, das assinaturas e das
vendas desse periodico central do modernismo. Como a autora bem nota, a contabilidade
desmente um lugar-comum histérico-literario de que Klaxon nao circulava no espaco
publico e ndo tinha quem a lesse (p. 141).

2 As péginas citadas entre parénteses se referem a Couto de Barros: a elite nos bastidores do poder. Quando se

referir a Couto de Barros: o filosofo da malta, sera colocado “(filésofo, p.)”.
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Voltando, entdo, ao ano do centenario, é preciso entender que esse estudo vem
a publico em um momento conflagrado em torno do significado da Semana de Arte
Moderna e do modernismo brasileiro como um todo. Nesse contexto, ndo foram poucas
as vezes em que uma posicao ja tomada de anteméo diante da Semana prescindia de
um estudo aprofundado sobre o modernismo ou, ainda, que a parcialidade excessiva
manipulou a imagem do modernismo para que ele pudesse se tornar o alvo ideal de um
julgamento peremptoério. Foram dois anos, 2021-2022, em que a ideia de contradicao, seja
do evento, do movimento ou de seus personagens, esteve em baixa, em contraste com a
alta cotacio das demandas reivindicatérias, apontando auséncias e dando contorno forte
aos marcadores sociais dos modernistas. Como praticamente todos os setores culturais
organizados do pais entraram na arena para emitir o seu juizo sobre a Semana, muitas
vezes a impressdo que se tinha era a de que Graca Aranha, Mario de Andrade, Guilherme
de Almeida, Anita Malfatti, Guiomar Novaes, Ronald de Carvalho, Oswald de Andrade,
Couto de Barros, Luis Aranha, Tacito de Almeida e Sérgio Milliet, entre outros, subiram
a0 palco do Theatro Municipal em fevereiro de 2022, e ndo ha um século. Diante desse
quadro, Boaventura estuda uma personagem que até agora foi conhecida sobretudo por
esta passagem de Mario de Andrade (2002, p. 260-261) em “O movimento modernista™

E o fil6sofo da malta, Couto de Barros, pingando ilhas de consciéncia em nés, quando
no meio da discussdo, em geral limitada a bate-bocas de afirmaces peremptorias,
perguntava mansinho: Mas qual é o critério que vocé tem da palavra “essencial”? ou:

Como diz a autora, Couto de Barros “é o exemplo tipico do intelectual situado, até
agora, fora da historia literaria, mas cujas iniciativas interferiram na vida cultural
paulista” (p. 81). E necessario, portanto, um espirito aberto a ambivaléncias e contradicées
para apreender um personagem que se move entre constrangimentos histéricos e uma
ampla margem de manobra, entre tomadas de posicdo absolutamente questionaveis e
projetos publicos e institucionais de horizonte democratico. Afinal, como lidar com o
fundador da Escola Livre de Sociologia, que, igualmente, se lamentava que os imigrantes
vindos da Europa constituissem “uma pobre gente semialfabetizada, quando ndo de todo
analfabeta, tapada e grosseira” (fil6sofo, p. 166)? Ou, ainda, com um dos articuladores
néo s6 do modernismo mas também do Partido Democratico nos anos 1920 e que, na
década seguinte, seria um separatista convicto (para deixar de sé-lo alguns anos depois)?
A biografia expde, entdo, tanto o lado “cancelavel’ de Couto de Barros e da elite de que
faz parte — racista, classista, separatista — quanto seu projeto cultural baseado em
instituicoes publicas, em Gltima instdncia, culturalmente inclusivas. Com esse intuito,
Boaventura adota duas estratégias complementares, mas de pesos distintos, como
veremos em momento posterior: a imersio no arquivo de Couto de Barros a “fantastica
colecio (arquivo, biblioteca e obras de arte) preservada pela familia” (p. 11) e “o registro
neutro da descricao, explorando a rica iconografia e documentacéo recolhidas” (p. I1).

Acompanhamos, por conseguinte, no decorrer dos capitulos, a histéria familiar
dos Couto de Barros, chegando de Portugal e se fixando em Campinas, juntando-se a elite
cafeeira e, em parte, mudando-se para Sdo Paulo. Nessa cidade, seguimos o percurso
individual e geracional de Couto de Barros por institui¢des de ensino tradicionais como
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a Escola Modelo Caetano de Campos, o Colégio Sdo Bento e a Faculdade de Direito, todas
frequentadas por Couto de Barros, a que se podem acrescentar a Faculdade de Medicina
e a Escola Polythenica como parte da rede de instituicoes de ensino e de formacao da
elite sociopolitica da cidade. Em paralelo, Couto de Barros participa, na década de 1910,
da Liga Nacionalista e do Grémio Literario Alvares de Azevedo, ensaiando, assim, as
suas futuras atividades no Partido Democratico e no movimento modernista. Com base
nessa sociabilidade, forma-se o grupo que promovera a Semana de Arte Moderna, aqui
vista a partir de seus bastidores. Na sequéncia do evento, Couto de Barros se empenha
na gestao de Klaxon, cuja redacdo estava sediada na Rua Direita, 33, local do escritério
de advocacia que compartilhava com Técito de Almeida, “talvez o seu amigo mais
préximo” (p. 56). Como ja foi indicado, ambos guardaram um livro de contabilidade da
revista, de valor histérico inestimavel. Em 1924, o biografado estava em Paris, cidade
em que busca estabelecer e consolidar os contatos artisticos e culturais do grupo de
Klaxon, esforco em que colaboraram, de modo constante, Sérgio Milliet e 0 embaixador
Sousa Dantas (p. 176).

Desde o levante tenentista de 1924, o investimento ja presente na Semana de Arte
Moderna de conferir centralidade cultural ao estado de Sdo Paulo se intensifica
em Couto de Barros e em parte de seu grupo. Esse “sentimento bairrista”, segundo
a autora, ird compor a base ideolégica da revista Terra Roxa e Outras Terras (1926),
de que Couto de Barros serd um dos diretores. Nesse mesmo ano, “estava envolvido
nos bastidores” (p. 231) da fundacéo do Partido Democratico, com énfase no papel
exercido no jornal do partido, o Didrio Nacional (1927), de cuja sociedade anénima foi
“um dos principais acionistas” (p. 235).

Ja o capitulo 11, Pro Sdo Paulo Fiant Eximia, detalha a atuacdo de Couto de Barros
na Revolucdo Constitucionalista de 1932. Integrando ativamente o lado paulista do
conflito, bem como a maior parte dos modernistas, incluindo, por exemplo, Flavio
de Carvalho (p. 272), Couto de Barros participa da Comissdo de Imprensa e dirige o
Jornal das Trincheiras (6rgao da Revolucdo Constitucionalista), com Vivaldo Coaracy
(p. 285). Interessante, nesse capitulo, é o detalhamento da inclinacio separatista de
Couto de Barros e seu circulo nesse momento: “Tudo indica que O Separatista tenha
sido idealizado pelo grupo de escritores préximos a Couto de Barros, também um
dos seus colaboradores: a mesma turma atuante na Liga de Defesa Paulista” (p.
290). Boaventura destaca ainda que esse jornal era impresso “sorrateiramente na
Grafica Irmaos Ferraz, onde foram publicados alguns livros modernistas” (p. 290)

livros, acrescento, como Cobra Norato, de Raul Bopp, e Experiéncia n. 2, de Flavio de
Carvalho, ambos de 1931. E um ponto alto da biografia a exposicio, pela escrita e pelas
imagens reproduzidas, dessa espécie de transe de antagonismo, somado a sensagao
de isolamento, que levou a elite e a maioria dos modernistas paulistas ao separatismo
como resposta ressentida (e, em boa hora, fracassada). Como ironia histérica, fala
por si s6 a contraposicdo de imagens, pois, na pagina 296, esta o “Hymno paulista” e,
na 301, ja vemos a reproducéo do convite para um banquete oferecido em 1941 pelas
“Classes conservadoras de Sao Paulo” a Gettlio Vargas, ao lado de outra foto em que
Guilherme de Almeida, o poeta oficial da nacdo paulista que nunca houve, trocava
sorrisos com seu outrora arqui-inimigo Getilio Vargas.

Acabado o conflito, Couto de Barros e a elite paulista retomam seus projetos
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culturais como a efémera Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM) e a duradoura
Escola Livre de Sociologia e Politica, ambas em 1933. Esta Gltima, junto com o futuro
Departamento de Cultura de Sao Paulo, prepara o projeto institucional mais ambicioso
desse grupo politico, econémico e cultural, a futura Universidade de Sao Paulo. Esse
investimento institucional demonstrava nio s6 uma atuagao desse grupo enquanto
protagonista cultural mas também uma demanda de atualizagao intelectual que supria
deficiéncias formativas desses modernistas. Falando da Escola Livre de Sociologia
e Politica, a autora nota: “A primeira turma foi composta também por figuras do
Modernismo, desejosas de especializar-se em novos temas. Rubens Borba de Moraes e
Tacito de Almeida, por exemplo, foram fundadores e alunos” (p. 322). Couto de Barros
foi ai por décadas professor de Histéria Econdmica (p. 323), em 1949 se retirou para a
Fazenda S&o Jodo, em Sousas, distrito de Campinas (p. 332), falecendo em 1966.

A participacio de Couto de Barros no modernismo paulista nos anos 1920, que
constitui o nicleo do volume de textos recolhidos e esta no subtitulo da biografia,
ocorre segundo o seu perfil a um tempo curioso e equilibrado. Assim o descreve
Boaventura: “um cidadao cordato, acessivel as variadas tendéncias estéticas e
politicas do modernismo” (p. 75), descricdo essa que recebe um tom mais irénico, a
bem dizer modernista, nesta passagem de Rubens Borba de Moraes, recuperada pela
biografia: “Couto vai bem. Sereno e latifundiario” (p. 332). Tanto as responsabilidades
financeiras quanto o temperamento controladamente inquieto favoreceram as
atividades de reflexao e de participante discreto, embora ativo, do movimento.
Quanto ao seu estilo, Boaventura nota que a sua producio textual é unificada pelo
“tom bem-humorado e [pella erudicéo irreverente” (filosofo, p. 9). Entre os assuntos
abordados, sobressai o mais afim a esse estilo, o tema do humor, o que vai ao
encontro de seu perfil, pois, além de “uma vida norteada por principios severos”
(filésofo, p. 89), como afirma Couto de Barros: “Outra circunstancia que favorece o
humorismo é o autocontrole” (filésofo, p. 90). Ele chega mesmo a “uma concepgao
humoristica do universo: uma inteligéncia altissima a descobrir fragilidades,
mesquinhezas, inadaptages nos gestos, atitudes e conjecturas humanas” (fil6sofo,
p. 70). Destacam-se, assim, os textos da secdo “omnibus” e as “notas sobre o humor”,
publicados em Klaxon e reproduzidos por Boaventura (filésofo, p. 60-71). Em conjunto,
eles compSem uma concepcao de arte moderna ancorada no equilibrio, na ironia
e no humor um tipo de poética prépria do modernismo, préximo as especulagdes
de outros membros do grupo de Klaxon, como Guilherme de Almeida em seu livro
Natalika (1924), Rubens Borba de Moraes em Domingo dos séculos (1924) e Mario de
Andrade em A escrava que ndo é Isaura (1925).

Voltando a biografia elaborada por Boaventura, pode-se dizer que ela se
fundamenta, de modo empenhado, no esforco de Couto de Barros e dos demais
modernistas de Sdo Paulo para estabelecer uma base institucional sélida e pablica
para a arte e cultura que estavam construindo. A ideia de arquivo, entdo, é explorada
em termos tedricos e praticos pela autora. No inicio do livro, ela ja anuncia o
propoésito de “reconstruir a teia modernista” (p. 11) de Couto de Barros. Para isso,
teve acesso ao acervo da familia, “de onde se origina a quase totalidade do material
aqui reproduzida” (p. 12). Na sequéncia, ha uma descricio interessante da rede de
arquivos do modernismo paulista, o que Boaventura chamara algumas paginas
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depois de “fantasticos acervos privados desses modernistas” (p. 77). No final do
capitulo 3, “Amizades de aco”, pode-se observar o processo tedrico e metodolégico
subjacente ao livro. Lidando com uma figura ndo apenas organizada mas também
sistematica na fronteira da obsessao, Boaventura teve acesso a materiais de natureza
diversa, de recibos de compras a cadernos de anotacao de leitura, de fotografias a
cardapios assinados de eventos e festas, de cartas a recortes de jornal, passando por
cartoes-postais, colecdo de revistas e esbocos de empreendimentos, como o Handbook
of Brazilian studies (p. 324-327), publicado em 1949. O “material socioantropolégico” (p.
73), nos termos de Boaventura, permite a escrita de uma histéria material (até mesmo
contabil) do modernismo e da elite paulistana. Por conseguinte,

[...] consegue-se, por durante pelo menos trinta anos, tracar uma pequena histéria
da circulacéo do livro no grupo, rastrear as preferéncias de leitura de um eclético
intelectual de multiplos afazeres (fazendeiro, advogado, empresario, professor,
jornalista, escritor, historiador), e iluminar tragos da sua personalidade, inserindo-a
num contexto socioeconémico particular. (p. 75).

Ancorada, entdo, numa espécie de teoria do arquivo pessoal cujo desdobramento
é sobretudo pratico, a autora pode dar coeréncia a esse material no contexto de
um projeto artistico-cultural como o modernismo e politico-econémico como o da
elite paulistana da primeira metade do século passado. As iluminacdes possiveis
desse tipo de estudo sdo incalculaveis e vao desde curiosidades a objetos de fascinio
historiografico, como os papéis timbrados para a correspondéncia de revistas
como Klaxon, Terra Roxa... e Outras Terras e Revista de Antropofagia, passando pelos
documentos muitas vezes clandestinos do separatismo paulista de 1932 e tendo no
“livro de contabilidade” de Klaxon uma intersec¢do entre historia literaria, social e
economica. Ai se vé o circuito da elite paulistana que assinava a revista, as livrarias
para onde os exemplares eram enviados e as cotas dos membros do grupo, com a
descoberta documental de que, no interior de um circulo de pessoas assentadas em
farta base patrimonial, o maior financiador da revista foi um assalariado como
Mario de Andrade (p. 137-138).

E aqui retornamos, mais uma vez, ao “registro neutro” reivindicado pela autora,
que é, segundo a proposta da biografia, equilibrado pela presenca ou a perspectiva
de Couto de Barros diante dos acontecimentos de que fez parte. Ainda assim, essa
renuncia a controlar por um ponto de vista autoral a l6gica do material disposto
pode, no limite, levar a lacunas e, por vezes, a uma inflexdo subjetiva implicita que,
naturalmente, ha de despontar aqui e ali. Néo se fica sabendo por que razdo Couto
de Barros era o filésofo da malta. Recursos para formular essa questdo nio faltam
talvez seja pelo culto do equilibrio a partir de uma perspectiva modernista somada
auma inclinagio para a anatomia do humor. De qualquer forma, Boaventura seria a
pessoa mais equipada para transformar o comentario de Mario de Andrade em uma
perspectiva analitica de f6lego. Como funcéo autoral implicita, citaria a redugio da
revista Terra Roxa... e Outras Terras a sua pauta ideoldgica, o “sentimento bairrista” (p.
219) no capitulo 9, certamente preparando a passagem ao bairrismo mais eloquente
dos dois capitulos que se seguem, mas deixando delado a diversidade de contribuicdes
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e o alcance estético e critico da revista. Por fim, justamente o capitulo 4, sobre a
Semana de Arte Moderna, da pouco destaque a Couto de Barros, o que é estranho
do ponto de vista organizacional de uma biografia. Sdo questoes menores diante
do resultado da pesquisa extensiva e intensiva trazida por Couto de Barros: a elite
nos bastidores do modernismo paulista. O que fica é um conjunto de materiais novos,
projetos constantes, a vida e o convivio de uma elite contraditéria diante de alguns
de seus momentos decisivos, com seu lado excludente, higienista, estendendo o seu
preconceito até aos brancos pobres que importava da Europa, ao mesmo tempo que
via na difusdo institucional e ptblica da cultura um fator de desnivelamento social.
Essa fratura a céu aberto é acompanhada pela perspectiva de um personagem, a bem
dizer, novo da histéria do modernismo, o que demonstra que, ao contrario do que um
julgamento moral faria crer, as pesquisas e as avaliacoes historicas do movimento
modernista estdo longe de ser esgotadas.
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A branquitude em discussao: formas de
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Maria Aparecida da Silva Bento, ou Cida Bento, é
psicéloga dedicada a area de recursos humanos.
Sua tese de doutorado, defendida em 2002 no
Instituto de Psicologia da Universidade de Séo
Paulo (IP/USP), intitulada Pactos narcisicos no
racismo: branquitude e poder nas organizag¢des

n PACTU DA empresariais e no poder publico, é a principal fonte
BR AN uU ITU DE das problematizaces contidas no livro O pacto

da branquitude. Profissional com mais de trés
décadas de experiéncia no mundo corporativo,
a autora também é fundadora do Centro de
Estudos das Relac¢oes de Trabalho e Desigualdades
(Ceert). Essa larga experiéncia fundamentou
a observacio do racismo e foi terreno para a

CI D A BENTU L | elaboracdo de intervencoes antirracistas.

L “Néo temos um problema negro no Brasil,
temos um problema nas relacoes entre negros
e brancos” (p. 14). Com essa colocacdo inicial a
autora desconcerta opinioes estabelecidas e propoe um outro olhar sobre o problema
racial no Brasil. Em dez capitulos curtos e um epilogo, a autora atualiza a questao do
enfrentamento da discriminacao racial jogando luzes para a branquitude. Faz isso
partindo do didlogo entre a analise empirica e a literatura especializada no tema,
especialmente dos campos da psicologia e da sociologia, utilizando-se de uma escrita
direta e objetiva como exige todo assunto urgente.

Interessada em desvendar como se dava a operacionalizacio das discriminacoes
dentro das empresas, a autora encontrou nas falas de profissionais do setor de recursos
humanos o uso recorrente da nogio de mérito como justificativa para as desigualdades
no corpo de funcionarios. O argumento era de que as pessoas brancas mereciam estar
nos lugares de comando porque estavam mais bem preparadas; quanto a auséncia de
diversidade, ela era explicada pelo simples despreparo dos demais.

As evidéncias de que ha uma pratica disseminada em processos seletivos que
déo preferéncia (Quando néo exclusividade) a pessoas brancas para cargos de
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maior remuneracdo foram um dos motes para a construcdo da tese do pacto da
branquitude. Trata-se de um “pacto de cumplicidade néo verbalizado entre pessoas
brancas, que visa manter seus privilégios” e que possui um componente “narcisico,
de autopreservacdo como se o ‘diferente’ ameacasse o ‘normal’” (p. 18). A premissa
embutida nesse pacto é a de que o padrao racial universal é o branco, embora o termo
raca tenha se distanciado do ser branco. Ou seja, a branquitude néo se vé racializada
porque considera o branco como o padrio. Portanto, o pacto da branquitude possui
um componente narcisico que tem permitido as pessoas brancas manter seus
privilégios através do siléncio sobre a racializacdo de si mesmas.

No processo de colonizacio das Américas, da Africa e de parte da Asia realizado
pela Europa, o olhar colonizador transformou os ndo europeus em um outro
ameacador. Sendo a cor da pele o distintivo para aqueles considerados selvagens,
pagdos ou primitivos, a branquitude foi entdo constituida como a referéncia
universal. No Brasil, as populacdes indigena e negra foram escravizadas e tratadas
com brutalidade, e, no entanto, quando houve reparacio, ela se deu em beneficio dos
escravistas: a Lei de Terras, de 1850, impss obstaculos para que a populacéo liberta
ou pobre pudesse ter a propriedade da terra; a Lei do Ventre Livre, de 1871, garantiu a
indenizacao aos senhores das méaes de criancas nascidas a partir de entéo; o Decreto
de Imigracdo de 1890 estimulou a entrada de europeus, mas proibiu a imigracdo de
africanos e asiaticos, que seriam admitidos somente com autorizacdo e de acordo com
condicdes estipuladas pelo Congresso Nacional. Assim, um sistema meritocratico
foi sendo formado, no qual as pessoas brancas foram acumulando mais e melhores
recursos politicos, econdmicos, sociais e de poder, garantindo aos seus herdeiros
posicéo de privilégio.

As hierarquias de raca e género construidas durante a colonizacio foram
mantidas na reptblica e sustentaram a consolidacdo do capitalismo no Brasil
pos-abolicdo. Contudo, a auséncia de um discurso racializado sobre os brancos na
histéria do Brasil e o siléncio em relacdo a heranca positiva da escravidao sobre essa
fatia da populacdo conformaram-se em fatores importantes do racismo e do pacto da
branquitude. Nao por acaso, a reagdo a esse capitalismo racial se deu pelo movimento
negro e sua luta decolonial. Nesse ponto a autora tece uma critica a “historiografia
oficial” (p. 39) por, supostamente, omitir a histéria da resisténcia negra.

N&o obstante, os estudos sobre a escravidao e o pds-abolicdo sdo dos mais proficuos
da historiografia brasileira. Ha pelo menos quatro décadas os conhecimentos
histéricos da escraviddo comecaram a ganhar impulso com o uso de metodologia
centrada no sujeito escravizado e nas suas agoes de resisténcia, fossem elas pela
via do rompimento sistémico (fugas, crimes) fossem por meio da negociagio.
As produgdes historiograficas sobre diferentes dngulos da escravidao no Brasil,
incluindo as acoes dos sujeitos escravizados relativas a justica, ao poder senhorial,
a comunidade escrava, continuam revelando as nuancas da resisténcia escrava e da
centralidade da populagdo negra na histéria brasileira. Esse acimulo de informacées
desafia antigas interpretacGes sobre a passividade negra na histéria e desconstroéi
qualquer aproximacaio com a tese da democracia racial. Ainda que lentamente, esses
conhecimentos tém sido agregados a produgio de material didatico, em especial
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aqueles para o ensino de histéria. Ha, contudo, muito a ser feito em relacdo ao alcance
desse conhecimento transversalmente as demais disciplinas escolares.

A critica de Cida Bento néo recai apenas sobre o que chama de omissdo com
relacdo & memoria negra, mas também sobre a falta de estudos a respeito da
amneésia branca, ou seja, sobre o esquecimento da condescendéncia branca com a
escraviddo e com o sofrimento negro. Se, por um lado, o passado escravista e suas
consequéncias no tempo continuam a ser escrutinados, por outro, ha a necessidade
premente desse conhecimento transbordar os muros da universidade para alcangar
a todos. O parecer da autora é pertinente porque, ainda que os livros escolares sejam
reformulados e que a universidade continue com as linhas de pesquisa, grupos de
estudo e congressos para debates sobre as pesquisas da escraviddo e do p6s-abolicao,
essas medidas ainda sdo insuficientes para o justo reconhecimento da resisténcia
negra e do seu papel na nossa histéria.

Como caminho diverso, a autora propoe conectar as lutas dos movimentos sociais
contra a colonialidade (mulheres negras, quilombolas, indigenas) com a critica ao
pensamento liberal ou capitalismo racial. Em outras palavras, a alianca entre as
elites politicas, culturais e econémicas e o pacto da branquitude dela decorrente
precisa ser rompida porque, além de oprimir, provoca a disseminac¢ido da mentalidade
fascista em cidaddos comuns, a exemplo dos recentes movimentos armamentistas e
antidemocraticos nos Estados Unidos e no Brasil.

Além de fazer o diagnéstico de como o racismo estd entranhado nas corporacoes,
Cida Bento apresenta breve histérico dos estudos sobre a branquitude nos Estados
Unidos a partir do final do século XIX. Dessa primeira onda de trabalhos académicos
e engajados, o destaque estd no sociélogo estadunidense Du Bois, que percebeu a
branquitude no centro do esfacelamento da unido da classe trabalhadora e da visdo dos
trabalhadores brancos. Ao conseguir desviar a identificacao de classe destes ultimos
em direcdo a elite patronal, a supremacia branca ofereceu os “prazeres da branquitude”
(p. 56) como recompensa pela pobreza daqueles trabalhadores nio negros.

Sem romper com as propostas de Du Bois, uma segunda onda de estudos foi
marcada por trabalhos que explicitaram o funcionamento da branquitude e seus
privilégios, com destaque para Franklin Frazier, James Baldwin e Toni Morrison. Por
fim, a terceira onda, ja na década de 1980, destacou uma narrativa do ressentimento
branco diante do aumento de pessoas negras em lugares antes ocupados apenas
com brancos. No caso dos Estados Unidos, a vitimizacao da branquitude e o receio
da perda de privilégios foram capitalizados pelo Partido Republicano em suas
criticas aos gastos sociais, as politicas de acdo afirmativa e no discurso dos valores
tradicionais e do nacionalismo.

Nas suas pesquisas sobre desigualdades de género e de raca no interior de
instituicOes brasileiras, publicas e privadas, desde os anos 1990, a autora constata o
carater rotineiro e continuo das discriminacoes nesses espacos. Partindo dos principios
da psicologia organizacional, a autora entrevistou trabalhadores, trabalhadoras e
profissionais dos recursos humanos para elucidar como o racismo funciona nas
organizacoes. Uma das revelacoes obtidas foi a falacia da neutralidade e objetividade
na selecdo de pessoas pelo RH. Em sociedades onde preconceito e discriminacéo
sdo praxe, é mito a ideia de neutralidade dos selecionadores. Essa constatagio da a
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medida dos desafios para a insercio de pessoas negras no mercado de trabalho e de
sua ascensdo para cargos de melhor remuneracdo, uma vez que elas ndo dependem da
sua qualificagio, mas de como sdo vistas por aqueles que as contratam.

A opinido preconcebida de que as pessoas negras ndo podem pertencer a
determinados lugares (como os postos de maior destaque em uma organizacao),
quando associada ao medo provocado pela presenca de negros em espacos
considerados inquestionavelmente dos brancos, acirra os preconceitos e favorece
a discriminacdo. Contudo, ndo é apenas através de praticas discriminatérias que
o racismo institucional pode ser conferido. As desigualdades presentes em uma
empresa estio escancaradas, também, nas suas estatisticas. Basta conferi-las para
verificar que, quanto mais monolitico for o perfil das liderancas e parceiros, mais a
branquitude se manifestara, ensina Cida Bento.

Um trabalho importante desenvolvido por Bento tem sido a frente do Ceert,
cujos estudos sdo resumidamente descritos no livro. A producao de conhecimento
e o desenvolvimento de projetos voltados a promocao da equidade de raca e género,
especialmente nas relacoes de trabalho, partem da premissa de que ndo basta ndo
discriminar, mas de que é preciso agir contra o racismo. Uma politica de equidade
pressupde gestdo democratica com uso de metodologias e ferramentas modernas para
identificacio da discriminacdo — entre elas a realizacdo de diagnésticos de comparacio
de salarios e de trajetérias dentro da instituicdo — e que promovam acoes afirmativas.

A alta resisténcia as agdes afirmativas encontrada no interior das corporagoes é
explicada pelo medo de queda de qualidade dos servicos ou da formacédo académica
(no caso de universidades que implementaram as cotas). Embora sejam argumentos
que ja foram combatidos com resultados concretos, parte dessa resisténcia esta
relacionada a “fragilidade branca” (p. 112). Bento descreve o estresse de pessoas
brancas quando diante das seguintes situacOes: quando tém que questionar a
meritocracia; quando se deparam com pessoas negras em posicao de lideranca;
quando ouvem pessoas negras falando abertamente do racismo sofrido e expondo a
branquitude; e por fim, quando as pessoas brancas sio racializadas, ja que elas sao
vistas e se veem como “universais”.

O pacto da branquitude trata de um problema estrutural, mas ainda muito atual.
Ao escolher a branquitude para discutir o racismo, a autora estd interessada em
demonstrar onde estdo fincadas e como sdo alimentadas, no presente, as estruturas
da discriminacdo racial. A precarizacdo das relacoes de trabalho através da
eliminacdo de direitos trabalhistas, o esvaziamento de 6rgaos piblicos e os ataques
a democracia sdo alguns exemplos explicitos dos efeitos da branquitude.

Essa exposicdo escancarada da violéncia contra pessoas negras tornou
insustentavel o pacto narcisico da branquitude, decorrendo dai que cada vez mais
pessoas brancas questionem o que elas podem fazer para acabar com a perversidade
da desigualdade racial. Embora o movimento feminista negro esteja atuante desde
os anos 1970 com os trabalhos, entre outras, de Lélia Gonzalez (2020) e Sueli Carneiro
(2023), a insurgéncia das mulheres negras ganhou outro patamar com a morte de
Marielle Franco, em 2018, porque com esse fato o pais conseguiu se ver como violento,
conservador e leniente com a brutalidade das elites dirigentes, estas, por definicéo,
compactuadas pela branquitude.
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No epilogo, intitulado “Exercitando a mudanca - vidas negras importam”, Bento
relembra que o pacto da branquitude nio pode ser quebrado de forma individualizada,
sendo através de acOes coletivas e estruturais. A autora cobra o posicionamento
da branquitude sobre a sua responsabilidade social e sobre a heranca recebida da
violéncia e usurpacao contra pessoas negras ao longo da histéria. Estar ciente de que
o pacto da branquitude foi mobilizado para silenciar as desigualdades é um primeiro
passo para sua suplantacio, e desta depende o futuro da democracia.

Essa tarefa o livro cumpre com mérito. O ponto alto da obra esta justamente
em trazer a luz algo que sempre foi escamoteado ou tido como inexistente. Ao
fundamentar a problematica da branquitude e seu papel na preservacéo da
discriminacao racial, Cida Bento aponta caminhos possiveis para o combate ao
racismo, o que faz dessa uma obra fundamental e de leitura obrigatéria para todas
as pessoas, em especial para as brancas. O desconforto, por vezes sentido na leitura,
pode ser aplacado pela certeza de que a exposicao do pacto da branquitude é condicao
para a superacio do racismo e para a justica social.
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Esculpindo para o ministério: arte e politica no
ESCUlpI ndo Estado' Novo é a premiada E)esguisa de Marina
parz o ministério Cethlaro, laur"‘eada do’P.remlo 3 x 22 de Teses
e Dissertacoes “Centenario da Semana de Arte
o Moderna”, publicada pela Biblioteca Brasiliana
Arte e [)Olltlca Guita e José Mindlin em 2022. A obra revisita
no Estadc Novo autores centrais para o modernismo brasileiro
elanca um olhar renovado para o projeto do
Ministério da Educagéo e Satide (MES) a partir
de seu conjunto escultérico. A inquietacdo de
Cerchiaro, agora sob forma de livro, apresenta
ao leitor uma analise comparada e inédita das
obras de Celso Antonio de Menezes, Adriana
i Janacépulos e Bruno Giorgi, que buscaram
Marina delinear o ideal do “novo homem” e “da nova
Cerchis mulher” brasileiros, modelos civilizacionais no
Estado Novo. Contudo, Cerchiaro ndo apenas
se detém aos projetos exitosos, mas se debruga
sobre as diversas encomendas de Gustavo
Capanema, entdo ministro, a outros escultores, como Victor Brecheret ou Ernesto de
Fiori, as quais, por incompatibilidade com o projeto do ministro, ndo vieram a cabo.

A importancia do livro, para além do ineditismo das analises, repousa no intenso
trabalho arquivistico de Cerchiaro, que soube condensar a documentacio obtida em mais
de 20 instituigGes, nacionais e internacionais, com destaque para o trabalho de pesquisa
no Musée Bourdelle, em Paris. Nesse sentido, de Esculpindo para o ministério emerge uma
polifonia de vozes; a autora revela os intercimbios epistolares do entdo ministro, dos
artistas, de Mario de Andrade e de agentes na construgao do ideario varguista, no projeto
do MES, bem como diversas negociacoes e redes de sociabilidade desses atores. A analise
da documentacao, a luz das pesquisas de Annateresa Fabris e Sergio Miceli, permite
a relativizacio da relacdo entre cliente e artistas; para a autora, estes ndo estavam
subordinados ao poder politico, mas eram, antes, agentes nas disputas politico-estéticas
e valeram-se do “poder do Estado para legitimar seus préprios trabalhos” (p. 70).
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A obra apresenta quatro capitulos. O primeiro deles, dedicado ao panorama do
programa escultérico do MES, brinda o leitor com um quadro das principais vertentes
escultéricas em voga na Paris do entreguerras, com as quais dialogam especialmente
Celso Antonio e Adriana Janac6pulos: destacam-se Aristide Maillol e Charles Despiau,
além de Antoine Bourdelle. Diante da filiacdo dos artistas brasileiros a uma tradigao
escultérica humanista, de matriz francesa, Cerchiaro argumenta que ndo ha
incompatibilidade entre suas propostas e o projeto modernista do MES. A autora
sugere, ainda, que a vertente escolhida tenha encaminhado a producéo escultérica
local em direcdo ao classicismo de artistas como Maillol e Despiau e combate a nogéo
de “modernismo exemplar” (p. 100), alertando o leitor acerca das multiplicidades,
continuidades e rupturas de um campo em disputa.

O segundo capitulo, por sua vez, analisa os bastidores da encomenda que
representaria o “novo homem”, a mais importante do projeto, que, no entanto,
nao se realizou. A documentacio analisada por Cerchiaro testemunha os varios
desencontros acerca de sua concepcao: de um lado, Celso Antdnio, incumbido
da tarefa, cuja proposta orientava-se em torno da diversidade étnica e cultural
e, portanto, propunha um homem que representasse o carater mesti¢co do povo
brasileiro; e, de outro, o ministro e seus demais interlocutores, com destaque para
Roquette-Pinto, para quem o “novo homem” deveria ser um mestico, mas “branco
moreno”, o que evidencia a mesticagem como embranquecimento. A proposta de
Celso Antonio projetava Homem brasileiro, versdo ampliada de Homem sentado,
apresentada em 1931 no Saldo da Escola Nacional de Belas Artes, de fisionomia negra,
cabelos encaracolados e sentado — outro traco de dissensdo: para Roquette-Pinto,
interessava a representacdo de um homem em postura ereta. Segundo Cerchiaro,
Capanema, ainda que reconhecesse a diversidade étnica, pretendia, na projecao
desse novo simbolo, conjugar “a ideia de civilizacio, que s6 poderia ser transmitida
se fossem adicionadas ao mestico as nocoes de branquitude” (p. 226). Nesse sentido, a
escultura desse “novo homem”, embora nao tenha se concretizado, constitui-se como
uma contranarrativa e interessa na medida em que evidencia as varias divergéncias
e concepcdes de brasilidade do periodo, o que Cerchiaro apresenta com riqueza de
detalhes em sua pesquisa.

Se o trabalho da autora em torno “do novo homem” traz contribuices preciosas
para o campo da escultura, a analise do conjunto escultérico que forja a “nova
mulher” ndo se distingue. O terceiro capitulo explora as obras Moca ajoelhada,
Moga reclinada e Mde, de Celso Antonio, e Mulher, de Adriana Janacépulos. Segundo
Cerchiaro, as obras de Celso Anténio buscaram tipificar imagens nacionais sob
a égide do “primitivo” e, para além das fisionomias das figuras femininas, que
evocam a “india” ou a “mulata”, a autora faz interessante analise das posturas de
tais personagens. As posicoes escolhidas pelo artista —sentada e reclinada — dialogam
com uma tradicio visual francesa, presente em obras de Henri Matisse, Paul Gauguin
e Aristide Maillol, e evocam uma gestualidade associada ao feminino e ao erotismo,
inserida em discurso primitivista no dominio da natureza. A excecao é a escultura
Mae, alegoria da cuidadora da “nova nacao”, saudavel, afetuosa e casta.

Mulher, de Adriana Janacépulos, por seu turno, desvencilha-se da tradicao
francesa de sua época e rompe com a construc¢ao do arquétipo da mulher com base
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em pesquisas nacionalistas. A obra coloca em cena um corpo branco, respondendo
assim ao anseio de branquitude como progresso, sobre o qual se imprime um gesto
disruptivo: o corpo feminino, ainda que sentado, difere das figuras passivas de
Celso Antdnio; as maos da personagem, apoiadas no bloco que apoia o corpo, estdo
prontas para desgarrarem-se dele. Assim, Janacépulos concede a mulher acdo e
desejo de movimento, um “indicio do empoderamento feminino” (p. 390); e esta
é apenas uma das interessantes reflexdes que nos oferece Cerchiaro a partir de
uma vasta bibliografia que percorre as teorias de género. Unica artista mulher a
receber encomendas no projeto do MES, Janacépulos é uma excegdo, vide o lugar
a margem ocupado por Tarsila do Amaral e Anita Malfatti, ausentes dos veiculos
de propagacéo da politica cultural varguista (SIMIONI, 2022, p. 257). Embora sejam
escassos os estudos que versem sobre a artista, a autora demonstrou a justificada
escolha de Janac6pulos para compor o programa escultérico do MES — ademais de
sua experiéncia na capital francesa, a artista desfrutou de certa visibilidade na
imprensa brasileira, realizou mostra individual com cobertura midiatica e recebeu
encomendas publicas no Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

O quarto capitulo disserta sobre o Monumento d juventude brasileira, executado
por Bruno Giorgi. A obra coloca em cena um casal inter-racial, a posi¢do dos corpos
forjados pelo artista evoca a monogamia e a hierarquia entre os géneros — a mulher
avanca atras do homem branco. A autora sugere que a hierarquia do corpo masculino
sobre o feminino anuncia a imagem da nacdo brasileira, que procurou forjar o
MES: “um pais mestico e civilizado, fundado no sexo inter-racial e moralizado pelo
casamento e pelo lar” (p. 382). Para além da anilise, complexa e rica de referéncias,
o capitulo oferece importante perspectiva sobre o papel do ministro no aceite das
encomendas para o MES. Os documentos consultados pela autora demonstram que,
apesar de contratos e editais de concurso, a decisdo de Capanema imperava — é o caso
de Monumento a juventude brasileira, visto que o contrato firmado entre Giorgi e o MES
da-se no mesmo dia em que se abre concurso de selecdo para a execucdo do projeto.

Isso posto, Esculpindo para o ministério: arte e politica no Estado Novo disserta sobre
as relagdes entre arte e politica e entrega ao leitor analises inéditas e articuladas
do conjunto escultérico do MES. Cerchiaro oferece um estudo apurado do papel do
ministro na concepcio do projeto, na relacido com seus interlocutores, na elaboracdo
das encomendas e na escolha dos artistas. A obra faz par com as referéncias de renome
do campo e é incontornavel aqueles que se interessam pelas encomendas piblicas
no periodo Vargas, pelas politicas publicas de cultura ou, ainda, pela producéao de
artistas mulheres, haja vista a preciosa reflexio acerca de Adriana Janacépulos.
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