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Carta de Mario de Andrade para
Oneyda Alvarenga, 20/10/1932
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP




Mario de Andrade. Foto de Gilda de Moraes Rocha {1932}
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP



Telegrama de Mario de Andrade, diretor do
Departamento de Cultura do municipio de Sdo
Paulo, em agosto de 1935, confirmando a contratagio
de Oneyda Alvarenga para a Discoteca

Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP




Mario de Andrade entre seus alunos Carlos Ostronoff, Sonia Stermann, Oneyda Alvarenga em seu escritério, [1934]
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP

Méo de Andrade e Luis da Cadmara Cascudo, [1/1929]
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP
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Oneyda e Silvio Alvarenga com Mario de Andrade, padrinho de casamento deles
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP
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Bilhete de Méario de Andrade a Oneyda Alvarenga
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP



Mario de Andrade em sua mesa de trabalho, [1934]
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP



Mairio de Andrade envia, a Murilo Miranda, matéria
paraa secdo Brasiliana da Revista Académica
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP
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S.Paulo,31-V-29
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MA-C - CAR gay

Meu Sergio,
respondo imediatamente £ carta de voc&.Muito obrigado pelow
dois temas indios que me mandou.Estou trabucando com afinco mesmo em mi
Sica nossa e nem bem §1es chegaram ja deram uma observaggo interessante
que saird no meu livrao(em tamanho) sobre folclore musical nordesting.,
Eu tinha perdido vocé de vista e quando lembrava ficava tristonho.Onde
estard ésse desleixado Sergio,me perguntava.E ainda agora,vocé me apare
cendo ,fico numa inguietagao danada.Vocé teve a macabega incrivel de
nao me mandar sua direcao.Vou mandar esta carta pPro jornal em que vocé
trabalha,Deus queira que chegue nas suas maos!Por&m nao me arrisco a
mandar mais coisas.8i voc& receber esta,escreva in continenti mandando
direg8o.Entado enviarei daqui as misicas pra Gina.lsso nao me custa,sd
tenho prazer e fago mesmo questdo de mandar.Jd publiquei tambem depois
%dos nossos encontros epistolares mais um Ensaio sobre Musica Brasileirz
fe um Compendio de Historia da Musica.Edigoes muito caras e penei bem g-
té que achei editor pra elas.Eu por mim ndo podia editar.Mandarei o En#¥
saio pra vocé,porqué jé traz nada meos que cento e tantos documentos po
pulares de todo o Brasil.E a primeira exposicdo aperasypois tenho mais
quasi mil comigo.No livro de folclore nordestino que serd mesmo a carta
da mestra,quero ver di publico mais uns setecentos.Como vocd estd vendo
este seu amigo trabalha como nigguem.A;iés estou penando bem com isso
agora,falta tempo e minhas ficgoes estao ficando de lado pra bem da hu-
, manidade e muita tristura minha.
viagem pelo®Nordeste foi outro encantamento darado.Descobri que sou
nordestino.Jamais o meu corpo se sentiu tao bem como no Nordeste e meu
:3pirito 1ld vivendo povo como nunca,entrou num paraizo adorado que me
ileixou milior que Deus.B trabalhei impossivelmente.Tgve dias d& sentar
to piano com o cantador ao lado nem bem oito da manha e sd largava o
trabalho ds vinte-e-uma,ds vinte-e-duas,t3o fatigado que os amigos tinh
vena de mim.Pois assim mesmo fui o homem mais feliz da Ferra.,Tambem o
Govérno do Rio Grande do Norte teve a idea gentil e maravilhosa de me
vresentear com um terreninho’ destamanho na praia de Natal.Vou construir
um caseco 14 pros meus descansos trabalhosos.Nio fica chique?E pois,des
voc® conte com uma casinhola de vocé,de Gina e do pid,em Natal,
> quiserem,eu estando ou nao estando,vao viver um descanso na casa
los os meus queridos em Natal,
iqui porqué a vida estd batendo neste ombro da esquerda e me avisas
horas que jd sao.Fico na espera da resposta.
> torcendo de coragao que o fﬂgﬁb jé esteja bom inteiro quando es-
:gar af.Deixe eu abragar fraternalmente Gina e te esmagar queridaine
stes ossos, :

: L g

.61;21/‘?2L12;/éz>

EDITORIAL

Carta de Mario de Andrade a
Sérgio Olindense, 31/5/1929
Fundo Mario de Andrade IEB/USP



“CARTAS” AOS LEITORES

Conforme anunciado anteriormente, a Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros — RIEB passa a ter novos editores a partir deste
nimero. Assumem as professoras Ana Paula Simioni e Flavia
Camargo Toni e o professor Fernando Paixdo. Novos nomes...
mas nem tanto, pois, num quadro enxuto de professores como
vivemos hoje na Universidade de Sdo Paulo e em varias outras
instituicbes pablicas brasileiras, é necessario haver um rodizio
cada vez mais curto nas atividades de coordenacio. Cada um de
nos se dedica a uma grande area (sociologia, masica, literatura,
respectivamente), mas na convivéncia do Instituto somos levados
a pensar a atividade intelectual a partir de uma perspectiva aberta
ao didlogo das disciplinas, com vistas a uma interdisciplinaridade
do conhecimento. E essa troca tem se mostrado muito estimulante.

Dando continuidade as gestdes anteriores, nosso desafio sera
o de manter a qualidade editorial da revista, publicando artigos
de profundidade, que levantem aspectos inovadores, criticos e
que ajudem a pensar o Brasil em sua complexidade. Além disso,
mantemos o objetivo de tornar a RIEB um veiculo para certa
producédo internacional que permita um intercimbio com as
questodes nacionais, posto que refletir sobre o nosso pais significa
toma-lo por um objeto prismatico, cuja poténcia aumenta a medida
que é inserido numa trama de conexdes, dialogos e tensbes cada vez
mais globais.

Nesse sentido, iniciamos a revista com a publicacio do artigo de
Béatrice Joyeux-Prunel, professora da Ecole Normale Superiéure:
“Graphs, charts, maps: plotting the global history of modern art”.
Nele, a autora apresenta uma discussdo inovadora sobre os usos de
metodologias combinadas (métodos quantitativos e qualitativos)
para um estudo da histéria da arte moderna e contemporanea que
seja efetivamente capaz de compreender os transitos e circulacoes
da producéo e da recepcio das obras. A critica as narrativas
candnicas modernistas permite um olhar descolonizado, que
transcende a polaridade entre centro e periferia. Trata-se de uma
tematica essencial para todos os interessados em compreender a
“arte brasileira” (ou a arte feita no Brasil).

No campo da misica, Rafael Nascimento analisa as tensoes
entre as expressoes “popular” e “erudito” durante a Primeira
Republica brasileira. A partir do episédio do “Corta-jaca” — ocorrido
no Palacio do Catete, em 1914, quando a entdo primeira-dama
entroniza a obra de Chiquinha Gonzaga num espaco altamente
prestigioso —, o autor discute as inter-relaces entre misica, politica



e intelligentzia nos tempos republicanos. Sdo analisadas as fortes reacoes suscitadas
pelo evento, permitindo ao leitor compreender os sentidos histéricos e politicos de
expressoes pouco neutras, como popular x erudito, nacional x estrangeiro, tudo isso
no contexto de uma Belle Epoque tropical ambigua e prestes a se finalizar, com o
inicio da Primeira Guerra Mundial.

O artigo seguinte trata do escritor baiano Eulalio Motta, que se tornou adepto
do movimento integralista brasileiro e desenvolveu atividade de panfletista entre
as décadas de 1930 e 1980. Patricio Nunes Barreiros analisa os panfletos do autor
enquanto um “género” especifico de intervencao e recupera a trajetéria do polemista,
a0 mesmo tempo que situa suas ideias no contexto da intelectualidade brasileira da
época.

A tematica das cartas também ganha destaque neste conjunto, como se vera. O
artigo do professor Rodrigo Cerqueira aborda o tema de maneira singular, partindo
do modo com que um mesmo “tropo” literario — o do escravo como portador de cartas
amorosas — esta presente em trés obras literarias publicadas no Brasil oitocentista, a
saber, nos romances Rosa, de Joaquim Manuel de Macedo, O deménio familiar, de José
de Alencar, e Iaid Garcia, de Machado de Assis. As figuras da mulher e do escravo,
que teoricamente sdo dominadas e devem ser constantemente tuteladas pelo senhor,
apice da hierarquia sob a qual se assenta essa ordem social, adquirem uma dimenséo
provocativa nas obras literarias.

A seguir, este niimero apresenta o dossié Artifices da correspondéncia, organizado
pelo professor Marcos Antonio de Moraes, do IEB, e Rodrigo Jorge Ribeiro Neves,
pos-doutorando do IEB/USP. O conjunto reiine seis artigos sobre diferentes aspectos
do tema, envolvendo a pratica de correspondéncia em autores como Paulo Barreto,
Graciliano Ramos, Osman Lins e Hermilo Borba Filho, entre outros. Segundo os
organizadores, os textos visam apresentar “diversas visadas metodolégicas, criticas
e hermenéuticas nas pesquisas devotadas a pratica da edicdo de correspondéncia e
de suas possibilidades de interpretacdo em clave critica”.

Em Documentacio, dedicada ao professor Antonio Candido, temos o prazer de
publicar “Treze cartas inéditas de Mario de Andrade” a Augusto Frederico Schmidt,
a Luis da Cidmara Cascudo, a Graco Silveira, a Carlos Lacerda e a Jodo Chiarini -
apresentadas, respectivamente, pelos professores Leandro Rodrigues Garcia,
Marcos Antonio de Moraes, Ricardo Gaiotto de Moraes, Rodrigo Jorge Ribeiro Neves
e Virginia Camilotti. Essa documentaco tem o mérito de trazer novos depoimentos
autobiograficos do criador de Macunaima, bem como propagar valiosos subsidios
para o estudo da literatura, do folclore, da misica, da sociabilidade intelectual do
periodo de 1930 a 1945.

Ja a secdo Resenha, afinada com o tema do Dossié, apresenta a avaliacdo de
Mirhiane Mendes de Abreu sobre a Correspondéncia — Casais Monteiro & Ribeiro Couto
(Editora Unesp, 2016), organizada por Rui Moreira Leite, e a de Emerson Tin acerca
de Mares interiores: correspondéncia de Murilo Rubido e* Otto Lara Resende (Auténtica
Editora; Ed. UFMG, 2016), edicdo preparada por Cleber Araijo Cabral. Complementa
a secdo uma avaliacdo do nimero 17 da revista Teresa, sob o olhar de Nicola Gavioli.

O Informe IEB, em homenagem ao professor Antonio Candido, congrega

14 [ revista do Instituto de Estudos Brasileires - n.67 - ago. 2017 (p. 13-15)



depoimentos de sua fecundante trajetéria. O intelectual generoso radica-se na
histéria da criacio do nosso Instituto.

A iconografia estampada neste nimero reproduz cartas de Mario de Andrade?,
bem como retratos de dois de seus correspondentes, a musicéloga e discipula Oneyda
Alvarenga e o amigo potiguar Luis da Camara Cascudo, documentagio sob a guarda
do IEB/USP.

Como se Vé, trata-se de um nimero com diversas contribuicoes importantes e que
confirmam a relevancia de nossa Revista para os Estudos Brasileiros. Ao assumir
a editoria a partir deste nimero, pretendemos dar continuidade e aprofundar
os objetivos da publicacdo, tendo em vista uma difusdo cada vez maior de suas
contribuicoes.

Aproveitamos o ensejo para agradecer a nossa excelente equipe de trabalho,
contando com a participacio de Pedro B. de Meneses Bolle, assistente editorial, Cleusa
Conte Machado, preparadora de textos, e Flavio Alves Machado, diagramador, sem os
quais o leitor néo teria este nimero em méos. Também agradecemos a Elisabete Marin
Ribas, supervisora técnica de servico do setor de Arquivo do IEB, Denise de Almeida
Silva e Paulo José de Moura, de sua equipe; a Jaime Tadeu Oliva; e aos ex-editores
Marcos Antonio de Moraes e Stelio Marras, que colaboraram intensamente para que
este nimero pudesse existir.

Boa leitural!

Ana Paula Cavalcanti Simioni, Flavia Camargo Toni, Fernando Paixéo
Editores>

DOI: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i67pI3-I5

1 Conferir: ALVARENGA, Oneyda (Org., introdugéo e notas). Cartas Mdrio de Andrade/Oneyda Alvarenga. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1983; ANTELO, Rail (Org. e notas). Mdrio de Andrade Cartas a Murilo Miranda,
1934-1945. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981; CASTELLO BRANCO, Carlos Heitor. (Org., introducao e notas).
Cartas inéditas de Mdrio de Andrade [a Sérgio Olindense]. Sdo Paulo: Quatro Artes Editora, 1970.

2 Docentes e pesquisadores do Instituto de Estudos Brasileiros — USP.
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Oneyda Alvarenga dedica retrato
a Mario de Andrade, 1938
Fundo Mario de Andrade do Arquivo IEB/USP




Graphs, charts, maps: plotting the
global history of modern art

[ Gréficos, cartas, mapas: tracando a historia global da arte moderna

Béatrice Joyeux-Prunel*

RESUMO - Diversas novas tendéncias filoso-
ficas nos estimulam a rever as metodologias
em histéria da arte no sentido de descolonizar
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Many new philosophical tendencies incite us to reflect on the methodologies
which might allow us to decolonize the foremost narrative of the history of art: the
modernist canon. To this end, this paper explores how quantitative, cartographic,
and statistical approaches, combined with other modes of inquiry, can help us to
reconsider existing hierarchies in the art historical field. These methods, used to
analyze and compare large bodies of similar sources, namely exhibition catalogues
and journals whose formats have remained relatively consistent since their
inception, can produce original visualizations that are useful in the construction
of a coherent and global historical narrative of the geopolitics of modernities and
their social dimensions. This “distant reading” of sources incites to further our
understanding of the formation of a canon that continues to dominate, and to better
account for the hitherto neglected peripheries. With this horizontal re-reading
comes a new perspective on the history of art: one which nuances national histories
through a necessarily transnational approach; which attenuates the monocentric
tendencies of a discipline that accords an excessive importance to a handful of cities
(Paris and New York in particular), and which instead emphasizes circulation and
exchange; and which challenges the relevance of monographic studies and their
ever-present danger of hagiography in favor of a more comparative approach. These
methodologies can thus offer a starting point for a mobile and decentralized history
of artistic modernities, where complexity is restored and where the agency of artistic
circulation finds a place.

INTRODUCTION

The history of modern art and of the avant-gardes, a story of continuous liberation
from the old, is one of the ideological bases of Western liberalism. Valorising
the activity of a small number of groups and their dynamism, this narrative
demonstrates their superiority and contributes to legitimize the cultural, economic,
and military domination of their centres of activity. Unfair geocultural asymmetries
find here a spiritual, cultural, artistic explanation that naturalizes them. However,
the main narrative of art history has much to answer for, namely a disproportionate
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focus on Paris and New York, the absence of non-western cultures save for a few
idealized and decontextualized exceptions, a linear conception of history as a series
of triumphant negations of the constantly denigrated past, a refusal to recognize
socioeconomic and colonial realities. The calling into question of modern art
collections and museums is one of the consequences of this postcolonial awareness,
and has contributed to the chronic crisis of art history in general since the years
1980s.

Renewals in the choice of subjects have become necessary, and many art
historians have accepted to take what can be called the “global turn” of art history,
be it in considering art pieces and movements from non-western regions, or in
studying artifacts that do not meet the traditional definition of the beaux-arts
(painting, sculpture and graphic arts). And yet, in the wake of postcolonial debates,
some “décolonial” thinkers have deepened the critique against modernist historical
narratives and against what is often called a Western way of thinking. With his call
for a “new ecology of knowledges’, for instance, Boaventura De Sousa Santos insists
against the epistemicide generated by colonialism, so far the knowledge and cultures
of entire populations, their ancient memories and traditional links, their relation
to nature and humanity have been and are still negated : “after five centuries of
“teaching” the world, the global North seems to have lost the capacity to learn from
the experiences of the world™. Santos proposes to splice scientific methods with
other ways of thinking, so that there would be no place for a perception of the
world where my culture takes precedence and offers salvation.

How to make place to these “other ways” of thinking? Depending on our
geocultural and social origin, this task is far from simple. How can we adopt,
internalize a culture we do not know from the interior? How can one eradicate
culture in one’s way of thinking? The decolonization of our hearts and our minds is
a profoundly difficult process.

Yet, even if we cannot decolonize our beings, why not decolonize our methods?
The methodological principles of the modernist canon not only contribute to
the asymmetries, the absences, and the abuses that the postcolonial approach
seeks to address, but indeed allow for their valorisation and their normalisation.
Firstly, methodological nationalism assigns art to a nationality, whereas art has
never been a secluded reality over time. The national approach implies a naive
idea of art and the global geopolitics of culture, where nations would compete
for domination and where only the best would naturally win. This idea has been
nurtured by an excessive focus on press-primary sources in art history, where
political and polemical interpretations of art have dominated since the 19 ¢ and
are often still dominating. Methodological nationalism itself is a natural result of
another methodological bias in art history, namely the excessive focus on a small
group of capitals (Paris and New York for contemporary period). Each capital is

N

SANTOS, Boaventura de Sousa. Epistemologies of the South and the future. From the European South: a
transdisciplinary journal of postcolonial humanities, 1, 2016, p. 17-29 (page 19). Available in: <http://www.
boaventuradesousasantos.pt/media/Epistemologies%200f%20the%20south%20and%2othe%2ofuture_

Poscolonialitalia_2016.pdf>. Access in: 31 may 2017.
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taken as a metonymy for a whole country, eradicating the activity of other centers
in the country. Thirdly, monograph — often better understood as hagiography -,
dominates art historical approaches. Focusing on a single figure, clearly a genius,
capable of understanding, innovating, deconstructing, and revolutionizing more
or less everything in one fell swoop, most of the times the monographical approach
prevents from looking for structural and social patterns that could explain artistic
creation. Art history becomes a linear chronology of aesthetic revolutions prepared
by a handful of geniuses, each genius building on the achievements of his (not
her) predecessors. Hence an evolutionist idea of art history, a fourth bias in art
history. Evolutionism inhibits recognition for artists who would not take part
to the advancement of artistic practices or confines them to imitation, epigone-
situation, or at least to marginality and isolation. Last, but not least, formalism,
with its inherent denial of social and economic dimensions, has contributed to the
domination of a heroic narrative of modern art made of individual ruptures against
a constantly dismissed past. Here, the commentary of artworks (usually taken as
images and not as objects) takes precedence over the comprehension of contexts.
Art history becomes the projection of the sophisticated ideas of another genius, the
art historian him/herself who finds revolution where s/he wants, but still looks at
art produced in the same places and by the same artists — without reflexivity on
art history’s practices.

Without negating the positive aspects of the national approach, of the focus on
a limited number of capital cities, of the monograph, or indeed the real added value
of a formalist point of view, I still contend that we can and should adopt methods
that offer an alternative to these approaches. At least, combining new methodologies
with the latter opens our horizons and incites to make place to the peripheries of
the art historical canon, be they geographical, sociological or artistic. Quantitative,
cartographic, and statistical approaches can help. Even for historians working on fine
arts, such as painting, sculpture and graphic arts. Used to analyze and compare large
bodies of similar sources, namely exhibition catalogues and journals, and crossed
with sociological approaches of the artists and their productions, serial methods
help us to reconsider existing hierarchies in the traditional history of modern art,
before examining more limited aesthetic and formal lines of enquiry. Working with
these methods without a specific decolonial programme at the beginning, I can be an
example of how the use of global and quantitative methodologies can actually led to
take decolonial issues into consideration. Presenting a personal research on the “field
of modern art” and its globalization, from the birth of artistic modernity after 1850
to that of contemporary art in the 1960s, I will therefore set out to discuss the value
of working from broad, international, comparable corpuses, and the ways in which
this transformation of the scope of modern art history has in turn transformed my
own way of thinking. This lateral and transnational re-reading can help to constitute
an alternative story of artistic modernities and understand the constitution and
imposition of the current canon.
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SOURCES AND METHODS

The history of art provides numerous and homogenous sources that remain
remarkably consistent over time: exhibition catalogues, journals, and auction
catalogues. For a historian working on the field of modern art — that is to say, giving
an international sense to the concept of Pierre Bourdieu?, a transnational social space
where art is created, discussed, exhibited, reproduced, sold and collected, and where
artists’ reputations are produced, a space polarized and regulated by values and
institutions accepted or contested by the diverse agents of the field (such as artists,
critics, journalists, dealers, brokers, collectors, curators, institutional etc.) — journals
and exhibition catalogues are particularly interesting. They contain vast quantities
of information (about the field, about its agents, their circulation and their networks
etc.), that have only rarely been considered as a whole4. Taken as long series, over
a long time-span and over large geographies, these sources give the possibility of a
first “distant reading” of art history which proves to give even more than the distant
analysis of publishers’s catalogues in literature studiess.

Catalogues and journals: a view on the field

In the history of art, magazines were a means to express one’s belonging to
international modernism, by talking and taking position about it, as well as by
proposing new contributions and agendas to modernity. As Parisian journalist,
critic, and writer Fernand Divoire wrote in 1912 in a book entitled Stratégie littéraire,
“The simplest way to enter literary life without crash is to found a journal™. Once
entered, artists and writers needed to build their networks. Inviting contributors to
ones journal could help, and news clippings that are still in so many artists’ archives
proved how much one was discussed and appreciated. As another French art critic,
Georges Turpin advised artists in 1929 in a book he dedicated to ambitious creators,
La Stratégie artistique, an artist had to advertise how much journalists wrote about
him; art critics had to be taken care of, as the licensed producers of a treasure for
artists: “I'article de revue” (the journal article)”. Proving the internationality of

3 BOURDIEU, Pierre. The rules of art: genesis and structure of the literary field. Trans. Susan Emanuel. Stanford:
Stanford University Press, 1996.

4 See: JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. L'histoire de l'art et le quantitatif. Une querelle dépassée. Introduction to
the special issue of Histoire & Mesure, “L’art et la mesure”, XXIII-2 (January 2009), 3-34. Online. Available in:
<https://histoiremesure.revues.org/3543>. Access in: 3I may 2017.

5 Cf. MORETTI, Franco. Conjectures on world literature. New Left Review, 2000, v. I. Online. Available in:
<https://newleftreview.org/Il/1/franco-moretti-conjectures-on-world-literature>. Access in: 3T may 2017.

6 “Lafaconla plus simple d’entrer sans fracas dans la vie littéraire est de fonder une revue”. DIVOIRE, Fernand.
Introduction a I'étude de la stratégie littéraire. Paris: E. Sansot, 1912. Book reedited by Francesco Viriat. Paris: Ed.
Mille et une nuits, coll. La petite collection, 2005.

7 TURPIN, Georges. La stratégie artistique: précis documentaire et pratique suivi d’'opinions recueillies parmi

les personnalités du monde des arts et de la critique. Paris: Editions de 'Epi, 1929.
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one’s networks was even more useful. In the constructivist Magazine 75 HP, for
instance, a journal published in Bucharest by Ilarie Voronca and Victor Brauner in
1924, the editors claimed their “polynationalism”, and gave a list of international
collaborators. An interesting comment written in bad French summarizes the
central role of internationality: “Our group counts among its collaborators the
best writers and artists of the modernist movement of the world”®. To keep abreast
of major international trends, magazine founders translated articles from other
magazines, sent foreign correspondents abroad, and tried to recruit international
contributors. A majority gave regularly the lists of their “brother-magazines” with
whom they want to be allied, especially in the interwar when these lists were printed
on journals’ back cover.

These international strategies can be approached through a distant, statistical
and geographical reading. Indeed, a journal means a title, a year, a place of publication
and a publisher; editors, writers, translators and illustrators; articles with titles, text,
and images. This variety of information tells a lot about the field of art, all the more
since it can be serialized. We can then create maps and visualize networks; we can
trace the connections between journals, and the themes, authors, and artists that
they share or not. Such panoramas offer a basis for a transnational study of social
and geopolitical spaces as well as the ideological and artistic spaces of the journals
themselves. Some visualizations drawing on avant-garde journals from the 1920s
alert for instance to the gradual split between the innovative milieus of central
Europe and Germany, and the logics at work in Paris in the 1920s. It encourages
exploring the hypothesis that Paris was not the world capital of the avant-garde in
the 1920s using less discussed sources’. This is a first step towards a plurifocal and
decentered narrative about modernisms in the Interwar, against the canonic and
short assumption that Paris and surrealism dominated the international field of
modernism in the Interwar™.

Exhibition catalogues talk a lot about the art field too. They represent a plentiful
source of literature, dating back to their invention in 1673, and today they crisscross
the world art market. This source allows one to study more than avant-garde
networks and places. It makes it possible to work on the geographies of exhibitions
and artists, on the circulation of artworks, on the trajectories and carrier paths
of artists, as well as to study artistic mediators. An exhibition catalogue gives — or
claims to give — information as to the existence of an exhibition, its address, its dates,
its title, and sometimes, its organizers and committees; the catalogue claims to list
the artists who participated in a given exhibition and often the works that they
exhibited. Catalogues provide a rich source of data, whether social, commercial,
geographical or even political: artists’ names and first names, addresses, genders,

8 VORONCA, Ilarie; ROLL, Stéphane; BRAUNER, Victor (Ed.). 75 HP, n. 1, Bucharest, October 1924. Only one
issue published.

9 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. Provincializing Paris. The center-periphery narrative of modern art in light of
quantitative and transnational approaches. Artl@s Bulletin, v. 4, n. I, 2015, Article 4. Available in: <http://docs.
lib.purdue.edu/artlas/vol4/iss1/4>. Access in: 31 may 2017.

10 Ibidem.
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places of birth, the names of their masters, the names and addresses of their art
dealer and collectors; the places where works are stored, and their prices, are worth
studying for the history of collections and collectionism; the titles of art pieces
which are listed in catalogues, may reveal recurring patterns of words or themes,
or even fashions. Catalogues are sometimes accompanied by critical texts, as well
as illustrations and reproductions, or even advertisements. As such, exhibition
catalogues taken in series and analyzed with geo-digital tools can be very useful
to reconstitute a broad sociology of artists and artistic mediation, over large
geographies and long periods.

This is what encourages me to continue with the Artl@s project™, a research
program dedicated to the study of art globalization with digital sources. A growing
international team of scholars are taking part to the construction of a database using
data from exhibition catalogues from all over the world, especially from the so-called
“peripheries”, from Africa and the Middle East to Latin America, to Southern,
Northern and Eastern Europe, to Asia. The Artl@s database will give scholars and
broader communities an easy digital access to this essential source for art history,
from the invention of exhibition catalogues to today, and for catalogues published
all over the world.

From the distant and transnational approach towards new perspectives

Journals and catalogues are historical documents: this means they cannot be taken
at face value and demand contextualization and a critical eye. Yet it also means that
they can be analyzed using quantitative methods, so far with the use of larger series
of comparable sources, the capacity of erroneous or inaccurate information to skew
results is minimized and the pattern outweighs the exception®. Once a comparable
set of sources has been established, data can be extracted from catalogues and
journals and ordered according to sociological and geographic criteria - let’s say
objective criteria, in the sense of “which I cannot decide too much about”-: Where
do these artists come from? Where do they exhibit? Where do they publish articles?
Who collects what? This information can be quantified and transposed into visual
representations such as maps and infographics. Such visualizations are very useful
for a first-hand survey of sources. They bring out trends one can not see with
monographical analysis, and thus they help to better orient ulterior research work.

In my own research on the internationalization of Parisian avant-garde art from
realism to cubism, for example, in an attempt to gain some critical distance on the
notion of painting that circulated “from Paris” to other cities, I began with a survey
of all of the regular exhibitions of modern art between 1870 and 1914, and the artists
who exhibited there, before identifying the Parisian artists within this data set.

1T ArTL@s. Programme d’histoire spatiale et transnationale des arts. Direction: Béatrice Joyeux-Prunel.
Available in: <http://www.artlas.ens.fr/>. Access in: 31 may 2017.

12 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice; MARCEL, Olivier. Exhibition catalogues in the globalization of art. A source for
social and spatial art history. Artl@s Bulletin v. 4, n. 2, 2016. Available in: <http://docs.lib.purdue.edu/artlas/
vol4/iss2/8>. Access in: 31 may 2017.
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Maps made clear that artistic activity was by no means confined to Paris between
the turn of the 20th century and the outbreak of the First World War. By intellectual
honesty and rigor, focusing exclusively on Paris was no more possible. I had to realize
that the most interesting events were not necessarily taking place in Paris: London
and Brussels also emerged simultaneously as sites of “modern” activity. What was
signified by the appearance of these points on the map at the same point in time? In
order to answer this question, I had to look at which artworks were circulating and
where they being displayed. Here I could go back to the traditional methods of the
art historian who identifies, recognizes, dates and locates and compares artifacts,
using usual sources found in archives and museums. I thus had to conclude that not
all art circulated in the same way nor through the same networks. Certain figures
decided what circulated and what remained in Paris; and it was this circulation
itself that ought be to be investigated, along with the discourses surrounding it. In
this case, “diffusionist” hypotheses must be abandoned: the works exhibited abroad
by Courbet, Matisse, and Picasso were consistently less innovative than those which
they were producing in Paris®. As such these artists were taking advantage of a
disparity in information across different segments of the international art market.

Testing the hierarchies of modern art against its facts

Therefore, the comparison and visualization of sources offers a means of
decentralizing our approach of modern art. Firstly, it extends geographical scope
to a worldwide scale. Secondly, once we begin investigating the circulation of art,
any place can potentially be a centre or a periphery depending on the chosen point
of view. Local sources confirm this hypothesis. Throughout history, the elites of
many major cities beyond Paris and New York have sought to claim the mantle of
artistic centre indeed: London in the 19th c. and up until the 1930s, Brussels in the
1890s, Vienna at the turn of the 20th, Berlin from 1910 and during the interwar
period, Mexico City in the 1940s and 1950s, and Sdo Paolo in the 1960s... Hence the
question of strategies deployed by the actors of the history of art and the necessity
of a sociological approach. From the 1850s to the 1970s, a host of global mediators
used their international skills and networks to encourage or limit the circulation
of modern art in line with their own interests. What exactly were these interests?
Mediators have often modified or transformed the messages that they imported
from one system to another, sometimes distorting them entirely (e.g. the Christian
aesthetic of the Nabis were introduced into Germany by Nietzschean atheists)®.

13 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. “Nul n’est prophete en son pays?”. L'internationalisation de la peinture
avant-gardiste parisienne (1855-1914). Paris: Musée d’Orsay/Nicolas Chaudun, 2009; JOYEUX-PRUNEL,
Béatrice. ¢Exponer al cubista sin cubismo? De cémo Kahnweiler lleg6 a convencer a Alemania - e incluso al
mundo entero - del aura de Picasso mediante su pedagogia expositiva (1908 1914). Picasso. Registros Alemanes.
Exh. cat. Malagd, Picasso Museum (Fall 2015), p. 258-273.

14 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. Paris-Weimar-Berlin: le “pivot merveilleux”?. In: KOSTKA, Alexandre
(Ed.). Weimar-Paris/Paris-Weimar. Kunst und Kulturtransfer um 1900. Tiibingen: Stauffenburg Verlag, 2005, p.
I31-158.
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The transnational approach also shows that international mediators were not
always benevolent figures with a cosmopolitan outlook: their engagement with
international art was sometimes nationalistic or even xenophobic.

Sometimes, artistic exchange between certain places and over certain periods
does simply not take place. Modern art could have circulated between Paris and
Vienna at the turn of the 20th c. just as it circulated between Moscow and Paris or
between Prague and Paris. The transport links were in place, and social and political
circulation can easily be observed, such as that between French republican circles
and Vienna’s liberal elite®; but this circulation did not happen. This state of affairs
could be the result of the action or the inaction of certain intermediaries, but could
also be explained by markets that varied according to geographies, disciplines, styles
and populations. These instances are not to be considered as a result of hierarchical
differences between cities but rather are the result of different international artistic
fields.

Finally, a serial, transnational and sociological approach moves us closer to
this horizontalization of information that late Piotr Piotrowski used to call for®.
Artists and the spaces of art are transformed into data which is de-individualized,
non-hierarchical, and relative.

WRITING AN ALTERNATIVE STORY

Put simply, new emphasis on other facts, figures, and geographies combined with a
transnational and sociological approach, allow us to imagine an alternative story to
the one offered by modernism. A number of narratives are possible. I chose myself
to reconstitute the international field of modern art and its inner workings; and to
translate this research into a three volume available, pocket book history covering
the periods of 1848-1918, 1918-1945, and 1945-19687.

A tri-scalar approach, focusing on the intermediate scale: circulation

With this history I aimed to study the international development of artistic
modernism and how its trajectory produced the symbolic imbalances that we
know today. To do so, I first collected long-term statistical data on a global scale

15 See: WEIRICH, Armelle. Berta Zuckerkandl (1864-1945). Salonniére, journaliste et critique d’art, entre Vienne
et Paris (1871-1918). Unpublished PhD. Thesis. Dijon: Université de Bourgogne, 2014.

16 PIOTROWSK]I, Piotr. Towards horizontal art history. In: ANDERSON, Jaynie (Ed.). Crossing cultures. Conflict,
migration, and convergence. Melbourne: The Miegunyah Press, 2009, p. 82-85.

17 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. Les avant-gardes artistiques (1848-1918). Une histoire transnationale. Paris:
Gallimard, 2016. (Collection Folio Histoire n. 249); JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. Les avant-gardes artistiques
(1918-1945). Une histoire transnationale. Paris: Gallimard, 2017. (Collection Folio Histoire n. 263); 3d volume

in preparation.
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and sought to visualize these data in as many ways as possible. Next to this distant
and global level, I looked at the medium scale of social groups, their movement and
circulation, as well as the various strategies deployed and the underlying geopolitical
positions taken: where did they look to establish a reputation, and how were such
reputations made in different environs? I then went to the micro scale and worked
on a microhistorical scale, analyzing trajectories, crises, individual biographies,
aesthetic turning points, and individual artworks.

Many will catch the allusion to Fernand Braudel’s work on the Mediterranean,
and to the methods proposed by the first Ecole des Annales, who are considered
in France as key-founders of global history. Braudel’s PhD (written in a German
prison camp), La Méditerranée a I'époque de Philippe II, was organized in three parts.
The first, “La part du milieu”. examined the geographical milieus in which history
took place, from the Mediterranean mountains to its seas to its deserts. The second
considered the economic, political, social, and military structures in which the
men of the sixteenth century were living. Braudel did not offer an overview of the
national history of each Mediterranean country, but rather he paid attention to
their encounters and interactions, thereby providing a history of connections and
combinations. Working in Spanish, French, and Italian archives, he followed the
circulations of ships, goods, armies, men, ideas, and images from Spanish harbors
to France, Italy, Sicily, and North Africa®. Only in the third part did he study events,
the men involved, and their politics and little stories. Even if the scales I work on
and propose to talk about are not exactly the scales of Braudel, I consider a triscalar
approach very useful to reconstitute the international field of modernism. I work
first, with a so-called distant approach : that of the overview made of serial sourced,
with computer-analysis, quantitative, statistical and geographic visualizations,
that of the long period and the broad geography, where everything is connected
and where frontiers and hierarchies have no sense — where the historian is blind, is
aware of it, and makes no apology for this sin. Then, I adopt an intermediary scale,
that of the history of the group, but also the scale of circulations, where one can study
the trajectories of art pieces, of reputations, of styles, of actors, etc. — the scale where
things get connected or disconnected. Then only, but not least, I work on micro scales,
which is mainly the traditional scale of art historical approach, when the scholar
works on one single artist, one single art work, etc.

The intermediate scale of circulation is most important, as it gives sense and
completion to quantitative, distant methodologies that can often be dry even if they
incite to look at the peripheries of usual art historical geographies. First, the study
of circulations is a good way to escape national prejudices that are so prevalent in
art history, and to contribute to the general project of a globalized history of art and

18 BRAUDEL, Fernand. La Mediterranee et le monde méditerranéen a I'époque de Philippe II. Paris: Armand Colin,
1949
19 On Braudel’s intellectual evolution, see: BRAUDEL, Paule. Les origines intellectuelles de Fernand Braudel:

un témoignage. Annales. Economies, Sociétés, Civilisations 47, 1. T, 1992, p. 237-44-
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artifacts, a story that would include “the peripheries” and not only the centers.
Moreover, studying the cultural transfers at play in international processes means
exploring the ability of “peripheries” to translate, reinterpret, and manipulate what
they take from the “centers” indeed?. Therefore, the international artistic field is
not necessarily a single and shared entity; far from being merely the sum of the
various national fields, it coincides, contradicts, and reinforces them all at once.
International figures were able to take advantage of the informational asymmetries
between different cultural systems. The struggles for influence surrounding the
establishment of artistic centers have been too often overlooked; by studying them,
we can demythologize the question of centre and periphery. Finally, working on
medium scales emphasizes the importance of circulation in the construction of
artistic career paths and in the accumulation of symbolic capital for artists, styles,
movements and artworks. While circulating, art pieces are semantically enriched;
their value is increased by the history and trajectory they carry along. What is
presented and sold on the art market is not only a material piece, nor a prestigious
signature, nor a style; it is often what could be called a “circulatory capital”. For a
collector, or even an art critic, circulation produces desire. It proves that other art
lovers have seen and desire the artwork. Thus, the one who buys and finally owns
it actually owns what others have seen, appreciated and desired®’. A commodity
is far from being a monolithic and immutable object, unlike the picture made by
traditional economic theories?. Its trajectory and its past are important. Its cultural
biography, which evolves according to circulation and interpretations, its successive
appropriations, the spaces, times and past and present populations surrounding it
are often the most important factors in determining an artwork’s value.

Re-writing a general history of modern art and modernism over one century
and at a global scale, with a decentered and pluriscalar approach that would take
the global, the local, as well as circulations into account is a crazy yet ultimately
necessary project. Many different narratives are possible. I will only summarize
chronologically the positions of my own attempt to understand of the history of
modernism from the 1850s to the 1869s, from local to global spaces, and from small
to the long time span.

20 See: KAUFMANN, Thomas DaCosta; DOSSIN, Catherine; JOYEUX-PRUNEL, Béatrice (Ed.). Circulations in the
global history of art. Farnham, UK: Ashgate, 2015.

2I On the history and ambitions of the Cultural Transfers, see: ESPAGNE, Michel. Introduction.In: . Les
transferts culturels franco-allemands. Paris: Presses Universitaires de France, 1999, p. 1-33.

22 Cf. GIRARD, René. Mimesis and theory: essays on literature and criticism, 1953-2005. Edition by Robert Doran.
Stanford: Stanford University Press, 2008.

23 An idea evoked in: BOLTANSKI, Luc; ESQUERRE, Arnaud. Enrichissement. Une critique de la marchandise.
Paris: Gallimard, NRF Essais, 2017.
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For the late 19th c., the history of modern art talks about
global circulations and international negotiation

As my last examples already showed, the late 19th c. Art market was made of multiple
centers. An international field of modern art began to take shape after 1850, and
consolidated after 1890, with Paris as its symbolic Capital city. Yet, as the Realists in
the 1850s and 1860s of the Impressionists in the 1880s, until 1914 European vanguards
needed both Paris and abroad: regardless of where they produced, they pointed to
their warmer reception abroad as evidence of their talent, yet exported work to other
countries without daring exhibit this work in Paris (be it more or less innovative
than what they exported)?. Artists, critics, and art dealers would frequently adapt
their production, exhibitions, and discourses to suit the tastes of local, regional, and
international audiences and to accumulate what mattered: the circulation of art.
Reputations were constructed in a circulatory process from one place to the next,
most effectively when international information asymmetries were thicker.

After 1890, modern art circles established selective and market oriented modern
international Salons, and modern art became an integral component of a city’s
cultural capital and global standing. Consequently, the centre of the field of modern
art was not a city but a social milieu, one that was simultaneously cosmopolitan and
nationalist, and one which, as a prosopographical study shows, was growing ever
more elitist and closed®.

In such a context, we can understand the growing international reaction from
1904 onwards against the modern system of consecration. From Fauvism to German
Expressionism, which were soon joined by Flemish and Viennese expressionism,
Russian Fauvism, etc., after 1905 new avant-garde groups displayed a systematic,
structural opposition to modern art and to Paris as its symbolic capital city: intense
colours rather than light ones, stifling interiors instead of outdoor scenes, primitive
rather than sophisticated portraits, popular forms such as posters and graffiti rather
than allusion, references to local and folkloric traditions rather than a refined,
urban, denationalized culture, and nationalism in the place of cosmopolitanism.

Yet, the immediate media success of this new wave of avant-gardes quickly
intensified international rivalries between them. Fauves, cubists, expressionists,
futurists and cubo-futurists entered into open combat as early as 1910. The symbolic
challenge to Paris drew strength from the growing appeal of new centers for the new
generation of artists. A strong competition between avant-gardes now played out in
new arenas: the art press and large-scale international art fairs. With increasing
pressure to gain traction in the press, artistic discourse took on a tone that went from
competitive and theatrical to nationalist and even xenophobic.

24 Cf.JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. “Nul n’est prophéte en son pays?’, 2009, op. cit.

25 JOYEUX-PRUNEL, Béatrice. Apports, questions et limites de la prosopographie en histoire de I'art. L'exemple
de l'élite moderniste européenne au tournant des XIXe-XXe siécles. In: CABOURET-LAURIOUX, Bernadette
(Ed.). La prosopographie au service des sciences sociales. Lyon: Presses Universitaires de Lyon, 2015, p. 339-357.
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In the interwar years, the regionalisation of the
1920s and 1930s calls for further study, as does
the return of Paris as center after 1934

The First World War saw a critical change in the circulation of artwork and aesthetics
as large regional zones formed that were connected via neutral nations. These large
regions did not disappear entirely with the Armistice. New avant-gardes from Spain
to Germany rejected the modernism of the pre-war period. Most of them dismissed
Paris, a fact that has been generally forgotten. Many admired the participation of
Russian avant-gardes in the Soviet effort, the communism of German Dadaists, and
the revolutionary avant-gardes emerging in central Europe. This relegation of the
French capital to a minor player calls for further study?. Painters in cities such as
Berlin, Weimar, Cologne, Prague, Vienna, Budapest and Milan drew inspiration from
Giorgio De Chirico’s Pittura Metafisica, the geometric abstraction of the Bauhaus, the
reproductions of Russian constructivist art that were being published in journals,
and from New Objectivity in Germany. Even Salvador Dali, then an avant-gardist in
training living between Madrid and Barcelona, was influenced as much by Valori
Plastici and New Objectivity as he was by Picasso. At this same moment, a modern
movement was taking shape in Mexico, Colombia, and Brazil, one that proudly
affirmed its roots in local culture and its independence?.

In the cultural hubs of Germanic and Central Europe, vanguard aesthetic took a
general constructivist turn after 1924. The constructivists frequently contributed to
the same journals, importing reproductions of one another’s work and translating
articles. Congresses and exhibitions in Weimar, Dusseldorf, Prague, Brno, Belgrade,
Bucarest, Bielefeld and Warsaw provided them with ample opportunity to meet
with one another. These artists were not exhibited in Paris until the Exposition
internationale des arts décoratifs in 1925, and even then the constructivists were
isolated. Until their disappearance around 1929, constructivist networks constituted
a polycentric scene that was clearly focused on Weimar, Berlin, and Milan, and in
which Paris was merely a periphery. This relegation of the French capital to a minor
player changes our interpretation of trajectories and artworks?:. Some artists, such
as Marcel Duchamp, Diego Rivera, Theo van Doesburg and Alexander Archipenko
even left Paris in this period. They could find better contexts abroad. As its artistic
journals and even Parisian Dadaist and Surrealist publications show indeed, the
city’s stable of artistic talent remained inward looking.

In addition to these two international fields of modern art (Paris for Painting and
the polycentric constructivist field), transatlantic and transamerican circuits formed

26 JOYEUX PRUNEL, Béatrice. Géopolitique des avant-gardes 1918-1939. Une histoire transnationale.
Postdoctoral Thesis (These d'Habilitation a diriger les recherches). Paris, Institut des Sciences Politiques, 2015.

27 Fora general approach, see: ADES, Dawn (Dir.). Art in Latin America: the modern era, 1820-1980. New Haven:
Yale University Press, 1989; and FRANK, Patrick (Ed.). Readings in Latin American modern art. New Haven:
Yale University Press, 2004.

28 JOYEUX PRUNEL, Béatrice. Géopolitique des avant-gardes 1918-1939, op. cit.; JOYEUX PRUNEL, Béatrice. Les

avant-gardes artistiques I9I8-1945, op. Cit.
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a third major space for the international circulation of art and reputations. From
Mexican Muralism to the new avant-gardes from Brazil to Argentina to Colombia,
artists gradually looked to import a European strain of vernacular modernity that
enjoyed an immediate success on the art markets of Paris and the United States, at a
time when trade in pre-Columbian, African, and Oceanic objects was flourishing?.
Latin American avant-gardes negotiated revolutionary politics, national aspirations,
internationalist ideas and the demands of the local and transnational markets.

The start of the 1930s saw the geography of international art shift decisively
in favor of Paris. On the social and economic front, constructivism had lost its
momentum as its figures became ever more integrated into professional structures.
Above all, Surrealism became one of the few artistic movements to survive
throughout the Great Depression and into the 1930s, thanks to the elite support
of rich European collectors in search of distinction. Surrealism further benefited
from the growing bipolarization of the French scene that had begun in 1934, as
antifascists squared off against fascist movements. International modernism was
soon politicized too. As the Second World War loomed, surrealism dominated the
symbolic territory of the avant-garde, with Paris established as the unchallenged
global capital of progress. Abstract painters had become marginalized due to their
supposedly apolitical and ineffective aesthetic, and began to emigrate to the USA. As
a result, history has often considered surrealism, itself the offspring of Dada Paris,
as the only real avant-garde movement to have existed between 1920 and 1940. This
narrative has seen its day.

1940-1970s: Modernism and the competition for center stage

And yet, the canonic story continues as follows: the wave of surrealist exiles to New
York around 1940%, along with abstract painters and former German Dadaists, would
be the beginning of a symbolic victory of the USA, confirmed by the “American

29 See for instance: VAUDRY, Elodie. Présence et usages des arts précolombiens dans les arts décoratifs en France de
1875 d 1945. Unpublished PhD Thesis. Université de Paris Nanterre, 2016.

30 E.g. SAWIN, Martica. Surrealism in exile and the beginning of the New York school. Cambridge, Mass.: MIT
Press, 1995.
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victory” over Nazism®, and swiftly followed by the “triumph of American art™2
According to this version of events New York became the cultural capital of
liberalism’s empire and the heart of artistic innovation as embodied by Abstract
Expressionism. Paris, by way of contrast, was doomed to languish in cultural autism.
The unanimous acceptance of this new world order seemed to be confirmed at the
1964 Venice Biennale when the Grand Prix de Peinture was conferred upon Robert
Rauschenberg.

The superiority of New York and the validity of this simplistic version of events
seems to be supported by Serge Guilbaut’s work, the most commonly cited history of
how New York “stole” the promethean torch from Paris. Few mention that Guilbaut’s
study relies exclusively on sources from these two cities®. In contrary, in her study of
the “diffusion” of the art of the Unites States in Europe, Catherine Dossin shows that
abstract expressionism failed to gain acceptance in Europe before the very end of
the 1950s, and that even then it was considered as a counterpart of European lyrical
abstraction34. Parisian abstract painting — which was produced by artists who were
not, for the most part, French — was a safe bet on the international art market until
the early 1960s, and was sought after even by American collectors. The work of the
United States’ avant-garde only began to gain market traction after 1963, when New
York art dealers began to talk about and export pop art. And Pop Art itself only
gained acceptance in the United States after first having been exhibited in Europe
in 1963%.

If we further widen the scope of our investigation, the 1950s are better seen as
a decade in which all was still to play on the global cultural scene. From Japan to

31 This narrative neglects the role of Soviet Russia as well as the sacrifices of resistance movements; by the same
token, the colonies which gave vast numbers of workers, troops, and indeed lives, are entirely forgotten. The
United States (by no means to be confused with America) thus assumed what was to be the long-term role of
the protector of freedom against all kinds of nefarious totalitarianism; from now on, it was to be the central
figure of a harmonious historical narrative of western democracy, one in which the avant-garde could be
fully and comfortably integrated...

32 SANDLER, Irving. The triumph of American painting: a history of abstract expressionism. New York; London:
Harper and Row, 1977. This narrative neglects the role of Soviet Russia as well as the sacrifices of resistance
movements; by the same token, the colonies which gave vast numbers of workers, troops, and indeed lives, are entirely
forgotten. The United States (by no means to be confused with America) thus assumed what was to be the long-term
role of the protector of freedom against all kinds of nefarious totalitarianism; from now on, it was to be the central
figure of a harmonious historical narrative of western democracy, one in which the avant-garde could be fully and
comfortably integrated.

33 GUILBAUT, Serge. How New York stole the idea of modern art: abstract expressionism, freedom, and the cold
war. Translated by Arthur Goldhammer. Chicago: University of Chicago Press, 1983.

34 DOSSIN, Catherine. The stories of the Western artworld, 1936-1986: from the fall of Paris to the invasion of
New York. Ph.D. in Art History. University of Texas at Austin, USA, 2008; DOSSIN, Catherine. The rise and fall
of American art, 1940s-1980s — a geopolitics of Western art worlds. Farnham: Ashgate, 2015.

35 Ibidem; IKEGAMI, Hiroko. The Great Migrator: Robert Rauschenberg and the global rise of American art.
Cambridge, Mass.: The MIT Press, 2010.
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South America, regions around the world stood to benefit from Europe’s fall from
grace. Further inquiry in local sources confirms this hypothesis, from Mexico to
Sao Paulo and Buenos Aires, to Belgrade Yugoslavia Tokyo and Alexandria Egypt.
Already in 1944, in the correspondence of the Sociedad de Arte Moderno, created in
Mexico City 1944 in order to promote the capital’s cultural activity, we can find the
following proclamation:

Mexico is a nation endowed with a great artistic vitality and characteristic per-
sonality, and whose prowess in the visual arts is already renowned the world over;
the extinction of the traditional artistic centres of Europe has created for Mexico the
obligation to take up the mantle of the protector and supporter of art, an obligation
which can only be met by its transformation into a centre of global culture .

These cultural politics did not end with the return to peace after 1945, and became
even more strategic with the Cold War. Countries seeking for international influence
organized touring exhibitions in the great capital of the world for instance. A deep
comparative work on these propaganda exhibitions is to be done, from the USA to
France to Mexico and the USSR¥". Biennials also contributed to power struggles, as
between Mexico and the USA for the definition of “Panamericanism”, or between
Francoist Spain and Latin-American countries (Mexico in particular) for the lead
of “Hispano-Americanism”, or when Tito and Nasser created their “Mediterranean”
biennials in Ljubljana and Alexandria in 1955, in a common fight against the cold-war
bipolarizations®.

Artistic activities were also considered as a necessary part of modernization.
After 1950, the establishment of a museum of modern art became an imperative
for cities looking to gain a foothold on the international scene®; and cities which

36 CORRESPONDENCIA personal. Folletin de la Sociedad de Arte Moderno. Mexico, 1944. Quoted in: ORTEGA
OROZCO, Adriana. Les expositions d’art mexicain dans 'espace transnational: circulations, médiations et
réceptions (1938-1952-2000). PhD Thesis. Paris: Univ. de Paris III Sorbonne Nouvelle, 2016, p. 165.

37 I can only refer to the excellent work made by: ORTEGA OROZCO, Adriana, op. cit.

38 On Spain’s “hispano-american biennials” of 1951 (Madrid), 1954 (Cuba) and 1955 (Barcelona) see: BARREIRO
LOPEZ, Paula. Avant-garde art and criticism in Francoist Spain. Liverpool: Liverpool University Press, 2017. On
Mexico’s Panamerican biennials (1958-60) I am referring to a paper given by Fabiola Martinez Rodriguez at
the Artlas Seminar in Paris, Ecole Normale Supérieure, May 2017 (unpublished research). On Ljubljana’s
Biennial of Graphic arts see the official website http://www.biennialfoundation.org/biennials/biennial-
of-graphic-arts-slovenia/. On Alexandria’s Biennials see: RAMADAN, Dina A. The Alexandria Biennale
and Egypt’s Shifting Mediterranean. In: GOLDWYN, Adam J.; SILVERMAN, Renée M. (Ed.). Mediterranean
Modernism. Intercultural exchange and aesthetic development. New York: Springer, 2016, p. 343-36L.

39 The chronology of the establishment of modern art museums is fascinating: Dubrovnik 1945, Paris 1947,
S0 Paulo and Rio de Janeiro in 1948, Tokyo in 1952, Zagreb 1954, Buenos Aires 1956-1957, and the Louisiana
Museum in the north of Copenhagen and the Moderna Museet in Stockholm in 1958. Other, older museums
meanwhile extended their buildings (such as the Stedelijk Museum in Amsterdam, which gained a wing
dedicated to experimental art in 1954, and the Nationalgalerie in Berlin, for which Mies van der Rohe designed

in 1957 a new building to house modern collections that opened in 1968 ).
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felt their status as “peripheries” more keenly often organized biennials+. From
Tokyo to Buenos Aires, each center fully intended to secure a position as a global
capital of contemporary art, and thus also promoted new generations of local
artists. Not only in the USA, but also in Europe and in Latin America, avant-garde
circles developed with the full support of local institutions. Some movements were
used to prove the modern side of a regime — Franco’s administration encouraged
abstract non geometric painting, Mexico sent Tamayo’s abstract works abroad, as if
to balance the Mexican School’s political violence with depoliticized paintings, and
the USA used abstract expressionism, while the French sent Matisse and Soulages to
foreign exhibitions. In Argentina, Jorge Romero Brest, the most influential figure in
Buenos Aires museum circuit, carefully selected the representatives of the Argentine
avant-garde according to the expectations of the world art market. At the end of the
1950s, this meant an expressive and colourful abstraction; Romero Brest put this kind
of art centre stage at the expense of artists who had resisted Perén and his regime.
In 1962, having realized that the appeal of lyrical abstraction was waning, Romero
Brest turned his attention to junk art and performance art, forms popular in Paris,
Dusseldorf, Milan and New York.

Only in France did institutions remain conservative, so far they relied more on
classical modernity than abstract art, and never helped young generations. Private
interests lacked the financial incentive and cultural habitus to influence official
definitions of art. But in Europe, the conurbation that ran from Amsterdam to
Venice via Frankfurt, Basel, and Milan became an exceptionally fertile territory
for avant-garde art: the generation characterized by Nouveau Réalisme, Zero, and
Azimut enjoyed an intense support from museums, local governments, and the
market.

In the 1960s, the New York avant-gardes and their dealers suddenly discovered
the richness of the European scene. A war quietly broke out. In an international art
market that was increasingly competitive, and at the height the Cold War, artists
were fast becoming pawns of a global geopolitical system that operated according to
national, ideological, and commercial motives. One system emerged as particularly
formidable in this new geopolitical order. The New York gallery circuit, led by
figures such as Leo Castelli, took advantage of the support of MoMA and of a legal
system that allowed fortunes, petrochemical or otherwise, to be laundered through
the purchase of artwork. Above all, Castelli and his colleagues had a thorough
understanding of the expectations of their largest clients — European museums and
collectors! The openness of Europe’s industrial region to the local avant-gardes that
formed after 1958, their curiosity for the art being created elsewhere, the fascination
of the “American Way of Life”, and the relatively low prices of US art contributed to

40 The Milan Triennial was re-launched in 1947, The Rome Quadrennial and Venice Biennial in 1948 ; the Sdo
Paulo Biennial in 1951, the Tokyo Biennial in 1952, Kassel’s Documenta in 1955, Paris’ Biennial in 1959 (by André
Malraux who was anxious that Paris “catch up” with other cities). As mentioned above, even non-aligned
nations joined the trend, with the 1955 Biennial of Graphic Arts in Ljubljana and the first Biennale for
Mediterranean Countries in Alexandria, Egypt; or in Spain with the “hispano-american biennales” of 1951,

1954 and 1955; and in Mexico in 1958 and 1960.
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the success enjoyed by Pop Art in Europe after 1963. But while European artworks
were often purchased directly from artists who maintained close ties with curators
and collectors, those interested by US art were forced to negotiate the market. Such
sales were often the subject of major media coverage and pretentious exhibitions,
and conducted against a backdrop of home economics, industrial progress, and the
development of leisure society. “America’s” artistic “triumph” must be understood in
the context of this asymmetry. It is also critical to knowing that in 1964, in awarding
the Grand Prix to Rauschenberg who was the only member of his generation to
exhibit at Venice, the Biennale jury was in fact endorsing an artistic global trend
whose origins lay in Europe, rather than in New York, despite the boasts of the
American pavilion’s organizers.

From market and media logics to political and imperialist strategies, it can
explain why artists who had failed to break into the New York market began to
display a growing animosity towards the art trade and institutions, despite their
increasing reliance on such circuits -- from the ironic tone of artists who were more
or less able to negotiate the system — Swiss artist Jean Tinguely and his Hommage a
New York (1960) - to the more bitter and violent work of more peripheral artists such
as the Japanese neo-Dada and the Viennese Actionists who have not been studied in
their global context. After 1966, this new system spawned significantly more losers
than winners, and the backlash spread. The broad politicization of avant-gardes,
as embodied by their support for Latin American revolutions and their opposition
to the war in Vietnam, dates from this period, whereas the previous generation
had left unchallenged imperialism, war, the market, and the contradictions of
“western” culture in general. Thus began an ongoing wave of protest and opposition
to New York, the revered and reviled capital of the neoliberal cultural system in
which artists’ success was determined by their ability to manipulate the speculative
mechanisms of the market (we need think only of Jeff Koons). Yet since art thrives on
dissent, and since the market, like the museum, is more than capable of incorporating
any criticism, beginning with conceptual art, the backlash against New York became
in turn a topos of new avant-garde art.

CONCLUSION

The approach and historiography I have outlined should encourage us to consider
the chronology of modern art as more than the story of artistic innovations in Paris
and later New York. By writing a history that is more spatial than temporal, we
can begin to decolonize our narratives — an integral part of any challenge to the
symbolic power of the canonical narrative, even though it is important to remember
that we cannot rely on this method alone. This narrative takes into account the
importance of international circulation in the construction of artistic reputations.
It underlines the role of informational disparities between different countries and
cities in these strategies — and the role of misunderstanding and re-appropriation
in art’s mechanisms of import and export. It takes the role of the press in the
victory of certain interpretations and narratives over others into consideration.
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The involvement of economic and institutional players in the struggle to impose
particular narratives at the expense of others is also an issue, as well as the element
national pride and cold war ideologies that saw countries each try to select and
promote artistic champions, and that often seem to be still at work.

There is certainly nothing to be gained from denying the limits of the quantitative
and transnational approach, which depends on digital tools and the internet, and
thus on a “global, western” way of life. But what does Western really mean, at a time
when our computers are made in China? The limits of these methods stand in the
way art historians use them, and their input is all the more interesting since they
are combined with other scales of analysis. In such a plural and pragmatic use, they
help decentre from our own places and milieus. And while this way of working uses
detachment rather than polemic, it remains fundamentally political - hence why
some historians of art consider it to be somewhat blasphemous.
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Ruipos NO PALACIO

A noite de 26 de outubro de 1914 foi sonora em todas as suas dimensdes. Celebrando
o quatriénio de Hermes da Fonseca na presidéncia, a entdo primeira-dama Nair de
Teffé (1886-1981) animou os espiritos ilustres e oficiais de seus convidados com uma
programacdo musical um tanto inusual para a ocasido. No repertério, que incluia
pecas do compositor Arthur Napoledo e uma das célebres Rapsddias do hiingaro
Franz Liszt, praxes de qualquer ambiente “elevado” da Primeira Republica, figurava
timidamente um tango® para violao a ser executado pela prépria “Mme. Nair Hermes”
em pleno Palacio do Catete.

Nao era a primeira vez que certo “sotaque” popular se insinuava na prosédia da
elite politica do Rio de Janeiro. Em maio do mesmo ano, o casal presidencial recebeu,
no Palacio do Governo, Catulo da Paixdo Cearense para um sarau no qual estavam
presentes nomes que iam de José Gomes Pinheiro Machado a Oscar Guanabarino,
representantes respectivamente das cipulas politica e artistica da Reptblica. Poeta,
letrista e personalidade incontornavel entre os artistas de seu tempo, “Catulo™, como

2 A palavra “tango” - ou “tango brasileiro” — néo circunscreve com precisdo um género dentro da histéria da
musica brasileira. Ele pode, contudo, ser genericamente caracterizado por sua estrutura binaria sincopada,
isto é, em que a acentuacdo do tempo forte do compasso ocorre na segunda semicolcheia ao invés da primeira,
como na polca europeia. No entanto, outros nomes designam formas musicais semelhantes, como o maxixe,
o batuque, o catereté e o choro, indicando que a nomeacao desse material musical era objeto de disputa
entre produtores culturais da época, ora mitigando ora pontuando a presenca de hierarquias simbdlicas e
relacdes de poder no campo da cultura. O pianista Ernesto Nazareth, por exemplo, compunha cancdes que
correspondiam ao género binério sincopado, mas se recusava a chama-las de “maxixes”, preferindo o termo
tango dadas as suas intencdes de ocupar um lugar dentro do campo da producao simbélica que o aproximasse
do estilo erudito.

O programa da recepcéo oficial foi publicado no jornal A Rua, n. 219, 6 de novembro de 1914, p. I.

W

A referéncia a artistas e intelectuais a partir de seus nomes pessoais denota, como sugere Heloisa Pontes, um

N

actmulo de prestigio e notoriedade provenientes da reconversio bem-sucedida de capital social e simbélico.
PONTES, Heloisa. Intérpretes da metrdpole. Histéria social e relacdes de género no teatro e no campo intelectual
(1940-1968). Sao Paulo: Edusp, 2010.
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era conhecido entre seus pares, era um amante adicto das modinhas brasileirass e fez
de sua carreira um gesto a favor da legitimacao desse género enquanto expressio da
cultura popular brasileira, chegando até mesmo a receber de Alexandre Goncalves
Pinto, o “Animal”, a alcunha de “Ghandi da modinha brasileira e dos poemas
sertanejos™. Com espirito aguerrido de trovador, Catulo fez ecoar pelas salas do
palacio um som diverso do erudito habitual, para contentamento dos convidados e
inclusive do presidente, seu admirador confesso’.

O relativo sucesso do recital de maio seria mais do que suficiente para ensejar
uma nova soirée. Recorrendo & memoria, Nair de Teffé conta ao historiador Paulo
César dos Santos que

Catulo, depois do estrondoso sucesso alcancado no recital realizado no Palacio de
Catete, pediu-me para interpretar alguma musica nossa. Ndo havia partitura para
piano e violdo das misicas de nossos compositores daquela época. Catulo falou com
Chiquinha Gonzaga, grande maestrina, que escreveu especialmente para mim a
partitura para violdo e piano do seu famoso “Corta-jaca™.

Em 1914, se o “Corta-jaca”, subtitulo da cancio e espécie de seu codinome, ja
era “famoso”, é porque havia circulado um bocado até chegar as maos da primeira
dama. Ao contrario do que lembrava a baronesa de Teffé, a peca fora composta por
Chiquinha Gonzaga (1847-1935) originalmente para a opereta Zizinha Maxixe, em 1895,
endo em 1914 a pedido de Catulo. Apesar da pouca repercussio da opereta’, a misica
foi editada em abril de 1899 sob o selo da Casa Vieira Machado, que, juntamente com
a casa Buschmann & Guimarées, era um dos principais estabelecimentos do Rio de
Janeiro responsaveis pela publicacdo de partituras musicais. De 14 para c4, o tango
para piano “Gatcho”, titulo oficial, fora incluido na revista Cd e Id, de 1904, e entoado
pela populacéo carioca em “chopes berrantes” espalhados pela cidade, espagos de
sociabilidade e divertimento das classes baixas onde a preferéncia era por musica

5 Apesar da origem portuguesa, a modinha, género musical no qual se canta geralmente acompanhado de
violdo ou outro instrumento de cordas, foi muito popular no Brasil nos séculos XVIII e XIX. Recuperar as
principais linhas histéricas que amarram a modinha a histéria da musica brasileira foge aos meus propésitos
neste capitulo. Vale apenas ressaltar que, desde o século XVIII, esse género musical ja era identificado no
Brasil através de relatos escritos e, desde entéo, foi associado a condicao tanto popular quanto mestica daqueles
que dele faziam uso. Também & modinha sempre esteve associado o lundu, género de origem africana com
presenca marcante de percussoes e uma ritmica sincopada. Acredita-se que o choro enquanto género musical é
devedor tanto da polca bulgara quanto do lundu. Uma excelente recapitulacio da histéria desses dois géneros
é feita em: SANDRONI, Carlos. Feiti¢o decente: transformacGes no samba do Rio de Janeiro (1917-1933). Rio de
Janeiro: Jorge Zahar/Editora UFR], 2001.

6 PINTO, Alexandre Gongalves. O choro. Rio de Janeiro: Ediges Funarte, 2009 [1936], p. 58.

7 SANTOS, Paulo César. Nair de Teffé, simbolo de uma época. Petropolis: Sermograf, 1983, p. 44.

8 Ibidem, p. 45. A entrevista foi concedida ao autor em 1977, quatro anos antes da morte de Nair de Teffé.

9

FRANCESCHI, Humberto. A Casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Sarapui, 2002, p. 154.
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nacional®. Por fim, devido ao sucesso de Cd e I3, Fred Figner, proprietario da Casa
Edison — primeira empresa fonografica do Brasil —, gravou duas versdes da cancio
em seu pequeno estidio na afamada Rua do Ouvidor, coragio do Rio de Janeiro™.

Mas o “Gatcho” ouvido e cantarolado na rua adquire significados muito diversos
quando executado na “casa” de marechal Hermes e Dona Nair. Chega mesmo a soar
diferente. Na noite de 26 de outubro, os acordes sincopados do tango foram seguidos
do ruido das palmas e do escarnio. As palmas vieram das maos dos presentes: além
do presidente da Repiblica e do maestro Arthur Napoledo, Nicia Silva, professora de
canto da primeira dama, Leopoldo Duque Estrada e o maestro Ernane de Figueiredo,
todas elas figuras associadas ao Instituto Nacional de Musica, espécie de farol
norteador dos rumos da musica erudita no Brasil durante parte do século XX*.

Ja o escarnio veio dos jornais, obstinados a “criticar, de muitos e diferentes modos,
a inclusdo do tango magnifico no programa de uma festa diplomatica™ e tratando
rapidamente de vincular o malfadado evento a gestdo atribulada de Hermes da
Fonseca. Veio também, de forma mais caustica e severa, da boca do senador Rui
Barbosa, que, num discurso em sessio do Senado Federal, ridicularizou a musica e
a festividade ao redor dela.

Uma das folhas de ontem estampou em fac-simile o programa da recepgéo presidencial
em que, diante do corpo diplomatico, da mais fina sociedade do Rio de Janeiro, aqueles
que deviam dar ao pais o exemplo das maneiras mais distintas e dos costumes mais
reservados elevaram o corta-jaca a altura de uma instituicio social. Mas o corta-jaca de
que eu ouvira falar hd muito tempo, que vem a ser ele, Sr. Presidente? A mais baixa, a
mais chula, a mais grosseira de todas as dangas selvagens, a irma gémea do batuque, do
catereté e do samba. Mas nas recepcdes presidenciais o corta-jaca é executado com todas
as honras da misica de Wagner, e ndo se quer que a consciéncia deste pais se revolte,
que as nossas faces se enrubescam e que a mocidade se rial*.

10 Nas Gltimas décadas do século XIX, a estreita Rua do Ouvidor passou a simbolizar o processo de pro-
fissionalizacao de certas atividades liberais, com destaque para a imprensa e a literatura. A esse respeito ver:
CARVALHO, Maria Alice Rezende de. Rio de Janeiro. Crepisculo de Ouvidor. In: PEIXOTO, Fernanda Aréas;
GORELIK, Adrian (Org.). Ciudades sudamericanas como arenas culturales. Buenos Aires: Siglo Veintiuno, 2016,
p. 22-37.

11 FRANCESCHI, Humberto, op. cit., p. I49.

12 Criado em 1841 por iniciativa de Francisco Manuel da Silva, o Imperial Conservatério de Musica, Gnica
instituicao especializada em formacao erudita durante o Império, tornou-se, com o advento da Republica, o
Instituto Nacional de Musica. Transformacées significativas em sua estrutura administrativa fizeram com
que o antigo Conservatorio, subordinado a Escola de Belas-Artes, agora galgasse a dianteira na consolidacéo
da musica erudita nacional.

13 A Rua,n. 219, 6 de novembro de 1914, p. I. A ortografia em todas as citagdes foi atualizada visando a melhor
compreensao do texto.

14 E possivel ter acesso ao contetido integral do discurso de Rui Barbosa a partir de duas fontes. A primeira
830 os Anais do Senado Federal, v. VII, onde constam as sessdes de I a 30 de novembro de 1914. A segunda é

a edic8o de 8 de novembro de 1914 do jornal A época, n. 806, p.Te 2.
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O tom mordaz que Rui Barbosa emprega em seu comentario parece ir além de um
exercicio desinteressado de critica musical, bem como escapa ao teor puramente pessoal
de rusgas entre adversarios politicos®™. Valendo-se de um ataque pontual e certeiro ao
evento no Catete e deflagrando de maneira inconformada a decadéncia moral a qual se
submeteram o dirigente da nagdo e a “mais fina sociedade do Rio de Janeiro”, o senador
baiano vocaliza em sua diatribe diversas das tensdes constitutivas da experiéncia
republicana brasileira nas primeiras décadas do século XX. Tensdes essas que estarao
presentes nao apenas em discursos inflamados no Senado, mas que coordenario
praticas de controle e estratificacio sociais, reconfigurardo de modo perene o espaco
urbano da capital e serdo responsaveis ndo s6 pelo redesenho de algumas categorias
culturais, mas, como procurarei sugerir neste artigo, pela imaginagéo de outras.

A INVENCAO DO PUBLICO

Foi Benedict Anderson quem apontou para a centralidade do ato de imaginar no
processo de constituicio das na¢ées modernas. Recusando um “nacionalismo com ‘n’
maitdsculo™s, fruto de visdes universalistas acerca da emergéncia e desenvolvimento
desse fenomeno, Anderson argumenta que, ao serem imaginadas por seus habitantes
enquanto comunidades “inerentemente limitadas e soberanas”, as nagdes nao
corresponderiam meramente ao resultado de arranjos politicos ou calculos econémicos
os quais a ideologia nacionalista trataria de apreender e converter em “discurso”,
mas seriam também produtos de invengdo no plano das representacgoes coletivas.
Mobilizando instituices de poder como censos, mapas e museus na elaboracio das
narrativas nacionais, os nacionalismos (ou “nacionalidades”) seriam artefatos culturais
particulares cujos conteddos histéricos divergiriam necessariamente, fazendo da
imaginacdo algo indissociavel tanto da cultura quanto da politica.

Tal como empreendida por Anderson, a formulacdo “em espirito antropologico”
do tema da nacionalidade pode nos ser til para entender em que medida “cultura”
e “politica” estavam articuladas nas primeiras décadas da repiblica. Episédio de
natureza fosférica e controversa, o advento do regime republicano marcou o climax
de inimeros conflitos que se arrastavam Império adentro. “Tendéncias federalistas,
movimento republicano, crise religiosa, questdo militar, problema servil, sucessao
imperial, predominio politico de uma aristocracia decadente, ascensio de novas

15 De fato, entre Rui Barbosa e Hermes da Fonseca néo faltaram motivos para desavengas. Cinco anos antes
os dois foram oponentes na campanha de sucessao presidencial — a primeira a produzir turbuléncia na
constelacdo do “café com leite” —, durante a qual o primeiro, engajado em sua Campanha Civilista, opds-se
ferozmente & intervencao do Exército na politica nacional. Segundo Boris Fausto, Rui Barbosa representou
“aluta da inteligéncia pelas liberdades publicas, pela cultura, pelas tradicGes liberais, contra o Brasil inculto,
oligarquico e autoritario”. FAUSTO, Boris. Historia do Brasil. Sdo Paulo: Edusp, 2007, p. 271.

16 “Nationalism-with-a-big-N”. ANDERSON, Benedict. Imagined communities. New York: Verso, 1991, p. 5
(tradugdo minha).

17 “[.] inherently limited and sovereign”. Ibidem, p. 6 (tradugdo minha).

42 [ revista do Instituto de Estudos Brasileires - n.67 - ago. 2017 (p. 38-56)



camadas oligarquicas, urbanizagio [...]”™ eram alguns dos problemas que enfrentava
o Ancien Régime brasileiro. Apés o “Salve a reptblica!” de 15 de novembro, seguiu-se
uma longa tarefa de legitimar a nova situacio politica perante o grosso da populacéo,
que pouco ou nada havia interferido em sua proclamacio.

José Murilo de Carvalho denominou essa tarefa de uma “batalha de simbolos e
alegorias™ na qual se digladiavam setores da intelectualidade republicana (liberais
e positivistas, para citar dois) visando a constituicdo de um imagindrio popular que
falasse a lingua do novo regime. Realizar essa facanha era tdo importante quanto
assegurar o controle oligarquico dos grandes proprietarios rurais e alijar camadas
sociais desprivilegiadas da engrenagem democratica representativa. Ndo é a toa que
José Murilo de Carvalho vincula o fracasso dos intelectuais em forjar tal imaginario a
inexisténcia de um “sentimento de nagdo”* que pudesse alicercar o desenvolvimento
de um modelo eficaz e legitimo de repiblica, fosse este de feitio liberal ou sociocratico.

Entre os “simbolos e alegorias” que serviram de municéo a essa batalha discursiva
pela definicdo de um eidos e um éthos republicanos, conhecemos bem as figuras do
heroi, da bandeira e do hino nacionais. De natureza aniloga aos censos, mapas e
museu aos quais Benedict Anderson se refere, podemos ver em Tiradentes, na
flamula de Debret e na obra de Francisco Manuel da Silva expressées simbdlicas
de um pacto social claudicante, sempre as voltas com o passado colonial, imperial e
escravocrata. Creio que a partir do estudo desses simbolos e dos discursos sobre eles
é possivel entrever quais eram as principais contradicées que davam corpo a légica
social da imaginacéo republicana.

Este artigo leva adiante a ideia da construcdo de um imaginario popular
procurando desdobrar a “Noite do Corta-jaca” dentro da cosmologia carioca e na
interseccdo entre politica e cultura. Meu intuito é compreender como a escolha
de uma peca musical em uma cerimoénia oficial — e, posteriormente, sua critica e
repercussdo na imprensa — diz algo sobre as ansiedades de certos grupos intelectuais.
O discurso de Rui Barbosa e tudo o que se falou nos jornais (e fora deles) sobre a
soirée de 26 de outubro mostram, como sugeriu Carlos Sandroni, que “alguma coisa se
movia” na sociedade carioca. De fato, os diversos significados e lugares sociais que a
musica erudita e a ndo erudita ocuparam nos primeiros anos do século XX apontam
para mudancas expressivas nos modos de producdo cultural do Rio de Janeiro.

Se desde a instalacdo da corte joanina, em 1808, o gosto pela musica europeia
fora cultivado como expressao de etiqueta e civilidade e usado como principio de
distincdo social pela aristocracia luso-brasileira, ele ndo havia perdido seu sentido
fundamental cem anos depois®. Quando o senador baiano deixa clara a superioridade

18 CARONE, Edgard. A Repuiblica Velha II: evolucao politica (1889-1930). Rio de Janeiro: Difel, 1977, p. 25.

19 CARVALHO, José Murilo. A formagdo das almas: o imaginario da Republica no Brasil. Sio Paulo: Companhia
das Letras, 1990, p. I0.

20 Ibidem, p. 32.

21 SANDRONI, Carlos, op. cit., p. 89.

22 MONTEIRO, Mauricio. A construgdo do gosto: musica e sociedade na Corte do Rio de Janeiro (1808-1821). Sdo
Paulo: Atelié Editorial, 2008.
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da “musica de Wagner” em relacdo ao “Corta-jaca” de Chiquinha Gonzaga, o que vem
a tona é o contraste entre o carater edificante da primeira e a “selvageria” do segundo.
O que mudou efetivamente foi a composicio social da audiéncia. Eis que surgia o
publico moderno brasileiro.

Segundo Erich Auerbach, a Franca do século XVII assistira a emergéncia de um
novo significado para tal termo. Originalmente associado as nogées de “bem comum”
e “Estado”, presentes na tradicgo filoséfica contratualista, “Ie public” passou a denotar a
“plateia de teatro ja formada e pronta para assistir a peca”, transitando, assim, da “esfera
publica no sentido politico”, espaco da representatividade, para a “esfera piblica em
sentido publicista”, espago da representagao. No entanto, o deslizamento seméntico de
“le public” s6 adquire concretude analitica para Auerbach quando conjugado a um termo
muito recorrente na literatura da época: “la cour et la ville”. Tomados respectivamente
como fracoes especificas da “corte” e da “cidade”, o binémio aludia a uma espécie de
“unidade cultural” resultante do equilibrio tenso entre nobreza e setores abastados
da burguesia, no qual a relacio entre o soberano e a aristocracia togada indicava a
interdependéncia entre o poder simbdlico da realeza e o poder econémico burgués?.

Embora reduzida a “apenas um circulo em torno do rei” e esvaziada de suas
prerrogativas politicas, a nobreza ainda se encarregava da atmosfera cultural da
corte. Do outro lado, a alta burguesia, “alienada de sua fungao original como classe
produtiva”®, inspirava em seus membros o desejo de aceder a posicio de honnéte
homme, arquétipo da pessoa moral refinada e avessa as atividades mundanas.
Reunidos nos salGes e teatros parisienses, homens e mulheres estabeleciam relagées
em que “o sentimento de hierarquia de classe dissolvia-se numa atitude pouco
perceptivel, mas cuidadosamente cultivada por ambos os lados, em que as distancias
eram mantidas™®. Como espectadores da mesma plateia, burguesia e aristocracia
fundiam-se, formando um “publico” relativamente homogéneo e informado pelos
valores de uma educacio humanista interdita a maioria da populacao.

Ao enfatizar a contradicdo entre o amplo alcance do significado de la cour et la
ville no imaginario francés e seu carater socialmente circunscrito, Auerbach mostra
como a formagdo da nogao de piblico “no sentido publicista” deve-se ao papel central
da producao simbélica (no caso, o teatro) na constituicdo da experiéncia social.
Frequentado por grupos nao representativos do “povo”, o teatro tinha seu duplo na

23 AUERBACH, Erich. La couretlaville.In: . Ensaios de literatura ocidental. Filologia e critica. Organizacio
Davi Arrigucci Jr. e Samuel Titan Jr. Sdo Paulo: Editora 34/Duas Cidades, 2007. (Colegao Espirito Critico) (grifo
meu).

24 A aristocracia de toga é uma fracio da nobreza que surge no século XV e que obtém seus titulos ndo mais
através da hereditariedade, mas mediante pagamentos ao rei. Devido & queda dos rendimentos fixos das
terras, a realeza deixa de ser a distribuidora de propriedades rurais e passa a oferecer titulos de nobreza, muito
caros (o duplo sentido é evidente) as camadas mais elevadas da burguesia urbana, avidas por se imiscuirem
nos circulos reais.

25 AUERBACH, Erich, op. cit., p. 268.

26 Ibidem, p. 250.
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intrincada mise-en-scéne da corte, corroborando o imbricamento entre cultura e
politica enquanto dimensdes constitutivas da vida social.

Operando de maneira semelhante, uma nova ideia de “piblico” sera aos poucos
inventada por setores da intelectualidade nos anos que sucedem a proclamacao da
Republica. Ele ndo serad nem o resultado da relacdo entre duas classes decadentes
- pois nossa aristocracia, que nunca fora hereditaria, havia sido completamente
desmembrada com o fim da monarquia —, nem expressara uma “unidade cultural” a
maneira francesa, algo impossivel para uma nacio a qual faltava um “sentimento”
identitario anterior. Mas serd um publico imaginado, em alguma medida, como
“plateia” e portador de certo “sentido publicista”, uma vez que, através de meios
expressivos como o teatro, a musica, a literatura e seus produtores (dramaturgos,
compositores, criticos e empresarios), seus contornos tornar-se-do mais claros.
Enquanto alvo das disputas pela legitimidade do novo regime, o pablico moderno
dara corpo e voz a ideia sobre as possibilidades de existéncia — imediatas e futuras
- de um governo de cidadaos e, sobretudo, de citadinos.

O impacto da producao cultural na remodelacio das relacoes sociais, e vice-versa,
indica que o plano simbélico ndo deve ser dissociado do material ou, ainda, ndo deve
corresponder a um ponto de fuga imagético, sonoro ou literario dessas mesmas
relacoes, pois a dialética entre acio e representacio é o que da vida a qualquer processo
sociocultural. No caso do Rio de Janeiro a interseccio entre a vida politica e a vida
cultural se dara nas ruas e edificios da cidade. O porte de capital, tanto do Império
quanto da Republica, nos permite pensa-la enquanto um “lugar de germinacao, de
experimentacio e de combate cultural”, em que hierarquias e linguagens foram
constituidas, reivindicadas e disputadas sob a égide do regime republicano.

FRONTEIRAS POROSAS

Visitando a imprensa nos dias subsequentes a recepcdo presidencial vemos opinites
duras ganharem as paginas dos principais jornais da capital:

Se o Sr. marechal Hermes, na sua residéncia particular, no seio da sua intimidade,
entre seus amigos mais intimos, tivesse agarrado o violdo e tocado o Corta-jaca ou
outra musica mais imoral, nés ndo tinhamos nada com isso. Mas como S. Ex. fez esta
coisa em presenca do corpo diplomatico, no palicio do Catete, que é a residéncia, ndo
do Sr. Hermes, mas do primeiro magistrado da Nacéo, assiste-nos o direito de fazer
consideracdes a respeito do papel ridiculo a que S. Ex. sujeitou ndo a sua pessoinha,
mas a figura do presidente da Repiblica™.

27 Sobre a formacéo do publico teatral nas cidades do Rio de Janeiro e Séo Paulo, ver: PONTES, Heloisa; CESAR,
Rafael do Nascimento. Cidades, palcos e piiblicos: Rio de Janeiro e Sdo Paulo em dois atos. No prelo.

28 PEIXOTO, Fernanda Aréas; GORELIK, Adrian. Introduccién. Cultura y perspectiva urbana. In: PEIXOTO,
Fernanda Aréas; GORELIK (Org.). Ciudades sudamericanas como arenas culturales. Buenos Aires: Siglo Veintiuno,
2016, p. I0-20.

29 A Rua,n. 214, 1° de novembro de 1914, p. 2.
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N3o se tratava de um tabloide. As “consideracdes” do editorial supostamente se
justificariam dado o carater publico do evento; era algo que incitava nos cidadaos um
posicionamento justamente por crer-se que ia além do d&mbito privado, onde ninguém
teria “nada com isso”. Despertasse incomodo ou admiracéo, o “Corta-jaca” executado
no Palécio do Catete ndo poderia passar despercebido porque, mais do que quebrar
protocolos oficiais, ele embaralhou contextos considerados contrastivos e, sobretudo,
mutuamente excludentes.

Continua o editorial de A Rua: “O Catete deve ser um lugar de respeito. La dentro
nio podem caber os requebros lascivos de uma musica do quilate do Corta-jaca [...]. Nao
podia caber no Catete em hora nenhuma, quanto mais n'uma recepcéo diplomatica”.

Dosando moralismo e derrisao, os editores do jornal emitem sua opinido com base
em um paradoxo estruturante: assim como o Palacio do Catete era, a0 mesmo tempo,
“residéncia particular” e sede do governo, o “Sr. Hermes” era também o “primeiro
magistrado da Nacao”. Em um espaco de duplo sentido, interioridade e exterioridade
borravam-se de acordo com a situacdo, dando margem tanto ao clima informal e
intimo do lar quanto ao “lugar de respeito” regido segundo valores publicos e
impessoais.

Nair de Teffé expressa bem o carater dubio de seu novo endereco.

Ao abrir os saldes do Palacio do Catete para receber os nossos amigos e parentes, abri-o
como se fosse a sala de visitas da nossa casa [...]. Na nossa casa, recebemos na sala de
visitas ou na copa quem se bem nos entender e quiser. Por que no Palicio do Governo,
onde estavamos residindo, ndo podia isso acontecer?”s.

Em 1914 Nair de Teffé havia passado mais tempo de sua vida na Franga do que
no Brasil. Filha legitima da aristocracia carioca, ela recebeu do pai, o Bardo de Teffé,
uma educacdo humanista que lhe dera o verniz dos estudos classicos bem como as
habilidades artisticas de desenhista e caricaturista’™. Quando regressou ao Rio de
Janeiro, em 1903, ela cultivava grande interesse por teatro e misica, além da pintura,
e o capital social e o cultural que havia acumulado durante os 16 anos que passou na
Europa conferiram-lhe as chancelas simbélicas para frequentar as rodas mais bem
frequentadas da cidade. Em 1913, o presidente Hermes da Fonseca, recém-viivo de sua
primeira esposa, vai até a casa do Barao de Teffé em Petrdpolis e conhece Nair, entdo
com 27 anos. Do primeiro encontro surge o pedido de casamento, que se consuma em
poucos meses — talvez devido aos dotes excepcionais da jovem, talvez pela ansiedade
do marechal em contrair novas nipcias, talvez por ambos.

De todo modo, no ano seguinte, quando passou a residir no Palacio do Catete, a
primeira dama respirava um ar moderno — um tanto rarefeito nos cémodos de sua

30 SANTOS, Paulo César, op. cit, p. 44 (grifos meus).
31 OLIVEIRA, Claudia de. Nair de Teffé entre o bardo e o presidente: trajetoria como obra compartilhada. In:
SIMIONTI, Ana Paula Cavalcanti et al. (Org.). Criagées compartilhadas: artes, literatura e ciéncias sociais. Rio de

Janeiro: Mauad X/Faperj, 2014, p. 31.
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nova casa —, antenado com as transformagdes em curso no microcosmo cultural da
capital. Quando ouviu da boca de Catulo “tenha um repertério mais brasileiro, mais
regional” e, seguindo rapidamente o conselho do amigo, promoveu um “programa
de coisas brasileiras™?, Nair ndo apenas era capaz de dimensionar a importancia
candente de manifestagdes “populares” dentro da cultura da Belle Epoque carioca —
coisa que ela ja entrevia e ensaiava em algumas de suas caricaturas — como detinha
os meios materiais e simbolicos para impulsiona-las e dar-lhes uma visibilidade
oficial.

Na medida em que o ato de “residir” implica na espacializacdo das relacoes sociais
travadas dentro de um espaco que se torna expressio das subjetividades de seus
habitantes, seria impossivel para o casal presidencial fazer do Catete mero simulacro
da Republica e local de “relacionamentos convenientemente personalizados”s.
Referindo-se aos sal6es do Palacio como “a sala de visitas da nossa casa”, a primeira
dama infundiu a esse ambiente a intimidade da moradora e da esposa do “Sr. Hermes”.

Para a maioria dos lares de elite urbanos, o espaco da sala de visitas era o
centro irradiador da familiaridade. E 14 que a nocéo de grupo doméstico traduz-se
simbolicamente através da mobilia, dos aderecos e sua exibi¢do. Enquanto comodos
como o escritério requerem siléncio e certo isolamento para “funcionarem” bem, “a
sala de visitas é o lugar da performance feminina™», na qual anfitrias recebem seus
convidados e os entretém com boa conversa e musicas facilmente reconheciveis.
Na sala, tudo deve combinar de modo artisticamente elaborado e, a0 mesmo tempo,
natural; a oscilacio entre concentracio e descontracio, permitida aos homens no
ambiente do gabinete, é interditada as mulheres pela necessidade continua de manter
e encenar as distincias sociais e as estruturas de prestigio. Literalmente, fazer sala.

Foi com esse intuito que Nair de Teffé abriu as portas de seu Palacio. Ciente da
funcéo publica inerente ao recém-adquirido titulo de primeira-dama, ela ndo podia se
furtar aos rituais que marcavam periodicamente a vida politica na capital; ciente de
seu papel de esposa, ela sabia da tarefa de “assumir o comando da casa”®. Se foi nesses
mesmos saldes que se ouviram “os requebros lascivos” do Corta-jaca, entremeado
pelas composicoes de Arthur Napoledo e o piano inconfundivel de Liszt, é porque eles
estavam longe de suportar, no cotidiano de habita-los, apenas um de seus sentidos.

32 Depoimento de Nair de Teffé ao MIS-R] apud OLIVEIRA, Claudia de, op. cit., p. 5I.

33 Claudia de Oliveira mostra como algumas caricaturas de Rian, pseudénimo de Nair de Teffé, possuem
um trago que as aproxima do grotesco, salientando nos corpos retratados aspectos de uma sexualidade
enxovalhada. Hermes nu, obra exposta postumamente, é o exemplo analisado pela autora para indicar o
trénsito da artista entre estilos “classicos” e “populares”. Na caricatura, Rian apresenta seu marido ja velho
e destituido do cargo presidencial; prostrado e impotente, Hermes parece expressar a0 mesmo tempo as
frustracées que acumulou nos cinco anos ocupando a chefia do governo e a falta de vigor fisico-sexual
decorrente de sua idade avancada. OLIVEIRA, Claudia de, op. cit.

34 NEEDELL, Jeffrey. Belle Epoque tropical. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 137.

35 CARVALHO, Vania. Género e artefato: o sistema domeéstico na perspectiva da cultura material. Sdo Paulo:
Edusp, 2008, p. 164.

36 SANTOS, Paulo César, op. cit., p. 43.
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Mas o que havia de tdo escandaloso no tango composto por Chiquinha Gonzaga e
executado por Nair de Teffé? O mesmo editorial do jornal A Rua procura sondar tais
motivos ao esclarecer suas “consideragoes”™

Ni&o ha ninguém que nao sinta pelas misicas populares certo enlevamento. Mas
isso pelas misicas rigorosamente populares. O Corta-jaca néo pode estar nesse rol. O
Corta-jaca é uma misica profundamente imoral. E néo foi feita sendo para despertar
o “moral” nos clubes carnavalescos. Quem a ouve sente irresistivelmente o sangue
estuar nas veias: ela desenha a visdo de quem quer que seja o bamboleio impudico de
quadris, o estremecer de seios nus, o palpitar de carne em febre, entrelagamentos [...]
de animalidade nojenta.

As musicas chamadas populares tém os seus requebrados, sim, mas sdo requebrados
ingénuos, rasticos, inocentes, onde a gente percebe o trescalar da doce simplicidade
do povo.

O Corta-jaca néo. E nu, grosseiro, canalha?”.

Para o historiador Bruno Carvalho, a porosidade que caracterizou a dindmica social
do Rio de Janeiro nas Gltimas décadas do século XIX e inicio do XX foi igualmente
central a formacao de seus géneros musicais urbanos. Resistindo a dicotomias
rigidas, termos como “ordem/desordem, colénia/metrépole, centro/periferia, negro/
branco” desestabilizaram também “outro binario, popular e erudito”:®. José Miguel
Wisnik atenta para a mesma questao ao discutir o conto “Um homem célebre”, de
Machado de Assis®. Sentindo-se “traido por uma disposicéo interior incontrolavel”,
Pestana vé seu fracasso como compositor classico contrabalanceado pelo inegavel
sucesso de suas polcas, conflito que, para Wisnik, expoe o problema “ironicamente
escorregadio” da relacdo entre musica popular e erudita+.

Porosos ou movedicos, os produtos culturais em circulacio retraduziam
simbolicamente as clivagens e contradicdes sociais de um lugar em processo de
modernizacdo. O crescimento desmesurado da populacéo, a ocupagdo irregular do
espaco e a configuracio de novas classes sociais engendraram formas de habitar e
representar a cidade pautadas no constante “devassamento dos biombos culturais’,
em que as praticas culturais de grupos distintos extravasam seus contextos de

37 A Rua, n. 214, 1 de novembro de 1914, p. 2 (grifos meus).

38 “Order/disorder, colony/metropolis, centre/periphery/ black/white [..] another binary, popular and erudite”.
CARVALHO, Bruno. Porous city. A cultural history of Rio de Janeiro. Liverpool: Liverpool University Press,
2013, P. 45 (tradugdo minha)

39 MACHADO DE ASSIS, Joaquim Maria. Um homem célebre. In: _____. Vdrias histérias. Sdo Paulo: Atica,
1997 [1896].

40 WISNIK, José Miguel. Machado Maxixe: o caso Pestana. Sdo Paulo: Publifolha, 2008, p. 7.

41 Idem. Getulio da Paixdo Cearense (Villa-Lobos e o Estado). In: SQUEFFE, Enio; WISNIK, José Miguel. O nacional

e o popular na cultura brasileira — musica. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1982, p. 162.
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producdo. Olhadas de perto, musica “erudita” e “popular”, géneros antitéticos
a primeira vista, corresponderiam nio a diferencas objetivas de um publico
sociologicamente circunscrito e estanque — com as classes altas ouvindo Wagner
e as baixas dancando o Corta-jaca —, mas a diferencas no entendimento da prépria
nocao de “publico”.

Mais do que versar sobre a inadequacio da musica para determinado ambiente,
0 que estd em jogo no excerto acima é uma definicdo de popular. Enquanto é licito a
alguns ritmos “rigorosamente populares” suscitar “os seus requebrados” as pessoas,
falando-lhes diretamente ao corpo, a sensualidade engastada no Corta-jaca é um
exagero que, além de fazé-lo “imoral”, afastava-o de uma musica “rigorosamente
popular”. A alusdo ao carater animalesco da danca ensejada por essa musica tem
o objetivo de distancia-la do plano da cultura, projetando-a em direcdo a uma
irracionalidade instintiva. Por despertar um frisson sexual descontrolado em quem
o ouve, o Corta-caca seria, segundo os editores de A Rua, incivilizado e alheio a “doce
simplicidade do povo”.

O sentido de “popular” expresso aqui é muito préximo daquele mencionado
por Mario de Andrade no “Ensaio sobre a musica brasileira”, de 1928. Assumindo a
dianteira de um novo nacionalismo musical%, o modernista propunha uma maneira
de compor avessa ao “exotismo divertido”, tdo caro aos europeus, que selecionava
tragos culturais especificos e os caricaturava, retirando-os de seu contexto de
produgéo. Para ser considerada artistica, a musica deveria expressar a forma erudita,
dominada pelo compositor, e o conteddo popular presente “na inconsciéncia do
povo™3; para ser considerada nacional, ela deveria beber diretamente nas cangoes
folcléricas, entoadas por um populario distante dos centros urbanos. Assim, os
“requebrados ingénuos, risticos e inocentes” das misicas “rigorosamente populares”
parecem corroborar a ideia de um “inconsciente” musical proposta por Mario, na
qual os ritmos oriundos de um povo “doce” e “simples” resultariam nédo do apelo
desinteressado da arte, mas de “necessidades gerais humanas™.

Na “capital do século XIX brasileiro™, a iminéncia de um ethos cosmopolita
tornava dificil abrigar quaisquer manifestacées “folcloricas” no sentido modernista.
Em sua versdo tropical, a Belle Epoque das elites cariocas foi responsavel por uma
remodelacdo estrutural do espaco e da organizacgio social do Rio de Janeiro. Nos

42 No Brasil, as primeiras tendéncias nacionalistas na misica comecam em meados do século XIX com a
criacio da Opera Nacional, em 1857, e do Imperial Conservatério de Misica, em 184I. Instituic6es precarias
e de existéncia relativamente efémera, elas abrigaram, contudo, nomes como Carlos Gomes, Alexander Lévy
e Alberto Nepomuceno, que, embora enveredassem por caminhos sonoros distintos, foram os primeiros
compositores de destaque a insistirem em uma forma “nacional” para a musica erudita. Para mais detalhes,
conferir o capitulo trés de: GUERIOS, Paulo. Heitor Villa-Lobos: o caminho sinuoso da predestinacio. 2. ed.
Curitiba: Parabolé, 2009.

43 ANDRADE, Mario. Ensaio sobre a milsica brasileira. Sao Paulo: Martins Fontes, 1972 [1928], p. 15-16.

44 Ibidem, p. 4T.

45 NEEDELL, Jeffrey, op. cit.
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primeiros anos do século XX, o “combate a velha cidade™® adquiria uma face
arquiteténica: o tracado colonial de suas ruas, o carater humilde e precario de suas
habitacoes, o metabolismo vagaroso de suas atividades, tudo isso deu lugar a uma
nova cidade e “o proprio compasso frenético com que se definiram as mudancas
sociais, politicas e econdmicas nesse periodo concorreu para a aceleracdo em escala
sem precedentes do ritmo de vida da sociedade carioca. Embora restritas a regido
central e as freguesias de Botafogo e Laranjeiras, na zona sul da cidade, as reformas
do prefeito Francisco Pereira Passos alteraram o centro de gravidade da capital
republicana, irradiando para o resto do pais e para o exterior a imagem de um lugar
que se “civilizava™®.

Os sons que acompanhavam tais mudancas socioculturais vertiginosas
condensavam em seu aspecto “poroso” caracteristicas da muasica de origem europeia
e africana. Enquanto a Gltima se fazia ouvir sobretudo através da ritmica viva dos
lundus, a primeira tinha na melodia e harmonia da polca sua expressdo mais acabada.
Introduzido no Brasil por volta de 1844, o género inaugurou o “protétipo das formas
dangantes de musica de massa™ e rapidamente infiltrou-se por grupos de diferentes
estratos desempenhando o papel de “médium cultural na sociedade do Segundo
Império™°. Na década de 1870 a polca, ja consagrada nos saldes e ruas do Rio de
Janeiro, comeca a incorporar as feicoes contramétricas da sincopa e a transformar-se
no primeiro género musical brasileiro inegavelmente urbano: o maxixe.

E preciso certificar-se de que a polca ouvida e tocada no Brasil nio denotava
mera importacdo e consumo de um artigo estrangeiro. Embora o apelo derivado das
mercadorias do “Velho Mundo” despertasse o interesse fetichista da elite carioca, a
larga difusdo desse género musical teve como consequéncia direta a reformulacio
de seus aspectos estruturaiss*. Quando Cacd Machado distinguiu os tipos de polca
que compunham o repertério de Ernesto Nazareth, célebre pianista e compositor
de “tangos” (como o préprio Corta-jaca), verificou que tanto as inflexdes mais fiéis a
modalidade europeia do género — chamadas aqui de “polca-saldo” ou simplesmente
“polca-polca” — quanto as “polcas-maxixe”, de ritmo sincopado, eram apreciadas por
grupos diversos e em espacos dessemelhantes. Na esteira do século XX, a “decantacao
desse novo género”? musical e sua combinacdo com outras manifestacdes
culturais engendrardo uma nova sensibilidade psicossocial e dardo forma a suas

46 CARVALHO, Maria Alice Rezende, op. cit., p. 25.

47 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 38.

48 ABREU, Mauricio. Evolugdo urbana do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Editora da Biblioteca Nacional, 1987, p. 6I.

49 WISNIK, José Miguel, 2008, op. cit., p. 22.

50 MACHADO, Caca. O enigma do homem célebre: ambicao e vocacido de Ernesto Nazareth. Rio de Janeiro:
Instituto Moreira Salles, 2007, p. 30.

51 Jeffrey Needell afirma que, para a elite carioca, o consumo de itens importados néo correspondia a uma
identificacdo de classe — cujos pardmetros seriam, em certa medida, nacionais —, mas a uma identificacdo
cultural que transcendia tais pardmetros e “o fetiche que os cariocas reverenciavam nos importados de luxo
tinha a ver com querer ser um aristocrata europeu”. NEEDELL, Jeffrey, op. cit., p. 193.

52 MACHADO, Cacj, op. cit., p. 50-5IL.
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representacdes, ainda que ndo o facam livre das intencées purificadoras de sujeitos
desejosos de coordenar a recente arquitetura da cidade com o imaginario burgués
europeu?.

Ainda que Bruno Carvalho e Carlos Sandroni associem o surgimento do maxixe
a freguesia da Cidade Nova, espécie de fronteira simbélica entre a capital moderna e
os rinces tradicionais, podemos tomé-lo como um fenémeno geral a toda a extensao
da cidade nas primeiras décadas do século XX. Denotando néo apenas certo tipo
de misica, mas também “a primeira danca popular de par enlacado a aparecer no
Brasil™4, o maxixe comecava a expressar novas maneiras de lidar com o corpo e a
sexualidade, tensionando certas convencdes da economia simbélica do erotismo.
Patente tanto em titulos como “Vem c4, mulata!” — que denota a presenca do elemento
racial na construcio do desejo heterossexual — quanto nos versos insinuantes de
“Maxixe da Zeferina™s, aria de Forrobodd, também de autoria de Chiquinha Gonzaga,
o género musical foi considerado “um veiculo ideal na constituicio de estereétipos
de longo-termo sobre raca e sexualidade™.

Conforme foi ganhando adeptos pelas freguesias do Rio de Janeiro, sua cadéncia
sincopada ensejava um tipo de sociabilidade investida de sensualidade e erotismo.
Os proprios versos do “Corta-jaca”, “Ai, ai, como é bom dancar, ai!/ Corta assim, assim,
assim!”, de autoria de Machado Careca, aludem a um clima de sedugéo e sublimacao
sexual circulante na paisagem sonora da capital, recodificando as diferencas,
sobretudo, entre geragdes. A anedota “Um bom partido”, publicada na revista O
Malho, ilustra com bom humor essa questéo.

A velha: — Olha, Manduca, aqui esta o senhor Barradas, de quem te falei, e que vem
pedir a méo da Dodoca.

O velho: — Sim... perfeitamente... Mas... 0s seus meios de subsisténcia... sdo sélidos?

O pretendente: — Sim, senhor! Sou o mais afreguesado professor de tango e maxixe...

Aviltante para as gera¢6es mais velhas e conservadoras, a licenciosidade inerente
a essa danca — e da qual o Corta-jaca também era acusado - justifica a ironia do
titulo ao passo que sinaliza transformacoes nas praticas e valores culturais em um
plano mais geral. Se o costume de “pedir a mao” reiterava o velho protocolo das

53 Em setembro de 1907, o proprio marechal Hermes da Fonseca, entdo ministro da Guerra, baixou um decreto
proibindo as bandas militares de executarem cangdes do tipo maxixe, o que provocou grande polémica e
defesas aguerridas ao género na imprensa, como o artigo “O maxixe”, escrito por Jodo Phéca para o Jornal
do Brasil.

54 SANDRONI, Carlos, op. cit., p. 66.

55 “Sou mulata brasileira/ Sou dengosa feiticeira/ A flor do maracuja/ A flor do maracuja/ Minha mée foi
trepadeira/ Ela arteira e eu arteira/ Inigualmente a trepar/ Inigualmente a trepar”.

56 “[.] an ideal vehicle for delivering long-standing stereotypes about race and sexuality”. HERTZMAN, Marc.
Making samba: a new history of race and music in Brazil. Durhan and London: Duke University Press, 2013,
p- 91 (traducio minha).

57 “Um bom partido”. O Malho, n. 590, 3 de janeiro de 1914, p. 29.
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classes privilegiadas no firmamento de aliancas, o perfil dos pretendentes havia
mudado em virtude da disseminacio de um novo éthos e de uma nova sensibilidade.
Tal deslocamento de expectativas, grau zero do efeito c6mico praxe dos humoristas
da Primeira Republica, seria recorrente também em outras manifestagées tipicas do
mundo social carioca.

Figura 1-[Remexe... assim... assim]. O casal presidencial dancando “O
corta-jaca politico” nas paginas de A Rua, n. 17, 4/11/1914

A REPUBLICA DO CORTA-JACA

Se dentre o vasto repertério musical do Rio de Janeiro de inicios do século XX escolhi
uma Gnica cancdo — o “Corta-jaca”, de Chiquinha Gonzaga — como protagonista deste
artigo, é porque pude notar, em sua circulacio por espacos distintos, uma atribuicao
variada de significados. Ora aplaudida em operetas cujo objetivo era fazer o piblico
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“rir um pouco e passar o tempo”, ora definida como “profundamente imoral”, o
Corta-jaca ndo indica simplesmente sua adequagio, melhor ou pior, as convencoes
musicais do periodo, mas sim o carater histérico e sociopolitico das proprias
convencoes. Fosse tango ou maxixe, ao piano ou violao, ele exprimia a dindmica
porosa da cultura carioca no entresséculos, na qual as fronteiras entre “erudito” e
“popular” s6 eram eficazes em certos contextos.

O Palacio do Catete, lugar que replicava em seu cotidiano a separacio entre
“Estado” e “sociedade”, foi o caso-limite dessa interpenetracio “imoral” de habitos
culturais. Na opinido de Rui Barbosa, partilhada por um séquito anénimo de detratores
de Hermes da Fonseca, a execucdo do “Corta-jaca” por Nair de Teffé foi ultrajante
porque concatenou em um Unico evento varios graus de profanacdo simbélica. Ocorreu
durante a presenca de um militar no comando da Republica, cargo que, desde 1894,
com o fim do governo de Floriano Peixoto, havia sido ocupado por civis e membros
da oligarquia cafeeira; teve como instrumento um violdo, e como instrumentista
uma mulher, situagio que fugia do habitual recital ao piano e certamente associava
a figura feminina a ma fama do pinhos®; por fim, a musica tocada irradiava um tipo
de sociabilidade extremamente pessoalizada — consequéncia, sobretudo, da natureza
dancante e sensual de sua estrutura sincopada -, contradizendo um ambiente
propriamente “oficial”, cerimonioso e burocratizado.

No entanto, transpassar os limites estabelecidos nao fez da “Noite do Corta-jaca”
um epis6dio de pura negatividade. De acordo com Mary Douglas, para além da
relacdo tensa entre pureza e perigo, os momentos limiares “simbolizam inicios de
um novo status™. Ao ressoar nos saldoes do Palacio do Governo, o tango/maxixe
deixou de integrar somente o repertério das cancoes urbanas, amplo em sua difusao
e ambiguo em sua reputacio, e passou a referenciar uma ideia de nacionalidade, que
aquela altura comecava a ver (e ouvir) também nas manifestacoes urbanas a forma
e o contetdo de sua expressividade®°.

Um curioso indicio do novo status da cancio é encontrado nas paginas de A Rua.
Depois té-la execrado em seu editorial, o jornal organizou um concurso literario com
a finalidade de “premiar as melhores quadrinhas que nos forem enviadas, tendo
como tema o corta-jaca [...], o feliz tango que teve foros de cidade com a sua entrada

58 Lima Barreto refere-se em diversas passagens de Triste fim de Policarpo Quaresma ao carater ambiguo
do violdo. O Major Quaresma, que via no instrumento a expressao adequada da musicalidade nacional, é
aconselhado pela irméa Adelaide, logo no inicio do livro, a ndo tomar aulas com Ricardo Coragao dos Outros,
compositor de modinhas e morador dos subtrbios da cidade. Ao que ele retruca: “Mas vocé esta muito
enganada, mana. E preconceito supor-se que todo homem que toca violdo é um desclassificado. A modinha é
mais genuina expressdo da poesia nacional e o violdo é o instrumento que ela pede”. LIMA BARRETO. Triste
fim de Policarpo Quaresma. Sio Paulo: Atica, 1998, p. 20.

59 DOUGLAS, Mary. Pureza e perigo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2012, p. I4L.

60 O caso de Heitor Villa-Lobos é sintomatico desse movimento. Segundo Paulo Guérios, somente ap6s sua
viagem a Paris, em 1923, e o contato com as vanguardas artisticas, € que o compositor passou a incorporar
em sua obra elementos da misica urbana brasileira como matéria-prima para uma musica considerada

nacionalista. GUERIOS, Paulo Renato, op. cit.
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gloriosa no palacio das dguias™. O juri, formado por Viriato Correia, Mauro de
Almeida — ambos sécios da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais e amigos de
Chiquinha Gonzaga —e Artarbé Rocha, selecionou a quadrinha vencedora entre 2.320
recebidas. Assinada simplesmente por “Cunha”, ela enfatiza em redondilhas sagazes o
viés politico por tras do ocorrido, sumarizado no antagonismo entre militares e civis.

ESPADA - governo hermista
LEI - regime de casaca

O Ruy cultiva a Justica
Nosso Dudu o corta-jaca.

Contrapondo-se ao unissono das criticas ao “governo hermista” na imprensa,
a revista Careta também tratou de associar a composicdo de Chiquinha Gonzaga
sentidos de nacionalidade. Realizando um balanco dos anos de Hermes da Fonseca
na presidéncia, seus editores afirmaram que na “Gltima recepc¢io do Catete, S. Ex.
pode ainda prestar um servico as artes e aos costumes, introduzindo no palacio do
governo a danca eminentemente nacional, Corta-jaca™. A avaliacio — que, alias, atribui
tal beneficéncia ao presidente e ndo a primeira-dama - ressignifica o papel simbélico
do Palacio do Catete, “lugar de respeito” avesso as manifestacoes populares urbanas,
ao enxergar uma etnicidade destilada na cancio e na danca cultivadas pelo “Dudu”.

Em todo caso, o dissenso a propésito do tango/maxixe aticou uma miriade de
reacoes: fosse como oportunidade a revistégrafos que quisessem incrementar o
repertério e a receita de suas companhias®, fosse como pretexto para diversdes
carnavalescas® entre jovens, o corta-jaca simbolizava um tipo de indeterminacéao
sentida de forma mais ou menos unidnime, mas significada diferentemente segundo
a classe e a geragdo dos grupos sociais. A sensacio de uma “desilusio republicana™s,
resultado do fracasso das novas forcas politicas em legitimar o novo regime,
provocou o redesenho das expectativas no tocante a cultura e suas representacoes.
No caso de um Rio de Janeiro vivendo em Belle Epoque, onde as tensdes sociais
agudizavam-se no interior de um espago urbano em profunda transformacéio, a
parddia tornou-se a forma privilegiada de expressar as contradi¢des e ansiedades
de uma modernidade idealizada e prometida. Na alternéncia entre imoralidade e
sensualismo, selvageria e urbanizacéo, os contornos da identidade brasileira na
Primeira Repuablica foram sendo esbocados a luz de uma sensibilidade moderna e
experimentados em passos de danca.

61 A Rua, n. 218, 5 de novembro de 1914, p. 2 (grifos meus).

62 Careta, n. 344, 14 de novembro 1914, p. IT (grifos meus).

63 Em 28 de novembro estreou no Teatro Carlos Gomes a revista Corta-jaca, provocando “boas gargalhadas e
applausos da plateia”. A Noite, n. 1.014, 29 de novembro de 1914, p. 2.

64 Em janeiro de 1915, moradores do Maracana, bairro proximo as imedia¢oes da Cidade Nova, fundaram o
bloco carnavalesco O Dudu no Corta-jaca. Gazeta de Noticias, ed. 26, 26 de janeiro de 1915, p. 4.

65 SALIBA, Elias Tomé. Raizes do riso. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2002.
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Eulalio Motta: um panfletario

no sertao da Bahia

[ Euldlio Motta: a panfletary in the backlands of Bahia

Patricio Nunes Barreiros’
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RESUMO - O objetivo deste artigo é apresen-
tar a acdo panfletaria de Eulalio Motta, des-
tacando a producao, circulagdo e recepgao de
panfletos no sertdo da Bahia. Apesar de sua
agdo panfletaria ter se estendido por mais de
60 anos, o acervo do escritor contém apenas 57
desses impressos. Esses textos revelam impor-
tantes caracteristicas da historia cultural das
praticas de escrita e de leitura do sertao baiano,
envolvendo a acdo do panfletario e suas rela-
¢bes com os donos de tipografias e autoridades
politicas. A correspondéncia de Eulalio Motta,
seus diirios, manuscritos, datiloscritos, dentre
outros documentos, sdo utilizados como fon-
tes para compreender a sua acio panfletaria -
PALAVRAS-CHAVE . Panfletos; Eulalio Motta;
sertdo baiano. - ABSTRACT - The objective of

Recebido em 19 de abril de 2017
Aprovado em 4 de agosto de 2017

this article is to present the pamphletary ac-
tion of Eulalio Motta, highlighting the produc-
tion, circulation and reception of leaflets in the
backlands of Bahia. Although his pamphlet ac-
tion has been extended for more than 60 years,
the writer’s collection contains only 57 of these
printed. These texts reveal important charac-
teristics of the cultural history of the writing
and reading practices backlands of Bahia, in-
volving the action of the pamphleteer and his
relations with the owners of typographies and
political authorities. The correspondence of
Eulalio Motta, his diaries, manuscripts, and
dactyloscripts, among other documents, are
used as sources to understand his pamphlet ac-
tion.- KEYWORDS - Pamphlets; Eulalio Motta;
backlands of Bahia.
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Os panfletos do escritor baiano Eulalio Motta (1907-1988) constituem um conjunto
de textos de tematicas variadas, impressos em apenas uma folha, publicados no
municipio de Mundo Novo (BA), entre as décadas de 1930 e 1980. No acervo do escritor,
foram preservados 57 desses textos, mas, ao longo de mais de 60 anos, o escritor
publicou centenas deles. Por meio dos panfletos, Eulalio Motta exerceu grande
influéncia politica na regido de Mundo Novo, sendo responsavel por iniimeras
polémicas que desencadearam debates memoraveis.

Esses textos tém caracteristicas panfletarias que, segundo Marc Angenot?,
podem ser notadas pelo tom do discurso politico, das criticas mordazes, da ironia,
da caricatura, da exaltacdo das qualidades morais ou literarias do panfletario e
dos aspectos graficos e materiais dos impressos. Os fragmentos destacados a seguir
evidenciam algumas caracteristicas do discurso panfletario desses textos:

Tenha ou néo tenha jeito, precisamos gritar, escrever, publicar, escandalizarB.

[...] eu gostaria de me dirigir a vocé com palavras brandas, palavras de concérdia e de
paz; ou, pelo menos, adotar o siléncio num esforco para algum possivel perddo. Mas
com o seu conhecido espirito de 6dio, e rancor, de vinganca, de inconformismo com a
derrota, agredindo os homens mais representativos da sociedade mundo-novense, com
o xingamento de caluniadores, ndo é possivel a paz. S6 nos resta, pois, transformar a
nossa pena em maquina fotografica para fotografar e exibir em crénicas como esta,
as podridées marcantes de sua passagem pelo poder em nosso municipio, para grande
vergonha desta terra+.

Desde o século XIX, no contexto brasileiro, as palavras panfleto e pasquim
passaram a ser empregadas como sindnimas, mas, durante o Estado Novo, panfleto
e panfletdrio adquiriram sentido pejorativo, sendo associados a atos subversivos
ligados as ag6es dos comunistas. Eulalio Motta foi integralista e combatente contra

2 ANGENOT, Marc. La parole pamphlétaire: typologie des discurs modernes. Paris: Payot, 1982.
3 MOTTA, Eulalio de Miranda. Viva a esperanga!. Panfleto. Mundo Novo, 17 de outubro de 1966.
4 ldem. Podriddo!!. Panfleto. Mundo Novo, 22 de abril de 1967.
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o comunismo. Por esse motivo, talvez, tenha preferido autointitular-se pasquineiro
em lugar de panfletario.

Ele também utilizou a expressdo “escriba da roga” para referir-se a sua acgio
panfletaria. Definir-se como “da roca” foi uma estratégia retérica de Eulalio Motta
para marcar o seu locus discursivo no ambiente rural, a roca. Com a valorizagio da
vida urbana, entendida como sinénimo de prosperidade e progresso, as palavras
“campo”, “rural” e, principalmente, “roca” assumiram conotagdes pejorativas e
foram associadas a lugares atrasados, longe da civilizac&o. Por isso, o qualificativo
“da roca” utilizado para caracterizar pasquineiro e escriba é bastante elucidativo,
correspondendo a uma estratégia discursiva de Eulalio Motta. No panfleto Fim de
papo, Eulalio Motta esbogou uma oposicéo clara entre o escriba “da roga” e os homens
eminentes “da cidade”, confirmando que o campo é de fato o locus enunciativo do
seu discurso panfletario. Segue o fragmento do panfleto Fim de papo: “Muito pesado,
amigo, é o regime a que se refere mensagem assinada por homens eminentes
[membros da diretoria da Associacio Brasileira de Medicina e Associagdo de Médicos
da Bahia] e ndo por um 'mero escriba da roga'[...]™.

Eulalio Motta ndo era um “mero escriba da roga”, apesar de morar na zona rural.
A fazenda Morro Alto estava longe de ser uma “roca”, indiferente ao progresso das
cidades. Através de um gerador de energia elétrica alimentado a diesel, dispunha-se
de lampadas, de radio e de televisao, havia geladeira e fogdo movidos a gas, 4gua na
torneira, chuveiro e, na garagem, havia um Jeep Willys modelo 1950. Além disso,
Eulalio Motta tinha formacdo em nivel superior, com grande erudicdo académica.
Portanto, ele ndo era diferente dos “homens eminentes” da cidade, confirmando que
o qualificativo “da roca” é de fato uma estratégia retérica do escritor.

A acdo panfletaria de Eulalio Motta em Mundo Novo rompe o paradigma que
separa o campo da cidade, o interior dos grandes centros. O pasquineiro da roca
mostra-se atualizado com o seu tempo, e a sua atuagio como escritor demonstra
que o texto impresso fazia parte do cotidiano das pequenas cidades, vilas e rocas do
interior da Bahia.

Diferente dos livros, os panfletos ndo sio feitos para durar, para serem guardados
em estantes. Eles também nio sio escritos com vistas ao comércio; suas motivacoes
sdo de ordem politico-ideoldgica e tém finalidade pratica especifica. Nao contam
com uma industria editorial avida por lucro e, por isso, ndo deram origem as
praticas comerciais que mobilizaram o comércio de papel, as livrarias, os polémicos
copyrights. Talvez isso tenha acontecido porque, materialmente, o panfleto é efémero,
mas apenas materialmente. Seus efeitos ndo o sdo. Eles sdo capazes de mobilizar
multiddes, interferir na opinido publica e, com isso, mudar o curso da histéria.

Os panfletos sdo feitos para atuar num determinado momento, para atingir um
alvo e, por isso mesmo, circulam rapidamente, driblando a censura, impondo-se na
sociedade, como uma cisdo, um corte no statu quo, rompendo a ética do que pode
ser dito. Além disso, por suas caracteristicas materiais (impressos em apenas uma
folha), eles eram rapidamente produzidos em tipografias estabelecidas legalmente
nas comunidades, mas também nas oficinas tipograficas clandestinas instaladas em

5 Idem. Fim de papo. Panfleto. Mundo Novo, ¢ de julho de 1982.
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pordes escuros. Muitas vezes, os panfletos eram confeccionados a partir de métodos
artesanais, utilizando pequenos mimedgrafos escolares ou por meio de técnicas
alternativas de impressdo, motivadas pelas mais diversas circunstancias.

Essas particularidades materiais dos panfletos, suas dimensdes e formas
(tamanhos, cores e layouts) produzem sentidos e estdo relacionadas as praticas sociais
e aos usos que se fazem deles nos mais diferentes contextos.

Pode-se dizer, portanto, que existem praticas culturais peculiares aos panfletos,
porque eles néo sdo escritos, impressos, lidos e usados da mesma forma que os livros,
as revistas, os jornais e seus congéneres, por isso, eles reclamam sua prépria histéria
(ou histérias). Nesse sentido, concorda-se com Roger Chartier® quando diz que é
preciso buscar compreender como as obras estdo amparadas na “cultura grafica” de
seu tempo, aproximando o que a tradicdo ocidental separou durante muito tempo: de
um lado, a compreensio e o comentario das obras; de outro, a analise das condigdes
técnicas ou sociais de sua publicacio, circulacio e apropriacao.

Os significados dos textos nio residem apenas na estrutura verbal que os
compodem; os elementos nédo verbais relacionados a materialidade, os aspectos
graficos, tipograficos, as marcas inseridas no papel, as manchas, o modo como séo
preservados, guardados, usados, lidos, as técnicas de impressao, as peculiaridades da
sua distribuicao, tudo isso integra a sua sécio-histéria e interfere nos seus sentidos.

A literatura panfletaria de Eulalio de Miranda Motta tem origem em suas
convicgdes politico-ideoldgicas, que ele classificou de “orientacio doutrinaria”, e
remonta ao inicio da década de 1930, quando se tornou integralista.

O primeiro texto no qual Eulalio Motta apresentou um tom deliberadamente
panfletario, assumindo o lugar de militante em favor de um ideal politico, foi
publicado no jornal O Lidador, da cidade de Jacobina (BA), em 29 de dezembro de 1933:

Eu nunca fui politico. Nunca pertenci a esse ou aquele partido [...] e nunca fui partidario
porque em todo partido eu via os conchavos indecentes, os acordos, camaradagens,
lutas vergonhosas pelos cargos, os choques de interesses pessoais, os fuxicos, as
intrigas, as rixas, o despudor, a falta de vergonha e o desinteresse completo pelo Brasil.
[..] Meu caréater reto e puro nio se faz para curvar-se e enlamear-me nas porcarias
dos politiqueiros. Entre o meu carater e o carater dos partidos, hd uma diferenca de
branco para o preto. Era impossivel adaptagéo. Eu, entretanto, moco [...], procurava
um caminho para seguir. Foi isso que me levou a leitura dos livros sobre comunismo.
[..] No comunismo encontrei ideal porque no comunismo ha ideal. Era a primeira vez
que eu encontrava um ideal. Natural, portanto, que eu me fizesse escravo dele. Agora,
porém, que surge este Sol que é o Integralismo, este movimento formidavel que esta
impregnando toda a mocidade do Brasil; agora, que o Integralismo surge mostrando
com inteligéncia, com cultura [...] o fracasso completo da Liberal Democracia e os
abusos do ideal comunista, ndo me era possivel “ficar onde estava”. Errar é humano.
Permanecer no erro, por capricho pessoal, é estupidez. E a estupidez é prépria dos
burros. E eu nio sou burro. Por isso é que [...] passei para o campo do combate ao

6 CHARTIER, Roger. Inscrever e apagar: cultura escrita e literatura. Traducao de Luzmara Curcino Ferreira.

S&o Paulo: Unesp, 2007, p. IT.
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comunismo. Sou integralista por uma questdo de inteligéncia, de sinceridade. E pelo
integralismo lutarei até o fim, com desinteresse de minha prépria vida! No integralismo
s6 ha um interesse — o Brasil. O Integralismo ha de arrancar o Brasil das garras dos
politiqueiros inconscientes! O integralismo salvara o Brasil, custe o que custar. Se o
integralismo néo salvar o Brasil, o comunismo matara o Brasil [...]".

Foi como militante integralista que Eulalio Motta estabeleceu o seu discurso
panfletario mantendo-se fiel aos ideais da AIB (Ac¢do Integralista Brasileira),
mesmo depois do seu fechamento em 1937. Ainda que, em alguns momentos, tenha
renunciado aos principios do integralismo em detrimento de seu préprio beneficio,
o discurso panfletario de Eulalio Motta é marcado por extremo conservadorismo.

Imbuido desses ideais, ele se investiu de uma verdade utépica, redentora e, como
todo panfletario, partiu para o combate, disposto a lutar por sua ideologia, até as
ultimas consequéncias. O texto publicado no jornal O Lidador em 1933 é um divisor
de dguas, porque, antes disso, a atuacgio de Eulalio Motta na imprensa restringia-se a
publicacdo de poemas, de textos humoristicos, de crénicas sobre temas do cotidiano e
de comentarios de leituras, sem assumir uma posicao politico-ideolégica deliberada,
como o fez a partir da publicagdo do referido texto no jornal O Lidador.

Apesar de demonstrar simpatia ao comunismo e ter se declarado ateu,
desencadeando problemas familiares, na década de 1920, Eulidlio Motta nio se
tornou um militante comunista. Ao se converter ao integralismo, ele se lancou como
combatente fervoroso em favor da AIB, assumindo suas conviccoes publicamente. O
jornal O Lidador, em sua edicdo de 31 de janeiro de 1934, publicou um texto assinado
pelo seu proprietario, Nemésio Lima, intitulado “Phco. Eulalio Mota Integralista de
convicgoes”™

[..] O nosso talentoso colaborador e grande amigo, Farmacéutico Eulalio Mota, realizou,
em Mundo Novo, onde ele é geralmente estimado, duas empolgantes conferéncias sobre
o Integralismo [...] a Gltima conferéncia teve lugar a 25 do pretérito e dela destacamos
os trechos em que o destemido integralista se refere a politicagem local. [Palavras de
Eulalio Motta transcritas] [..] E natural que os homens de uma terra onde nio viu a
luz viverem na escuridéo [..] Meus amigos: olhais a politicagem e olhai-vos. Vereis que
politicagem s6 produz édio. [...] Eu vos prego: abri os olhos a luz! Véde! [...]°.

Observa-se que Euladlio Motta apresenta as suas ideias como uma verdade
luminosa capaz de dissipar a escuridio da ignorancia, e seu discurso tem um
tom profético, tipico dos panfletarios. Entre 1933 e 1936, Eulalio Motta publicou
varios textos no jornal O Lidador, fazendo apologia do integralismo, combatendo o
comunismo e discorrendo sobre os aspectos ideolégicos que sustentavam a doutrina
de Plinio Salgado, apoiando-se em principios filoséficos e histéricos.

7 MOTTA, Eulalio de Miranda. O integralismo vencera. O Lidador, Jacobina, p. I, 29 de dezembro de 1933.
Manteve-se a grafia original.
8 LIMA, Eudaldo. Phco. Eulalio Mota Integralista de conviccdes. O Lidador, Jacobina, p. 1, 31 de janeiro de 1934.

Foi mantida a grafia original.
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Os integralistas incentivavam a realizacdo de palestras e a publicacdo de
prospectos instrutivos para fazer propaganda de suas ideias. Assim, entre 1933 e
1936, Eulalio Motta publicou panfletos com orientacoes acerca dos principios do
integralismo e os distribuiu nos povoados, distritos, fazendas e sedes dos municipios
de Jacobina, Mundo Novo e Miguel Calmon.

A partir de 1936, os integralistas foram perseguidos e hostilizados na Bahia. A
situacio se agravou mais ainda quando Gettlio Vargas proibiu o funcionamento da
Acao Integralista Brasileira em 1937. E, como era de esperar, as portas da maioria dos
jornais se fecharam para aqueles que ainda sustentavam suas conviccoes e juravam
fidelidade ao Sigma.

Durante o Estado Novo, qualquer ideia contraria ao governo era um ato
subversivo. Assim, um jornal como O Lidador ndo poderia medir forcas com o poder
instituido. Qualquer deslize seria o fim, poderia resultar no fechamento do jornal
e até mesmo na prisdo de seus responsaveis. Entao, Eulalio Motta, o integralista de
conviccdo, como o definiu Nemésio Lima, ndo mais publicaria seus textos nos jornais
até o fim do Estado Novo e a reabertura dos partidos politicos, em 1945.

Nem mesmo os poemas de Eulalio Motta eram publicados, porque seu nome estava
totalmente atrelado ao integralismo, que vivia uma fase de intensa depreciacéo,
tanto por parte do governo, quanto por parte dos comunistas, que associavam o
integralismo ao nazismo e ao fascismo. Os desdobramentos da Segunda Guerra
Mundial ndo favoreceram os ex-integralistas, aumentando ainda mais a hostilidade
contra eles, colocando-os como uma ameaca nacional. Até mesmo Nemésio Lima,
amigo e conterrdneo de Eulilio Motta, negou-se a publicar seus textos, ainda que
esses, aparentemente, nio tivessem teor politico-partidario. Eulalio Motta reagiu a
negativa de Nemésio Lima, numa carta:

Amigo Nemésio:
Saudacoes

Vocg, afinal, ndo quis publicar a cronica que lhe mandei sobre um livro do protestante
Basilio Catala [de] Castro, no que, alias, esta vocé de acordo com o seu ja conhecido
6dio a Igreja de Deus. Sem nenhum sentimento de rancor, e sem nenhuma intencédo de
represalia, mas, simplesmente em sinal de respeito a minha Fé, e por coeréncia comigo
mesmo, peco-lhe que mande suspender a remessa de “O Lidador” para mim. No mundo
ha outras gazetas, meu amigo, e néo sera o siléncio da sua que ha de abalar a solidez da
universal e a Igreja fundada pelo préprio Jesus [...J°.

O discurso conservador de Euldlio Motta acerca da religido revelava,
naturalmente, a sua ligacdo com a Acdo Catdlica e com os ex-integralistas. A
prudéncia de Nemésio Lima é compreensiva, uma vez que nio seria aconselhavel
para nenhum pequeno jornal do interior, no inicio da década de 1940, publicar

9 MOTTA, Eulalio de Miranda. Caderno Farmdcia Sdo José, f. 13v°, EA2.3.CV1.03.001, 02.10.1942.
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textos que revelassem certa intolerdncia religiosa, ainda mais de autoria de um
ex-integralista polémico como Eulalio Motta.

Sem acesso aos jornais, ele passou a publicar seus textos em forma de
panfletos. Eulalio Motta assumia o custo da impressio e toda a responsabilidade
da publicacao, ja que todos os textos eram assinados com o intuito de demonstrar
uma atitude politica destemida. Assim, ele se tornou panfletario por sua prépria
conta, responsabilizando-se pela escrita, impressao e distribuicdo dos seus panfletos.
Desse modo, ndo haveria censura direta de terceiros a seus textos, pois as tipografias
ofereciam servicos de impressao a qualquer cidadao que pagasse pelo trabalho, sem se
responsabilizarem pelo contetido dos textos. Em nenhum dos panfletos preservados
por Eulalio Motta em seu acervo existe qualquer referéncia a casa tipografica que os
imprimiu (logomarca, marca d’agua etc.). Tudo o que se sabe sobre as tipografias que
imprimiam os panfletos decorre das anotagdes nos cadernos, cartas e documentos
do acervo.

Numa carta dirigida ao padre dom Francisco Leite, Eulalio Motta, mais uma vez,
esbogou o seu projeto panfletario e apresentou importantes aspectos da producio,
circulacéo, usos e até mesmo arquivamento dos seus panfletos:

Reverendissimo Padre D. Francisco Leite:
Louvado seja N. S. Jesus Cristo.

[..] Sobre a publicacio da “carta aberta”, permita V. Reverendissima que eu opine, a fim
delembrar que, para a finalidade em vista — esclarecer cat6licos pouco instruidos, a fim
de evitar que venham a ser vitima dos erros protestantes, so, talvez, de mais utilidade,
a distribuicao dos prospectos que estou remetendo junto a esta. Alids, imprimi,
publiquei e distribui 500 exemplares de “A carta aberta”. No momento sé me restou um,
que conservei para o meu arquivo, motivo por que deixo de remeté-lo. Se, entretanto,
apesar desta minha opinido, o sr. achar conveniente a publicacdo da “Carta aberta”,
poderei mandar este exemplar do meu arquivo, uma vez que, entretanto, a “carta’,
ao ser enviada ao prelo, sofreu modificacées da cépia que José Almeida entregou a V.
Reverendissima. Estou escrevendo uma série de crénicas da natureza destas que ora
envio, a fim de publicar em volume, oportunamente, para distribuicio nos ambientes
onde possa[m] ser uteis. Julgo este trabalho um dever de caridade e é, também, um
compromisso que assumi com o meu confessor, no dia da minha conversao, que foi a
12 de outubro de 1940%.

Segundo Marc Angenot™, a carta aberta é um dos géneros preferidos do
panfletario, porque ele converte o publico leitor num segundo destinatario e a
polémica se instaura de imediato, pois o que seria privado se torna publico, violando
o direito de privacidade que assiste a todos os individuos. A “carta aberta” a que

10 Ibidem, f. 61r° e £.61v°. Foi mantida a grafia original.

1 ANGENOT, Mare, op. cit.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.67 - ago. 2017 (p. 57-80) ] 63



Eulalio Motta se refere é um panfleto que ele publicou, revelando um debate religioso,
entre ele e Eudaldo Lima, que teve consequéncias desastrosas para a familia Motta.

A carta dirigida ao padre dom Francisco Leite é bastante elucidativa, porque
expoe as intencoes de Eulalio Motta ao publicar o polémico panfleto que, segundo
ele, tinha a funcéo de orientar os catélicos, cumprindo assim uma missao pedagdgica,
evangelizadora e redentora, peculiar aos panfletarios. Na carta, Eulalio Motta declara
que estava escrevendo uma série de outros panfletos para publicacdo posterior,
mostrando a intensa produtividade do panfletario que nio cessava de escrever, como
fica evidenciado em seus cadernos e em declaracées nos impressos.

Ele ainda menciona a existéncia de um portador encarregado de entregar o seu
panfleto ao padre Francisco Leite. O portador é uma figura importante na histéria
desses panfletos, porque, além de se encarregar de entregar o texto ja impresso
a pessoas em outras cidades, como foi o caso citado na carta, ele também tinha a
funcéo delevar os originais as tipografias, onde os textos eram impressos, e trazé-los
de volta a Mundo Novo. Quando o portador esquecia ou extraviava os originais, todo
o empreendimento era prejudicado.

Algumas vezes, Euladlio Motta explicou aos leitores os motivos do atraso de
algumas publicacées ou justificou algum assunto importante que nio fora coberto
pelos seus panfletos por conta de falha entre o envio dos originais e o recebimento
dos impressos. Seguem alguns exemplos das notas de esclarecimento sobre atrasos
nas publicacoes:

Este comentario foi escrito em 17-10-66, para ser publicado antes da elei¢do. Aconteceu
que o portador que o levou para a oficina de impressdo esqueceu de entregar®.

ESCLARECIMENTO: Aslinhas que se seguem sdo apenas o final de um artigo pondo em
foco alguns dos numerosos fatos reveladores de um mar de lama local. Artigo que faz
parte de uma série. Foi escrito ao findar o primeiro més de administragdo de Ederval
Neri. Vem a publico com tio grande atraso porque, mais uma vez, a correspondéncia
enviada a oficina nio chegou ao seu destino®.

Os esclarecimentos, destacados acima, podem ser apenas uma estratégia retérica
para justificar o atraso na publicacio do panfleto, porque a agédo do panfletario
deveria ser rapida e essa rapidez qualificava o seu discurso. Estratégia retérica ou
nao, esses dados sdo relevantes para a histéria dos panfletos.

Na carta dirigida ao padre dom Francisco Leite, Eulalio Motta menciona as
alteragbes por que seus textos passavam entre o prelo e a impresséo, revelando o
modo como se constituia a producio dos panfletos - em alguns casos, os erros eram
tantos que ele ndo distribuia o impresso®.

Ainda nessa mesma missiva, Eulalio Motta se refere a quantidade de exemplares

12 MOTTA, Eulalio de Miranda. Viva a esperanca!, 1966, op. cit.
13 Idem. Fatos em foco. Panfleto. Mundo Novo, 20 de maio de 1967.

14 Idem. Sequnda edi¢do. Panfleto. Mundo Novo, 5 de dezembro de 1972.
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que mandara imprimir da Carta aberta™: “[...] imprimi e distribui 500 exemplares de
‘A carta aberta™¢. A quantidade de exemplares dos panfletos também foi mencionada
num rascunho de carta ao diretor da editora Mensageiro da Fé de Salvador.

Snr. Diretor de “Mensageiro da Fé.”
Saudacoes.
Sirvo-me desta para o seguinte:

O Snr. Martin Lutero mantém, nesta zona, alguns postos de envenenamentos, contra
os quais a gente deve estar alerta. [..] Aqui se tem feito muito pouco contra a agéo
perniciosa dos tais pastores. [...] Fizemos ha tempos uma crénica perguntando quem
pregava o Cristianismo antes de Lutero etc., e eles ndo gostaram da pergunta. Agora,
para tirarem o cavalo da chuva estdo resmungando que a Igreja Catdlica também néo
vem dos tempos apostdlicos etc. Dai a cronica que estou remetendo junto a esta para
o seguinte: - Imprimir um milhar e mandar-me, com a conta, 300 folhetos, podendo
entregar os 700 restantes a D. Francisco, Mosteiro de Sdo Bento. Sendo possivel,
publicar no “Mensageiro™.

No caderno Anotagées (f. 30r°) consta que foi solicitada a Braulio Franco a
impressdo de mil folhetos com seis trovas. Com base nesses dados, pode-se concluir
que a tiragem dos panfletos era variavel, ou seja, ndo se imprimia sempre a mesma
quantidade de exemplares, variando entre 500 e 1.000 panfletos.

No rascunho de uma carta de 19571, dirigida a Ivo, Eulalio Motta sintetizou a sua
estratégia panfletaria, revelando os motivos da utilizagio de panfletos em detrimento
de outros impressos para se comunicar com o povo. Segue trecho da referida carta:

Considero errada a ideia de gazeta doutrinaria. Seria de muito mais proveito:
publicacées mensais de folhetins bem escolhidos, com artigos tipo destes que vocé me
mandou, e publicacées, de quando, pelo menos bimensalmente, de artigos do chefe
na imprensa burguesa. Para o povo precisamos de coisas praticas, imediatas, como
ataques ao regime de partidos e explicacdo de como funciona, na pratica, um regime
corporativista. Simultaneamente: acio religiosa intensa, com doutrina e pratica. [...]
Embora nio creia na eficiéncia de gazeta doutrinaria, fique certo de que ndo lhe faltara
o meu apoio material, na medida das minhas possibilidades [...]*%.

Eulalio Motta chama a atencio para a necessidade de se manter uma regularidade
de publicac¢bes com linguagem objetiva, capaz de “instruir” o povo (os verdadeiros
interlocutores de seus panfletos). Segundo ele, é para o povo que se publicam

15 Carta aberta foi um panfleto que Eulalio Motta publicou, do qual no foi preservado nenhum exemplar.
16 MOTTA, Eulalio de Miranda. Caderno Farmdcia Séo José EA2.3.CV1.03.001, 1942, f. 741°.
17 Idem. Caderno Farmdcia Sdo José. EA2.3.CV1.03.001, 1942, f. 741°.

18 Idem. Caderno sem capa z. EA2.8.CV1.08.001, IL.12.195T, f. 50v° e 51r°. Manteve-se a estrutura textual original.
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panfletos, evidenciando claramente uma oposicio entre imprensa burguesa, no
caso as gazetas, e o panfleto feito para as massas. Os panfletos geralmente eram
distribuidos gratuitamente e por esse motivo tinham um alcance muito maior do que
as gazetas. Além disso, por conta de suas dimensoes, o seu custo era menor.

Os panfletos de Eulalio Motta correspondem a cronicas do cotidiano, relacionadas
a temas pertinentes ao momento, as inquietacées politicas e a divulgacao de sua
poesia. Levando-se em consideracgio o contelido, as demandas do cotidiano e as
circunstancias pessoais do autor, podem-se agrupar os 57 panfletos preservados no
acervo de Eulalio Motta em seis categorias que se relacionam entre si:

1) o debate religioso com o propésito de defender o catolicismo como modelo de
religido, através de um discurso pautado nas orientacoes tedricas do integralismo e
da Acdo Catdlica; além da necessidade de se criar uma imagem de bom catélico para
expurgar o antigo estigma de ateu;

2) a polémica emancipac¢do do municipio de Piritiba. Nos documentos do acervo,
consta que Eulalio Motta escreveu mais de 60 panfletos sobre esse tema, embora
tenha sido preservado apenas um impresso;

3) a politica partidaria e o envolvimento nas eleicGes municipais e estaduais a partir
de uma visdo conservadora ligada aos principios do integralismo e da defesa de
interesses pessoais. Eulalio Motta utilizou os panfletos como meio de persuaséo e
instrumento de campanha eleitoral;

4) a defesa da ditadura militar de 1964. Eulalio Motta assumiu um discurso totalitario
de exaltagdo ao regime, representando a voz dos generais em Mundo Novo e regido;
5) Eulalio Motta escreveu diversas cronicas sobre o cotidiano do municipio de Mundo
Novo, cobrando providéncias para solucionar questdes pontuais da cidade, criticando
determinados acontecimentos, sem assumir algum partido, ou, simplesmente,
narrando algum episddio corriqueiro;

6) a divulgacdo e autopromocio de seus poemas de tematica amorosa.

Muitas vezes, para abordar determinado tema, Eulalio Motta tomava como
exemplo uma situacdo do cotidiano para depois chegar ao ponto desejado. No caso
do panfleto A pergunta de Rafael®, por exemplo, ele comeca descrevendo uma cena
do cotidiano da fazenda, abordando a situacido da populagio rural do Nordeste
brasileiro, para depois chegar ao tema da ditadura militar, elogiando a acio dos
generais que, segundo ele, conseguiam aposentar os trabalhadores rurais. No
panfleto Alto Bonito®, o autor narra uma visita ao povoado onde nasceu para vé-lo
iluminado pelas lampadas elétricas, mas aproveita para criticar a falta de atencio
dos 6rgaos publicos, que ndo davam a devida manutencio, substituindo as lampadas
queimadas. Inicialmente, o que parece ter motivado a escrita do panfleto ndo
fora a cobranca de providéncias, mas o registro de acontecimentos do cotidiano,
rememorando momentos de sua infincia.

Assim, fica evidente que num mesmo panfleto pode ser abordado mais de um
assunto. A tipologia textual ndo interfere na tematica abordada. Um poema pode ser

19 Idem. A pergunta de Rafael. Panfleto. Mundo Novo, outubro de 1972.
20 Idem. Alto Bonito.... Panfleto. Mundo Novo, 14 de julho de 1978.
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utilizado para fazer determinadas reivindicacGes ou exaltar uma figura ptblica com
o propdésito de fazer propaganda politica, visando aos pleitos eleitorais.

O principal tema tratado nos panfletos de Eulalio Motta é a politica partidaria,
reveladora de seu envolvimento em diversos acontecimentos da histéria do municipio
de Mundo Novo. Ele manteve uma boa relacdo com as autoridades politicas de Mundo
Novo até as eleicoes de 1962, quando o importante lider da politica local, ex-prefeito
e candidato novamente a prefeitura da cidade, Osvaldo Paulino Vitéria, resolveu
apoiar Waldir Pires para governador do estado. Foi nessa ocasido que o panfletario
partiu para o combate no cenario politico do municipio, exercendo grande influéncia
nas eleicoes municipais.

No primeiro mandato como prefeito de Mundo Novo, Osvaldo Vitéria (1954-1958)
apoiou Otavio Mangabeira, derrotado por Anténio Balbino, que nio favoreceu Mundo
Novo durante a sua administracdo. Além disso, Mangabeira apoiou a emancipacdo
de Piritiba, tornando-se inimigo politico de Eulalio Motta. No primeiro mandato
de Osvaldo Vitéria, Eulalio Motta esteve ao seu lado, participando efetivamente da
administragdo do municipio, redigindo discursos para o prefeito e o representando
no caso da emancipacao de Piritiba. Em 1962, Waldir Pires era o candidato de Antonio
Balbino e pertencia ao Partido Comunista do Brasil, por isso o apoio de Osvaldo Vitéria
a Waldir Pires incomodou tanto Eulalio Motta. Num panfleto de 25 de julho de 1962,
Eulalio Motta adverte os politicos de Mundo Novo quanto ao apoio a Waldir Pires:

[...] Waldir Pires — o homem que vendeu 150 quilémetros de territério dos distritos
de Alto Bonito e Sede de Mundo Novo, por votos piritibanos. Candidato de Balbino
[..]. E de se esperar que o pessedista Osvaldo Vitéria e o pessedista Dilton Jacobina
saibam colocar o sentimento de honra mundonovense, de brios de nossa gente, acima
de quaisquer [sic] apoio dedicado, ndo fazendo esforgos em favor do inescrupuloso
demagogo que invadiu nossos distritos vendendo pedagos de nosso chéo por votos
piritibanos®.

A partir de 1964, a agdo panfletaria de Eulalio Motta intensificou-se, tornando-se
agressiva, combatendo de forma direta seus inimigos politicos no &mbito municipal.
Isso se justifica pelo fato de ter adotado um discurso em favor do regime militar.
As ofensas, os xingamentos, o tom denunciativo e a critica mordaz eram feitos
em nome da ordem, do progresso e da manutencio da “Revolugio de 1964”. Assim,
Eulalio Motta desenvolveu uma estratégia retérica que permitia ataques deliberados
aos prefeitos de Mundo Novo e aos seus desafetos politicos, num momento de
intensa censura. Segundo ele, sua missdo era preservar os principios filoséficos da
“revolucdo”. No panfleto No décimo aniversdrio, o autor denunciou a politicagem em
Mundo Novo e lamentou néo ver efetivados os propésitos do regime na sua cidade
natal: “[...] quando vejo os municipios entregues a mesma politicagem sérdida dos
anos anteriores a Revolucao, fico sem graca, fico triste, fico sem esperanca de que

21 Idem. Dois extremos. Panfleto. Mundo Novo, 25 de julho de 1962.
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estas misérias municipais acabem sendo focalizadas pela Revolucéo, para o seu
exterminio definitivo!=.

Eulalio Motta publicou panfletos polémicos envolvendo questdes politicas até
1986. A partir de entdo, utilizou os impressos avulsos para divulgar sua poesia, fazer
propaganda de livros que nao chegaram a ser publicados e destacar a sua condicio
de poeta. No panfleto Opinides®, por exemplo, Eulalio Motta apresentou uma lista
com a opinido de diversas pessoas a respeito da publicacdo da segunda edicdo de
Cangdes de meu caminho. Esse panfleto corresponde a uma tentativa clara de exaltar
as qualidades literarias e construir uma imagem de bom poeta, admirado por muitos
“intelectuais”. Nos panfletos com poemas, Eulalio Motta inseriu a opinido de algumas
pessoas e, com isso, propos a leitura de um texto ja avalizado por terceiros

A insercdo desse tipo de notas introdutérias aparece em diversos panfletos,
constituindo-se em importantes peritextos que, segundo Genette?, sdo elementos
paratextuais inseridos no suporte que transmite o texto, tais como notas, prefacios
etc. As notas introdutdrias dos panfletos de Eulalio Motta funcionam como prefacios,
destacando a opinido de alguém ou informando ao leitor a origem do texto e as
circunstancias de sua escrita:

[Exemplo 1]

Este comentario foi escrito em 17-10-66, para ser publicado antes da eleigdo. Aconteceu
que o portador que o levou para a oficina de impressdo esqueceu de entregar. EDERVAL
NERI era apenas um candidato com “muita probabilidade de ser eleito Prefeito de
Mundo Novo™.

[Exemplo 2]

ESCLARECIMENTO: Aslinhas que se seguem sdo apenas o final de um artigo pondo em
foco alguns dos numerosos fatos reveladores de um mar de lama local. Artigo que faz
parte de uma série. Foi escrito ao findar o primeiro més de administracio de Ederval
Neri. Vem a publico com tio grande atraso porque, mais uma vez, a correspondéncia
enviada a oficina ndo chegou ao seu destino. 28-7-967%.

[Exemplo 3]

22 Idem. No décimo aniversdrio. Panfleto. Mundo Novo, 2 de abril de 1974.
23 Nesse panfleto constam opinides de intelectuais como, por exemplo, Jorge Amado, Ruben Nogueira,

Gertrudres Marx.
24 GENETTE, Gérard. Paratextos editoriais. Traducio de Alvaro Faleiro. Sdo Paulo: Atelié, 2009, p. 2.
25 MOTTA, Eulalio de Miranda. Viva a esperangal, 1966, op. cit.
26 Idem. Fatos em foco, 1967, op. cit.
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Cronicas engavetadas. Tenho varias. Aqui estd uma datada de abril de 1965. Como o
assunto se tornou oportunissimo resolvi publica-lo?”.

[Exemplo 4]

Da Crénica “Fora do Mapa”. Porque a primeira saiu com erros de impressdo incor-
rigiveis: omissGes de palavras e frases, alterando o sentido do conjunto?.

Essas pequenas notas-prefacios cumprem uma importante fun¢éo no panfleto
e se relacionam aos temas abordados. A partir das datas contidas nessas notas
introdutorias, foi possivel mensurar o tempo decorrido entre a escrita dos textos e
a sua publicacdo. No exemplo 2, consta que o texto do panfleto foi escrito em 20 de
maio de 1967, mas, de acordo com a nota-prefacio, somente foi publicado em 28 de
julho de 1967.

Além das notas introdutérias, existem, nos panfletos, outros peritextos — sdo
notas de fim de pagina, contendo referéncias bibliograficas, indicacio da fonte de
onde o texto foi copiado (no caso os cadernos do autor) e ainda os post-scripta que
funcionam como posfacios.

NOTA: - As citacoes foram colhidas no livro “O que é o espiritismo”, de Negromonte.
Tomo a liberdade de recomendar este livro a todos que se interessem pelo assunto®.

P.S.—E bom esclarecer “a quem interessar possa” que: — voltando & agio de “escriba da
roca”, ndo tenho nenhuma intencdo de me meter na politica local. Porque a mim e aos
meus nao interessam honrarias de Sucupiras°.

Os panfletos mantém uma intrinseca relacdo com o autor e seus projetos
intelectuais, com a cultura escrita e as circunstancias socio-histéricas do lugar e
do tempo em que esses textos circularam. Portanto, para compreendé-los, faz-se
necessario conhecer o contexto e o modo como eles foram escritos.

Quando Eulalio Motta comecou a publicar seus panfletos, ndo havia tipografia
em Mundo Novo, sendo necessario utilizar os servigos oferecidos pelas oficinas
graficas de Morro do Chapéu, Feira de Santana, Jacobina, Rui Barbosa e Salvador,
mas a tipografia do jornal O Serrinhense, de Braulio Franco, em Serrinha, sempre
foi sua preferida. Numa carta ao proprietario do jornal Folha do Norte, de Feira de
Santana, o jornalista Zadir Marques Porto, Eulalio Motta declara essa preferéncia:

Ha muito que desisti de publicacoes desiludido de impressores e revisores que erram
demais. Imagine que em S. Paulo, numa coletinea intitulada “poesias consagradas”, foi
incluido um soneto meu - “Aniversario”, faltando um verso todo do primeiro quarteto [...J

27 Idem. A pergunta de Rafael, 1972, op. cit.
28 Idem. Segunda edigdo, 1972, op. cit.
29 Idem. O que importa. Panfleto. Mundo Novo, novembro de 1949.

30 Idem. No décimo aniversdrio, 1974, op. cit.
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Até minhas publicacoes em folhetos me deram muitas dores de cabega. Felizmente
descobri “O Serrinhense” onde o admiravel Braulio Franco faz a coisa de modo a
“ninguém botar defeito”. [...] Junto a esta alguns exemplares saido[s] das oficinas de “O
Serrinhense” que comprovalm] o que afirmos3=.

Nessa carta, fica claro que os tipégrafos cometiam muitos erros nos textos de
Eulalio Motta. Devido a esses erros, ele precisou reeditar um deles, como fica evidente
numa nota introdutéria no panfleto Segunda edi¢do: “Da crénica ‘Fora do Mapa’.
Porque a primeira saiu com erros de impresséo incorrigiveis: omissdes de palavras
e frases, alterando o sentido do conjunto™2. Em muitos casos, o autor fez emendas
nos textos utilizando caneta, antes da sua distribuicao.

Os panfletos de Eulalio Motta eram escritos para atenderem a questdes pontuais
de um momento especifico e, por conta disso, o tempo que levava para o envio do
original para ser impresso em outras cidades, dependendo de um portador ou do
servico dos correios, muitas vezes prejudicava os planos do panfletario. Algumas
vezes, ele registrou esses atrasos, como se observa em notas nos panfletos Viva a
esperanga! e Fatos em foco, ja citados.

Além da morosidade entre o envio do original e o retorno do texto impresso, era
comum o portador esquecer-se de entregar o original na tipografia ou extravia-lo.
Por isso, quando os panfletos precisavam ir para a rua rapidamente, Eulalio Motta
lancava mao de mimedgrafos para imprimi-los. Esse processo de impressao era o
mais rapido de que se dispunha, j4 que néo era necessario levar os originais a outra
cidade e aguardar o seu retorno.

Pouco lembrados na histdria da cultura dos impressos, os textos reproduzidos por
meio dos mimedgrafos foram responsaveis pela formacéo de leitores e pela difusio
de diversos tipos de textos. Eles, talvez, ainda sejam utilizados por associagoes,
igrejas, sindicatos e escolas, porque se constituem num meio barato e rapido de
imprimir textos e difundir ideias. A impressdo dos panfletos em mimedgrafos foi
uma alternativa para publicar alguns textos de modo mais rapido, mas isso nao se
constituiu numa regra. Eulalio Motta preferia imprimi-los em oficinas tipograficas.

As encomendas de impressdo feitas as tipografias do sertdo baiano variavam
de preco, dependendo do nimero de exemplares, da qualidade do papel e,
principalmente, do design grafico. Segundo os antincios nos periédicos, os detalhes
da impressdo deveriam ser acertados previamente mediante pagamento adiantado e
incluiam a definicio da quantidade de exemplares, tipo de papel, cor da tinta e design.

No caso de Eulalio Motta, por ser colaborador dos jornais e amigo dos donos
das tipografias, o servico poderia ser pago posteriormente, como se pode notar
no rascunho da carta enviada ao proprietario do jornal Gazeta do Povo, de Feira de
Santana:

31 Idem. Caderno Didrio de um Jodo Ninguém II. EA2.5.CV1.05.001, f.41° e v°, 04.01.1977.

32 Idem. Segunda edi¢do, 1972, op. cit.
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ZoeB.

Acabo de receber um bilhete de Arnaldo comunicando que chegaram os folhetos que
nédo mandei imprimir. E agora? Ndo me conformo em pagar uma encomenda que néo
fiz e tenho deveres de gratiddo por muitas gentilezas velhas e novas que tenho recebido
de vocé. Alis, vocé ndo mandou imprimir, apenas pediu a informacéao de preco, como
propds e o nosso Galedo precipitou-se. E agora? A publicacéo s6 seria autorizada depois
do livro seguir para o prelo. E isto ja ndo seria como a dessa redagio que modifiquei
quase radicalmente depois de ter-lhe remetido a cpia®.

As caracteristicas da arte grafica eram classificadas em trés diferentes categorias:
simples, sofisticada e especial. A tipografia do jornal O Serrinhense, por exemplo,
cobrava 20% a mais no valor do servigo, caso o cliente exigisse uma arte grafica
sofisticada, e cerca de 40% a mais por um design especial que demandasse a impressdo
de imagens34.

Os impressos considerados como simples ndo exigiam trabalhos graficos
complexos que correspondessem a projetos elaborados em funcio da arte
tipografica. Nesses casos, ndo havia muita variacdo de tamanho e forma dos tipos
de letras, as linhas eram longas e continuas, o espacejamento ndo obedecia a
critérios estéticos recomendados nos manuais de pratica tipografica. Por sua vez, os
impressos considerados como sofisticados correspondiam a projetos graficos bem
estruturados do ponto de vista da diagramacao (com divisdo em colunas, linhas
curtas, espacejamento adequado ao tipo e tamanho de fontes, ocupacio e distribuicio
da mancha escrita na folha de forma equilibrada), da utilizacio de tipos e fontes
adequados a critérios estéticos que valorizavam o contetido do texto. A arte grafica
especial acumulava as mesmas caracteristicas da sofisticada, além de conter imagens
e sinais especiais que demandavam habilidades e materiais especificos.

As oficinas onde Eulalio Motta imprimiu seus panfletos dispunham de imprensa
manual de tipos mdveis. A Gnica excecio era a tipografia do jornal Gazeta do Povo, de
Feira de Santana, que adquiriu, em 1960, uma linotipo.

[...] Minhas felicitacoes pelo progresso de nossa “Gazeta do Povo” com aquisicdo da
linotipo. Ela ndo nasceu com cara de semandrio: tudo indica que seré o primeiro diario
da “Princesa do Sertdo”. A linotipo é um passo no caminho do destino de gazeta que
néo nasceu com cara de semanario. [...] Estou trabalhando no “Bofetada”. Pretendo ir
ai, logo que o tenha datilografado, para um bate-papo a respeito da 1° edigdo. Talvez
acertemos algo a respeito!

Na minha préxima ida ai, quando terei o prazer de conhecé-lo pessoalmente,
acertaremos as contas do folhetos impressos e de outros que pretendo imprimir

33 Idem. Caderno monitor, EA2.9.CV1.09.001, f. 63v°, s.d.
34 O SERRINHENSE. Serrinha, 20 de novembro de 1949, p. 3.
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proximamente. Com um grande abraco muito cordial, o até breve do patricio e sincero
admiradors.

Apesar de ter adquirido uma linotipo, a oficina da Gazeta do Povo manteve em
funcionamento a sua prensa manual, para imprimir textos de pouca tiragem. A
vantagem da linotipo era a velocidade com que se preparava o texto para a reproducéo
e aquantidade de cépias que se conseguia. Nalinotipo, em trés horas um jornal estava
pronto para circulagdo. As antigas prensas manuais continuaram sendo usadas para
impressao de cartoes, folhetos e panfletos de até mil copias.

Segundo Bringhurst®, a prensa de tipos méveis tem caracteristicas que as chapas
de chumbo da linotipia, os fotolitos da offset e a impressédo digital ndo conseguem
reproduzir. Trata-se das marcas deixadas na superficie do papel pela pressdo das
matrizes de tipos individuais, montados um a um.

Os panfletos de Eulalio Motta nio apresentam layouts muito sofisticados, como
insercdo de imagens ou aplicagio de técnicas tipograficas especiais, por conta de sua
natureza efémera e dos custos de impressao. Esses panfletos ndo eram vendidos, o
proéprio autor assumia todo o custo, distribuindo-os gratuitamente. O objetivo de
Eulalio Motta era alcancar o maior nimero possivel de leitores, por isso, ele preferia
investir na quantidade de exemplares. Embora a qualidade do papel e o design grafico
ficassem em segundo plano, em grande parte desses panfletos foram empregados
recursos tipograficos simples que valorizaram o texto, tais como diversos tipos
e tamanhos de fontes, bordas decorativas, diferentes cores de tinta, papéis com
dimensoes, cores, gramatura e lisura variados.

Os panfletos foram impressos em papel de imprensa, comercializados em folhas
lisas para prensas planas e cortados nas dimensoes adequadas ao tamanho do texto.
O menor panfleto mede 160 mm x 233 mm (Natal¥’), e o maior, 220 mm x 330 mm
(Cegos..2®%). O papel de imprensa, também conhecido como papel-jornal, varia de
gramatura, lisura e cor. Quando a impressio é feita em apenas um lado, como no
caso dos panfletos, é comum a utilizacdo do papel mais fino, de baixa gramatura,
por ser mais barato. Embora isso ndo tenha sido uma regra no caso dos panfletos
de Eulalio Motta. A vantagem do papel de baixa gramatura é que, geralmente, ele é
mais liso (baixa porosidade) e tem pouca acidez, demorando mais tempo para ficar
amarelado e se deteriorar.

As diferentes escolhas do tipo de papel expressam um valor simbélico que
compde a sécio-histéria do texto e envolvem questdes estéticas, econdémicas, o
perfil do publico leitor e o lugar onde o texto circula. No conjunto dos panfletos de
Eulidlio Motta, apenas Alegria e gratiddo3, publicado em 15 de margo de 1972, por

35 MOTTA, Eulalio de Miranda. Caderno monitor, EA2.9.CV1.09.001. f. 69r° e v°, s.d.

36 BRINGHURST, Robert. Elementos do estilo tipogrifico — versao 3.0. Tradugao de André Stolarcki. Sdo Paulo:
Casac Naify, 2005.

37 MOTTA, Eulalio de Miranda. Natal. Panfleto. Mundo Novo, 1949.

38 Idem. Cegos.... Panfleto. Mundo Novo, 1960.

39 Idem. Alegria e gratiddo. Mundo Novo, 15 de marco de 1972.
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ocasido de uma visita do governador Anténio Carlos Magalhdes a Mundo Novo, foi
impresso num papel especial de alta gramatura, de superficie lisa e em cor azul. A
ocasido exigia um tipo especial de papel, afinal de contas, o préprio governador e sua
comitiva receberiam um exemplar em méos. No texto, Eulalio Motta elogia o politico
e lista os beneficios que o municipio de Mundo Novo recebera e pretendia receber
durante a administracdo de Anténio Carlos Magalh&es.

Segundo Paulo Heitlinger4°, normalmente se observa o exercicio da arte
tipografica e altos investimentos em papéis e tintas especiais em grandes obras,
livros memoraveis de autores consagrados e ricos periédicos que sdo tesouros
do design grafico. Os pasquins, folhas volantes, panfletos e folhetos de cordel sao
impressos simples e baratos, em papel e “[...] tipos de metal de péssima qualidade,
com o refugo tipografico, por assim dizer’. Esses tipos de impressos, comumente,
néo correspondem a trabalhos tipograficos laboriosos, pelas circunstincias em que
sdo produzidos, pelo custo da elaboracio de um design sofisticado, pela rapidez com
que sdo impressos e, sobretudo, porque eles nio sio feitos para durar. Além disso, eles
néo sio produzidos para serem lidos devagar nos confortaveis gabinetes de leitura
ou em bibliotecas e, na maioria das vezes, estdo associados a praticas tipograficas
sediciosas, clandestinas e a margem dos meios oficiais de publicacéo.

No caso da impressao dos panfletos de Eulalio Motta, ndo se pode dizer que em
todos eles foram utilizados tipos de péssima qualidade ou o “refugo tipografico”,
como sugere Heitlinger ao se referir a esse tipo de impressos, porque, em grande
parte desses panfletos foram utilizadas fontes de designs modernos (serifadas e néo
serifadas, pesadas e leves, arredondadas, sinuosas, sérias, descontraidas, elegantes,
imponentes, manuscritas, classicas, modernas, fantasiosas etc.). Alguns dos panfletos
de Eulalio Motta correspondem a trabalhos tipograficos criteriosos, como se pode
observar no exemplo 1 da Figura 1, mas existem também aqueles compostos sem a
acuidade da arte tipografica, como no exemplo 2.

40 HEITLINGER, Paulo. 500 anos de mas leituras. Caderno de Tipografia e Design, p. 185-200, 1. 16, maio, 201I0.
41 Ibidem, p. 2.
42 Tbidem.
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Exemplo 1

Figura 1 - Diferentes layouts dos panfletos. Fonte: Panfletos Dois extremos e Cegos...

Como ja dito, o panfleto é um impresso feito para ser lido na rua, nas filas, em
espagos publicos onde hi muito movimento, por isso, o olho do leitor deixa o texto
para se fixar no movimento ao seu redor e retorna ao texto muitas vezes. Quando
a técnica tipografica empregada nio leva em consideracio esses detalhes, a leitura
pode ser prejudicada. Por isso, o design tipografico de um panfleto precisa adequar-se
as praticas de leitura em que ele esta implicado.

Segundo Heitlinger# e Bringhurst44, o design de impressos para serem lidos nas
ruas enquanto se estd andando ou em filas deve observar questdes basicas, tais
como: a) utilizar linhas curtas com espacejamento confortavel entre linhas; b) o
espaco entre as palavras deve ser equilibrado; c) as fontes empregadas devem ser
visualmente claras; d) os destaques de palavras precisam ser bem marcados.

Alguns desses principios sdo observados no exemplo 1 da Figura 1 (Dois extremos).
O tip6grafo teve o cuidado de ressaltar o titulo de modo criativo, alternando
maitsculas e mintsculas da fonte helvética, indicada para titulos por ser estreita
e ndo conter serifas, tornando as palavras mais legiveis e visualmente atraentes.
O design desse panfleto é bem estruturado desde a distribuicio do texto no papel.
O titulo e o subtitulo foram harmonicamente situados no topo da folha, com
espacejamento maior entre as letras e alternincia de fontes (sem serifa no titulo e

43 Ibidem.
44 BRINGHURST, Robert, op. cit.
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com serifa no subtitulo). A utilizacio de colunas e espacos maiores entre os paragrafos
proporcionou um layout equilibrado e convidativo para a leitura.

No exemplo 2 (Cegos...), da Figura 1, observa-se um layout bastante simples. Em
todo o impresso, com excecio do titulo, utilizou-se apenas um tipo de fonte, a scotch
roman, da familia das romanas serifadas. Houve variacdo de tamanho de fonte
apenas no titulo, as linhas sdo longas, ndo ha espago especial entre os paragrafos e o
espacejamento de entrelinha é pequeno, tornando a leitura cansativa. Nesse panfleto
também ocorreram problemas de impressido conhecidos como erros de gralha,
provenientes do afrouxamento do tipo na prensa, provocando o desalinhamento
da letra, que, do ponto de vista da arte tipografica, sdo considerados primarios e
desqualificam o trabalho do tipégrafo.

Na impresséo dos panfletos de Eulalio Motta, observam-se praticas resultantes da
impericia do tipégrafo, que interferem no aspecto grafico do texto, dentre as quais
se destacam: a) utilizacdo sistematica de aspas invertidas; b) lacunas no interior das
linhas por conta do espacamento inadequado entre palavras; c) utilizagao de fontes
diferentes para destacar palavras ou expressées no interior do texto, provocando
desarmonia no design grafico do impresso.

O uso sistematico de aspas invertidas no mesmo impresso pode indicar falta
de atencdo do tipdgrafo, pouca importancia dada ao uso de aspas ou limitacdes de
recursos da tipografia. Segundo Freire#, muitas vezes, nas pequenas oficinas nao
era possivel utilizar a fonte apropriada para garantir a hegemonia no impresso
porque a caixa de tipos estava incompleta ou, dependendo do nimero de paginas
compostas ao mesmo tempo, faltavam letras e sinais, obrigando a fazer substituicoes
que prejudicavam o trabalho.

ais um ano passou e o Snr. Governador do Estado nada propicionon em beneli-

cio de Mundo Novo.” (O grifo & meu: confesso que ndo conhego verbo propicionar.)
A piada da assistencia médica e dentaria:— sempre que se aproximava uma elei-

¢éo, 8le fgzia algumas visitas com médico e dentista aos distritos. Mas passada a
elei¢do... cuma la se diz: tampa a mala, Luis!” Pergunto: depois da iiltima elei-
cdo, quantas visitas com meédico e dentista foram feitas_aps distritos?  Respondo: ne-
nhuma! Chamar tais visitas de vésperas de eleicoes, @asisténcia médica e dentar!ﬂ.”
S6 pode ser uma piada de mau gosto, Como é de mau gosto aquela piada do jipe
que ndo consta do folheto.© Mundo Novo em peso sabe que noss @ migo” Osvaidg
tem um jipe de seu uso particular por &le comprado ao nosso amigol”Vicente do Arroz’
que o ganhara num bingo. Pois bem: entre o5 comprovantes de despesas dos— mi-
Ihdes da Prefeitura, héa recibos num total de oitocentos e tantos mil cruzejrgs, del "ira-
balhos® presta ao municipio por um jipe de propriedade do Snr.... @icenfe do
arro Parac.?ji:sti[icar" o sumigo de tantas dezenas de milhdes, deve haver muito re-

Figura 2 - Exemplo de uso de aspas invertidas. Fonte: panfleto Piadas

45 FREIRE, Eduardo Nunes. O design no jornal impresso diario. Do tipografo ao digital. Revista Galdxia, Sdo
Paulo, n. 18, p. 291-310, de, 2009.

46 MOTTA, Eulalio de Miranda. Piadas. Panfleto. Mundo Novo, 10 de marco de 1967.
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O uso de aspas invertidas ocorreu em cinco panfletos (Viva a esperanga!, Quinto
aniversdrio?, Piadas, O estopim+® e Sexto aniversdrio®), que, pelas caracteristicas
do design grafico, provavelmente, foram impressos na mesma tipografia. Nesses
cinco panfletos também ha lacunas muito grandes entre palavras. Para manter o
alinhamento da mancha escrita, o tipégrafo alongou alguns espacos entre palavras
no continuo da linha, deixando espacos vazios que prejudicaram o layout.

Segundo Bringhurst®, sabe-se, desde os primeiros manuais da arte tipografica
impressos no século XIX, que cabe a tipografia a tarefa de tornar os impressos legiveis,
atraentes e dentre as suas funcoes destacam-se: o convite a leitura, a revelaco do
teor, o significado, a clareza da estrutura e a ordem do texto, sua conexio a outros
elementos, a inducéo a um estado confortavel de leitura, tudo isso obedecendo a certa
simetria e homogeneidade. Desse modo, ao introduzir um tipo de fonte diferente no
corpo de um texto, seja qual for o motivo, deve-se garantir a manutenc¢io da harmonia
do design. O ideal seria utilizar fontes com as mesmas caracteristicas (familia, peso,
altura etc.) e para os destaques alternar entre maidisculas e minasculas, sublinhado,
negrito, italico e tamanho das letras, garantindo a harmonia da manchas.

Em alguns panfletos de Euldlio Motta, os tipdgrafos utilizaram fontes
diferentes das empregadas no conjunto do texto com o objetivo de dar destaque as
palavras e/ou expressoes, contrariando o principio da homogeneidade das fontes,
recomendado pelos manuais da arte tipograficas®. Nesses casos, os textos foram
compostos com fontes serifadas, os destaques grafados com tipos sem serifas e de
tamanho maior, como se pode constatar na Figura 3.

47 Idem. Quinto aniversdrio. Panfleto. Mundo Novo, 31 de marco de 1969.

48 Idem. O estopim. Panfleto. Mundo Novo, 31 de janeiro de 1970.

49 Idem. Sexto aniversdrio. Panfleto. Mundo Novo, 31 de marco de 1970.

50 BRINGHURST, Robert, op. cit.

51 MCLEAN, Ruari. Manual de tipografia. Tradugao de Catalina Martinez. Madrid: Tursen, 1993.
52 BRINGHURST, Robert, op. cit.
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Panfleto A pergunta de Rafael®
alegria a quase todos os Rafaeis do Brasil —que a quantia que eles estdo re
cebendo significa tudo isto. Digo quase todos porque, infelizmente, ainda hd
Rafaeis velhinhos e tristes para cuios lares estd proibida a ddvida da previ-

Panfleto Nono aniversdrio®

A om0 o ‘ S )
do escrevia, magistralmente: “..a c'omplgcénga com a r_nec\hocrldade ga he-
gemonia dos partidos, que tambem ndo sdo essenciais a democracia mas

que representam a tentagio permanente de toda democracia sem vigor es-
o . 1 g S L 2E *

TERle e il e Ui e b i

<

Panfleto No ano 12 da revolucdo*

R T AT & o 1
curtindo decep¢bes: um Senador da Arena, falando a universitdrios b'ahianos suge-
riu que os mesmos desfraldassem “a bandeira da liberdade irrestrita” (sic!) Para mim
“liberdade irrestrita” & anarquia. Outro semador, tambem da Arena, apela-
ra para a oposicio no sentido de fazer uma frente ﬁnica contra o Ato Institucional

- 1 o SRS S: S50, SRR AN

Panfleto Ele vem ai!
timista com relagio 3 vinda do telefone. Pessimismo n3o resolve. Os pessimistas
nio acreditavam que nos viesse Paulo Afonso, que nos viesse o asfalto. E af estdo
como estari, brevemente, o telefone.

Panfleto Eleicdo - Corrup¢io® L .
AIfOLIT2 26 UJO [IAG22¢ ISAIGO O cfeicoL 1wborrqo pnlers; HonAc‘bozsosqoa ouge’ gI-
© ejenol 1uboraqo: Hy wajcibioz ouge broavacjwenie ArroLse UFO ferIWI GO

WOgs[iqsqe qe corrabtgo dne qeers acx jnuciovon ew broboroce sjsLmwsDrCa:-

. MOTTA, Eulalio de Miranda. A pergunta de Rafael, 1972, op. cit.

o W

. Idem. Nono aniversdrio. Panfleto. Mundo Novo, 31 de marco de 1973.

]

Idem. No ano 12 da revolugdo. Panfleto. Mundo Novo, 5 de abril de 1976.

Q.

. Idem. Ele vem ai!. Panfleto. Mundo Novo, 17 de agosto de 1976.
e. Idem. Eleigdo — Corrupgdo. Panfleto. Mundo Novo, 20 de novembro de 1976.

Figura3 - Exemplos de uso de fontes diferentes no corpo do texto. Fonte: panfletos de Eulalio Motta

Esses cinco panfletos, provavelmente, foram impressos na mesma tipografia,
e a técnica utilizada para destacar palavras e expressdes corresponde a uma
caracteristica das praticas do tipégrafo da oficina.

Nas tipografias do sertdo baiano, muitas vezes, o préprio dono fazia todo o
trabalho de impresséo, auxiliado por aprendizes. Braulio Franco, por exemplo,
era quem fazia a composicao tipografica, operava a prensa e fazia a revisdo dos
impressos em sua oficina. Ele dispunha de dois auxiliares, mas todo o servico tinha
a sua participacio e supervisdo. O trabalho era orientado pelos manuais de tipografia
e pelos catalogos de tipos, no entanto, o responsavel pela composicao tinha seu
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proprio estilo e encontrava solugbes praticas para resolver problemas, fazendo uso
dos recursos de que dispunha.

Nem sempre as tipografias tinham condi¢io de remunerar um tipégrafo formado
nas poucas escolas profissionalizantes que existiam no Brasil. O tipégrafo, no
sertdo baiano, era a pessoa habilitada na arte de impressdo que aprendia o oficio na
pratica e, por isso, atuava em todo o processo, ndo apenas na composicdo do texto
e na elaboracao do layout, como geralmente acontecia nas grandes oficinas que
hierarquizavam as atividades, numa linha de montagem.

Eulalio Motta datilografava os seus originais e os enviava a tipografia, mas a
maquina de escrever tem algumas limitagdes, o tamanho da fonte é padronizado,
nio sendo possivel utilizar variacées de tamanho, dificultando a utilizacio de
subscritos, por exemplo. Portanto, os textos impressos que chegavam aos leitores
eram exatamente os mesmos manuscritos ou datiloscritos enviados a oficina
tipografica pelo autor, antes de ganharem

[...] identidade e forma tipografica proprias. Cada uma das camadas e cada um dos
niveis do texto devem ser consistentes, distintos, e ainda assim (em geral) harmoénicos
em sua forma. Portanto, a primeira tarefa do tipégrafo é ler e entender o texto; a
segunda é analisa-lo e mapea-lo. S6 entdo a interpretacéo tipografica pode comecgar.
[...] O tipégrafo esta para o texto assim como o diretor teatral esti para a peca ou o
musico para a partituras.

O texto impresso é o resultado de um trabalho que envolve tanto o autor quanto
os tipografos e outros profissionais que atuam no processo de producao do livro, do
jornal, do panfleto etc. Segundo Chartiers a criacdo do texto ndo envolve apenas
a invencdo do autor, a sua alma é moldada também pelos tipégrafos, editores ou
revisores, que se encarregam da pontuagio, da ortografia e do layout do texto.

Ainda para Chartier,

[...] os diferentes atores envolvidos com a publicacdo ddo sentido aos textos que
transmitem, imprimem e leem. Os textos nédo existem fora dos suportes materiais
(sejam eles quais forem) de que sdo os veiculos. [...] Contra a abstracio dos textos, é
preciso lembrar que as formas que permitem sua leitura, sua audicdo ou sua visdo
participam profundamente da construcio de seus significados®.

Porisso, qualquer abordagem que considere o texto em sua s6cio-histéria ndo pode
ignorar as condicGes de producéo, as praticas de reproducéo do texto disponiveis na
época de sua impressdo e os sujeitos envolvidos nesses processos: autores, tipografos,
revisores, leitores. A esse respeito, Chartier considera que

53 BRINGHURST, Robert, op. cit.
54 CHARTIER, Roger. Da histéria da cultura impressa a historia cultural do impresso. Revista Brasileira de
Ciéncias da Comunicagdo, Sao Paulo, v. 28, n. I, p. 81-104, 2005, p. 38.

55 Idem. Os desafios da escrita. Traducdo de Fulvia M. L. Moretto. Sdo Paulo: Unesp, 2002, p. 62.
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[..] os autores ndo escrevem livros, mas que estes sdo objetos que requerem numerosas
intervencdes. Conforme o tempo e o lugar, estas ndo sdo idénticas tampouco os papéis
se distribuem de igual maneira. Desde meados do século XV, os processos de producao
do livro impresso mobilizam os conhecimentos e os procedimentos de todos os que
trabalham na oficina tipografica (editores, revisores, linotipistas, impressos). [...] As
técnicas mudam e, com elas, os protagonistas da fabricagio do livro, mas permanece
o fato de que o texto do autor ndo pode chegar a seu leitor sendo quando as muitas
decisoes e operacoes lhe deram forma de livro. Ndo da para esquecer isso ao 1é-1o%°.

No caso dos panfletos de Eulalio Motta, é importante compreender o contexto
de sua producdo, que envolve a materialidade dos textos, os processos de produgao
das tipografias do sertdo baiano e outras técnicas de impressdo, bem como as
motivacoes da escrita dos textos e as pessoas encarregadas de fazer a panfletagem,
distribuindo-os nas ruas, nas reparticoes, e os portadores que levavam os originais
até as tipografias. Todos esses aspectos sdo muito relevantes para dar a conhecer a
histéria cultural das praticas de escrita instituidas pelo escritor no interior da Bahia.

SOBRE O AUTOR
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versoes de um mesmo tropo

[ Letters, slaves and women: three versions of a same trope

Rodrigo Cerqueira*

Este artigo foi financiado pela Fapesp e desenvolvido ao longo do p6s-doutorado no
Departamento de Sociologia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
da Universidade de Sao Paulo (FFLCH/USP).

RESUMO - Este artigo busca analisar e expli-
car as modificagGes por que passa um mesmo
tropo literario — o do escravo doméstico como
portador de uma carta amorosa — em trés pro-
dugdes ficcionais brasileiras do século XIX, a
saber: Rosa (1849), de Joaquim Manuel de Mace-
do; O demanio familiar (1857), de José de Alencar;
e, por fim, Iaid Garcia (1878), de Machado de
Assis. Argumenta-se que, ao colocar em cena o
escravo doméstico como portador de uma carta
amorosa, esses autores discutem, de maneiras
distintas, todas historicamente determinadas,
um mesmo problema social, que diz respeito as
normas de autoridade senhorial e sua dissolu-
¢do ao longo do século XIX. . PALAVRAS-CHA-
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UM CAPITULO DE MACEDO A TITULO DE INTRODUCAO

O capitulo XI de Rosa, romance de Joaquim Manuel de Macedo publicado em 1849,
inicia-se com a constatacio de que, na casa do pai da protagonista, Mauricio, ndo
havia nenhuma regra que regesse o horario das refeicdes, o que deixava o héspede
(nesse caso especifico, Anastacio) “sujeito aos caprichos da bela moc¢a™. Servido o
almogo, Rosa comeca suas provocacdes. Interrompe a leitura de Anastacio para
discutir sobre o baile, assunto que sabe incomoda-lo, um homem da roca, austero,
nada afeito as novas modas da corte. Contudo, se, para Anastacio, os bailes sido simples
demonstracoes da depravacdo que assola a juventude, Rosa contra-argumenta,
defendendo, ao contrario do que se pode imaginar, que os saraus, novidade num
Rio de Janeiro no inicio do processo de modernizagao, respeitam a moral e os bons
costumes. Mais correto do que a conversa as escondidas, como era praxe das mulheres
de antigamente, proibidas de participar de reunido dessa natureza, é melhor que ela
o faca a vista de todos: “As mocas de hoje escrevem cem vezes menos cartas, do que
escreviam as de outro tempo; porque dizem passeando, o que poderiam mandar dizer
escrevendo™. A resposta de Anastacio — “Mas era melhor, que nio fizessem nem uma,
nem outra cousa’ - se inscreve sob o signo do autoritarismo senhorial’, que busca o
controle total de todos aqueles que sdo seus subordinados.

O capitulo, cuja graca deriva das provocacdes ao tio roceiro, se encerra na mesma
toada. Frente as imprecacoes do velho Anastacio — “tenho a educacio austera do

2 MACEDOQ, Joaquim Manuel de. Rosa. Rio de Janeiro: H. Garnier, 2 t., s.d. [1849], p. 139, I. Embora tenha
atualizado a ortografia segundo a regra vigente, mantive a pontuacao de acordo com o original.

3 Ibidem, p.147,1

4 Ibidem.

5 Escolhi usar, ao longo do texto, o conceito de senhorial (em todas as suas variacées morfoldgicas) em
detrimento do de patriarcal, mais comum nos debates literarios. Fago-o em linha com as consideracgoes
de Sidney Chalhoub, para quem patriarcalismo tem sido usado sem o devido distanciamento em relacdo a
autoimagem produzida por essa ideologia. CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador. Sao Paulo: Cia.
das Letras, 2003. No seu caso, ele busca demonstrar como ha uma margem de ambiguidade em situagoes
em que parece imperar a subordinacdo dos dependentes, a partir da qual constr6i uma visdo alternativa
da l6gica de dominacio senhorial. No meu caso, que estou trabalhando no centro mesmo dessa visdo de
mundo, tampouco me interessa aceitar os termos propostos pela ideologia senhorial. Trata-se, como se vera,
de indicar as estratégias literarias de supressdo dos pontos de contestagio — a mulher e o escravo — até sua

inversdo machadiana.
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outro tempo, sou tenaz; eu com austeridade, e com tenacidade faria minha filha
obedecer-me™ -, Rosa prop6e um desafio. Mandaria uma carta debaixo do nariz
dele, sem que fosse descoberta. Se fosse apanhada em delito, estaria disposta a sofrer
as punigoes, fisicas inclusive, que seu tio julgasse necessarias. Em dois tempos, ela
sobe ao quarto, escreve uma resposta a Juca — o protagonista masculino do romance,
com quem se desentendera —, que esconde nas medidas de um sapato que furara
propositalmente, e a despacha através de um escravo. E ndo perde tempo em contar
vitéria: “Meu tio, tornou a moga sorrindo-se com indizivel graca; nio é verdade, que
na medida de uns sapatos pode-se fazer ir uma carta de amor?!!!”7,

A primeira vista, a derrota do autoritarismo violento de Anastacio por uma
moca afeita a uma sensibilidade mais mundana pode parecer alentador. A cena,
contudo, nio foi escrita com esse propésito. Logo depois de descer, atrasada para
o almoco, Rosa recebe as escondidas, pelas maos de seu pajem, Rafael, a tal carta
de Juca. O fato de ter consigo uma carta amorosa no momento em que defende a
moralidade mais aberta dos bailes nao conta muito a seu favor, dando certa razao
de ser ao obscurantismo do tio. A cena, na verdade, funciona como um condensado
do romance. A questdo que sera trabalhada por Macedo diz respeito aos perigos
trazidos por esse novo comportamento, que ndo leva em consideracio a moral de
uma autoridade tradicional, pondo em risco o funcionamento da ordem social.

Quando lido em seu contexto, Rosa ganha novas dimensoes de sentido, escapando
ao esquema limitado dos romances sentimentais, sem maior interesse, ao qual
foi relegado. Ha toda uma problematica que gira em torno do tipo mais eficaz de
autoridade para lidar com um mundo em mudancga percorrendo o vocabulario
dos romances macedianos. O que esta em jogo é o processo de reconstrucio da
ordem imperial, posta em xeque pelo periodo regencial (1831-1840), ndo por acaso
experienciado pelas elites como um momento anarquico. Se sua raiz histérica se
encontra no processo de descentralizacio liberal da década de 1830, a sua formulagao
ideolégica, que é a que nos interessa aqui, consolida a ideia de que “a ordem imperial
prezava-se superior a ‘desordem’ que lhe antecedera™. A vitoriosa elite saquarema
passa a amparar seu ritual de dominac&o sobre o pressuposto de que se faz necessario,
mais do que nunca, uma ordem austera, intransigente, que ganha corpo e valor
positivo na personagem de Anastacio, contraposta ao desregramento da sobrinha, a
ser posta nalinha. O achado literario de Macedo esta na transposicio de um sistema
de valor conservador, roceiro, em grande medida arcaico, para dentro do enredo
sentimental, estruturando-o segundo uma légica senhorial, altamente hierarquica
e autoritaria, que se tornaria, na década de 1850, hegemonica.

Note-se que, no capitulo que tem nos servido de introdugéo ao assunto desse
artigo, Macedo coloca, numa mesma cena, trés elementos que funcionam no sentido
de desrespeito & ordem senhorial: um escravo que traz uma carta amorosa a uma moga.
Macedo formaliza, assim, um tropo narrativo no qual esta sintetizado um conjunto

6 MACEDQO, Joaquim Manuel de. Rosa, op. cit., 147, L
7 Ibidem, p. 151, L.
8 ALONSO, Angela. Ideias em movimento: a geracao de 1870 na crise do Brasil-Império. Sdo Paulo: Paz e Terra,

2002, p. 56.
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de ansiedades tipico da elite brasileira do periodo, que vai da escraviddo como um
corruptor do lar até as formas de alianca postas em xeque por uma relacdo amorosa
que nao passe pelo crivo do senhor-proprietario. O sentido desse tropo, contudo, s6
pode ser estabelecido, primeiro, pelo significado social de cada um desses elementos
em conjuncio com o espaco e desenvolvimento no enredo, quando retornaremos a
Rosa. Por fim, pretendo ainda demonstrar como um mesmo tropo pode apresentar
sentidos diferentes, histéorica e socialmente determinados?, 2 medida que eles séo,
primeiro, reorganizados por José de Alencar e, posteriormente, subvertidos por
Machado de Assis.

SIGNIFICADO SOCIAL DOS ELEMENTOS

Partindo de uma dicotomia, salvo engano, trabalhada pela primeira vez por Gilberto
Freyre, Sandra Lauderdale Graham apresenta o funcionamento da estrutural social
brasileira a partir do seu ntcleo de significado mais importante, o lar®. E dentro do
espaco doméstico que o senhor pode exercer sua autoridade sobre aqueles que lhe
sdo subordinados — mulheres, escravos, dependentes —, sem maiores ingeréncias
externas. O controle desses grupos, naturalmente, ndo é absoluto. Mas, segundo
seus proprios esquemas, a manutencao da ordem, dentro desse mundo senhorial,
esta assentada na preservagio daquelas hierarquias sociais, que colocam o homem
branco, livre e proprietario em posi¢oes privilegiadas. E é no interior da casa (que
é a ambientacdo por exceléncia dos romances urbanos do século XIX, é sempre
bom lembrar) onde essa estrutura se mostrara mais coesa, cabendo a cada um dos
subordinados o cumprimento de um papel social bastante preciso.

Dentro desse modelo de interpretacio da sociedade brasileira oitocentista, a rua
funciona como o polo oposto ao da casa. Por um lado, é o lugar aberto ao imprevisivel.
E bem verdade que nio se pode dizer que ai as hierarquias estdo embaralhadas, nio se
sabendo exatamente o lugar que os transeuntes ocupam no corpo social. A cor da pele,
a vestimenta, os aderecos sdo signos externos que funcionam no sentido de manter tao
as claras quanto possivel aquelas hierarquias™. Contudo, ainda assim, apesar de todas

9 Apesar do mal-estar que o conceito de determinacao pode vir a causar em virtude de seu rango marxista, o do
pior tipo, que reduz a obra ao momento histdrico em que foi produzida, roubando a agéncia ao escritor, resolvi
manté-lo ainda assim. Faz parte do melhor esforco da critica cultural materialista britdnica — em cuja tradigéo,
em grande medida, este ensaio se insere - lidar com as formulag6es mais simplistas daquela corrente e
superi-las. Nesse sentido, uso o conceito de determinacio de acordo com o esfor¢o de Raymond Williams, para
quem esta deve ser entendida como limites e pressoes que sdo historicamente postas. WILLIAMS, Raymond.
Marxism and literature. Oxford: Oxford UP, 1977, p. 83-90. Isso ndo quer dizer que o escritor ndo tenha liberdade
de criagdo, mas que ela se da dentro de um processo social e uma tradigio literaria ja consolidada, dos quais
ndo pode escapar com um simples gesto de voluntarismo.

10 GRAHAM, Sandra Lauderdale. House and street: the domestic world of servants and masters in
nineteenth-century Rio de Janeiro. Cambridge: Cambridge UP, 1988.

1 FREYRE, Gilberto. Sobrados e mucambos: decadéncia do patriarcado e desenvolvimento do urbano. 16. ed.
Sao Paulo: Global, 2006.

84 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.67 - ago. 2017 (p. 81-101)



essas estratégias, as formas de controle nio podem ser tdo efetivas quanto dentro do
espaco doméstico. Por outro lado, a rua é onde o poder senhorial encontra limites e
tem que ceder espaco — ou medir forcas, na pior das hipéteses — a impessoalidade das
leis. O proprio Macedo da noticia desse embate entre a casa e a rua (entendida como
autoridade geral) em suas Memdrias da Rua do Ouvidor. Noticiando a chegada da familia
real ao Rio de Janeiro do inicio do século XIX, Macedo trata do edital afixado pelo
intendente-geral da policia, Paulo Fernandes Viana, no qual se determinava “a abolicdo
das rétulas e gelosias dos sobrados™. Ainda que as razoes fossem as mais legitimas —
dentre elas estava a higiene que uma arquitetura mais arejada traria —, Macedo ressalta
que “muitas casas resistiram a reforma decretada pela civilizagao™s.

Uma perspectiva historiografica contemporanea, de fundo thompsoniano, pode
nos ajudar a pensar tanto a passagem de Macedo citada no paragrafo anterior,
quanto a dicotomia entre casa e rua. Para o historiador Paulo César Garcez Marins,
as reformas urbanas buscavam prescrever um tipo de arquitetura europeia, racional
e iluminista, em detrimento das consolidadas ao longo do processo de colonizacdo
brasileiro, de forte heranca mourisca. Era uma forma de adaptar a cidade ao seu
novo patamar social, sede do Reino Unido de Portugal e Algarves, deixando para
tras o atraso ao qual tinha sido submetida pelo dominio metropolitano. Note-se
que a perspectiva de Macedo guarda bem essa dimensao normativa, europeia, em
sintonia com o eterno propésito de colocar o pais em dia com o centro do mundo.
Seu corolario é a exclusdo de grupos sociais marginalizados, os portadores do
atraso nacional, segundo esse ponto de vista. Para esses grupos, contudo, a rétula*
tinha uma dimenséo subversiva, pois permitia, por exemplo, ao escravo fugido a
protecio necessaria, assim como, ao homem livre, o comércio mais das vezes ilegal.
A rétula funcionava, sob o ponto de vista das classes baixas, como protecio contra
a autoridade instituida®.

A perspectiva histérica de Marins é das mais importantes, pois resgata a
sociabilidade dos grupos marginalizados, cuja experiéncia precisa ser extraida a
contrapelo da documentacéo tradicional. Mas, ao alargar a experiéncia dos grupos
subalternos, Marins achata a das classes altas. Entre o final da década de 1870,
quando as cronicas de Macedo sobre as gelosias foram publicadas, e 1808, inicio
do processo de legislacio sobre o espaco urbano carioca, vio-se quase sete décadas.

12 MACEDO, Joaquim Manuel de. Memdrias da Rua do Ouvidor. Rio de Janeiro: Typ. Perseveranca, 1878, p. 134.

13 Ibidem, p. 135.

14 “Asroétulas, trelicas de madeira [...] que cobriam a quase totalidade das casas coloniais brasileiras, serviam
para selar a inimizade” entre a casa e a rua, “resguardando mulheres nas residéncias lacradas pela tirania
miségina do ciime dos maridos e pais. Ver sem ser visto é o mote” presente em grande parte dos estudos sobre
a “comunicacao entre ruas e casas”. MARINS, Paulo César Garcez. Através da rétula: sociedade e arquitetura
no Brasil, séculos XVII a XX. Sdo Paulo: Humanitas, 2001, p. 52.

15 MARINS, Paulo César Garcez. Através da rotula: sociedade e arquitetura no Brasil, séculos XVII a XX.
S&o Paulo: Humanitas, 2001. Uma critica da dicotomia casa/rua, assim como uma leitura a contrapelo do
fenémeno da rétula, pode ser encontrada em: MARINS, Paulo César Garcez. Através da rétula: sobre mediacoes
entre casas e ruas. Cadernos CERU, Sao Paulo, série 2, n. 8, p. 51-57, 1997. Disponivel em <http://www.revistas.

usp.br/ceru/article/view/74974>. Acesso em: 26 jul. 2016.
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A consolidagdo da “gramatica comportamental burguesa™, que se di em muitas
frentes, deslegitima néo apenas a sociabilidade dos grupos marginalizados (embora
seja sobre esses que se faga sentir com mais violéncia), como o que Alfredo Bosi chama
de “ethos agromercantil”” do liberal de primeira hora, autoritario e rural - ethos que
Anastacio encarna com a perfeicio de um tipo literario. Um dialogo, iniciado pelo
risivel comendador Sancho, cujo conjunto de acdes ridiculas que protagoniza ao
longo do romance serve para invalidar seu ponto de vista, nos da uma boa dimenséo
de como esse problema é posto:

[Ele, Anastacio] Quer em cada casa um convento, e em cada moc¢a uma freira: é o
herdeiro das carunchosas ideias do século passado! [E Sancho continua, um pouco
adiante] O Sr. é um cego [...] que ndo vé as luzes do século!

—Tenho assim meu receio delas, respondeu o roceiro, porque sinto que vao queimando,
com muito cousa ma, muita cousa boa.

—Queria que, como dantes, vivessem as pobres mocas enterradas nos fundos das casas;
que ndo aparecessem a pessoa alguma, que nio viessem falar as visitas, que se casassem
sem ter visto a cara dos noivos, e que apenas olhassem para a rua pelos buraquinhos
das rétulasl!... arrepia-se agora ao ver que num baile suntuoso uma bela jovem aceita
o braco de um nobre cavalheiro, e vai com ele passear conversando agradavelmente®®.

O que existe entre Memodrias da Rua do Ouvidor e Rosa, mais até do que qualquer
acusacdo de incoeréncia que possa recair sobre Macedo, é o esfacelamento da
economia moral desse paternalismo agrario.

Tratando do mesmo assunto, Gilberto Freyre argumenta, em Sobrados e mucambos,
que as gelosias tinham uma funcédo bastante clara nos sobrados urbanos: a protecio
dos bens materiais guardados na casa, a mulher dentre ele. Assim, nos sobrados
que preservavam com mais rigor a “pureza de costumes, as grades de madeira [as
gelosias] eram completas, estendendo-se além da frente pelos dois extremos laterais
e pela parte superior, onde atingiam a altura dos préprios sobrados, que assim
tomavam feicées de cadeias™. E interessante notar que, em seu trabalho, no qual
busca repensar as gelosias sob outro ponto de vista, ressaltando antes seu carater
mediador do que o limitador entre os ambientes que separam, Marins nao deixa
de apontar como a experiéncia que se depreende a partir da analise de objeto é
distinta segundo a classe social: “Decerto que os pudores e recatos eram apanagios

16 MARINS, Paulo César Garcez. Através da rotula, 2001, op. cit., p. 28.
17 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1992, p. 241.
18 MACEDQ, Joaquim Manuel de. Rosa, op. cit., p. 14, L.

19 Idem, Memdrias da Rua do Ouvidor, op. cit., p. I36.

86 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 67 - ago. 2017 (p. 81-I01)



das elites urbanas™°. Num certo sentido, embora afirme com todas as letras, Marins
nio se coloca inteiramente contra a interpretacio de Gilberto Freyre, mas a matiza
no que se refere ao “esteredtipo da casa claustral”, que é menos prisdo do que o
autor de Sobrados e mucambos faz crer, e a amplia, trazendo para o primeiro plano a
experiéncia dos grupos marginalizados?®, os quais fugiam ao radar aristocratizado
de Gilberto Freyre.

Mas o fim das gelosias é apenas um dos aspectos das mudancas estruturais
por que passa a sociedade brasileira ao longo do século XIX. Junte-se a isso novas
possibilidades de comportamento para as mulheres — ainda bastante limitadas,
ressalte-se — e se podera ter uma ideia de como a légica senhorial passa a perceber esse
conjunto de mudancgas como afronta a sua autoridade, agora incapaz de confina-las
com a mesma efetividade do passado. Nao sé as casas ndo mais gozavam da mesma
arquitetura protetora, como as mulheres passaram a frequentar outros ambientes,
onde a presenca de estranhos néo podia ser inteiramente controlada.

Como se ndo bastasse a maior exposicdo da mulher ao que se julgava como
perigos de um mundo sem compasso, a casa ainda tinha que lidar com outro fator
problematico para o repertério de manutencio da ordem: a escravidao doméstica.
Necessarios ndo apenas para o andamento das tarefas cotidianas nos sobrados, mas
para o sistema imperial como um todo, os escravos faziam a ponte entre a desordem
da rua e a ordem do lar. Na esteira aberta pela critica de Marins, pode-se dizer que
a dicotomia casa/rua néo da conta da experiéncia daqueles que néo gozavam do
privilégio das classes altas. Desprovida de nuances e de especificidade histérica,
néo dara conta sequer da experiéncia desses grupos abastados. Contudo, no mundo
autoimaginado da ideologia senhorial, especialmente em contexto de consolidagio
de uma hegemonia conservadora, dentro do qual escreve Macedo, a fronteira entre os
espacos ainda goza de uma dimenséo simbélica de peso. As mulheres de boa familia,
que sdo as protagonistas das obras que iremos analisar aqui, ndo era permitido sair
de casa sem a devida companhia. Na verdade, segundo Maria Odila Dias, “quase nao
aparecem senhoras das classes dominantes” nas ruas®. Seu espago, ao contrario das
mulheres pobres, das libertas ou das escravas, ainda era a casa, onde sua pureza

20 MARINS, Paulo César Garcez. Através da rétula, 1997, op. cit,, p. 55. Maria Odila Dias também aponta para
esse funcionamento, que varia a depender da classe social: “O processo de hegemonia da Corte do Rio de
Janeiro era compativel com a penumbra discreta das rotulas”. DIAS, Maria Odila. Prefacio. In: MARINS,
Através da rétula: sociedade e arquitetura no Brasil, séculos XVII a XX. Sdo Paulo: Humanitas, 2001, p. 9-19.
p.18.

2I MARINS, Paulo César Garcez. Através da rétula, 1997, op. cit,, p. 52.

22 Para outro resgate dessas experiéncias de mulheres para quem, ao contrario das classes altas, o trinsito no
espaco publico é uma necessidade de sobrevivéncia, ver: DIAS, Maria Odila. Quotidiano e poder em Sdo Paulo
no século XIX. Sao Paulo: Brasiliense, 1984.

23 Ibidem, p. 14.
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podia ser preservada?4. Nesse sentido, a escraviddo doméstica ndo deixa de ser um
paradoxo com o qual as estruturas de dominagio senhorial tém que lidar: “para que
a casa funcionasse, ela teria que se tornar cronicamente vulneravel aos perigos da
rua’.

Na cena analisada, percebemos a formalizacéo literaria de dois elementos capazes
de provocar ansiedade na classe senhorial. A mulher aburguesada, preocupada com a
moda, os namoricos e os bailes, e o escravo, que age sem o consentimento do senhor,
constituem, ambos, dois tipos sociais sobre os quais recaem as preocupagoes de
manutencao da ordem. O acesso que temos, através da analise desses tipos, diz menos
do mundo real do que das visGes de mundo e dos c6digos sociais dentro dos quais
ganham sentido, que sdo historicamente determinados. O escravo portador da carta
amorosa, por exemplo, tem uma dimenséo real. Era ele, efetivamente, quem levava
e trazia a correspondéncia entre as casas. Contudo, quando o elemento externo é
incorporado a obra literaria, se sobrepoe a dimensdo mimética outra, simbélica, na
qual se inscreve uma experiéncia social®, que também pode ser vislumbrada em
outros documentos. Tanto um, a mulher, quanto o outro, o escravo, sdo, segundo
o direito civil da época, incapazes. Num livro de 1868, O sistema representativo, em
que participa do debate sobre o sistema politico brasileiro, José de Alencar pontua
como este é “a face coletiva da mesma comunhdio, de que a sociedade civil é a face
individual™. Interessa aqui menos o desenvolvimento da sua argumentacdo® do que
o pressuposto do qual ele parte. A ordem e a harmonia do corpo politico dependem da
sua capacidade de espelhar a ordem e a harmonia da sociedade civil, assentada num
escalonamento que ndo s6 liga verticalmente todos os membros do corpo social, como
entrega “a direcdo moral da sociedade aos melhores homens, habilitados para o seu

24 “As mulheres de elite custaram a se aburguesar, por exemplo, no sentido de se vestirem para fazer compras
nas ruas. Durante muito tempo continuaram a fazer suas encomendas por meio dos comissarios ou
eventualmente dos catalogos dos grandes magazines. Nao importava tanto serem vistas, seria até preferivel
manter-se discretamente invisiveis para melhor articular as liderancas familiares, que em nada distinguiam
das liderangas propriamente politicas”. DIAS, Maria Odila. Prefacio, op. cit., p. 18). Engracado notar como,
nessa passagem, Dias e Anastacio parecem concordar — a casa é mesmo o espago da mulher de classe alta
—, ainda que o fagam de maneira inteiramente distinta. Para Dias, em linha com a sensibilidade mais moderna,
é onde ela exerce sua agéncia. Para Anastacio, como bom tipo senhorial que é, a adequacéo as boas normas
domésticas é a primeira tarefa de uma mulher.

25 GRAHAM, Sandra Lauderdale, 1988, op. cit., p. 27 (traducdo nossa).

26 Para uma discussdo mais detalhada a respeito dessa posicdo metodoldgica, ver: CANDIDO, Antonio. Critica
esociologia.In: . Literatura e sociedade. 9. ed. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006, p. 13-25; e DARNTON,
Robert. O grande massacre de gatos e outros episodios da historia cultural francesa. 2. ed. Rio de Janeiro: Graal,
1986.

27 ALENCAR, José de. O systema representativo. Rio de Janeiro: B. L. Garnier, 1868, p. 81.

28 Para uma anélise do tipo, cf. RIZZO, Ricardo Martins. Entre deliberacdo e hierarquia: uma leitura da teoria
politica de José de Alencar (1829-1877). Dissertacdo (Mestrado em Ciéncia Politica). Faculdade de Filosofia,

Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2007.

88 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 67 - ago. 2017 (p. 81-I01)



exercicio”™, exatamente porque os demais —“[a] mulher, o menor, o alienado™° - nio
podem fazer uso préprio dos préprios direitoss*.

Como veremos, essa relacdo que estrutura a sociedade em dois grupos — um
passivel de problematizar a ordem social quando ndo submetido ao outro, responsavel
pela sua direcdo moral — encontra formulacéo literaria no tropo do escravo que
leva uma carta amorosa a personagem feminina; uma formulacdo que adquire
significados distintos segundo a disposicdo desses elementos dentro da estrutura
das obras.

TRES TEMPOS DE UM MESMO TROPO — I. RETORNANDO A MACEDO

Na parafrase que fiz do capitulo XI, ndo mencionei por uma simples razio o
momento em que o pajem da moca lhe entrega a carta de Juca: ele praticamente néo
tem importancia para o desdobramento da acdo. Para o andamento da narrativa,
vale menos que Rafael tenha levado uma carta a Rosa do que a demonstracio da
inconsequéncia dela, que ndo respeita as boas regras de conduta. Porém, por mais
rapida que tenha sido a mencao, cabe explora-la com algum detalhe: “Quando Rosa
acabava de descer o Gltimo degrau, apareceu-lhe como por acaso, o mais esperto dos
pajens de seu pai; e parando perto dela, estendeu o brago procurando entregar-lhe
um papel, que estava dobrado a maneira de carta; mas que nio trazia sobrescrito™2 A
principio, Rosa quer saber se fora o pai quem mandara entregar o recado e se ele sabia
do que se tratava, o que o pajem nega, dando certo ar de inocéncia a acdo da moca.
Tanto a esperteza de Rafael quanto a desatencio de Rosa sdo fundamentais para
a manutencao de certos limites a desordem da protagonista, fora dos quais seu retorno
ao universo da ordem fica comprometido. Isso quer dizer que, para que Rosa alcance
o casamento com o seu escolhido no final do enredo, é preciso que ela nio se iguale,
em suas loucuras de juventude, a outras mogas, cujos comportamentos seriam, esses
sim, irredimiveis. Toda a estrutura do capitulo depende desse passo. Posteriormente,
quando a conversa com o tio envereda pela comparacio da moralidade pablica do
baile em oposicio a hipocrisia da troca secreta de correspondéncia, ela faz questdo de
ressaltar que néo é afeita a esse tipo de comportamento: “Eu digo, meu tio que nunca na

29 Ibidem, p. 40.

30 ALENCAR, José de. O systema representativo, 1868, op. cit, p. 8I.

31 O escravo entra tangencialmente na classe dos incapazes. Ao contrario dos demais, ele ndo possui direitos
de soberania, mas ainda assim, “esta sujeit[o] como a familia a seu chefe”. Ibidem, p. 80. Isso tem origem na
defesa que Alencar faz da escravidio. A tolerdncia e generosidade da classe senhorial transformou para
melhor, sem qualquer ingeréncia do Estado, um sistema que reconhece como injusto: “Pode-se afirmar que
ndo temos ja a verdadeira escraviddo, porém um simples usufruto da liberdade, ou talvez uma locacio de
servigos contratados implicitamente entre o senhor e o estado como tutor do incapaz”. ALENCAR, José de. Ao
Imperador — Novas cartas politicas de Erasmo. Rio de Janeiro: Typ. de Pinheiro, 1867, p. 29.

32 MACEDO, Joaquim Manuel de. Rosa, op. cit., p. 141, L.
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minha vida escrevi cartas desta natureza”3. Por fim, vencido o desafio, tranquiliza a
boa sociedade ao afirmar: “no quero escrever a homem algum™4. (A titulo de exemplo,
lembremos de D. Gabriela, de A moreninha, que se correspondia com cinco pretendentes
a0 mesmo tempo. Sua inica funcio no romance é servir como demonstracio de um
comportamento inapropriado, que sera ironizado pelo protagonista no final do
enredo?®.) Ou seja, ndo ha, entre Rosa e seu escravo, cumplicidade alguma.

Assim, a esperteza do pajem € crucial para a manutencdo dos limites dos desvarios
da moca, e é esse atributo que precisa ser pensado com um pouco mais de cuidado.
No caso, a esperteza até pode ser uma qualidade necessaria para aqueles que tém que
lidar com o espaco perigoso das ruas. Nao é de estranhar que, segundo Graham, tenha
havido uma preferéncia por servicais mais velhos, que seriam mais tarimbados
para lidar com as armadilhas daquele espaco social. O problema para o repertério
senhorial diz respeito a possibilidade de contagio, que seria o uso dessa asticia no
ambiente doméstico: “Eles [os senhores] assumiam ainda que os servicgais, uma vez
fora do dominio direto da autoridade paterna, muito provavelmente se entregariam
a maus habitos™® e, pior, poderiam trazé-los para dentro de casa.

Macedo ja havia tratado do tema, de maneira mais demorada, em seu primeiro
romance. Logo no capitulo II de A moreninha nos deparamos com uma carta de
Fabricio para Augusto, na qual lemos os dissabores do namorico daquele com D.
Joaninha. A histéria toda comeca com a intervencao de Tobias, pajem da moca. O
mais importante para o meu argumento, contudo, diz respeito a agéncia do escravo:
“Né&o me foi preciso chama-lo: bastou um movimento de olhos para que o Tobias viesse
a mim rindo-se desavergonhadamente””. A partir dai Tobias assume as rédeas da
situacdo e revela a Fabricio tudo o que ele precisa saber sobre a moca — seu endereco,
nome da mae, profissio do pai, ja falecido, inclusive que ela estd morrendo por casar.
Quando solicitado que leve um recado a D. Joaninha, Tobias néo vacila:

[...] com licenca de meu senhor, eu ca sou doutor nisto; meus parceiros me chamam
orelha de cesto, pé de coelho e boca de taramela. Va dizendo o que quiser, que em menos
de dez minutos minha senhora sabe tudo; o recado de meu senhor é uma carambola
que, batendo no meu ouvido, vailogo bater no da senhora D. Joaninhas®.

33 Ibidem, p.148, L

34 Ibidem, p. 151, L

35 MACEDQ, Joaquim Manuel de. A moreninha. 9. ed. Rio de Janeiro: Garnier, s.d. [1844], p. 128.
36 GRAHAM, Sandra Lauderdale. House and street, op. cit., p. 46 (traducdo nossa).

37 MACEDOQ, Joaquim Manuel de. A moreninha, op. cit., p. 2I.

38 Ibidem, p. 22.
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Lendo a contrapelo®, poderiamos fazer uso da perspectiva aberta por Sidney
Chalhoub“ e afirmar que temos aqui — como sera o caso de Pedro, em O demdnio
familiar, de Alencar, assim como é bem possivel que tenha sido o do pajem de Rosa
—um escravo que se vale das oportunidades tais quais se lhe apresentam de modo
a ganhar uns cobres enquanto dure a relacio a que ele serve de intermediario4.
Sob a perspectiva senhorial, contudo, que é a que organiza o sentido das ac¢des nos
romances, o que se apresenta é a desordem doméstica trazida pelo transito néo
supervisionado do escravo entre a casa e a rua. Noutras palavras, quando as acoes
sdo deixadas a cargo dos incapazes, é a moral da esfera doméstica - e, portanto, a
seguranca do corpo social como um todo — que sai perdendo.

Voltando a Rosa, note-se ainda que o capitulo tem 14 seus problemas. A moca,
apesar de ter recebido a carta inocentemente, como bem sabemos, ndo é nenhuma
santa. Vaidosa, estd mais preocupada com a vida mundana dos bailes do que com
aquisicdo da educacio moral necessiria para se tornar uma boa mée de familia,
que, segundo Anastacio, é “objeto de importancia imensissima para a sociedade™2. E
ele continua, apontando sem meias palavras o problema com qual estamos lidando:

[...] € necessario também dizer que, se a missdo da mie de familia é ardua em toda a
parte do mundo, no Brasil é particularmente muito mais espinhosa, porque no Brasil
cada homem guarda dentro de sua prépria casa um inimigo do coracéo de seus filhos,
um poderoso elemento de desmoralizacio; em uma palavra, porque no Brasil existe
a escravatura“.

S6 que, no romance, o problema néo esta na escravatura, mas na prépria moga,
que, além de ser desajuizada, tem um pai que nio lhe da limites. (Lembremos que,
em sua casa, os horarios das refeicées ficam a cargo dos caprichos dela.) E o seu
comportamento extravagante e o de Juca que porao efetivamente em risco a paz

39 O episddio das cartas de D. Gabriela também pode ser lido a contrapelo. Conversando com as amigas,
em segredo, ela confessa que se corresponde com cinco dos vinte pretendentes, “isto é s6 para ver qual
dos cinco quer casar primeiro”. MACEDO, Joaquim Manuel de. A moreninha, op. cit., p. 128. Todo o capitulo
estd construido para desmerecer essas mogas, entregues a um tempo sem qualquer moral. Porém, se
lembrarmos que o espaco de oportunidade de vida dessa mulher é bastante estreito, seu sucesso sendo medido
principalmente pelo casamento que contrai, o fato de ela se corresponder com cinco é uma maneira de se
tentar tomar as rédeas da situacdo. Na verdade, A moreninha é recheado de passagens desse tipo, pedindo
uma leitura feminista.

40 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador, op. cit.

41 “[Tobias] Entende que todos os dias lhe devo dar dinheiro, e persegue-me de maneira tal que, para ver-me
livre dele, escorrego-lhe — cum quibus — a despeito da minha ma vontade”. MACEDO, Joaquim Manuel de. A
moreninha, op. cit., p. 25-26. O mesmo acontece com Pedro, o escravo de O deménio familiar: “Ele [Azevedo] me
deu dez mil réis [..] [p]ara entregar o bilhete a nhanha”. ALENCAR, José de. O demdnio familiar. Rio de Janeiro:
Typ. Soares & Irmao, 1858, p. 19.

42 MACEDO, Joaquim Manuel de. Rosa, op. cit., p. 13, L.

43 Ibidem.
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do lar. Dai que, ao final, seja ela e ndo o escravo a sofrer a punicio necessaria para
o restabelecimento da ordem. Sera preciso outra configuracio do tropo para que a
questdo da escraviddo doméstica possa ser trazida a luz.

TRES TEMPOS DE UM MESMO TROPO — II. O EXORCISMO DE ALENCAR

Esse mesmo tropo é retomado por José de Alencar em O demdnio familiar, que subiu aos
palcos em dezembro de 1857. Agora, porém, o tropo tem uma dimensao muito maior,
sendo tratado diretamente em nove cenas diferentes e com implicacdo inclusive no
seu desfecho. Nada a estranhar, afinal, as diabruras do escravo da casa sdo o mote da
peca. Apesar da semelhanca estrutural, que é o que caracteriza o tropo, veremos que
Alencar corrige (sob o ponto de vista senhorial) uma distor¢ao macediana, tornando
menos violento o processo de manutencio da paz familiar.

As cenas nas quais me deterei dizem respeito a uma das muitas confusées
causadas pelo comportamento inconsequente de Pedro, que é o escravo doméstico
da familia de Eduardo. Nesse sentido, pode-se dizer que, em linhas gerais, Alencar
parte da mesma percepcao da questio que Macedo tinha: a escraviddo é um mal que
habita a casa da boa sociedade brasileira. S6 que a familia do romance de Macedo
tinha na irresponsabilidade dos herdeiros outros e piores problemas com que lidar.
Em Alencar, isso esta corrigido. Carlotinha, irma de Eduardo, ao contrario de Rosa,
é uma boa moca. Dai que a tarefa de Pedro - que, a exemplo de Tobias e, quem sabe?,
de Rafael, tomou dinheiro do pretendente, Alfredo, para entregar uma carta a ela -
seja um tanto mais penosa. Como, ao contrario de Rosa, o respeito a moral e o bom
senso da moca a impedem de receber a carta que trouxe, ele tem que deita-la as
escondidas no bolso da sua roupa. Depois, de modo a fazé-la dar uma resposta, trata
de convencé-la de que Alfredo, a despeito da imprudéncia, é um bom partido. Todas as
caracteristicas usadas por Pedro como critério de valor para elevar Alfredo aos olhos
da moca - a roupa, o porte, os charutos que fuma, a maneira como mexe o bigode
etc. — sdo tipicas dos antagonistas desfrutaveis de Macedo e do préprio Alencar+4.

Para Décio de Almeida Prado, O deménio familiar gira em torno do confronto
entre duas forcas: uma — a do “homem”, do “senhor”, do “doutor™ -, encarnada por
Eduardo, diz respeito ao polo da ordem (termo que Prado néo usa); a outra, a de Pedro,
se caracteriza pelos signos de sua incapacidade, que deve ser entendida no sentido
legal, j4 mencionado. Ele é “o menino”, “o escravo”, “o analfabeto”. Assim, enquanto
Eduardo se encarrega de defender as normas de uma sociedade senhorial com certos
tracos aburguesados, “Pedro sera, em larga medida, o elemento contrario, nio sé de

44 O fato de Pedro dominar esse repertério o torna ainda mais perigoso para os padrdes tradicionais. Para ter a
dimensao simbdlica da moda como afronta a sociedade tradicional, ver: GAMA, Miguel do Sacramento Lopes.
O carapuceiro: crénicas de costumes. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1996.

45 PRADO, Décio de Almeida. Os demdnios familiares de Alencar. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo
Paulo, n. 15, 1974, p. 5I. Disponivel em: <http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0iI5p27-57>. Acesso em:
3 mar. 2013.
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fantasia, de espontaneidade, mas também de realismo, de descricdo dos costumes™.
Num movimento tipico do grupo intelectual e do periodo a que pertence, Prado
pontua a ligacdo quase intrinseca da peca com sua fonte europeia, de modo a destacar
que, ao final, seu ponto alto esta na introducéo e tratamento do elemento nacional
nesse esquema; em Pedro, em suma. Contudo, ao chamar em causa o escravo como
cronista da cena carioca de meados do século XIX, informando sobre as vestimentas
dos rapazes, as noites de baile, as casas de moda, os rituais de namoro, Prado no
leva em consideracdo como isso tudo ocupa uma posicao rebaixada no universo de
valores da peca. Assim, as cronicas da vida mundana carioca de que se vale Pedro dao
conta, de maneira muito mais detalhada do que a de Macedo, da retérica do contagio.
O conhecimento da gramatica das ruas pelo escravo que nelas transita é perigoso
quando trazido para dentro de casa, onde habita a moca.

Machado de Assis esta correto na avaliacio que faz do cuidado que Alencar teve
em ndo transformar Pedro num personagem “odioso e repugnante’®. Contudo, ainda
que exista efetivamente uma indulgéncia na recep¢io de um escravo cuja funcdo no
enredo é a de ser o “intrigante doméstico”, Pedro cumpre o seu papel de “demonio”,
tentando a moca de familia para o mau caminho. Pressionado por Alfredo, o pajem
cobra uma resposta de Carlotinha, que, novamente, marca sua diferenca em relacdo
a Rosa: “Escrever, nunca; nio tenho dnimo!...”%. Pedro sugere, entdo, outra forma de
comunicacio: que ela pegue duas flores, mande uma para o pretendente e prenda a
outra no cabelo, sinalizando interesse. O didlogo chama em causa, mais uma vez, a
capacidade de desorganizagio doméstica produzida pelo escravo. Carlotinha, menos
santa do que parece, havia pensado nesse estratagema, pois ja traz consigo as flores e
se mostra indecisa. Reconhece a norma, mas, fraca e incapaz, esta tentada a viola-la.

CARLOTINHA, pée a mdo no seio. — Estdo aqui [as flores].
PEDRO. — Melhor! (Estendendo a mdo) Dé ca, nhanha.
CARLOTINHA, dando. - Mas olhal... Ndo!

PEDRO, tomando. — Hil... Sr. Alfredo vai comer esta violeta de beijo s6, quando souber
que esteve no seio de nhanha!

CARLOTINHA. - Da-me ! ndo quero!... (Pedro sai correndo.).

Note como as indicagGes cénicas ndo deixam margem para divida sobre o papel do
escravo nesse processo que poderia muito bem levar a perdicao da moca. A tendéncia
para o equivoco faz parte da imaturidade, o que ndo é necessariamente algo ruim. O

46 Ibidem, p. 52.

47 ASSIS, Machado de. Semana literaria L. Didrio do Rio de Janeiro, 6 mar., 1866, p. I.
48 ALENCAR, José de. O deménio familiar, op. cit., p. 6I.

49 Ibidem, p. 62.
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problema é que, associada & ma influéncia do escravo e sem a devida supervisao, essa
combinacio é, segundo o repertério de dominacéo senhorial, desastrosa.

Décio de Almeida Prado se opde veementemente a posicdo de Raimundo
Magalhées Jr., para quem o desfecho de O deménio familiar é reacionario. Para
Prado, a peca é “sem duvida abolicionista™°. Dentre os argumentos que elenca para
defender essa tese, bastante contraintuitiva se lembrarmos das cartas que Alencar
escreveu ao imperador em 1866, um me interessa mais de perto: “A liberdade é [..]
condicdo indispensavel ao amadurecimento do homem™*. Ao alforria-lo no final,
como punicdo por sua conduta inconsequente, Eduardo retira Pedro da classe dos
incapazes, tornando-o imputavel. O maior problema do argumento néo é sequer
ele ndo reconhecer a acepc¢io negativa que a liberdade pode assumir num sistema
senhorial ou ainda que a metafora da incapacidade é parte do arsenal de dominacéo
conservadora, que estabelece que a dire¢do moral da sociedade pertence a um grupo
social bastante reduzido; o problema é, antes, que ele, o argumento, ndo lida com o
fracasso inicial de Eduardo no seu papel de senhor e chefe de familia. Como Alencar
escreve em suas cartas da década de 1860, a escravidao faria parte do processo de
civilizacdo dos povos barbaros, que muito tém a aprender com a boa sociedade. Dai
que Eduardo tenha que assumir sua falha como chefe de familia digno de nome.
Durante muitos anos, ele se valeu dos servicos de Pedro para “gozar desses amores
faceis que duram alguns dias™= E conclui, dirigindo-se a Carlotinha depois que ela
lhe confessa o imbréglio com Alfredo: “Imprudente, eu abrigava no seio de minha
familia, no meu lar doméstico, a testemunha e o mensageiro de minhas loucuras:
alimentava o verme que podia crestar a flor de tua alma. Sim, minha irméa! Tu
cometeste uma falta; eu cometi um crime!”3. Em suma, um senhor que age de
maneira inconsequente nio deixa de ser responsavel pelos atos daqueles que vivem
sob o seu jugo.

Dentro do sistema social do império brasileiro, o chefe de familia ndo apenas
encabeca o grupo pelo qual é responsavel — mulheres, criancas, escravos, agregados
etc. —, como, na arena social, o representa, no sentido politico, como o Gnico cidaddo
pleno®. Ele, portanto, para que se mostre digno da posicao que ocupa, precisa controlar
tudo o que se passa na sua casa. Eduardo esta no fim do processo de transicio entre
o jovem irresponsavel que dava vazdo as suas “extravagancias” e “loucuras” - o
protagonista macediano por exceléncia — e o seu novo papel social e literario de
defensor da ordem domeéstica. Pedro age, ao longo da peca, nesse interregno, no
intervalo de formacéo da sua consciéncia de senhor proprietario ciente de todas as
suas prerrogativas. O pajem é, em larga medida, reflexo do estagio inconsequente
do comportamento de Eduardo. Numa excelente colocacido machadiana, a qual volto
na secio seguinte, o escravo perfeito ndo é aquele que é apenas submisso, mas, sim,

50 PRADO, Décio de Almeida. Os demonios familiares de Alencar, op. cit., p. 48.
51 Ibidem, p. 49.

52 ALENCAR, José de. O demdnio familiar, op. cit., p. 66.

53 Ibidem.

54 ALONSO, Angela. Ideias em movimento, op. cit., p. 62.
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0 que age como “espirito externo de seu senhor”». Nesse sentido, alforriars® Pedro é
por fim a um estagio da sua vida e assumir as responsabilidades do outro.

Para concluir esta segdo, resta ainda discutir como o desfecho desse subenredo
também marca uma diferenca importante e reveladora sobre o funcionamento
do tropo entre Macedo e Alencar. Quando Rosa avisa ao tio, sem a menor sombra
de arrependimento, que havia acabado de enviar uma carta sem que ele se desse
conta, Macedo esta encenando o pouco caso que os jovens fazem da autoridade e da
moral. Carlotinha, ao contrario, logo apds a cena em que Pedro foge com as flores, se
apercebe do seu comportamento pouco cristdo e vai se confessar ao irméo, que toma
as devidas providéncias para preservar a ordem doméstica. Note-se ainda como essa
adequacdo do comportamento refletira no desfecho da histéria. O descaso de Rosa
para com a autoridade tradicional leva a uma situagio de crise, que poe em risco
a sua honra e a da sua familia. Dai que a correcio de rumo da moca seja bastante
violenta, parte do processo de submissao a vontade tanto do tio quanto do pai de Juca,
Mariano, numa reposicio quase que completa do repertério de dominacdo senhorial
do qual ela fizera graca. Alencar, que era desconfiado desses arroubos romanticos
e buscava, no palco, apresentar paixdes menos arrebatadoras, corrige os rumos
do enredo ao eliminar a extravagincia feminina. Carlotinha, mais comportada,
tem do irmao o beneplacito de receber em casa as visitas de Alfredo, cuja corte ele
agora passa a supervisionar. Nesse sentido, a Gnica agéncia em cena é a do escravo
que leva a carta e, por isso, somente ele é responsabilizado ao final do enredo. E
verdade que as diferencas entre Eduardo e Anasticio na conducio do desfecho de
suas respectivas histérias pdem em cena funcionamentos distintos da autoridade.
Esta, contudo, continua a mesma: senhorial, masculina e branca — como sempre, é o
senhor-proprietario, chefe de familia, quem responde pela ordem da casa.

TRES TEMPOS DE UM MESMO TROPO — III. ABERTURA PARA UMA NOVA ORDEM?

Comecemos, como tem sido de praxe, pela caracterizacio do portador da carta.
Raimundo néo s6 é muito mais velho do que Rafael e Pedro, ele sequer é mais
escravo. Luiz Garcia fez questao de alforria-lo assim que o recebeu de heranca do pai.
Contudo, “[v]lendo-se livre, pareceu-lhe [a Raimundo] que era um modo de o expelir
de casa, e sentiu um impulso atrevido e generoso. Fez um gesto para dilacerar a
carta de alforria, mas arrependeu-se a tempo. Luiz Garcia viu a generosidade, ndo o

55 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia. Rio de Janeiro: Typ. do Cruzeiro, 1878, p. 9.

56 O ato da alforria ndo é necessariamente um gesto abolicionista. Ao longo dos debates a respeito da Lei
do Ventre Livre, em 1871, o projeto alternativo, apresentado por Perdigdo Malheiro em 18 de agosto desse
ano, contrapunha-se ao avanco do Estado sobre as prerrogativas dos senhores. Segundo Needell, Malheiro
propunha que a abolicdo se desse noutros termos, “colocando o processo de manumissio nas propriedades
nas maos dos proprios proprietarios”, o que seria uma forma de manter inalterada “a sua posi¢do hegemonica
na economia moral da tradicdo rural”. NEEDELL, Jeffrey. The party of order: the conservatives, the state, and
slavery in Brazilian monarchy, 1831-1871. Stanford: Stanford UP, 2006, p. 299; p. 289.
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atrevimento™’. A sutileza de Machado deixa em aberto a existéncia ou ndo de calculo
por parte de Raimundo, cuja acéo é construida em sintonia com a ideologia senhorial,
que sai tranquilizada pela demonstracdo do desejo do escravo, ainda que néo levado
as altimas consequéncias, de permanecer ligado ao seu senhor. Em certa medida,
Machado traz para o inicio do seu romance o gesto com que Eduardo fecha O deménio
familiar, fazendo Raimundo agir com a preocupagio que a ideologia dominante julga
necessaria aquele que ndo mais goza da protegio da familia.

Segundo Sidney Chalhoub - num estudo que busca trazer ao primeiro plano
estratégias como essas, necessariamente ambiguas, que eram utilizadas pelos
dependentes de modo a garantir espacos de autonomia dentro de um sistema
extremamente hierarquizado e violento —, um dos pontos centrais do ideario de
dominacéo senhorial é a auséncia de qualquer possibilidade de uma perspectiva
externa a do senhor-proprietario®®. Nesse mundo idealizado pelos mandantes,
Raimundo é o escravo perfeito, ainda que nio seja mais, legalmente, escravo, pois
“submisso e dedicado”, “parecia feito expressamente para servir a Luiz Garcia™. E
ainda esse ponto de vista que domina a dupla possibilidade de interpretagéo do gesto
do ex-escravo. A generosidade, a primeira, existe em funcio tanto da expressdo da
gratiddo ao seu senhor quanto da demonstracido da importancia de que esta seja
manifesta através do vinculo institucional; o atrevimento, a segunda possibilidade
de interpretacao, se revela em face da afronta a vontade de Luiz Garcia, que era de
liberta-lo.

Ainda que a ambiguidade do gesto exista, Raimundo é caracterizado na linha do
escravo ideal, aquele que se mantém ligado ao senhor mesmo depois de alforriado,
pois reconhece, ao contrario de Pedro, o quanto é necessario manter o vinculo de
dependéncia, mesmo que a liberdade lhe seja oferecida. Contudo, ha outras passagens
do romance, algumas ainda na caracterizacio inicial, que venho comentando, as
quais limitam o alcance daquela ambiguidade: “Raimundo foi dali em diante [do
momento da alforria] um como espirito externo de seu senhor; pensava por este e
refletia-lhe o interior, em todas as suas a¢6es, ndo menos silenciosas que pontuais™e.
A frase do narrador, em terceira pessoa, sem qualquer indicacdo que se refira a
um discurso indireto que passe por Luiz Garcia, parece estar fundada nos c6digos
culturais bastante precisos e senhorialmente determinados, que veem o escravo
como projecao do senhor. Na linha aberta por Chalhoub, parece claro que Machado,
escrevendo depois de 1871, quando a hegemonia conservadora ja ndo funciona
com a mesma efetividade, demonstra toda uma maneira outra de ler o mundo que
escapa a visdo limitada dos senhores. De qualquer sorte, é preciso demarcar a grande
diferenca que existe entre, de um lado, Rafael e Pedro e, de outro, Raimundo, que,
ao contrario dos outros dois, ndo parece oferecer qualquer espécie de risco a ordem
domeéstica.

Em termos do enredo central, a morte de Luiz Garcia complica o encaminhamento

57 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia, op. cit., p. 9.

58 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador, op. cit.
59 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia, op. cit., p. 9.

60 Ibidem.
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da disputa amorosa. No inicio do romance, a narrativa girava em torno do amor ao
mesmo tempo sincero e violentamente senhorial de Jorge por Estela, agregada da
sua casa, ao qual se opunha Valéria, mée do moco, que, com a ajuda a contragosto e
pouco enfatica de Luiz Garcia, acaba por convencer o filho a se alistar e ir combater
no Paraguai. Por fim, para jogar a pa de cal sobre qualquer esperanca que Jorge
pudesse vir a ter apesar da distancia, trata de incentivar o casamento de Estela e Luiz
Garcia. Os anos passam, a guerra se estende, Valéria morre e, por fim, Jorge, agora
tenente-coronel do exército, volta condecorado ao Rio de Janeiro. Num determinado
momento do enredo, 14 para o meio do livro, por causa de uma carta que Jorge havia
escrito a Luiz Garcia ainda nos anos da guerra, [aii percebe, pelas reacoes de Estela,
que, embora nio possa ter certeza, houve algo entre sua madrasta e o amigo da
familia. De modo a preservar o casamento do pai, a moga, calculadamente — uma
palavra, lembremos, sempre problematica quando a histéria gira ao redor de questdes
amorosas —, age no sentido de conquistar Jorge, mesmo que afirme nio o suportar.
Quando Luiz Garcia morre, a situacéo, que estava encaminhada com o compromisso
entre Jorge e laia, se complica. A moca, movida por capricho e ciGme pelo que sabia,
achando que agora nada mais impediria a unido de Estela e Jorge, ndo s6 rompe
o compromisso — através de uma carta escrita em segredo —, como escreve outra,
aceitando o pedido que lhe fora insinuado por Procépio Dias, um negociante mais
velho e um tanto escuso, por quem nio nutre nenhuma espécie de afeto. £ nesse ponto
do enredo em que nos encontramos, ja no final do livro (na edicdo de que me valho,
pagina 300 de um total de 324), que Machado de Assis, a exemplo de Joaquim Manuel
de Macedo e de José de Alencar, também se utiliza, em Iaid Garcia, romance de 1878,
do mesmo tropo do escravo portador de uma carta amorosa, mas o coloca inteiramente
de ponta d cabeca — a comecar pelo fato de que o portador néo é mais escravo, alteragio
cujas implicacées discuto com mais detalhes adiante, nas consideragdes finais.

Quem escreve a carta nao é mais um pretendente masculino, que se vale
do escravo de modo a burlar o controle senhorial de acesso & mulher. Desfeito o
casamento com Jorge, um excelente partido, especialmente se considerarmos sua
posicdo social de agregada, Iaia Garcia reflete sobre seu futuro: “foi entdo que lhe
lembrou Procépio Dias. Ndo encarou a ideia sem repugnéncia; aceitavel na palestra,
Procépio Dias era-lhe antipatico para a convivéncia conjugal. [...] Que muito? Era um
marido; ndo exigia outro mérito™~. Em chave distinta da comentada quando tratamos
brevemente dos muitos correspondentes de D. Gabriela em A moreninha, a passagem
também diz muito sobre as perspectivas abertas para a mulher ja no ultimo quarto
do século XIX. Revela o espirito pratico de Iaia, que, em situacio de crise, se move
segundo uma matematica de pros e contras, sendo a auséncia de amparo em contexto
senhorial o pior dos cenarios®2. Um ponto do tropo, contudo, se mantém. A carta é
usada como um meio para fugir ao escrutinio da autoridade.

A terceira inversdo machadiana diz respeito ao vetor. As cartas de Juca e de

61 Ibidem, p. 298.
62 Para outra perspectiva sobre a mulher e o casamento no Brasil oitocentista, em que se poe em discussao o
papel desprestigiado das solteiras, ver: GRAHAM, Sandra Lauderdale. Caetana diz ndo: histéria de mulheres

da sociedade escravista brasileira. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005.
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Alfredo vém de fora, da rua, para dentro de casa. Seu efeito literario depende do medo
que se tem da ruptura dessa divisio geografica, cujas implicaces simbdlicas ja foram
discutidas. E verdade que, no caso de Rosa, ha uma resposta para a carta de Juca, a
qual tem uma dupla finalidade. Uma, de enfatizar a questio principal do enredo,
centrado nas inconsequéncias dessa juventude educada segundo o que pregava a
moral pouco crista do tempo. Junto a essa, devido a posicdo ambigua da protagonista,
ha ainda uma dimensao moralizante, que busca interromper a correspondéncia e
coibir, bem ao estilo senhorial, ressalte-se, outras a¢des inapropriadas por parte
do escravo: “Se uma outra vez ousares encarregar-te de comissao igual aquela, de
que te encarregaste hoje, fica sabendo, que eu direi a meu pai para te fazer castigar,
como mereces”®. A carta de [aid ndo tem pretensio de impor qualquer espécie de
limite, pelo contrario. Busca dar inicio ao compromisso que levaria ao casamento,
0 que, como se sabe, é coisa séria demais para ser tratada sem o consentimento da
autoridade doméstica. Nesse sentido, como bem notou Estela, que se tornou, como sua
madrasta, responsavel pela moca depois da morte de Luiz Garcia, a “carta da enteada
era um ato de insubordinacg&o™.

AINDA MACHADO A TITULO DE CONSIDERACOES FINAIS

A preservacdo da ordem é um dos valores mais importantes para a elite imperial
brasileira oitocentista. Essa tarefa é responsabilidade de um grupo restrito, homens,
brancos e proprietarios que se viam como os Gnicos condutores morais de uma
sociedade de incapazes, cuja agéncia, se deixada sem supervisio, é mais das vezes
desastrosa. Nesse contexto, ndo é de estranhar que o enredo de casamento tenha sido
a forma dominante da producio literaria brasileira. Segundo Joseph Allen Boone,
como “o rito de casamento em praticamente todas as culturas desempenha o papel
de sustentar a ordem social estruturada”s, as narrativas amorosas passam a ter
uma funcio ideolégica consideravel, pois repéem, no plano da forma, essa mesma
preocupacdo. Dai a importancia de figuras como Anasticio e Eduardo, cuja funcéo
narrativa é trazer o enredo, que fora desestabilizado pelo escravo e pela mulher, para
um desfecho seguro, em que a ordem domeéstica seja preservada.

Contudo, se voltarmos a crise provocada pelas cartas de Iaia, veremos que a
galeria de personagens que deveria se ocupar desse papel ja ndo é mais a mesma. Luiz
Garcia, que respondia pela estabilidade do lar, como sabemos, acabara de morrer.
Quem assume a chefia da casa é Antunes, pai de Estela, agregado dos mais servicais,
em quem o préprio Luiz Garcia sequer confiava. Jorge, que era quem o morto esperava
que assumisse seu lugar, ndo s6 néo tem disposicéo de espirito para tanto, como, no

“s .

momento de crise, recorre “a intervencio de Estela™¢. Noutras palavras, considerado

63 MACEDO, Joaquim Manuel de. Rosa, op. cit., p. 149, L.

64 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia, op. cit., p. 299.

65 BOONE, Josehp Allen. Tradition counter tradition: love and the form of fiction. Chicago: The University of
Chicago Press, 1987, p. 36 (tradugdo nossa).

66 ASSIS, Machado de. Yaya Garrcia, op. cit., p. 300.
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sob o ponto de vista do repertério senhorial, hd um espaco de autoridade néo
preenchido, tornando a insubordinacio da moca ainda mais problematica.

Voltemos a cena da carta de [aia para vermos como Machado resolve o problema
da preservacdo da ordem em contexto que Chalhoub chama de crise da hegemonia
saquarema®. Pois bem, assim que termina de escrevé-la, Iaid chama Raimundo para
que ele a leve a Procépio Dias. Raimundo se mostra desconfortavel com a ideia, hesita,
afirma néo gostar do homem, mas uma frase mais dura da mocga — “Néo lhe fales;
basta deixar a carta em casa dele™® — sela a histéria, e o ex-escravo sai rumo a seu
destino. Na verdade, o mais correto seria ter escrito que Raimundo parece cumprir a
ordem da moca, uma vez que a carta nio sera entregue: “Raimundo néo achou bonito
que Iaia escrevesse aquele homem, que néo é seu pai nem seu noivo, e voltou para
falar a nhanha Estela™.

Entre aquele momento da narrativa, em que Raimundo hesita, e o final, quando se
descobre que Procopio nunca recebera a carta de [aia, Machado dedica umas poucas
linhas as reflex6es do ex-escravo: “Depois olhou para a carta, como se quisesse
adivinhar o que ia dentro. Néo era sé6 pressentimento, mas também deducao do
que ele via naquelas Gltimas semanas””°. Pressentimento e deducdo néo sio duas
palavras inocentes, longe disso. Dentro do universo cultural e literario de Macedo
e Alencar, o negro criado dentro do sistema escravocrata seria incapaz de tal
reflexdo elaborada sobre o mundo a sua volta, agindo sempre como uma crianca,
sem medir as consequéncias de seus atos. Alencar, em sessdo da cimara quando dos
debates a respeito da Lei do Ventre Livre, afirma que “a liberdade concedida a essas
massas brutas é um dom funesto”. E arremata, pouco adiante: “Ndo basta [...] dizer a
criatura, tolhida na inteligéncia e abatida na sua consciéncia: Tu és livre; vai; percorre
o campo como uma besta-feral...””*. Esse é um dos tropos fundamentais da retdrica
escravista. A liberdade do negro pde em risco a ordem social, porque, criados no
cativeiro, os escravos néo foram capazes de desenvolver as ferramentas necessarias
para atuarem como cidaddos plenos. Machado, como bem demonstrou Chalhoub,
conhecia como poucos os meandros desse debate e o retoma com engenhosidade em
sua obra ficcional. Como visto, logo no comeco do romance, o narrador apresenta
Raimundo elencando, de maneira bastante clara, as caracteristicas — “submisso e
dedicado”, “feito expressamente para servir”, “espirito externo de seu senhor”7”
— que o colocam em perfeita sintonia com o ideario senhorial. Contudo, é esse
mesmo ex-escravo, sobre quem recai o peso de uma ideologia que o relega a uma
posicdo subalterna, que se mostra, a par do pressentimento, capaz de um processo
tdo racional quanto o da deducéo. O siléncio a respeito do casamento da mog¢a com

67 CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, historiador, op. cit.

68 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia, op. cit., p. 299.
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71 ALENCAR, José de. Sessdo de 13 jul. 1871. Annaes da Camara dos Deputados, apud CHALHOUB, Sidney. Machado
de Assis, historiador, op. cit., p. 198 (grifos meus).

72 ASSIS, Machado de. Yaya Garcia, op. cit., p. 9.
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Jorge, de que tanto se falara antes da morte de Luiz Garcia, lhe serve de indicio
para concluir “que aquela carta era alguma cousa mais do que um recado sem
consequéncia”?.

Mais: as palavras que ele escolhe para explicar a moca sua desobediéncia -
“Raimundo néo achou bonito que Iaia escrevesse aquele homem, que néo é seu pai
nem seu noivo”” — tém forte ressondncia no interior da tradicdo social e literaria
dentro da qual Machado esta trabalhando. Como vimos em Macedo e Alencar, o risco
que a carta traz é exatamente o de driblar o controle da autoridade paterna, que é, ao
fim e ao cabo, a responsavel pela autorizacio do casamento das mulheres, colocando
os interesses da familia como um todo sobre os interesses individuais (de tipos sociais
incapazes de tomar decisdes criteriosas). Um risco, lembre-se, que s6 pode ser levado
adiante por uma figura que é, ela mesma, outro tipo incapaz, o escravo, o qual, ao
servir como transicdo entre a casa e a rua, no teria a real dimensao das suas acoes.
Dai que, nas cenas que analisamos, o tropo da carta sinalize um perigo para a familia
e precise ser debelado pelas figuras de autoridade: um velho roceiro em Macedo;
um homem doutor em Alencar. Dois personagens masculinos, brancos, senhores e
proprietarios; em suma, o ponto mais alto da hierarquia social do século XIX. Embora
seja com esse universo simbolico que Raimundo esteja lidando (uma moca sé6 deve
escrever a seu pai e a seu noivo, e a este quando tiver o consentimento daquele), ele
apresenta certas fraturas. Toda a crise desencadeada por Iaia depois da morte do
pai é contornada, primeiro, por Estela, uma mulher do estrato médio da sociedade,
outrora agregada, e, depois, por Raimundo, um negro alforriado. Sio esses dois tipos,
sem prestigio na hierarquia senhorial brasileira oitocentista, os responsaveis pela
manutencio da ordem, sem a qual o enredo de casamento nio pode chegar a um
desfecho que possibilite a unido dos apaixonados.
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APRESENTACAO DO DOSSIE

Artifices da correspondéncia

Entre 2013 e 2016, no Convénio Internacional USP-Cofecub,
programa da Pré-Reitoria de Pesquisa da Universidade de Séo
Paulo, realizou-se a pesquisa “Artifices da correspondéncia™
procedimentos teéricos, metodolégicos e criticos na edigdo de
cartas, instituindo o didlogo entre as equipes de pesquisadores
vinculadas ao Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sao Paulo (IEB/USP) e ao Centre de Recherches sur les Pays
Lusophones (Crepal) da Université Sorbonne Nouvelle Paris 3.
Sob a coordenacgéo, no Brasil, dos profs. drs. Marcos Antonio de
Moraes (IEB/USP) e Antonio Dimas (professor sénior, IEBU/SP) e,
na Franca, da profa. dra. Claudia Poncioni (Université Sorbonne
Nouvelle Paris 3), a investigacdo contou com a participacao de
pesquisadores brasileiros, portugueses e franceses, devotados ao
estudo da epistolografia: os professores doutores Agneés Lévecot
(Université Sorbonne Nouvelle Paris 3), Alain Pagés (Université
Sorbonne Nouvelle Paris 3), Ana Isabel Sardinha-Desvignes
(Université Sorbonne Nouvelle Paris 3), Eliane Vasconcelos
(Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro), Ligia Fonseca
Ferreira (Unifesp), Mirhiane Mendes de Abreu (Unifesp), Silvana
Moreli Vicente Dias (Universidade Veiga de Almeida, Rio de
Janeiro), Silvia Capanema P. de Almeida (Crepal, Université de
Paris Nord - Villetaneuse, Centre de Recherches surles Espaces, les
Sociétés et les Cultures — Cresc), Valéria Lima (Unimep) e Virginia
Camilotti (Unimep e PPGH-Unesp-Franca). Integraram também as
equipes as pos-doutoras leda Lebensztayn e Raquel Afonso da Silva
e 0 pés-doutorando Nelson Luis Barbosa, vinculados ao IEB/USP.
Entre os objetivos da pesquisa, explicitados pela coordenacio
nos relatérios cientificos do projeto, pontuaram-se, entre outras
propostas, “a localizacdo de documentos epistolares de interesse
para a pesquisa em acervos publicos e privados no Brasil, em
Portugal e na Franca; a ampla extroversdo desses documentos
em edicGes fidedignas e anotadas; a definicdo de pressupostos
metodolégicos sobre procedimentos de fixacdo de texto e de
anotacao editorial das cartas (contextualizacao histérica e
linguistica); o estudo da carta como objeto e como fonte de
pesquisa, explorando o material reunido; a difusao dos resultados
das pesquisas realizadas pelos membros das equipes envolvidas em
livros e revistas universitarias. A esses propositos juntou-se, ainda,



em sua ultima fase, a realizacio da traducdo de obras fundamentais dos estudos
epistolograficos, publicadas originalmente em francés, objetivando contribuir para
a consolidagdo de uma area de conhecimento incipiente no Brasil”.

Assim como a efetivagio de projetos individuais, em produtiva interacdo entre
os pesquisadores envolvidos no Convénio, o projeto USP/Cofecub ensejou atividades
coletivas, como os quatro coléquios universitarios internacionais, em Paris e em Sao Paulo,
nos quais resultados de pesquisa em progresso puderam ser amplamente divulgados
em comunicacdo com diversos pesquisadores renomados da area, como Brigitte Diaz,
Colette Becker, Flavia Toni, Flora Siissekind, Geneviéve Haroche-Bouzinac, José-Luis Diaz,
Jalio Castafion Guimaraes, Leandro Rodrigues Garcia, Matildes Demétrio dos Santos,
Marisa Lajolo, Nadia Battella Gotlib, Tania Dias, Telé Ancona Lopez e Walnice Nogueira
Galvao: “Artisans de la correspondance™ dialogues sur I'édition de lettres en France, au
Brésil et au Portugal (2013); 2° Coléquio internacional “Artifices da correspondéncia”™
procedimentos tedricos, metodoldgicos e criticos na edigdo de cartas (2014); “Artisans de
la correspondance: dialogues sur ’édition de lettres en France, au Brésil et au Portugal
(2015); 4° Coléquio internacional “Artifices da correspondéncia™ procedimentos teéricos,
metodoldgicos e criticos na edigfo de cartas (2016). Os coléquios sediados na Universidade
de Sao Paulo receberam subvencao da Fapesp, da Capes, do Programa de Pés-graduacio
em Literatura Brasileira (FFLCH/USP), do Programa de P6s-graduacdo em Culturas e
Identidades Brasileiras (IEB/USP) e do Consulado Geral da Franca em Sdo Paulo.

As pesquisas levadas a termo no Convénio deram origem a expressivo niimero de
artigos, estampados em periédicos no Brasil e no exterior, bem como a publica¢des de
livros; as atividades foram igualmente compartilhadas pelos integrantes do projeto
em diversos encontros académicos. O Convénio ainda propiciou a formacéio de
quadros de pesquisadores na area do preparo de edicdes, consolidando instrumentais
de interpretacdo do discurso epistolar, no &mbito da iniciacdo cientifica, na
graduacéo, e do mestrado, doutorado e p6s-doutorado.

O Dossié Artifices da correspondéncia, na Revista do Instituto de Estudos Brasileiros,
pretende apresentar artigos representativos das diversas visadas tedricas, metodologicas
e hermenéuticas na pesquisa devotada a pratica da edicio de correspondéncia e de
suas possibilidades de interpretacio em clave critica. Alain Pages, autor convidado, em
“A materialidade epistolar. O que nos dizem os manuscritos autégrafos”, na apurada
tradugdo de Ligia Fonseca Ferreira, sublinha a importancia da percepcéo dos valores
sociais e dos significados subjetivos presentes na escrita e em sua espacialidade na pagina,
na forma de assinatura e datagdo das cartas, no suporte e suas marcas informativas
(como o timbre), nos envelopes, aspectos importantes que, em geral, desaparecem nas
edigio de correspondéncia quando estas prescindem de fac-similes. Claudia Poncioni e
Virginia Camilotti, em “Correspondéncia de Paulo Barreto a Jodo de Barros (1909-1921):
edicao critica e anotada”, testemunham o trabalho de preparo, a quatro maos, pelas
proprias autoras, do livro Muito d’alma - cartas de Paulo Barreto (Jodo do Rio) a Jodo de
Barros — 1909-1921, sublinhando as suas complexas etapas, do estabelecimento do texto a
anotacio que contextualiza o didlogo epistolar, tendo em vista potencializar o principio
da legibilidade que se almeja em uma edigio de correspondéncia.

Se os dois primeiros textos do Dossié discutem aspectos relativos as praticas
editorais de cartas, os dois seguintes abordam as relacoes entre o Brasil e a Franca,
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sob a perspectiva das trocas postais. leda Lebensztayn, em “Cartas de Graciliano
na Franca: letras autodidatas no mundo de 6culos quebrados”, explora as conexdes
epistolares do criador de Sdo Bernardo com editores franceses, a0 mesmo tempo que
se debruca sobre a singularidade do estilo de suas cartas. Silvia Capanema P. de
Almeida, em “Um espelho invertido da Republica: a correspondéncia dos diplomatas
franceses no Brasil como objeto histérico (1892-1910)”, mostra a carta como vigorosa
fonte de pesquisa nos estudos histéricos, trazendo a tona comunicacées de carater
institucional, depositadas no Centre des Archives Diplomatiques de La Courneuve,
na Franca, as quais explicitam a avaliacdo oficial estrangeira de encaminhamentos
econdmicos e politicos na Primeira Republica brasileira.

A interpretacdo de um conjunto de cartas, valendo-se de apropriado instrumental
critico, cumpre-se no artigo de Nelson Luis Barbosa, “As cartas de Osman Lins e
Hermilo Borba Filho: uma amizade virtual, tocada pelo real”. O autor lanca luz sobre
a dindmica da correspondéncia entre dois escritores pernambucanos, empenhados
em discutir, em profundidade, os bastidores de suas produgées literarias, assim como
outros eventos do campo letrado e politico. Silvana Moreli Vicente Dias, em “Cronicas
e cartas como laboratério multidisciplinar: a infancia como tépos e o esbogo de um
éthos da provincia no Modernismo brasileiro”, pela vez dela, observa e analisa a
recorréncia de um tema de grande forca no Modernismo brasileiro, a “infancia”,
tanto na producao epistolar quanto na obra literaria de autores como Gilberto Freyre,
Jorge de Lima, José Lins do Rego e Manuel Bandeira.

A secdo Resenha, em sintonia com o tema do Dossié, difunde a apreciacio critica
de Mirhiane Mendes de Abreu sobre a Correspondéncia — Casais Monteiro & Ribeiro
Couto (Editora Unesp, 2016), organizada por Rui Moreira Leite, e a de Emerson Tin
acerca de Mares interiores: correspondéncia de Murilo Rubido ¢ Otto Lara Resende
(Auténtica Editora; Ed. UFMG, 2016), edicdo preparada por Cleber AratGjo Cabral. As
resenhas favorecem a ampliacdo do debate em torno da praxis editorial de cartas,
assim como de procedimentos interpretativos.

Em Documentagdo, vém a lume “Treze cartas inéditas de Mario de Andrade” - a
Augusto Frederico Schmidt, a Luis da Camara Cascudo, a Graco Silveira, a Carlos
Lacerda e a Jodo Chiarini - apresentadas, respectivamente, pelos professores Leandro
Rodrigues Garcia, Marcos Antonio de Moraes, Ricardo Gaiotto de Moraes, Rodrigo
Jorge Ribeiro Neves e Virginia Camilotti. Essa documentacio contribui no apenas
oferecendo novos depoimentos autobiograficos do criador de Macunaima, como
também propagando valiosos subsidios para o estudo da literatura, do folclore, da
musica, da sociabilidade intelectual do periodo de 1930 a 1945.

Reconhecemos a importante contribuicido de Telé Ancona Lopez no debate
sobre edicdo de correspondéncia, na pesquisa devotada a organizacio da Série
Correspondéncia Mario de Andrade, no IEB/USP.

Marcos Antonio de Moraes (Instituto de Estudos Brasileiros — IEB/USP)
Rodrigo Jorge Ribeiro Neves (Instituto de Estudos Brasileiros — IEB/USP)
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A materialidade epistolar. O que nos
dizem os manuscritos autografos

[ The epistolary materiality. What the autograph manuscripts tell us

Alain Pages®

Traducdo de Ligia Fonseca Ferreira (Unifesp).

RESUMO - Quando a reproducéo fac-similar
nao é possivel, as edicdes de correspondéncias
propdem aos leitores um texto impresso, sem
levar em conta tudo o que remete a aparéncia
dos manuscritos autégrafos. Em geral, tais as-
pectos materiais sdo portadores de informacoes
de fundamental relevancia no que diz respeito
a maneira como um endereco é redigido no
envelope; ao movimento da escrita e da for-
ma dos caracteres; ao desenho da assinatura;
as indicacoes contidas nas zonas periféricas
das cartas, as margens ou cabecalhos. Neste
artigo, pretende-se analisar esses diversos
elementos a luz de um objeto privilegiado — a
correspondéncia d’Emile Zola. Os exemplos
examinados mostram que, em todos os casos,
é extremamente produtivo retornar ao manus-
crito original e reexemina-lo, pois o documento
oferece informacGes que o mero conhecimento
do texto impresso quase nunca fornece. - PALA-
VRAS-CHAVE . Emile Zola; manuscrito autogra-
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fo; correspondéncia; comunicagio epistolar. -
ABSTRACT - Correspondence editions, when
facsimile reproductions are not possible, pro-
vide readers written texts, besides all that the
appearance of autographed manuscripts con-
tain. Generally, such material aspects sustain
information of utmost importance: on how the
address is written in an envelope, movement of
the writing and character format, design of the
signature, notes on the boarder of the letters,
margins or headings. In the present article we
aim to analyze those various elements in light of
aprivilege object—the correspondence of Emile
Zola. The examined samples indicate that in all
cases it is extremely productive to go back to
the original manuscripts and reexamine them
since the documents offer information that
the mere knowledge of the written text almost
never provides. - KEYWORDS - Emile Zola; au-
tograph manuscript; correspondence; epistolary
communication
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Embora indiquem com preciséo a origem do corpus a que se referem, a maioria
das edicoes de correspondéncia apagam, no texto impresso que produzem, a
materialidade do manuscrito autégrafo. E absolutamente normal. As edicées tém
como objetivo transcrever um manuscrito, transformar em obra coerente o que s6
existia, orginalmente, sob a forma de folhas dispersas. No entanto, todos aqueles que
se dedicaram ao trabalho de edi¢do sabem que uma perda consideravel resulta do
efeito de neutralizacdo provocado pela forma impressa. O que se perde é o préprio
aspecto do manuscrito, o poder de sedugdo que possuem uma escrita e folhas que
exalam cheiro de um arquivo antigo que se preservou do desaparecimento gracas
aos cuidados de uma conservagio escrupulosa ou, ainda, gracas ao acaso de alguma
milagrosa transmissio. E, portanto, dificil compreender a emocéo sentida por um
colecionador, a paixdo que o leva, as vezes, a fazer aquisicées pouco razoaveis, sem
levar em conta o que revelam os manuscritos autdgrafos — essa forma particular de
discurso que sussurra coisas em nossos ouvidos.

No caso de uma correspondéncia, essa questdo é de suma importancia, pois uma
carta comunica sua mensagem nio somente pelo texto que propoe, mas também pela
multiplicidade dos signos que acompanham o texto: a forma da escrita, a ocupagao
do espaco da pagina, o nimero de folhas, os acréscimos colocados nas margens, a
assinatura etc. Neste artigo, pretendemos interrogar esses signos, que compdem o
discurso da materialidade epistolar, tomando como exemplo a correspondéncia de
Emile Zola. O corpus editado até o momento (cerca de 5200 cartas) divide-se em dois
conjuntos: a correspondéncia geral, composta de II volumes? e a correspondéncia
intima em dois volumes, contendo as cartas que o escritor enviou as duas mulheres

2 ZOLA, Emile. Correspondance. [Correspondéncia.] Organizacio de Bard H. Bakker. Montréal: Les Presses de
'Université de Montréal; Paris: Editions du CNRS, 1978-1995. 10 v.; ZOLA, Emile. Correspondance XI. Lettres
retrouvées (1858-1902). Apresentacio de Owen Morgan e Dorothy E. Speirs. Montréal: Les Presses de |’ Université
de Montréal; Paris: CNRS Editions, 2o10.
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com as quais compartilhou sua existéncia, Alexandrine e Jeanne3. O conjunto dos
manuscritos autoégrafos da correspondéncia intima foi conservado; logo, é possivel
referir-se a eles. Quanto a correspondéncia geral, é formada por documentos dos
quais em geral sé existe fonte impressa (os originais foram perdidos ou néo se
encontram disponiveis para consulta), mas o nGmero de manuscritos de cartas ainda
acessiveis permanece expressivo: estima-se que correspondam a 70% do conjunto, ao
passo que 30% das cartas conhecidas originam-se de texto impresso.

O ENVELOPE

Comecemos por ele. O envelope contém a carta. Fina barreira de papel que protege o
segredo da comunicacdo. Abrimos para descobrir o texto ali contido. Mas, tal qual,
antes mesmo de ser deslacrado, o envelope entrega uma mensagem a pessoa que o
segura nas maos: a escrita, o nome, o endereco redigido ou ndo de forma completa.
Em se tratando do futuro editor (caso tenha ele a sorte de dispor desse precioso
documento, muitas vezes lamentavelmente destruido), uma indicacdo essencial é
fornecida pelo carimbo postal quanto este registra uma data as vezes ausente da
prépria carta manuscrita.

Sera que as linhas inscritas no retadngulo do envelope (também chamado de
“sobrescrito” — etimologicamente “a escrita em cima”...) ndo poderiam ser consideradas
como introducio da carta? No entanto, essas linhas sdo sistematicamente apagadas
de todas as edicoes de correspondéncia. Quando Zola passa uma temporada em
sua casa de campo na cidade de Médan, situada a 40 quilémetros de Paris, seus
correspondentes contentam-se em escrever no envelope o nome do escritor, seguido
de “Médan, Seine-et-Oise”. A indicacdo do vilarejo e do departamento“ basta.
Nenhuma mencio ao nome da rua é necessaria, pois aquela cidadezinha as margens
do Sena ganhou fama, desde entdo, gracas a gléria do romancista que escolhera viver
ali uma parte do ano.

Existem envelopes misteriosos cujo sobrescrito constitui um verdadeiro enigma.
Veja-se o caso do envelope (Figura 1) que corresponde a primeira das cartas de Zola
a Jeanne Rozerot no corpus sobre o qual ja nos debrucamos.

3 Idem. Lettres d Jeanne Rozerot. [Cartas a Jeanne Rozerot] (1892-1902). Edicdo preparada por Brigitte Emile-Zola
e Alain Pages. Paris: Gallimard, 2004; Idem. Lettres a Alexandrine [Cartas a Alexandrine] (1876-1901). Edicéo
preparada por Brigitte Emile-Zola e Alain Pagés. Paris: Gallimard, 2014. Alexandrine é esposa do escritor;
Jeanne Rozerot é a mie de seus dois filhos, Denise e Jacques, nascidos da relacio extraconjugal iniciada em
1888, quando o autor tinha 48 anos.

4 Seine-et-Oise foi um dos 83 “departamentos” da Franca, sudivisGes territoriais e eleitorais criadas em 1789,

durante a Revolugdo Francesa. Hoje, 0 niimero de departamentos eleva-se a 101. (N.T.)
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poste restante
MadameE.J. 70
a Cabourg sur mer (Calvados)

[posta-restante
SenhoraE.J. 70
em [Cabourg-sur-mer] ([departamento] Calvados)]

Datada de 28 de julho de 1892, a carta contida no envelope é enderecada,
posta-restante, na cidade de Cabourg [Normandia], onde Jeanne se refugiou com seus
filhos. Zola lhe havia pedido para se afastar de Paris, receando que o ciime de sua
esposa, Alexandrine, pudesse atingir as criancas, pois, naquele momento, o casal
atravessava a crise mais violenta de sua existéncia.

O que significam as iniciais “E. ].”? Nao é dificil adivinhar que correspondem aos
nomes dos dois amantes: “Emile — Jeanne”. Jeanne Rozerot torna-se, assim, “Madame
Emile Jeanne”. E por que essas iniciais sdo seguidas do ntimero “70”? Zola, que era
supersticioso, gostava particularmente do niimero “7”, mas isso nio explica tudo. Para
encontrar a chave desse enigma, é necessario pensar numa data. O nimero inscrito
refere-se ao ano de nascimento de Jeanne (1867) e ao de Emile (1840); combinando-se
os Gltimos algarismos das duas datas, chega-se ao resultado “70”. Uma outra razio
para essa adicdo origina-se no fato de tanto Zola como Jeanne terem nascido no més
de abril. A fusdo dos nimeros extraidos das datas de nascimento leva a criagdo de
um numero mitico, um talisma simbolizando a unido selada entre ambos.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 67 - ago. 2017 (p. 106-123) ] 109



A GRAFIA

E pelo encantamento de sua escrita, antes mesmo de ser decifrada, que uma carta
se oferece ao olhar. A beleza de um manuscrito autégrafo reside, acima de tudo, em
sua aparéncia escritural. Como um rosto que convida a contemplagio, essa beleza
compoe-se de diversos pardmetros: a regularidade ou a irregularidade das linhas, o
legivel ou o ilegivel, os caracteres estreitos ou mais espagados, a tinta mais fosca ou
nitida, a cor (preta, vermelha ou azul)... Os manuscritos autégrafos mais notaveis
sdo aqueles que mantiveram, a despeito dos anos passados, uma parte de juventude:
guardaram todo o seu frescor.

Por que colecionar manuscritos autégrafos? “Uma escrita fala ou néo fala com
vocé”, responde Francois Labadens, refletindo sobre uma atividade a qual dedicou
toda a sua existéncia. Uma colecdo, explica ele, sé existe se estiver fundamentada
em escolhas muito precisas. Os escritores selecionados para alimentar a colecédo
sdo comparaveis a heréis ou heroinas de romance pelos quais o colecionador se
apaixonou e cujo destino ele queria acompanhar, reconstituindo a existéncia desses
individuos. Alias, pouco importam as reticéncias ideoldgicas sentidas em relacdo
ao contetido de algumas obras. Uma atracio inexplicavel, que emana do poder da
seducdo, bem como a busca de uma intimidade privilegiada com os autores dos
manuscritos pacientemente reunidos, encontra-se na base da selecdo realizada:

Ha evidentemente um primeiro nivel de sedugao, de ordem puramente estética. O poder
do traco. Uma escrita que fala ou nédo fala com vocé. A condessa de Martel, também
conhecida como Gyp, escrevia seus romances [...] e lancava anatemas antissemitas
numa vigorosa escrita com tinta roxa, forjada pelas freiras do Sagrado Coragéo
de Nancy, que tornava simpatica aquela mulher. O fuinha Léon Bloy murmurava
suas maldades através de uma grafia de sacristéo, e o taciturno Barbey d’Aurevilly
enriquecia a sua, inspirada no século XVII, com tintas verdes, vermelhas, azuis...

Organizar um manuscrito prolonga esse sentimento muito particular de atracao.
O modo como Emile Zola preenche sua pagina, num de seus trés formatos de papel
favoritos, manifesta bem o investimento — a conquista — do espaco pela ideia, de uma
escrita quadrada, com tinta grossa, com letras ligadas de forma variada, dependendo
dos diferentes momentos da sua vidas.

Mesmo quando ndo diz nada, um documento autégrafo possui um valor que lhe é
préprio: a autenticidade da escrita. E o que mostra o cartio de visita escrito por Zola
(Figura 2).

5 LABADENS, Francois. Cet obscur objet du désir. Propos d'un amateur d’autographes. [Este obscuro objeto
do desejo. Entrevista com um amante de manuscritos autdgrafos.] In: L'entreprise et sa mémoire. Mélanges en
I'honneur de Maurice Hamon. Organizacao de Didier Bondue. Paris: Presses Universitaires de Paris-Sorbonne,

2012, p. 236.
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Avec mes bien vifs remerciements
[Com meus mais vivos agradecimentos].

Nada. Nenhuma informacao, nenhuma referéncia cronolégica, nenhum fato ao
qual se possa associar algumas palavras, repetidas tantas vezes em outros cartoes
de visita semelhantes a esse: “Com meus mais vivos agradecimentos”. Um texto tdo
insignificante que é impossivel inclui-lo na edi¢cdo da correspondéncia do escritor,
pois nao é possivel coloca-lo num lugar qualquer da sequéncia ordenada que rege
a progressdo editorial. Entretanto, algo de insubstituivel se manifesta ai: uma
presenca, a firmeza de uma escrita, a mao criadora do escritor voltada para um amigo
ou pessoa préxima a quem expressa os agradecimentos.

O corpo do escritor fica marcado na escrita. No caso de Zola, essas palavras
cuidadosamente caligrafadas, com letras arredondadas, esmagadas pela pluma
que as tragou, ocupando todo o espaco necessario sobre a folha de papel. As rasuras
raramente interrompem o fluxo de uma escrita que néo deseja nada dissimular e
almeja, antes de mais nada, serlegivel. Zola adotara um lema latino que ficou célebre.
O escritor mandou pinta-lo no manto da lareira situada em seu gabinete, em Médan:
“nulla dies sine linea”. A sentenca remonta a mais alta Antiguidade. Plinio, o Velho
a menciona em sua Histéria natural e a atribui ao pintor grego do século IV a. C,,
Apeles. Se desenvolvemos seu conteido, significa: “nenhum dia sem tracar uma
linha com o pincel”. Compreende-se, pois, como se aplica a um escritor. Cada linha
conta. Assim como acontece quando se levanta um muro, para construir uma obra é
preciso sobrepor continuamente tijolo por tijolo. Nao se pode perder o que se acaba
de escrever, pois sera preciso retrabalhar o texto e avancar. De onde a necessidade
de uma perfeita legibilidade, para si e para os outros. Quando um desenvolvimento
emperra numa sintaxe confusa, quando as linhas néo sdo claramente dispostas no
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quadro da pagina, Zola prefere rasgar a folha de papel na qual escrevia, pegar outra
e recomecar. Nenhum dia sem redigir uma nova pagina.

(0] ESPACO ESCRITURA
Uma carta é um quadro e, em uma pagina, tem o poder de entregar o contetido total da

mensagem, segundo uma disposicao grafica que lhe é propria. Veja-se, por exemplo, a carta
escrita por Zola, em 2 de dezembro de 1884, a seu editor, Georges Charpentier (Figura 3).
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Figura 3 - © Colecdo particular (carta inédita)
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Mon cher ami,

Mon traducteur de Pesth (langue hongroise) a perdu, parait-il, les placards 4, 5 et 6. Il m’écrit
pour me supplier de lui envoyer un double. Mais je n'ai plus d’épreuves disponibles. Je vous
en prie, envoyez-lui immédiatement les placards en question; vous devez les avoir, et vous les
ferez retirer pour vous, s’il le faut.

Adresse : M.M. Révai fréres, éditeurs, a Pesth (Hongrie).
Merci, et affectueusement d vous tous.

Emile Zola

[Meu caro amigo,

Meu tradutor de Pesth (lingua hiingara) perdeu, ao que parece, as provas 4, 5 e 6.
Escreveu-me suplicando para lhe enviar uma cépia. Mas ndo tenho mais nenhuma
disponivel. Por gentileza, envia-lhe imediatamente as provas solicitadas; deves té-los e
mandaras reimprimi-los para ti, se for necessario.

Endereco: M.M. Révai irmaos, editores, em Pesth (Hungria).
Obrigado, e afetuosamente a todos.
Emile Zola).

Trata-se das provas de Germinal, entdo publicado como folhetim no periédico
Gil Blas enquanto se faziam traduges em lingua estrangeira na maioria dos paises
europeus. Curta, com objetivo preciso, essa carta se inscreve na sequéncia cronolégica
dos anos 1884-1885, mas s6 ganha sentido se consideradas outras missivas do periodo,
também relacionadas a publicacdo do romance, as quais ela enriquece com o valor
de sua mensagem, participando, assim, da elaboracio do gigantesco puzzle das
informagGes contidas na correspondéncia.

Notem-se os principios que norteiam a organizacdo do quadro grafico. O local
e a data indicados na primeira linha, a direita da pagina. No inicio, o vocativo
amistoso: “Meu caro amigo”. No final da carta, a formula de despedida: “Obrigado,
e afetuosamente a todos”. E, por fim, destaca-se do resto a assinatura, que sobe em
diagonal no lado direito da pagina e, com caracteres ampliados, termina preenchendo
0 espago escritural, sem deixar nenhum espago vazio.

Aparecem, assim, duas zonas textuais: o texto livre, que contém a mensagem da
carta; e o texto codificado, que rege a forma de envio (data, destinatario, formula de
polidez final). Por convencéo implicita, os editores de correspondéncia penduram
suas anotacoes no texto livre e desprezam o resto. Tendem igualmente a ignorar as
saudacoes e formulas de despedida, como se o fato de serem corriqueiras dispensasse
qualquer comentario. Porém, é sempre recomendavel examina-las com atencdo. No
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presente caso, a mencéo “a todos” mereceria uma nota: ao terminar a carta, Zola
dirige-se a seu editor, pensando na familia deste a qual estende seus afetuosos
cumprimentos pela aproximacio do Natal.

A DATA

A data ndo representa apenas uma indicacio cronolégica, permitindo situar uma
carta na continuidade fatual. Trata-se igualmente de um gesto performativo.
E realmente notéavel, na correspondéncia de Zola, a mencéo regular as datas e
locais no cabecalho das cartas. Obviamente, existem textos nio datados, mas sdo
relativamente raros.

A preocupacido com a data tem um papel particularmente importante na
correspondéncia intima, especialmente nas cartas que Zola escreve a sua esposa,
Alexandrine Zola, entre 1895 e 1897, quando ela faz viagens pela Italia. Nesse
periodo, o escritor firmou uma espécie de contrato moral com a esposa. Ela aceitou
a relacdo extraconjugal com Jeanne, mas, em troca do acordo, podera percorrer e
descobrir o pais vizinho, fazer amigos, ter uma vida independente de mulher livre,
como uma espécie de compensacio pelo drama que quase os levou a separacio
definitiva. Assim, Alexandrine encontra uma saida para deixar o marido, tendo a
viagem como pretexto. No entanto, ele nio se afasta, ndo a abandona e permanecera
fiel. Mas como? Através das cartas que escreve todos os dias a noite. E o que dizem
essas mensagens? Que ele se encontra, a noite, no apartamento parisiense da rua
de Bruxelas, endereco de seu gabinete de trabalho, que pensa na esposa e deve lhe
fazer um relatério preciso das atividades realizadas durante o dia. E essas mensagens
também dizem que ele ndo dorme na casa de Jeanne. Os servicais que atendem o
romancista garantem o respeito ao c6digo social. Submetido a esse controle externo,
Zola encontra-se, pois, impossibilitado de passar a noite fora de seu domicilio. Ao
escrever a mulher sempre a noite, o escritor lhe demonstra sua fidelidade. As datas
colocadas no cabecalho de cada carta assinalam que o pacto esta sendo respeitado.
Por essa razio, Zola informa-se escrupulosamente sobre os deslocamentos realizados
por Alexandrine, mantendo-se a par das cidades que ela visitara a fim de que as
cartas lhe cheguem sem falta. E, quando algumas cartas se perdem, o escritor se
preocupa, se aflige e faz tudo para tranquilizar sua destinataria, como mostram essas
linhas, escritas as pressas, em 2 de novembro de 1895, num cartéo de visita:

Querida esposa, recebo tua carta de Aix e angustia-me saber que uma de minhas
cartas ndo te chegou. Escrevo todos os dias, e escreverei todos os dias, acontega o que
acontecer. Aceito, pois, tua reclamacio. — Envio este bilhete para dizer-te isso. Hoje a
noite, escreverei mais longamente e responderei a tua carta do dia 31 que acabo de
receber (sdo 2h15). Beijo-a com carinho®.

Zola multiplica a remessa de mensagens: um bilhete, anterior ao cartdo de

6 ZOLA, Emile. Lettres  Alexandrine, op. cit., p. 68.
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visita, avisa que outra carta chegara! O diario epistolar redigido para Alexandrine,
enquanto ela se encontra viajando no exterior, acompanha-se de uma obsessao pela
cronologia. Cada dia que se vai corresponde a data de uma carta enviada a esposa.
Quando se aborda uma correspondéncia assim marcada pelo envio regular de uma
carta por dia, situa-la no tempo é uma tarefa de fundamental importéncia. No limite,
o essencial da mensagem se concentra na explicitacio da data. E o que se observa em
algumas cartas de Juliette Drouet dirigidas a Victor Hugo, dentro da correspondéncia
que durou 50 anos, de 1833 a 1883. Juliette Drouet escreveu mais de 20 mil cartas a seu
ilustre amante para lhe assegurar que seu amor se mantinha sempre inabalavel. No
final da vida em comum, quando as crises que abalaram o casal se amenizaram, s6 o
vinculo epistolar contava. A correspondéncia esvaziou-se das anedotas, resumindo-se
a repeticdo performativa do “eu te amo”. Exemplo disso, essas linhas escritas numa
sexta-feira, 6 de marco de 1874, as 1T horas da manhé, em que Juliette mostra-se
esperancosa de fazer, eventualmente, um passeio com seu querido “Toto™

Amo-te a velas desfraldadas, meu querido adorado, o que me d4 o desejo desenfreado
de perder-me a teu lado, bordejando a primavera, as flores e a vida se renovando pelo
tempo que minhas pernas hoje puderem me sustentar. Mas para tanto precisarias
cometer uma grave infracdo nos teus habitos de trabalho, almo¢ando um pouco mais
cedo. Conseguirias? Duvido (diante da rainhal). Mas bastaria aprovares os planos dessa
louca aventura para deixar-me completamente feliz. Como sera entdo se realmente
quiseres realizi-la? Enquanto aguardo, preparo-me para qualquer eventualidade:
conformar-me se ndo puderes sair comigo ou agarrar a felicidade se, como espero,
consentires em jogar tua pluma ao vento por algumas horas. O que quer que faca ou o
que quer que aconteca, adoro-te’.

Inserir a data confere plena existéncia ao manuscrito autégrafo. A carta remetida
a um correspondente — mas também lancada, se for conservada, na longa viagem
da posteridade — a data concede uma espécie de passaporte, uma autorizacio para
circular, que lhe garante um feliz encaminhamento. Do uso indiscreto que mais
tarde poderia ser feito pela posteridade, Zola tinha plena consciéncia, como o ilustra
a declaracio dada a um jornalista numa entrevista em 1896:

Alguns homens poderdo se sentir denegridos pela publicacio de seus escritos mais intimos,
mas azar deles! Cartas encontradas, e depois reunidas em livros, seus autores sabem muito
bem de sua existéncia; se ndo as destruiram, é porque néo se sentiam incomodados com o
fato de que a familia ou os amigos as descobririam, leriam e talvez viessem a publica-las.
Cabe ao autor prever e destruir tudo o que nio deseja que se conheca sobre ele.

7 DROUET, Juliette apud HEUTE, Véronique. Edition critique des lettres de Juliette Drouet a Victor Hugo de
1874-1875. [Edigdo critica das cartas de Juliette Drouet a Victor Hugo.] Tese de doutorado. Orientadores: Florence
Naugrette e Jean-Marc Hovasse. Paris: Université Paris 3-Sorbonne, 2017, p. 224.

8 ZOLA, Emile apud Nouvelle Revue Internationale, 15 de julho de 1896 (artigo posteriormente reproduzido no
Mercure de France, 1° de abril de 1928, p. 254).
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O editor moderno sé tem a agradecer aos escritores — a posteriori — pelo cuidado
que tiveram ao datar suas cartas autografas antes de envia-las. Talvez possa enxergar
nesse fato uma autorizacio dada aquele para que proceda a paciente exumacio
necessaria para sair de uma zona nebulosa e publicar os documentos as claras.

A ASSINATURA

Zola assinou praticamente todas as suas cartas, servindo-se de uma assinatura que
pouco variou da juventude a maturidade: nome seguido pelo sobrenome, formando
ambos um bloco indissociavel. Veja-se a assinatura com a qual encerra a carta
dirigida a Georges Charpentier, em 2 de dezembro de 1884. E um desenho: as curvas
que formam as letras “E” e “Z” se interligam, enquanto a letra “a” final se prolonga
num traco ondulado que repete a forma do “Z” central.

Zola compreendeu bem cedo a sorte que o destino lhe reservara dotando-o de
um nome que comecava pela letra Z e terminava pela letra A. Bastava-lhe, pois,
cumprir o programa contido em tal patronimico: contemplar o mundo com um olhar
enciclopédico, tudo ver e tudo conhecer, escrever de A a Z... O escritor se beneficiava
de um privilégio que, antes dele, s conhecera aquele que se tornaria seu modelo na
escrita dos ciclos dos Rougon-Macquart: Balzac, cujo sobrenome continha a mesma
alianca predestinada, “ZA”.

A assinatura constante representa, no caso de Zola, uma caracteristica que
merece ser destacada. Na mesma época, seus contemporaneos raramente mantém
a mesma fidelidade grafica quando transcrevem seu patronimico. Naturalmente,
varias praticas podem ocorrer simultaneamente, no existe regra absoluta, porém
é possivel observar variacGes expressivas. Hugo, por exemplo, assinava tanto
“Victor Hugo” como “Victor H.”, “V. H.”, ou “V”. Quando escrevia a Juliette Drouet,
terminava sempre com “Victor”, “V”, ou simplesmente se abstinha de qualquer
indicacdo. Maupassant, em geral, assinava “Guy de Maupassant”, mas por vezes se
contentava com “Maupassant”; nas cartas aos amigos da juventude, usa seu primeiro
nome (“Guy”, “Guitte”), ou, por diversao, emprega seu pseudénimo (“Joseph Prunier”,
“Prunier”). Mas foi, sem diivida, Flaubert quem se mostrou mais criativo. Regra geral,
ele assinava “Gve Flaubert”, porém suas cartas, especialmente na tltima parte de sua
vida, oferecem uma grande variedade de férmulas. As assinaturas sdo personalizadas
em funcio do destinatario: “Votre Vieux” (a Tourguéniev ou a Maupassant, em
1878-1879), “Votre Géant” (a Edmond Laporte, na mesma época), “Ton vieil oncle”, “Ta
vieille nounou”, “Vieillard de Cro-Magnon” (a sua sobrinha Caroline) etc.

No conjunto da correspondéncia de Zola, a auséncia de assinatura ocorre em duas
situagdes: nas cartas a Jeanne Rozerot, nas quais as assinaturas aparecem muito
raramente; e nas cartas escritas durante o exilio na Inglaterra, entre julho de 1898 e
junho de 1899. Durante esse periodo, Zola receia ser alvo de perseguicoes judiciais e
toma todo tipo de precaugdo para impedir que sua correspondéncia seja interceptada.
Ocultar o sobrenome faz parte dessas medidas. Quanto as cartas enviadas a Jeanne
Rozerot, o siléncio grafico sugere diversas interpretacdes: afirmacio de uma
proximidade amorosa que dispensa qualquer identificacdo pessoal? Ou ainda
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tratamento especial dado a uma relacdo que, embora néo fosse escondida, pode ao
menos permanecer protegida do olhar da sociedade? Desse ponto de vista, as duas
partes da correspondéncia intima nfo atribuem a mesma funcéo a assinatura. As
cartas a Alexandrine sdo todas assinadas (exceto durante o exilio) e se encerram
com a proclamacio de um nome de escritor. Nesse sentido, as missivas afirmam a
necessidade dessa obra epistolar sobre a qual se apoia o pacto moral que permite ao
casal manter-se unido, apesar das adversidades. Por outro lado, as cartas destinadas a
Jeanne repousam sobre outra forma de relacdo na qual a notoriedade literaria ocupa
um lugar bem mais reduzido: o escritor é, acima de tudo, o amante e o pai de duas
criancas, nascidas de uma unifo estabelecida fora das convencoes sociais.

Embora privadas de qualquer tipo de assinatura, as cartas do exilio ndo terminam
com um vazio grafico. Na parte inferior dos textos, encontra-se um estranho trago
arqueado, como se fosse um Z esmagado, riscado na horizontal. A interrupcéo brutal
da escrita era impossivel. Era preciso um fecho, uma marca de conclusio, uma
pontuacio grafica, funcdo que seria cumprida por aquele traco.

O mesmo tipo de pontuacio é encontrado nos dossiés preparatérios do escritor que
intervém em momentos-chave da construgio da intriga quando o romancista consegue
resolver problemas nos quais tropecava. Colette Becker propde a seguinte analise:

Alguns sinais presentes nas assinaturas, como aquela letra Z parcialmente discernivel,
denotam a satisfacdo de Zola [com o resultado de seu trabalho]. Aparecem no final de
algumas cenas, em geral de sexo e sangue, que agradavam ao escritor. £ o que acontece
no dossié de Germinal, no final dos segundos planos de cinco capitulos que encerram
momentos especialmente dramaticos. [...] Esse mesmo traco de satisfacdo esti presente
em partes da redacdo do final do capitulo IX de O paraiso das damas: é bem provavel
que Zola tenha ficado muito satisfeito por ter conseguido impedir a personagem Denise
de ceder aos avancos de seu patrao. Mesma prova de contentamento se observa no
final do segundo plano do Gltimo capitulo de Pot-Bouille [A roupa sujal, cujo desfecho o
romancista encontrara ou estava prestes a encontrar. [..] Ou ainda no dossié de LEuvre
[A obra], depois da primeira cena de amor entre Claude e Christine, ou ainda quando os
personagens deixam definitivamente sua casa no campo para retornar a Paris etc. Em
suma, esses tragos pontuam momentos de forte carga emocional’.

A PERIFERIA

O cabecalho ou as margens constituem as zonas periféricas que as edicGes
impressas frequentemente ignoram na apresentacio que oferecem do texto de uma
correspondéncia, apagando-os ou neutralizando-os. Porém, a essa periferia se prende
um significado que a contemplacdo do manuscrito autégrafo torna explicita.

9 BECKER, Colette. Le langage silencieux des manuscrits zoliens. In: Le réalisme et ses paradoxes (1850-1900).

Direction de Gabrielle Chamarat et Pierre-Jean Dufief. Paris: Classiques Garnier, 2014, p. 435-436.
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Tome-se como exemplo a carta enviada pelo jovem Zola a Emile Deschanel, em
26 de novembro de 1864 (Figura 4).
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Figura 4 — © Colecdo particular (carta inédita)
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Cher monsieur,

Tout ce que vous ferez, sera bien fait. Je n'ai jamais douté de votre obligeance a mon égard, et
je sais que vous me donnerez le plus de place que vous pourrez.

Je regrette de vous importuner de la sorte. A mon dge, on est dpre d la curée, et on n'a pas de
pitié pour les puissants. Pardonnez-moi.

Veuillez agréer, je vous prie l'assurance de mes sentiments reconnaissants et dévoués.

Emile Zola
Avez-vous lu les pages 211-219? Je vous les recommande.
[Prezado senhor,

Tudo o que fizer estara bem-feito. Eu nunca duvidei de sua benevoléncia para comigo,
e sei que o senhor me dedicara todo o espaco que lhe for possivel.

Lamento importuna-lo dessa forma. Na minha idade, somos intransigentes com a
avidez, e ndo temos piedade dos poderosos. Perdoe-me.

Queira aceitar, por obséquio, a garantia dos meus sentimentos de gratiddo e
devotamento.

Emile Zola
O senhor leu as paginas 211-219? Recomendo-as].

Em 1864, Zola tem 24 anos e trabalha numa editora, Maison Hachette, onde se
encarrega do setor de publicidade. Seu primeiro livro, Contes a Ninon, acabava de ser
publicado. Ele enviou um exemplar ao critico do Journal des Débats, Emile Deschanel,
na esperanca de ser resenhado. Deschanel é uma das personalidades mais influentes
do momento. Zola se da ao trabalho de indicar uma passagem importante situada
no final do volume, num conto filosé6fico a moda de Voltaire, “Les Aventures du
grand Sidoine et du petit Médéric” (“As aventuras do grande Sidoine e do pequeno
Médéric”). Como bom estrategista de publicidade editorial, o escritor antecipa a
maneira como o critico fara a leitura de sua obra. E a parte central da mensagem
que mais chama a atencio: “Na minha idade, somos intransigentes com a avidez, e
nio temos piedade dos poderosos. Perdoe-me”. Ao mesmo tempo que se desculpa pela
ousadia da solicitacdo feita a Deschanel, Zola expressa sem rodeios a ambic&o que o
anima. Mas o que lhe inspira tal audacia? Sem duvida, o cabecalho “Librairie de L.
Hachette”, impresso em letras capitais, no alto da pagina. Nao é possivel compreender
a liberdade de tom empregada na carta se ndo levarmos em conta a aura conferida
a sua mensagem pela forca do nome Hachette, por tras do qual o jovem escritor se
abriga.

Veja-se agora a Gltima pagina de uma carta a Alexandrine, escrita em 18 de
dezembro de 1898 (Figura 5), durante o exilio na Inglaterra (a assinatura se reduz a
uma vaga letra Z).
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Les événements m’intéressent beaucoup moins, je n‘attends plus rien d’heureux ni de
malheureux, puisqu’il me faut attendre si longtemps. Et, puisque je suis un épouvantail,
puisqu'on me dit trés nettement qu'on n'a pas besoin de moi, qu'on m'oublie et qu'on me laisse
travailler a I'écart !

Enfin, tu vas étre la et nous allons reprendre notre vie si calme, trop calme, mais que nous
regretterons peut-étre un jour. Il a fait trés beau aujourd’hui, le temps est d’'une grande
douceur. Je ne pense pas que le climat d’ici soit, cet hiver, plus dur que celui de Paris. Je
voudrais bien que tu n'en souffrisses pas trop. Tu vas voir comme nous serons paisibles, dés
que nous aurons repris nos petites habitudes, le lendemain de ton arrivée. Comme je te le disais
déja en octobre : il n’y a pas d'autre guérison d nos ennuis, que celle d’étre ensemble. Tous les
malentendus disparaissent et nous sentons bien tout de suite que, malgré tout, nous avons
gardé 'un pour 'autre la plus profonde affection. Cest un grand soulagement.

A jeudi, chére femme, et en attendant de t‘embrasser, je t'envoie mille bons baisers.
[Na margem] Adresse la lettre ci-jointe d Séménoff. - J'ai encore caressé pour toi le chat noir
des grainetiers. Il t'attend aussi. — Préviens Vizetelly.

[Os acontecimentos me interessam muito menos, nada espero de feliz nem de infeliz,
ja que preciso esperar muito tempo. E, ja que sou um espantalho, ja que me dizem
claramente que nio precisam de mim, entdo que me esquecam e me deixem trabalhar
sozinho.

Enfim, estaras de volta e vamos retomar nossa vida calma, bem calma, mas da
qual talvez um dia sentiremos saudade. Hoje o dia esta lindo, o tempo é bastante
ameno. N&o creio que o clima daqui, neste inverno, seja mais inclemente do que o de
Paris. E eu gostaria muito que néo sofresses tanto com isso. Veras como ficaremos
tranquilos, assim que pudermos retomar nossos pequenos habitos, ja no dia seguinte
da tua chegada. Como ja te escrevi em outubro: ndo ha melhor cura para os nossos
problemas do que estarmos juntos. Todos os mal-entendidos desaparecem e sentimos
num instante que, apesar de tudo, conservamos o mais profundo afeto um pelo outro.
E um grande alivio.

Até quinta-feira, querida esposa, e, enquanto espero poder abracé-la, envio-lhe mil
beijos.

[Na margem] Envie a carta anexa a Séménoff. — Acariciei novamente por ti o gato dos
vendedores de grios. Ele também te aguarda. — Avise Vizetelly].

Nas quatro paginas da carta, as informacdes se acumularam. Chegando
a ultima etapa de sua progressdo e também ao cabo do esforco, a escrita se
comprime, as palavras se apertam para dizer quio mais for possivel, ocupando
todo o espaco disponivel. Mas isso néo basta, e o escritor acaba usando a margem
para inserir as iltimas informacdes, em duas linhas verticais: “Adresse la lettre
ci-jointe d Séménoff. — J'ai encore caressé pour toi le chat noir des grainetiers. Il t' attend
aussi. — Préviens Vizetelly”. Tudo se atropela em algumas palavras: uma carta a ser
enviada a um amigo, o jornalista russo Eugéne Séménoff; a necessidade de avisar
Ernest Vizetelly, o tradutor inglés, que cuida dos negécios de Zola em Londres; e
essa iltima mensagem de afeto dirigida a figura ausente (“/’ai encore caressé pour
toi le chat noir des grainetiers”), lembrando as semanas que a esposa havia pouco
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passara ao seu lado, e colocando-se a espera da préxima viagem que promovera
o reencontro do casal.

X%k %

A edicdo de uma correspondéncia é tensionada por dois objetivos contraditérios: por
um lado, o dever intelectual, que consiste em oferecer ao piblico um texto legivel,
uniformizado, livre de eventuais imperfei¢des; por outro, a necessidade de conservar,
tanto quanto possivel, a mensagem contida nos manuscritos autégrafos. Quando
o editor dispde do direito de reproducio dos documentos originais, a maneira de
resolver tal contradicio passa pela reproducéo de fac-similes, ou pela escolha de
uma edicio eletrénica, oferecendo a visualizacdo tanto do texto editado quanto da
imagem do manuscrito.

Em concluséo, desejamos chamar a atencio para esse objeto preciosissimo, a
carta autégrafa, cujo formato, aparéncia grafica e a prépria fragilidade provocam
uma emocdo imensa naqueles que a contemplam ou a seguram nas maos. Todas
as bibliotecas conservam colecdes que possuem multiplos tesouros. Seria uma
lastima permitir que os arquivos abertos da internet nos afastassem, hoje, pela
facilidade de consulta, desses inimeros arquivos que escapam a digitalizacio e
obrigam o pesquisador a se deslocar, mas que lhe oferecem o privilégio de ter acesso
a documentos raros e totalmente desconhecidos.
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Originada pela falta e pela distdncia, a correspondéncia estd permanentemente
envolvida num processo de compensacéo e, até mesmo, de recusa de tudo aquilo que
separa. Desejo que ndo visa ignorar, mas sim vencer a distincia, pois, mais do que
nunca, numa relacéo epistolar dizer (escrever) é fazer ou, pelo menos, tentar fazer.

Ocorre que, em relagio a comunicacdo literaria, a epistolar encontra-se muito
mais dependente das circunstincias, ou seja, dos dados concretos que a regem:
momento, lugar, meios de comunicagéo, identidade das pessoas.

Editar cartas, dar a ler cartas, supde, destarte, pegar o leitor pela méao para leva-lo
até o remetente, fazendo do leitor, de certo modo, um destinatario.

Dentro dessa 6tica, a edicdo da correspondéncia de Paulo Barreto? a Jodo de
Barros4, publicada em 2015 e intitulada Muito d’'alma — cartas de Paulo Barreto (Jodo
do Rio) a Jodo de Barros — 1909-19215, que foi realizada no &mbito do projeto “Artifices
da correspondéncia”, liderado por Marcos Antonio de Moraes (IEB/USP) e Claudia
Poncioni (Sorbonne Nouvelle), com financiamento do acordo USP/Cofecub, é o objeto
deste artigo.

Se o trabalho de edic&o de correspondéncias envolve questdes que evidenciam, em
principio, a relacdo entre literatura e histéria, abrange igualmente questoes relativas
ao modo de escrever o mundo, de descrevé-lo, na medida em que estamos perante
“escritos do real™, que compreendem também diferentes estratégias retéricas com
finalidades pragmaticas tanto materiais como afetivas.

Nosso trabalho suscitou uma série de reflexdes que cremos poder interessar a
quem edita cartas. A primeira delas refere-se ao préprio género desses textos, que
informam em relacio tanto a época e as circunstiancias em que foram escritos e lidos

3 Jodo Paulo Emilio Cristovao dos Santos Coelho Barreto (1881-1921) utilizou varios nomes de pluma, sendo
Jodo do Rio o mais conhecido.

4 Jodo de Barros (1881-1960).

5 PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia (Org. e notas). Muito d’alma - cartas de Paulo Barreto (Jodo do Rio)
a Jodo de Barros — 1909-1921. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras/Garamond, 2015.

6 Referimo-nos aqui a nogdo desenvolvida por Ivan Jablonka em ensaio epistemoldgico em que propde novos
caminhos para a historiografia contemporéanea. Cf. JABLONKA, Ivan. L'histoire est une littérature contemporaine

— manifeste pour les sciences sociales. Paris: Editions du Seuil, 2014.
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como a “alma humana”, aos sentimentos de amizade, desespero, esperanca, raiva, que
neste caso, Paulo Barreto compartilhou com Jodo de Barros.

Estamos diante de cartas de escritores. Textos indissociaveis tanto da relagdo
de ambos como de suas respectivas obras nas suas mais diversas variantes (poesia,
romance, teatro, cronica e jornalismo). Por ser uma correspondéncia entre um autor
brasileiro e um portugués insere-se, mais amplamente, no ambito das relacdes
culturais e politicas entre os dois paises. Mas evidencia, também, o circuito comercial
e financeiro das relacdes culturais entre Brasil e Portugal no inicio do século XX.

O grau de literalidade desses escritos, além de estar patenteado no estilo do
destinador, confirma-se por meio de uma evidente ficcionalizacdo, ja que, embora
assinando apenas duas das 66 cartas como Jodo do Rio, Paulo Barreto constréi um
personagem e encena situacoes onde se produz o homem de teatro.

Figura 1 - Paulo Barreto (Jodo do Rio), 1909. Ilustracdo
Portuguesa, Lisboa, 25 de janeiro de 1909, p. 125

Localizadas no Arquivo da Cultura Portuguesa Contemporéanea da Biblioteca
Nacional de Portugal por Claudia Poncioni, em 2005, e numeradas de N11/2712 a
N11/2774, as cartas foram recolhidas, analisadas e anotadas por nds — Claudia
Poncioni e Virginia Camilotti — entre 2011 e 2014. Esse trabalho, que, num primeiro
momento, tinha por objetivo a publicacio de uma edicdo anotada, veio a constituir-se
numa edicao critica, posto que tais cartas foram publicadas’ durante o decorrer desse
processo, em edi¢do a que tivemos que nos referir.

Vamos tratar, em primeiro lugar, de questdes ligadas ao interesse desta

7 D’AVILA, Cristiane (Org.). Cartas de Jodo do Rio a Jodo de Barros e Carlos Malheiro Dias. Rio de Janeiro: Funarte,
2012.
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correspondéncia que repousa, antes de tudo, nas figuras do destinador e do
destinatario, praticamente metonimias do Brasil e do Portugal dos primeiros anos
do século XX, ambos antonomasias da figura do “escritor-jornalista-politico” e ativos
agentes dos negdcios culturais luso-brasileiros. Em seguida, exporemos o processo
de constituicao do corpus do trabalho, apresentando também de modo sucinto os
critérios de edicdo adotados.

Por fim, através de um balanco de nossa experiéncia, indicaremos algumas
possibilidades de leitura e exploracio desta edicdo de correspondéncia.

DO PECULIAR INTERESSE DESSE CONJUNTO DE CARTAS

Em 1909, quando foi enviada a primeira carta, Paulo Barreto ja era um escritor
reconhecido e seu principal pseudénimo, “Jodo do Rio”, consagrado. Ndo demoraria
muito para assumir a direcio do jornal Gazeta de Noticias (1911).

O livro As religides no Rio de 1904, que a essa altura se encontrava em sua 72 edicéo,
tinha sido alvo das penas afinadas de Jodo Ribeiro, Nestor Victor e Elisio de Carvalho,
em meio a polémica discussdo quanto a sua natureza — jornalismo ou literatura.
Paulo Barreto, apesar de transitar por todos os meios sociais, politicos e frequentar
as altas esferas do poder, ja tinha visto frustrados seus anseios de conseguir um
posto diplomatico. Em dezembro de 1908, conseguiria finalmente realizar o sonho de
conhecer o Velho Mundo. Em Portugal, onde desembarcou e passou mais da metade
do tempo de sua estada na Europa, conheceu o jovem poeta Jodo de Barros.

Figura 2 - Jodo de Barros — 1915. Colecdo particular de Anténio de Barros (neto do poeta)
O portugués ja era um autor consagrado em seu pais. Embora nao fosse membro
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da elite econdmica, fazia parte da elite intelectual e militava pela Repiblica. Expoente
de um grupo de literatos que praticava a denominada “literatura de intuitos”, que se
assumia como missao ética e social?, pretendia subverter mentalidades derivadas
do sentimento de decadéncia nacional, buscando contribuir para a “regeneracio
da Patria™. Essa literatura, de corte vitalista e emancipatério, tinha tido na Revista
Nova™ e na Revista Arte & Vida™ instrumentos para execucio de seu programa.

Com o advento da Republica em 1910, Jodo de Barros viria a ocupar cargos muito
importantes no seio do Ministério de Instrugao Publica, sem, no entanto, renunciar
ao seu projeto literario.

Entre 1909 e 1921, ano da morte de Paulo Barreto, mantiveram uma relacio
epistolar assidua e privilegiada. Cabe lembrar que uma das consequéncias da morte
inesperada de Barreto foi a dispersdo de seus documentos. Apesar do cuidado de sua
méie em doar a biblioteca e os documentos do filho ao Real Gabinete Portugués de
Leitura do Rio de Janeiro, apenas a biblioteca la se encontra. Os seus documentos
desapareceram, os manuscritos se perderam, e a correspondéncia passiva
dispersou-se. Dai a importancia das cartas que enviou a Jodo de Barros.

No Arquivo de Cultura Portuguesa Contemporéanea da Biblioteca Nacional de
Portugal foi depositado, em setembro de 1985, por Henrique Barros, o espélio literario
de seu pai.

Na verdade, o depésito feito na Biblioteca Nacional de Lisboa representa apenas
parte do acervo, uma vez que outras partes foram assim distribuidas e identificadas:
as “cartas politicas”, na Casa-Museu Jodo de Deus em Lisboa; manuscritos do autor,
de outros, correspondéncia pessoal e documentos biograficos foram para o Arquivo
Histérico Municipal da Figueira da Foz, cidade natal de Jodo de Barros. Uma colecio
de fotografias, que registra a presenca de Jodo de Barros no Brasil em 1912, 1920,
1922, 1936, e trés cartas de Jodo do Rio, publicadas por Manuela Azevedo em 19707,
encontram-se ainda em posse dos herdeiros.

Esse ordenamento da correspondéncia de Jodo de Barros teve como ponto de
partida o trabalho pioneiro de Manuela Azevedo, que, ao classificar o conjunto
da correspondéncia em “cartas literarias” e em “cartas politicas”, publicadas em
19823, determinou o desmembramento do acervo e sua posterior alocagio nas trés
instituicoes e a permanéncia de alguns documentos com a familia. Essa classificagao,

8 PEREIRA, José Carlos Seabra. L'action littéraire et I'oeuvre poétique de Jodo de Barros. (Thése pour l'obtention du
grade de docteur de troisiéme cycle). Université de Poitiers. Poitiers, 1982, p. 27.

9 Idem. Literatura de intuitos no tempo republicano. Biblos. v. 8 - A Repiiblica e as Letras, 2. série, Coimbra, 2010,
P- 337-418,D. 337.

I0 (190I-1902).

I (I1904-I906).

12 AZEVEDO, Manuela (Seleccao, prefacio e notas). Cartas a Jodo de Barros. Lisboa: Edicdo Livros do Brasil, s/d,
[r970]

13 Idem (Seleccdo, prefacio e notas). Cartas politicas a Jodo de Barros. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1982.
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infelizmente, fragmentou um conjunto no qual literatura e politica estdo, no mais
das vezes, profundamente imbricadas.

O corpus que constituimos procurou compensar essa fragmentacéo e esta
composto por cartas oriundas dos varios acervos. Reunimos 66 cartas que apresentam
uma caracteristica especial — apenas 9 sdo datadas. O ordenamento cronolégico foi
a etapa inicial e imprescindivel do trabalho de edicao. Esse ordenamento pressupds
a identificacdo de pessoas, obras, manuscritos e colaboracoes em jornais brasileiros
e portugueses citados por Paulo Barreto. A ordem das cartas emergiu através de
um constante e rigoroso cotejamento entre os diversos indices temporais, tornado
possivel gracas a trabalhos anteriores de investigacio por nés realizados sobre a
producao literaria e jornalistica dos autores e dos contextos culturais e politicos nos
dois paises.

E de ressaltar que foi um trabalho arduo, pois, muitas vezes, indices encontrados
no curso do processo questionaram a ordem cronolégica estabelecida, obrigando-nos
a estabelecer nova ordem e a refazer o trabalho de anotagao.

Ao longo desse processo constatamos progressivamente que o nosso corpus
documental ndo representava o conjunto total da correspondéncia e que esse corpus
era uma fracdo de uma relacio epistolar mais vasta, cujo porte exato ndo se pode
determinar. H4, a titulo de exemplo, referéncias presentes em algumas cartas a
outras cartas, que nio figuram em nenhum dos quatro acervos.

Uma vez organizadas cronologicamente, constatamos um importante
desequilibrio entre o volume de cartas em determinados anos e a escassez ou
inexisténcia absoluta em outros, mais especificamente em 1910 e 1911. Desconhecendo
acontecimentos ou discérdias entre ambos que possam explicar tais auséncias,
concluimos que o conjunto disponivel era parcial quer por extravio, quer por vontade
dos herdeiros.

Outro aspecto material relevante é que grande parte das cartas foi escrita em
papéis timbrados: pessoais, de hotéis, de restaurantes, da revista Atldntida, do jornal
A Pitria. Além disso, parte consideravel delas foi escrita em “linguados™, redigidas
no calor das redagdes, as pressas, o que explica o estilo, muitas vezes telegrafico.
Procuramos respeiti-lo, mantendo a pontuacdo, a organizacdo dos paragrafos
e a organizacdo em itens, assim como as abreviacoes. Esse trabalho demandou a
constituicdo de uma série de praticas, critérios e c6digos relativos tanto a transcricao
quanto a anotagao.

14 Laudas manuscritas utilizadas na época nas redagdes de jornais.
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Figura 3 - Cartas escritas em linguados

DA RESTITUICAO DA COMUNICABILIDADE DA CORRESPONDENCIA

A restituicdo da comunicabilidade da correspondéncia é um trabalho que se afilia a
uma traducdo. O que era inteligivel para o destinatario de uma carta torna-se, muitas
vezes, de dificil compreensdo para um leitor de outra época. Entra, portanto, em cena
um intermediario, aquele que edita e anota essa correspondéncia. Seu papel lembra
o do adaptador de uma obra literaria ao cinema, na medida em que a mudanca de
suporte passa por um incontornavel trabalho de mediacéo. Registre-se inclusive que,
como numa tradugao, a fidelidade ao texto de partida é uma das condigdes sine qua
non da qualidade do trabalho. Porém, a preocupagio com a legibilidade pelo leitor de
hoje e a conservacao de marcas de humor, estados de espirito, alusdes exigem sempre
reflexdo. A reconstituicdo de situagoes e circunsténcias evocadas e a identificacdo de
pessoas e eventos inserem-se nesse processo de atualizacio da legibilidade do texto.

Editar cartas significa lidar com uma pluralidade temporal: o tempo da escrita
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e o tempo da recepcio, o tempo da relacio entre missivistas, o tempo histérico da
correspondéncia e o tempo presente do leitor. E nessa pluralidade temporal que o
editor se inscreve; sua intermediacéo, que deve levar em conta essa pluralidade,
tem o objetivo de significar e de configurar sentido para o leitor. Trata-se de certo
modo de uma ambicdo demitrgica: a de reconstituir um mundo passado, mas é
justamente nesse espaco que reside o instigante trabalho de anotacéo e de edicio de
uma correspondéncia.

A primeira fase do trabalho de edicdo é o estabelecimento de texto. Questdes
ligadas a grafia colocam-se logo de inicio. Decidimos atualizar a ortografia das
missivas e, também, os prenomes, mantendo, no entanto, a grafia original dos
sobrenomes quando uma nova grafia nio havia sido consagrada. Contudo, em casos
como o de Wenceslau Braz, grafamos Venceslau Bras, por figurar dessa forma na
historiografia republicana.

A abreviacdo de nomes de instituicoes requereu inicialmente que as pudéssemos
identificar e, em seguida, que mantivéssemos a abreviatura no corpo da carta, sinal
da familiaridade dos correspondentes com as instituicoes referidas, colocando por
extenso, em nota, o nome das mesmas. Foi o caso, por exemplo, de A.A. (Agéncia
Americana).

A presenca da cultura francesa e da cultura inglesa no Brasil de inicios do século
XX transparece nas cartas através do uso de expressoes nos dois idiomas. Se para
os correspondentes essas eram utilizadas correntemente, ndo ocorre o mesmo para
o leitor de hoje. Por isso, grafamos em italico as palavras e expressoes estrangeiras,
que traduzimos em nota. O mesmo fizemos com expressdes em italiano ou em
latim, muito mais raras nas cartas, mas que denotam a erudicdo ou a necessidade de
afirmacdo de um autodidata como era Paulo Barreto.

A ocorréncia de rasuras é pouco expressiva nas cartas que editamos, porém
sdo significativas de hesitacdo ou de uma certa autocensura. Decidimos portanto
assinala-las por meio do formato - [rasural.

Passagens censuradas posteriormente, barradas com tinta ou retiradas através de
corte com tesoura, foram assinaladas em nota. Acreditamos que as mesmas decorram
da acdo de familiares de Jodo de Barros.

Decidimos manter a pontuacio (mesmo erratica) das cartas, caracteristica do
estilo de Paulo Barreto ou ainda da pressa com que foram escritas, salvo quando
constatamos que a compreensio das mesmas pudesse ficar comprometida. Apenas
nesse caso interviemos na pontuacao.

Quando ressaltamos que o trabalho de transcricdo passa pela adaptagéo de
um suporte a outro, pensamos em casos em que, no original, algumas frases ou
palavras estavam grifadas com o intuito de enfatizar a mensagem que Paulo Barreto
procurava transmitir. A questdo era complexa, pois havia palavras e frases grifadas
uma vez, duas e até trés vezes, o que de um ponto de vista tipografico ndo era possivel
reproduzir. A solugio encontrada foi sublinhar palavras e frases que originalmente se
encontravam com apenas um grifo e sublinhar e grafar também em negrito palavras
e frases que apresentam originalmente dois ou mais grifos.
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Figura 4 - Trechos sublinhados nos manuscritos foram adaptados
para destacar a énfase pretendida pelo autor

Mas também é verdade g. a®*[sic] “Brésil” pagou o adiantamento feito por mim a ti: g.

o Brésil pode esperar, g. o Brésil espera como tu esperas pagamentos de cronicas em
atraso.

Acho pois disparatadissimo comecar a receber dinheiros teus. S6 se for para fingir de
Caixa Econémica. O dinheiro vem. Recebeste 200 libras. Ainda te devemos 100. Nos
€ g.te devemos. Essa agora de mandar-me I conto forte toma proporgdes de ultraim-
previsto.

N&o me fales mais nisso pelo amor dos Deuses bons. Eu é g. estou envergonhado g. uma
empresa como a Gazeta ainda ndo pudesse mandar-te o resto — pois o recebimento é
certo e era razoavel g. te os adiantasse.

O emprego sistematico de “q.” por “que”, de “m.” por “meuv”, “VV” por “vocés” foi
conservado, pois consideramos que imprime um estilo telegrafico as cartas e mostra
que, no mais das vezes, foram escritas de um fluxo e sem revisdo.

Por outro lado, equivocos ou erros gramaticais (rarissimos) foram mantidos,
seguidos de [sic], pois informam sobre as condi¢Ges de redacéo, ligadas a urgéncia
em ver partir a carta no navio prestes a zarpar do porto do Rio de Janeiro.

Outra questdo que precisamos resolver foi relativa a diagramacéio das cartas.
Como transcrever passagens escritas na perpendicular ou ainda nas margens?
Decidimos transcrevé-las no final da carta em questao, assinalando que as mesmas
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foram inseridas num segundo tempo. Deparamo-nos, também, com a questdo da
organizacio de temas e projetos em itens. Procuramos respeitar a diagramacéo
adotada pelo destinador, grafando os diversos itens em negrito.

Em sequéncia, realizamos o trabalho de anotacio, para o que foi necessario
definir critérios a partir de casos concretos, o que torna dificil uma verdadeira
sistematizacdo da pratica. Digamos que cada correspondéncia tem suas proprias
exigéncias. No caso do nosso trabalho, posto que os suportes eram, como ja dito,
de diverso feitio, comecamos por relatar em notas descritivas as caracteristicas do
papel, do timbre ou do cabecalho.

A identificacio de personagens, obras, instituicoes, situacoes referidos através
de iniciais, apelidos ou alusdes, levou-nos a redacdo de notas explicativas. Politicos,
jornalistas, homens de letras foram identificados e relacionados ao contexto da carta.

Os nossos negdcios encaminham-se bem. Se for possivel, depois do caso de abril, talvez
se arranje a tua volta ao Rio, nas férias. Estou com imensa saudade, e o Lauro™ e o
Enéas™gostaram muito do teu artigo pedindo™ a embaixada.™

mo Tauro Severiano Miiller (1863-1926). Politico e diplomata brasileiro. Em 1912, Miiller foi indicado
para o Ministério das RelacGes Exteriores no governo de Hermes da Fonseca, permanecendo no cargo

até 15 de novembro de 19145.

Quando o personagem voltou a ser referido, inserimos dados que permitiram
situar sua atuagio naquele preciso momento.

O Candido tem publicado sempre. E os rapazes g. restam do teu tempo: o Nogueirinha®
e o Zadir*falam-me q. escreves mais p. S. Paulo.

Com o sitio ndo se fala de nada sendo de sitio. Ndo fui ainda ao Lauro, muito balangado
pelos amigos do Pinheiro.®

5 Lauro Miiller. Em 1914 era ministro das Relagoes Exteriores do governo de Hermes da Fonseca;

continuou no posto (I1914-1917) no governo de Venceslau Bras®.

A colaboracéo é g. custa. O agrado do 2° nimero foi maior q. o 1° ainda. Continuas
queridissimo. Quanto a tua viagem — podes estar aqui em junho. Tenho a certeza no?
Altino? q. néo falha como o raposio Lauro. E definitivo. Podes vir. Pensando em S.
Paulo e no sul.

15 Carta de classificacdo N1I/2713 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), escrita em papel timbrado: “Gazeta
de Noticias / Rio de Janeiro”, [Ano 1912], p. 72 da edicdo de Muito d’Alma.

16 Carta de classificacdo N11/2751 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), escrita em linguados. [Ano 1914];
p-92 da Edicao de Muito d’Alma.
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4Lauro Miiller. Em 1916 era ministro das Relagoes Exteriores do Brasil, no governo de Venceslau Bras™.

A pesquisa iconografica que realizamos foi concebida como complementar a
identificacdo e permitiu-nos oferecer ao leitor uma ideia mais precisa dos amigos,
aliados mas, também, dos desafetos de Paulo Barreto e Jodo de Barros.

Figura 5 - Lauro Miiller. Ilustragdo Portuguesa, Lisboa, 26 de fevereiro de 1912, p. 280

Nessas notas de identificacdo procuramos levar em conta a origem do futuro
leitor, portugués ou brasileiro, veiculando informag6es que nos pareceram Uteis aos
dois tipos de leitor. O indice onomastico remissivo, estabelecido de forma exaustiva,
permitiu situar o personagem referido nos diversos tempos da relacéo epistolar.

Outro tipo de notas foram denominadas “conectivas”, pois ligadas ao tipo/
natureza da correspondéncia ou destinadas a abrir perspectivas de leitura que a
correspondéncia implicitamente carrega — rede de intelectuais, a comunicabilidade
transatlintica, a dissensio entre homens de letras, a relagdo Brasil/Portugal, a
imbricacéo entre as esferas da politica, da imprensa e das letras. A titulo de exemplo,
podemos citar:

Como vio os teixeiraspaschoaes?4 Os goulartd’andrades® de ca continuam chupando
baratas e narcisando-se. Coitados!

% A expressdo refere-se a producdo literaria de Teixeira de Pascoaes (1877-1952), pseuddnimo literario
de Joaquim Pereira Teixeira de Vasconcelos, que foi escritor e poeta portugués, principal representante
do saudosismo e lider, juntamente com Antdnio Sérgio e Raul Proenga, do movimento da Renascenca
Portuguesa. Em 1910, no Porto, com Leonardo Coimbra e Jaime Cortesdo, langou a revista A Aguia,

principal 6rgdo do movimento.

17 Carta de classificacdo N11/2740 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), escrita em papel timbrado: “Joao
do Rio”. [Ano 1916]; p.133 da Edicdo de Muito d’Alma.
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% A expressao refere-se & producdo literaria de José Maria Goulart de Andrade (1881-1936), engenheiro,
gebdgrafo, poeta, romancista e teatrélogo, que desde muito cedo, vinculou-se ao grupo dos poetas
boémios, entre os quais Guimaréaes Passos, Olavo Bilac, Emilio de Meneses e Martins Fontes. Tornou-se
jornalista, sendo um dos redatores de O Imparcial, fundado em 1910, onde teve convivio com Jodo

Ribeiro, Humberto de Campos e Augusto de Lima™.
Ou ainda:

- Os rapazes da Ressurreicdo™° devem mandar aos jornais a revista.

100 Revista Ressurreigdo — mensdrio para a arte, para a literatura, para a vida mental (1919-1920). Publicada
em Lisboa e dirigida por José Gomes Ferreira e Humberto Pelagio (diretor artistico). Nela colaboraram
Anténio Nobre, Augusto Gil, Fernando Pessoa, Jodo de Barros e também o desenhista Stuart de
Carvalhais. Cf. http://www.iplb.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutoresI.aspx?

Autorld=9077. Consultado em 10 de janeiro de 2013".

Redigimos também notas criticas, relativas as edicdes anteriores. Estas
assumiram dois formatos. Um primeiro, referente a equivocos de estabelecimento
de texto em edicao anterior:

Néo escrevo mais, por falta de tempo. Perderia o Divona.?

8 Divona, navio da Compagnie de Navigation Sud-Atlantique. Em edicdo da Funarte, 2012, p. 139, 1é-se
“divércio”. E a nota 8, p. 141, esclarece ser mais uma mencao de Paulo Barreto ao caso do divércio do

politico e escritor, ministro dos Fomentos de Portugal, Brito Camacho®.

Um segundo, tocante a equivocos de identificacdo de personagens, autores, obras,
publicacées, acontecimentos politicos e sociais:

Beija o Paulo.®

Beija o Henrique.s¢

O Dantas%” falou-me com carinho de ti.
Saudades®

18 Carta de classificagdo N11/2762 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) [Ano 1912]; p. 69 da edicao de
Muito d’Alma.

19 Carta de classificacdo N11/2762 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP) [Ano 1919]; p.184 da edicdo de
Muito d’Alma.

20 Carta de classificagéio N11/2727 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), escrita em papel timbrado: “Jodo do Rio
/110, A. Gomes Freire / Rio de Janeiro” [Ano 1915]; p. 111 da edi¢do de Muito d’Alma.
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http://www.iplb.pt/sites/DGLB/Portugues/autores/Paginas/PesquisaAutores1.aspx

57 Luiz Martins de Souza Dantas (1876-1954). Diplomata, mais tarde embaixador do Brasil na Franca.
Durante o governo do marechal Pétain salvaria a vida de mais de 475 pessoas, concedendo vistos
para o Brasil contra as ordens de Getalio Vargas. Souza Dantas assumiu interinamente o Ministério
das Relacgoes Exteriores em diversas ocasies durante a gestdo Lauro Miiller, inclusive em 1914 por
afastamento do ministro. Cf. Relatdrio do Ministério das Relagées Exteriores. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional, 1931, p. xxx. Dai a importincia dada por Paulo Barreto a simpatia de Dantas com relacio
a Jodo de Barros. Em edicdo da Funarte, 2012, a nota 9, p. 93, identifica Dantas como sendo o escritor

portugués Julio Dantas®.

MAIS ALEM DAS PAGINAS...

Como ja precisamos, torna-se patente a leitura dessa correspondéncia a relacio entre
literatura e histéria. Porém, sendo parte intrinseca da producéo de um escritor, sua
correspondéncia guarda uma historicidade especifica que, como vimos, é preciso
evidenciar sob pena de amputar grande parte de seu significado. Para o caso de Paulo
Barreto e Jodo de Barros foi indispensavel considerar as complexas relaces culturais
e politicas entre Brasil e Portugal no inicio do século XX.

Destarte, a correspondéncia entre o autor brasileiro e o autor portugués situa-se,
a principio, numa ambiéncia de crescente denegacio simbélica de Portugal no Brasil,
ou, no melhor dos cenarios, em meio a disputa, pelo lugar de Portugal nas trocas
interculturais com o Brasil

A relacdo entre Paulo Barreto e Jodo de Barros nasceu durante a primeira
viagem do brasileiro a Europa, em dezembro de 1908. Ao contrariar o figurino do
escritor-viajante da Belle Epoque — a peregrinacio a Paris —, Paulo Barreto permaneceu
em Portugal mais da metade do tempo total da viagem. Foi nessa ocasido que
conheceu o jovem poeta Jodo de Barros. Desse encontro surgiu o primeiro projeto
comum - uma revista binacional cuja ambicdo era, a um sé tempo, ser veiculo de
construcdo de um “destino” comum aos dois paises e também o locus privilegiado de
sua realizacio: a revista Atldntida. Projeto esse que somente se concretizaria em 1915.

S6 o desaparecimento subito de Paulo Barreto (Jodo do Rio) em 1921, em
consequéncia da exaustdo fisica e moral e das intensas pressdes politicas e
financeiras contra o jornal que fundara — A Pdtria, o diario pela “fraternidade latina
e aproximacdo de Brasil e Portugal” —, poria fim a essa relacio:

A Pdtria é o maior éxito jornalistico do Brasil em todos os tempos. Circulacio
formidavel (maior q. a do Correio da Manhd), autoridade, descomponendas, autora ja
de duas ou trés greves.

Como previa — a campanha contra o jacobinismo chegou a tempo.

21 Carta de classificagdo N11/2735 na Biblioteca Nacional de Portugal (BNP), escrita em papel timbrado: “Jodo
do Rio/ 20, Rezende / Telephone 4339 / Rio”. [Ano 1914]; p. 98 da Edicdo de Muito d’Alma.

136 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 67 - ago. 2017 (p. 124-141)



Tenho neutralizado tudo e estabelecido o desvairo nas hostes desses patetas. Partindo
o Afonso Celso?? — a pilhéria dos malandros e dos matoides murchara.
Mas esse colossal esforco patriético traz-me a ruina e a agonia.

Paulo Barreto morreu frustrado com a inviabilidade do maior de todos os

projetos que compartilharam - a construcio de um ambiente favoravel a presenca
do presidente da Republica Portuguesa no Centenario da Independéncia do Brasil,
em 1922.

Além disso, as cartas de Paulo Barreto revelam as estratégias adotadas dentro

dessa disputa, além de testemunharem o transito permanente de homens de letras,
artistas, editores, impressos de todo tipo (livros, revistas, jornais), nessa conjuntura
de crescente animosidade contra Portugal. Tudo isso vem contradizer as teses mais
pessimistas sobre a escassez de relacées entre os dois paises no periodo.

Nas passagens que se seguem € possivel constatar a presenca marcante da voz

portuguesa nos perioédicos da Capital Federal:

N4&o sei bem da tua vida... no lado pratico financeiro. Perdoa a confianca. Nao sei se desejas
outras crénicas para outros jornais [..] se recebeste do Commercio*, da Gazeta®, etc.

Acho q. aquelas cartas de Portugal® podem ser [rasuras] feitas quando néo tiveres muito
q. fazer. [...] O mesmo ndo digo das crénicas. Mesmo ocupado, 0 meu egoismo estético
exige g. rutiles na 1°* coluna da Gazeta para gozo de todos n6s?.

Informam também a importante presenca fisica de intelectuais portugueses pelas

redacgbes desses mesmos jornais:

22
23
24
25
26
27

Deves ter visto pelas gazetas g. brilhas sem descontinuar nestas paragens. [..] Também,
para admirar-te cada vez mais — nada melhor do q. a invasdo de pseudointelectuais,

Afonso Celso Assis Figueiredo Janior, conde de Afonso Celso.
PONCIONI, Claudia; CAMILOTT]I, Virginia, op. cit., p. 229.
Commercio de Sdo Paulo.

Gazeta de Noticias.

Trata-se da colaboracio de Jodo de Barros na Gazeta de Noticias.

PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, op. cit., p. 69.
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g- nos enviam de instante a instante os teus dominios. Imagina g. temos o Homem
Christo®, o pobre Monteiro® e o Anténio Guimaraess°.

As cartas denotam ainda o empenho de Paulo Barreto na recepcéo e acolhida
de artistas plasticos portugueses no Rio de Janeiro e em Sdo Paulo — importantes
mercados para a producio artistica lusitana:

Escrevo-te minutos depois de receber uma carta do Anténio Carneiro3. Esse nosso
querido artista quer: 1° — Que o esperem no cais; 2° — Que lhe arranjem uma pensio
(para Anténio e senhora); 3° — Que ja esteja preparado o local da exposicaos2.

Da mesma maneira, as cartas vém comprovar a presenca de pecas brasileiras em
palcos lisboetas e de portuguesas em territério brasileiro, assim como registram o
funcionamento das companhias teatrais binacionais, que sintetizam uma arte do
espetaculo luso-brasileiro: “Mando-te uma cépia da peca para o Republica3 e escrevo
a0 mesmo tempo ao Augusto e ao Visconde. Acho que eles podem montar a peca. E

28 Homem Christo Filho (1892-1928). Intelectual e escritor portugués. Foi proprietario da Agéncia Fast de
Noticias, com representacao no Brasil. Esteve no Brasil, segundo declara no Correio da Manhd de 20 de julho
de 1913, como correspondente de jornais franceses para acompanhar a campanha presidencial e fundar a
secdo franco-brasileira da associacio internacional Amitiés franco-étrangeres.

29 Fortunato Mario Monteiro de Figueiredo (1885-?). Escritor, jornalista portugués, diretor proprietario do
Jornal d’Alvorada. Apés seu envolvimento na fracassada revolucéo portuguesa de 277 de abril, foge para o Brasil,
onde, com Homem Christo Filho, tinha o encargo da propaganda monarquica. Cf. <http:// archive.org/stream/
othalassao686lisbuoft/othalassao686lisbuoft_djvu.txt>. Acesso em: 10 abr. 2014.

30 Anténio Guimardes (?-?). Autor de As travessuras de Bertha, peca encenada no Rio de Janeiro, no Teatro
Trianon. Cf. O Pais de 6 de junho de 1920. PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, p. 86.

31 Anténio Teixeira Carneiro Janior (1872-1930). Poeta, professor e pintor, famoso por seus autorretratos. Fez
parte da sociedade Renascenca Portuguesa, fundada no Porto em 1911, Dirigiu a revista Aguia a partir de 1912
com Teixeira de Pascoaes. Visitou o Brasil entre 1914 e 1915. Nessa ocasido, fez exposicao individual na Galeria
Jorge, a primeira do género no Rio de Janeiro. Cf. UNIVERSIDADE DO PORTO. Antigos estudantes ilustres da
Universidade do Porto. Disponivel em: <http://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?P pagina=10009295>.
Acesso em: T0 jan. 2013.

32 PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, op. cit., p. 99.

33 O atual Teatro Municipal de Sao Luis em Lisboa.
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universal e com trés cenas de levantar a plateia”4. Ou entdo: “Ai, o Luiz Pereira®
mandou-me pedir por teleg. a Eva®. Dei autorizacio também por teleg.””.

Figura 6 — Augusto de Castro. Colegdo particular

Nessa arena de disputa pela presenca da figura simbélica de Portugal nas relacoes
interculturais do Brasil, Paulo Barreto teceu uma importante rede de aliancas com
o meio politico nacional em troca da notabilidade que suas notas na imprensa
conferiam:

34 PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, op. cit., p. 56.

35 Luis Ant6nio Pereira (?-1938), empresario de teatro portugués, construtor e diretor do Teatro Politeama de
Lisboa.

36 A peca Eva, de autoria de Jodo do Rio, foi representada pela primeira vez no Teatro Casino Antartica de Sdo
Paulo, em 13 de julho de 1915, pela companhia Adelina Abranches. Em Lisboa seria encenada pela primeira vez
em abril de 1920 no Teatro Politeama e reprisada no Teatro Avenida em dezembro de 1922. Cf. <www3.fLul.pt/
biblioteca/biblioteca_digital/publicacoes/.../catalogoog.htm >. Acesso em: 10 jan. 2013. EdicGes portuguesas
da peca. Eva - peca em trés atos. 2. Ed. Lisboa: Portugal-Brasil, 1926

37 PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, op. cit., p. 200.
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Deves ter recebido uma carta minha datada de S. Paulo. Se néo a recebeste recebé-la-a
com esta talvez. Fuila tratar especialmente do teu caso. O Altino?® estd muito bem
conosco. A gente Rodrigues Alves idem. Falei com o Oscar®e ficou assim combinado:
—Viras aS. Paulo, onde faras umas cinco conferéncias na Escola Normal [...]. O governo
retribuira a tanto cada conferéncia. Pensei com Oscar 1.0008$ [...] por cada uma. Assim
podes estar aqui junho, ou em julho e agosto<.

Figura 7- Conferéncia de Jodo de Barros no Teatro Lirico no Rio de Janeiro durante
a segunda estada do poeta no Brasil. Colecdo de Anténio de Barros, neto do poeta

Assim, além de responder a um projeto estético e ideolégico de aproximacao
luso-brasileira, do qual a revista Atldntida era emblema, e a uma sincera afinidade
eletiva entre os correspondentes, essas cartas inserem-se num conjunto de interesses
financeiros relevantes.

38 Altino Arantes Marques (1876-1965). Foi secretario do interior (que englobava Educacio e Satude) de 1912
a 1915 no governo do entdo presidente do Estado de Sdo Paulo Rodrigues Alves. Dois meses depois, em 1° de
marco de I9I6, seria eleito presidente do Estado de Sao Paulo. Seu mandato vigoraria de 1° de maio de 1916
a1°de maio de 1920.

39 Oscar Rodrigues Alves (1884-1951). Foi secretario da Presidéncia do Estado de S&o Paulo, de 1912 a 1916, no
governo de seu pai, Francisco de Paula Rodrigues Alves, e secretario dos Negdcios do Interior, de 1916 a 1920,
no governo de Altino Arantes. Cf. http://drhu.edunet.sp.gov.br/site_secretario/secretarios/sec_1s.asp>. Acesso
em: I2 jan. 20I3.

40 PONCIONI, Claudia; CAMILOTTI, Virginia, op. cit., p. 135-136.
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Cartas de Graciliano na Franca:
letras autodidatas no mundo

de 6culos quebrados

[ Graciliano’s letters in France: self-taught letters in the world of broken glasses

Ieda Lebensztayn®

Este ensaio desenvolve apresentagio realizada no Coléquio “Artifices da corres-
pondéncia” teoria, metodologia e critica na edicdo de cartas. Agradeco a gentileza
de sempre de Luiza Ramos Amado, Ricardo Ramos Filho e Elisabete Marin Ribas.

RESUMO - O propésito deste artigo é, com base
em cartas de Graciliano Ramos, tanto nas pu-
blicadas como em inéditas, investigar vinculos
do escritor com a Franca. Possibilitando refletir
sobre questoes historicas que transparecem no
transito de olhares estrangeiros e nacionais em
relacdo ao Brasil e ao pais europeu, as cartas dei-
xam ver impasses e conquistas experienciados
por um intelectual autodidata como o autor de
Vidas secas. O dialogo epistolar com editores, vol-
tado para o desejo reciproco de ver os romances
brasileiros vertidos para a lingua francesa, fala
da forca universal da arte fincada no fator econé-
mico. E o olhar para o estilo das cartas, feito de
humor e seriedade, apreende também das rela-
¢oes de amizade do escritor, com Joaquim Pinto,
com Paulo Rénai, a agudez critica, a afabilidade
e o amor ao estudo das linguas e a escolha das
palavras reunidas em arte. - PALAVRAS-CHAVE
- Graciliano Ramos; cartas; Franca; traducao. -

Recebido em 8 de maio de 2017
Aprovado em 29 de julho de 2017

ABSTRACT - The purpose of this essay is, based
on Graciliano Ramos’ letters, both published and
unpublished, to investigate the writer’s ties with
France. Allowing to reflect on historical issues
that transpire in the movement of foreign and na-
tional visions with respect to Brazil and France,
the letters show the impasses and achievements
experienced by a self-taught intellectual as the
author of Vidas secas. The epistolary dialogue
with editors, aimed at the reciprocal desire to
see Brazilian novels translated into the French
language, speaks about the universal force of art
embedded in the economic factor. And the anal-
ysis of the style of letters, made with humour
and seriousness, also captures from Graciliano’s
friendship relations with Joaquim Pinto, with
Paulo Rénai, the critical acuteness, kindness and
love devoted to the study of languages and to the
choice of words assembled in art. . KEYWORDS
- Graciliano Ramos; letters; France; translation.
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E agradeco a esse alguém por ndo ter rasgado a minha carta: cada um de nés morre um pouco
quando alguém, na distdncia e no tempo, rasga alguma carta nossa, e nio tem esse gesto
de deixd-la em algum canto, essa carta que perdeu todo o sentido, mas que foi um instante
de ternura, de tristeza, de desejo, de amizade, de vida — essa carta que nio diz mais nada e
apenas tem for¢a ainda para dar uma pequena e absurda pena de rasgd-la®.

PRESSUPOSTOS HERMENEUTICOS

Lettre, em francés, e letter, em inglés: nas duas linguas, a mesma palavra designa
carta (o papel) e letra (a escrita). Pensando no tempo das cartas manuscritas, préximo
mas tdo diverso do estalar deslizante de dedos das mensagens atuais, é interessante
observar que tanto a carta como a letra obedecem a convencoes sociais, proprias
respectivamente do género e da lingua, e tém a marca pessoal do estilo e da caligrafia,
que podem incluir clareza, beleza, garranchos, o inapreensivel, incompreensdes.
Importa, entdo, conhecer tracos comuns a pratica epistolografica e buscar
singularidades do estilo de cada escritor-carteador — partindo sempre da leitura
das cartas. Comentarei de inicio algumas questdes teéricas e hermenéuticas, que
certamente fardo mais sentido a medida que eu apresentar algumas cartas de
Graciliano Ramos. Um dos pressupostos de meu trabalho é o entendimento de
que a teoria literaria e, particularmente aqui, o estudo epistolografico advém do
exercicio de andlise e interpretacio dos textos. Um bom norte tedrico para a analise
literaria me parece o caminho hermenéutico entre as partes e o todo de uma obra,
compreendendo a literatura como um tripé das dimensées de construgdo, de expressio
e de representacdo, além da dimenséo de transitividade com o leitor. E aqui meus
pressupostos criticos sdo os escritos de Alfredo Bosi— Reflexdes sobre a arte3, Brds Cubas

2 BRAGA, Rubem. Velhas cartas; dezembro de 1953. In: . A traigdo das elegantes. Cronicas. Rio de Janeiro:
Sabii, 1967, p. 47-8.
3 BOSI, Alfredo. Reflexdes sobre a arte. 4. ed. Sdo Paulo: Atica, I99L.
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em trés versoes* e “Machado de Assis na encruzilhada dos caminhos da critica”-e a
inspiracdo dele em Luigi Pareyson, Os problemas da estética®.
O percurso hermenéutico envolve um movimento de analise destas vertentes:
a construcido da obra, ou seja, a dimensio da forma (no caso de Brds Cubas, por
exemplo, a “forma shandiana” inspirada em Sterne e na prosa autossatirica) — objeto
de uma leitura intertextual; a expressao de conflitos subjetivos, de sentimentos, de
elementos confessionais, de impasses — objeto de uma leitura existencial, moral
(pense-se no “homem subterraneo” de Machado de Assis, segundo Augusto Meyer);
a representacio das relacdes histéricas e sociais — estudadas por uma leitura
sociolégica, que apreende da literatura melhor conhecimento da realidade (como
de Astrojildo Pereira, de Roberto Schwarz). E as analises da recepcio critica das
obras, como as feitas por Hélio de Seixas Guimarées a respeito de Machado de Assis?,
concentram-se na transitividade com o leitor.
Cumpre reforcar que essas dimensoes sdo indissociaveis na literatura, tanto que

o estudo de cada uma delas — o viés formal, o existencial e o sociolégico, fecundos
em sua especificidade - demanda dialeticamente o das outras. Dai a tarefa critica
de perfazer o circulo hermenéutico entre o todo e as partes, considerando as quatro
dimensoes da obra de arte. Esse movimento hermenéutico de leitura constitui um
exercicio avesso a dogmatismos, a férmulas preconcebidas.

Podem-se projetar essas dimensdes para o estudo de cartas, lembrando que estao
amalgamadas. E, pois, fecundo ler as cartas observando estas vertentes:
+ a dimensdo da construgdo inclui a materialidade da carta, o estilo do escritor e
também os chamados “arquivos da criacdo”®; quer dizer, os didlogos epistolares
apresentam bastidores da criagdo, de traducées de obras;

a segunda dimensao seria a expressdo subjetiva, a carta como registro de sentimentos
e pensamentos das pessoas. E aqui interessa pensar também na histéria dos afetos,
das amizades entre intelectuais, na sociabilidade de escritores, o que nos leva para
a terceira vertente;
. aterceira dimensao, histérica e social, é o contexto da carta, como assunto tratado
e como documento de determinado momento da histéria.

4 Idem. Brds Cubas em trés versoes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

5 Idem. Machado de Assis na encruzilhada dos caminhos da critica. Machado de Assis em Linha, ano 2, n. 4,
dez. 2009.

6 PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. Tradugio de Maria Helena Nery Garcez. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1997.

7 GUIMARAES, Hélio de Seixas. Machado de Assis, o escritor que nos Ié. As figuras machadianas através da critica
e das polémicas. Sao Paulo: Editora Unesp, 2017; GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis:
o romance machadiano e o pablico de literatura no século 19. 2. ed. Sao Paulo: Nankin/Edusp, 2012.

8 Retomo aqui, com Marcos Antonio de Moraes, esse termo da critica genética. Cf. DIAZ, José-Luis. Qual genética
para as correspondéncias?. Tradugao de Claudio Hiro e Maria Silvia Ianni Barsalini. Manuscritica: Revista de
Critica Genética, 15, Sdo Paulo, Associagéo de Pesquisadores de Critica Genética/Humanitas, 2007, p. I19-162;
MORAES, Marcos Antonio de. Edigdo da Correspondéncia reunida de Mario de Andrade: histérico e alguns

pressupostos. Patrimdnio e Meméria, Unesp/Assis — On-line, v. 4, p. I-14, jun. 2009.
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Em sintese, interessa pensar na carta enquanto forma e como documento da arte,
das relacGes interpessoais (afetos, subjetividades) e da histéria. Tanto a letra como a
carta tétm um componente social e um singular. Quanto a vertente de transitividade
das obras com o leitor, leva-nos a refletir sobre a face multipla das cartas, como meio
de comunicagio privada e como objeto de estudo: em sua face primeira, elas medeiam
uma relacdo particular entre dois interlocutores; num segundo momento, podem ser
fonte de conhecimento e de compreenséo aos olhos de pesquisadores, organizadores
e editores de correspondéncias e de um publico vasto, necessariamente ai implicada,
como em todos os campos, a dimensé&o ética, de respeito ao outro.

CARTAS DE GRACILIANO RAMOS

A fim de apreender a vitalidade dessas questoes hermenéuticas, apresentarei cartas
de Graciliano Ramos, em especial algumas que permitem conhecer vinculos dele com
a Franca. Um primeiro esclarecimento: existe o volume Cartas, publicado pela editora
Record em 1980, que traz a correspondéncia de Graciliano com familiares: os pais
(Maria Amélia Ferro Ramos e Sebastido Ramos de Oliveira); as irmas Leonor, Otacilia
e Marili; Heloisa, a noiva das “cartas de amor”, depois esposa (d. L6); Luis Augusto de
Medeiros, cunhado; os filhos Jinio, Clara, Ricardo Ramos e Luiza. E apenas com um
amigo, Joaquim Pinto da Mota Lima Filho. Trazendo na capa o retrato de Graciliano
tracado por Candido Portinari, essa edicio especial retine 103 cartas do romancista,
nota de abertura escrita por Heloisa Ramos e selecdo de ilustracoes e notas feitas
por James Amado.

Em 1992, no centendario do escritor, a Record lancou a sétima edicao das Cartas,
com nove a mais, e esse conjunto de 112 cartas foi relancado em 2011°. No entanto,
segundo Heloisa Ramos salienta na Nota de 1980, a publicacio da correspondéncia
de Graciliano, iniciada com a dessas cartas intimas, “deve completar-se com a de
cartas a amigos, escritores, criticos, editores etc.”. Por isso, expressando sua justa
consciéncia e generosidade em relagdo a importincia de reunir e franquear os
escritos de Graciliano aos leitores e estudiosos, Heloisa pedia, a quem possuisse
mensagens do romancista, que concedesse a ela copia e autorizagao para divulga-las:
“E tempo de deixar o préprio Graciliano revelar suas relacées com o cotidiano e as
pessoas com as quais mais de perto conviveu [...]. Os futuros estudiosos e biégrafos
passam a contar com uma fonte documental direta™.

Quanto a correspondéncia de Graciliano com outros intelectuais, note-se que, em

9 RAMOS, Graciliano. Cartas. Rio de Janeiro: Record, 1980 (Edi¢do especial; MPM-Comunicacoes). 7. ed.
(aumentada). Rio de Janeiro: Record, 1992. 8. ed., 20IT.
10 RAMOS, Heloisa. Nota [Rio, out. 1980]. In: RAMOS, Graciliano. Cartas. 8. ed. Rio de Janeiro: Record, 2011, p. 6.

11 Ibidem.
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2008, saiu pela Editora da Universidade Federal da Bahia o volume Cartas inéditas
de Graciliano Ramos a seus tradutores argentinos Benjamin de Garay e Raiil Navarro®.

Em minha pesquisa de pés-doutorado realizada no Instituto de Estudos
Brasileiros da Universidade de Sao Paulo - IEB/USP, financiada pela Fapesp (Processo
n. 2010/12034-9), cataloguei e transcrevi a Série Correspondéncia Ativa, Passiva e de
Terceiros que consta do Arquivo Graciliano Ramos, doado ao IEB por Heloisa Ramos
em IT de outubro de 1980. E desde entdo venho fazendo o levantamento e o registro
de cartas de Graciliano dispersas em livros e em arquivos ptblicos e privados, agora
ao lado do pesquisador e professor Thiago Mio Salla, que ha tempos também se
dedica a essa tarefa. Contando com a confianca e o apoio da familia de Graciliano,
em especial de Luiza Ramos Amado e de Ricardo Ramos Filho, que nos honram com
sua amizade exemplar, o horizonte é publicarmos um volume anotado de cartas
inéditas de Graciliano, com notas que oferecam informacoes histérico-literarias e
dados biobibliograficos dos correspondentes e das pessoas referidas. O conjunto desse
material demanda atencéo, sobretudo as cartas de Graciliano trocadas com outros
intelectuais, ainda ndo publicadas. Possibilita conhecer melhor as circunstéancias
histéricas vividas pelo escritor (quando jovem, em Palmeira dos Indios, Manicoba
e Vicosa e na passagem pelo Rio de Janeiro; nos anos 1920 e 1930 em Alagoas; no
periodo posterior a prisdo, ocorrida em 1936, no Rio de Janeiro), as relacoes afetivas
e intelectuais, reflexdes sobre os romances e projetos literarios. Ao mesmo tempo,
com seu estilo, que inclui autoironia e ternura, as cartas deixam ver o rigor ético e
estético do romancista.

GRACILIANOE A FRAN(;A: LETRAS E CARTAS DE HUMOR E SERIEDADE

No volume Cartas publicado, além das enderecadas a familiares, s6 hé cartas para
o amigo Joaquim Pinto da Mota Lima Filho. Os Mota Lima, Joaquim, Pedro, Paulo
e Rodolfo, filhos do farmacéutico Joaquim, foram vizinhos e amigos de Graciliano,
garotos “perfeitos” aos olhos do menino de Infincia. Pedro Mota Lima escreveu
romances (Coronel Lousada, 1925; Bruhaha, 1932; Zamor, 1940; Idade da pedra,
1950) e viria a ser diretor e redator de diversos jornais vinculados ao Partido
Comunista, como a Tribuna Popular. Mas o Mota Lima com quem provavelmente
mais se correspondeu o futuro autor de Caetés foi Joaquim Pinto, o companheiro
da viagem ao Rio de Janeiro em agosto de 1914. Numa das cartas, de Palmeira
dos Indios, a 8 de fevereiro de 1914, 0 jovem Graciliano, aos 21 anos, revela sua
admiracio pelo poeta: este compunha sonetos em francés, como “Désillusion”,
“Mirage”, alexandrinos de um mo¢o enamorado por uma conterrinea. E o amigo
os traduzia:

12 RAMOS, Graciliano. Cartas inéditas de Graciliano Ramos a seus tradutores argentinos Benjamin de Garay e
Raill Navarro. Introducio, ensaios e notas de Pedro Moacir Maia; organizacio e apresentacio de Fernando
da Rocha Peres. Salvador: EDUFBA, 2008.
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[..] Fiz a traducédo do “Désillusion”, mas ndo me parece ainda apresentavel. Vou
modificar alguns versos, transformar a primeira estincia, ver se posso fazer um
trabalho digno do original. Se ndo tens muita pressa, posso passar com ele mais alguns
dias. Agora estou numa quadra de estupidez medonha. Faz quase duas semanas que
nio faco nada — nunca estive tdo burros.

Nesse dizer-se burro, num tom leve, do jovem, se vé a autoironia, que seria
marcante em Graciliano e se liga a seu humor, rigor, ideal de perfeicao e desejo
de ser Gtil. Passado o tempo, numa carta de 1948 para Jorge Amado, que estava
na Franca e mediava o contato com editores da Tchecoslovaquia, o escritor
autoirdnico se refere a seus romances Angiistia, S. Bernardo e Vidas secas como
“esses abacaxis”. Sorrimos com ele: “Diga-me se devo remeter esses abacaxis
agora’,

Mas, bem antes da publicacdo dos romances, ainda no sertdo, Graciliano ja
era considerado um homem de letras e lecionava francés no Colégio Sagrado
Coracao. A seriedade de seus estudos da lingua é a base do humor com que, em
carta de Palmeira dos Indios a Joaquim Pinto, a 20 de julho de 1914, ironiza um
bacharel metido a sabichdo, o qual queria impor-lhe a ideia, esta sim esdraxula,
de que a palavra élite em francés seria proparoxitona. Armado do dicionario, a
prova de gritos pretensiosos, o jovem intelectual ja se insurgia contra uma elite
bacharelesca que, afeita a superficie das palavras, esta longe de ser o que hd de
melhor:

[...] Pela primeira vez em minha vida, parece-me, alterei-me diante de um letrado
oficial: “~ Isso é uma heresia, doutor, é um disparate: em francés nio ha vocabulos
esdruxulos”. Meti-lhe nas maos um dicionério francés. O homem teimava: gritava
que o acento do primeiro ¢ indicava a tonicidade desta silaba. Convenceu-se depois
de meia hora®.

Também representativa do humor de Graciliano e com decorréncias para
a compreensao de relacdes sociais e histéricas, apresento aqui uma carta
inédita em livro, para a editora Gallimard, de agosto de 1952. Constam do
Arquivo Graciliano Ramos, no IEB, dois rascunhos manuscritos dessa carta,
com alteracdes (indicadas entre colchetes), e uma versdo datilografada, todos
em francés.

13 RAMOS, Graciliano. Carta a J. Pinto da Mota Lima Filho. Palmeira dos Indios, 8 de fevereiro de 1914. In:
___ .Cartas, op. cit., p. 23.

14 Idem. Carta a Jorge Amado. Rio de Janeiro, 23 de agosto de 1948. Série Correspondéncia Ativa, Fundo
Graciliano Ramos, IEB-USP.

15 Idem. Carta aJ. Pinto da Mota Lima Filho. Palmeira dos Indios, 20 de julho de 1914. In: . Cartas, op.cit.,
P 34.
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Rio de Janeiro, le 8 aoiit 1952
Librairie Gallimard

5, Rue Sébastien — Bottin
Paris (VIIe.)

France

Messieurs,

Je viens de recevoir votre lettre du 1°" aoiit et deux exemplaires du contrat relatif a la
publication de mon livre Infancia, traduccion de M. Gogenheim.

Jaccepte les conditions proposées e je vous renvois, suivant votre recommendation, le contrat
déja signé par M. Gallimard.

Une petite modification, Messieurs. Le contrat dit: “Rua do Curvidor — 110 — Buenos Aires —
Argentina”. Ce n'est pas ¢a. Voici la véritable adresse: “Rua do Ouvidor — 110 — Rio de Janeiro
— Brasil”. Pas d’importance [, naturellement]. Mais [, comme nous parlons d affaires, il faut
dire que] nous ne sommes pas en Argentine. [Nous sommes brésiliens. Seulement.]

Recevez, Messieurs, tous mes remerciements. Et agréez mes salutations trés empressées.

Graciliano Ramos®™.

16 Idem. Carta para Gallimard. Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1952. Série Correspondéncia Ativa, Fundo
Graciliano Ramos, IEB-USP. “Senhores, Acabo de receber sua carta de 1° de agosto e dois exemplares do
contrato relativo a publicacdo do meu livro Infdncia, traducdo do Sr. Gogenheim. Aceito as condigdes
propostas e lhes reenvio, seguindo sua recomendacéo, o contrato ja assinado pelo Sr. Gallimard. Uma pequena
modificacao, Senhores. O contrato diz: ‘Rua do Curvidor — 110 — Buenos Aires — Argentina’. Ndo é assim. Eis o
endereco certo: ‘Rua do Ouvidor - 110 - Rio de Janeiro — Brasil’. Ndo tem importéncia [, naturalmente]. Mas
[como falamos de negécios, é preciso dizer que] nds nio estamos na Argentina. [NGs somos brasileiros. Somente.]
Recebam, Senhores, meus agradecimentos. E aceitem minhas saudag6es calorosas. Graciliano Ramos” (traducio
minha).
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FigurasIe2-Rascunhos de carta de Graciliano Ramos para a Librairie
Gallimard. Rio de Janeiro, 8 de agosto de 1952. Série Correspondéncia Ativa,
Fundo Graciliano Ramos, Instituto de Estudos Brasileiros, IEB/USP

Gaston Gallimard (Paris, 1881-Neuilly-sur-Seine, 1975) foi um editor francés,
fundador das Editions Gallimard, que tiveram papel central para a literatura
francesa do século XX. A editora Gallimard é um prestigioso grupo editorial francés,
centendrio, originado das edicoes da revista literaria Nouwvelle Revue Francaise (NRF),
criada em 1908 por Gallimard, André Gide e Jean Schlumberger. Em 1911 Gallimard
passou a dirigir as Editions de la Nouvelle Revue Francaise, depois Librairie
Gallimard (em 1919) e Editions Gallimard (em 1961). Grandes nomes da literatura
francesa integraram o catalogo: o proprio Gide, Paul Claudel, Marcel Proust (cuja
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obra a principio foi recusada por Gide na editora), Jules Supervielle, André Malraux,
Antoine de Saint-Exupéry etc.?.

Retomem-se agora as questdes de inicio sugeridas, que se concentram na
materialidade ambigua de lettre como letra e carta, ambas mediadoras e dotadas de
uma face pessoal e uma social. O erro das letras “Curvidor/Ouvidor” e “Buenos Aires/
Rio de Janeiro” leva a pensar na posicdo de Graciliano como destinatario da carta
e do contrato de tradugdo, e a ponderar sobre a histéria do pais de origem colonial.

Os rascunhos mostram o cuidado do romancista ao comentar, em carta para a
Gallimard, que o contrato a ele enviado, referente a publicagio de Infdncia, continha
erro de letras no endereco, engano na indicacio da capital e de seu pais. Graciliano
opta por dizer apenas que ndo tinha importéncia: ele corta os advérbios naturalmente
e somente (bem irénicos, mas desnecessarios para o teor objetivo da mensagem),
elimina a oracéo causal “como falamos de negécios”, de sentido 6bvio, e o “é preciso
dizer que”. Assim se configura seu estilo concisamente irénico: embora a indicagio
errada do pais nio afetasse nenhuma clausula, claro que era importante constar
devidamente do contrato o pais de origem do escritor traduzido.

Ao se avaliar a carta tendo em vista a histéria pessoal de Graciliano, imagina-se
que houve certo constrangimento dele, misto de respeito e indignagao — afinal ele
tratava de negécios e queria ver os livros traduzidos em francés. Tinha desconfianga
em relacdo aos editores, junto com sua forte autocritica, mas também o desejo de
confianga no outro e a aposta em sua arte, para que fosse vertida para outras linguas.
Apenas Angiistia ja tinha sido traduzido, pelo uruguaio Serafin Garcia, em 1944, e
ocorreram impasses com os editores da Editorial Independencia®. E, como apontarei
logo mais, em 1942 Graciliano ja havia tratado de tradugdes com a Atlantica Editora,
mas sem éxito, tanto que, em carta a Jorge Amado de marco de 1948, afirma nfo ter
nenhum negdcio para traducio em Paris.

Ja ao se considerar a carta segundo uma perspectiva histérica, percebe-se o olhar
dos estrangeiros em relacio ao Brasil. Embora haja o interesse pela tradugéo da
obra de Graciliano para o francés, é possivel conjecturar com as palavras descuido/
descaso ou desconhecimento dos editores ou assistentes editoriais quanto aos paises
da América Latina de origem colonial. Dai a confuso entre Rio de Janeiro e Buenos
Aires.

Como se V&, as cartas abrem para reflexdes sobre as relacoes pessoais e histdricas.
Algumas cronicas de Graciliano ajudam a compreender as ambiguidades da
perspectiva estrangeira, entre simpatia e ignorancia, quanto ao Brasil.

17 Cf. Encyclopédie Larousse en Ligne. Disponivel em: <http://www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/
Gallimard/103312>. Acesso em: 30 abr. 2017; ROUYER-GAYETTE, Frangois. Gallimard, 1910-2011: un siécle
d’édition. Bulletin des Bibliothéques de France (BBF), 2011, n. 4, p. 97-98. Disponivel em: <goo.gl/LI6Nci>. Acesso
em: 30 abr. 2017.

18 O romance saiu também em inglés (Anguish), dois anos depois, com tradugio de Lewis C. Kaplan, tendo
sido amistosa a relacdo com os editores da A. A. Knopf, segundo revelam uma carta de Graciliano de1944 e a

conhecida histéria de empenho editorial do casal Blanche e Alfred Abrado Knopf, de Nova York.
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JIBOIAS NA RUA, ROTULOS NA ESTANTE

Estampada no Didrio de Noticias do Rio de Janeiro a 21 de novembro de 1937% e
incluida no volume Linhas tortas, “Jiboias” traz a ironia bem-humorada de Graciliano
em relacdo ao sem sentido de certo olhar estrangeiro para a realidade do Brasil,
em que criancas brincariam nas calgadas com diamantes e as pessoas conviveriam
docemente com jiboias. Graciliano ironiza o fato de uma “améavel senhora francesa
(ou belga)” haver publicado, em um jornal carioca, que as jiboias aqui seriam animais
domeésticos de grande utilidade: “vigiam as casas, comem os ratos, brincam com as
criancas, enfim, substituem perfeitamente os caes, os gatos e as amas-secas”.

Repudiando as falsificacoes, nesse caso as veiculadas pela imprensa, o escritor
aproveita a imagem das jiboias como metafora dos poderosos do pais, dos donos do
dinheiro, dos governantes, de forma a ressaltar criticamente a pratica predatéria
desses proprietarios e, assim, o estere6tipo do brasileiro como cordial, o qual serve
para naturalizar, disfarcar e perpetuar a exploracio e a violéncia.

Nao, senhora. Essa histéria estd mal contada. No género jiboia ndo existem no Brasil
bichos Gteis — nem as jiboias verdadeiras nem as outras, as da inddstria, da financa,
da politica etc. [...] Alids a afirmacio muito repetida de que somos uma gente macia, de
coracido mole, desacreditou-se?.

Mas, se Graciliano contesta a visdo estrangeira do Brasil como exético, pitoresco ou
terra de gente docil, seu olhar critico se dirige também para a ignoréncia nacional,
em especial para a falta de tradicdo de leitura no Brasil. Embora considerando a
existéncia de “excelentes romances” brasileiros, o autor de Vidas secas entendia que a
necessidade de “exportar literatura” convivia com a preferéncia por livros franceses,
com a desconfianca ante o produto nacional. Em “Romances”, publicado no Didrio
de Noticias a 3 de julho de 1938, a sugestdo irénica do escritor é exportar a ficgao
nacional, ja que pouca gente a 1é, e importa-la vertida para a lingua francesa. Ele
ironiza certa preferéncia “indigena”, nacional, acritica, pelo estrangeiro tdo s6 por
ser estrangeiro. Sobressai a consciéncia de Graciliano quanto ao aspecto material do
livro, mercadoria que poderia ser alvo da tdo corriqueira contrafacdo, como o feijao
bichado ou a banha com 4gua, vendidos conforme o “bom processo” do fabricante,
“a intrujice de apresentar o artigo indigena com rétulo estrangeiro”™

Evidentemente, apesar do otimismo reinante, ndo temos livros exportaveis. Mas
poderiamos vender alguns para fora e depois compra-los de novo, exatamente como
fazemos com certos produtos, que saem daqui e voltam melhorados, empacotados e
recomendados por uma gente qualquer, que julgamos superiores.

19 Cf SALLA, Thiago Mio. Graciliano Ramos e a Cultura Politica: mediacao editorial e construcio do sentido.
Sao Paulo: Edusp/Fapesp, 2016, p. 532.

20 RAMOS, Graciliano. Jiboias. In: _____. Linhas tortas. I4. ed. Rio de Janeiro: Record, 1989, p. 166.

21 Ibidem, p. 167.
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Os romances brasileiros custam uma ninharia e envelhecem nas prateleiras dos
editores. Os romances franceses estdo pela hora da morte e sdo procurados com avidez.
O governo, se se ocupasse com isso, mandaria passar algumas novelas indigenas para
o francés. Talvez elas ndo fossem vendidas 14 fora. Nao faria mal. Viria para aqui a
tiragem toda. Vendo-as em linguas de branco, o pablico arregalaria o olho, convencer-
se-ia de que estava diante de mercadoria boa e cairia no logro: daria vinte mil-réis por
uma brochura que aqui se vende por seis?.

Dessa forma, o que desagrada a Graciliano é o olhar acritico e deslumbrado,
sem observacdo realista, de franceses em relacéo ao Brasil e vice-versa. A critica
de Graciliano a ignorédncia dos estrangeiros e dos préprios brasileiros em relacéo a
realidade do pais é a base do humor da carta e das cronicas referidas. Merecem riso
tanto a imagem de um Brasil exdtico como a admiracio subserviente, por modismo
sem conhecimento de causa, ao estrangeiro.

O ASTRONOMO SE EMBRENHA NAS LETRAS FRANCESAS

Por outro lado, longe de um apego automatico, superficial, pelo estrangeiro, a
formacao intelectual de Graciliano — em que teve peso a cultura da Franca, de acordo
com a histéria do pais colonizado — e também seu gosto pessoal lhe definiram a
fascinacdo e o entusiasmo pela literatura francesa, conforme declarou num
depoimento ao jornal Dom Casmurro, do Rio de Janeiro, de 23 de dezembro de 1937.

Sobressai desse depoimento um diagnéstico da educacio no Brasil e da condicéo
dos intelectuais. Graciliano se refere as dificuldades que as criancas experimentavam
por serem Os Lusiadas o primeiro livro que lhes vinha as maos:

Em tal circunsténcia, s6 hd um recurso: refugiar-se na literatura francesa. Comigo, foi
assim. [...] Alingua francesa, direta, facilita os autodidatas, que somos todos nés, inte-
lectuais brasileiros. Em pouco, familiarizei-me principalmente com os romancistas.
Balzac foi para mim um deslumbramento. Ainda hoje me detenho diante de sua obra
com a certeza de que me encontro com o maior romancista do mundo.

[...] Depois, Zola impressionou-me também, mas nio conseguiu desviar a fascinagio
pela obra balzaquiana. Julgo ter sido verdadeiramente diabdlica a mentalidade do autor
das Ilusdes perdidas. A propésito, acho que é este o seu melhor livro. Que surpresa de
técnica! Aliha de tudo, desde a base econdmica, admiravelmente definida e levantada,
e sobre a qual o resto do livro cai, para consisténcia eterna. O resto do livro caminha
impulsionado por aquela rajada até a surpresa daqueles pensamentos filos6ficos que
Balzac coloca na boca de um cura. Por isso, bastava apenas Balzac para que eu amasse
intensamente a Franca.

22 Idem. Romances. In: . Linhas tortas, op. cit., p. 142.
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O escritor portugués que me deixou maior influéncia foi, em parte, francés: Eca de
Queirés. O seu ritmo, a sua construgao, o seu riso — tudo teve o seu berco sob o solo de
Paris, muito embora ele construisse os seus volumes num hotel de Londres ou mesmo
na ambiéncia sossegada de Leiria®.

A primeira questdo a se salientar é o autodidatismo. Também em Infincia (1945)
se lé que, “aos sete anos, no interior do Nordeste, ignorante da [sua] lingua”, o menino
Graciliano foi obrigado a ler Camoes, a adivinhar Camées?. Uma das solugdes foi o
refgio na literatura francesa. Entdo vem esta afirmacao incisiva de Graciliano: a
lingua francesa, direta, “facilita os autodidatas, que somos todos nés, intelectuais
brasileiros”. Nessa questdo do autodidatismo, identifica-se o problema da educagao do
pais e, a0 mesmo tempo, vislumbram-se possibilidades, ainda que pessoais e remotas,
de minora-lo, por meio da combinagio de esforco, estudo, paciéncia e talento.
Recorde-se aqui o capitulo “Os astrénomos”, de Infincia, inspiracio para apreender
a imagem de Graciliano como astrénomo do inferno.

Quase analfabeto aos 9 anos, experienciou noites extraordinarias de leitura ao
lado de seu pai, porém sucedidas pela sensacao de ruina quando o pai abandonou o
novo habito. Eis que, aconselhado pela prima Emilia, o menino se descobriu capaz
de ser como os astrénomos, que leem o céu. Ele podia reunir em palavras as letras
conhecidas e ler a narrativa sobre criancas abandonadas: sempre ha o inapreensivel,
mas o que se conhece lanca fecunda luzinha de entendimento em meio as trevas
da realidade. Condensado nessa imagem do astrénomo do inferno, o autodidatismo
constitui um caminho ético de conhecimento e compreensio do valor singular e
interdependente de cada letra, palavra, coisa, ser, possibilitando emergir a luz dos
estigmatizados como incapazes.

Fica essa questdo do autodidatismo, com seus impasses de origem e
potencialidades, para se pensar, também, quanto a formacao de outros intelectuais
brasileiros, como Machado de Assis, de escritores franceses e de outros paises, como
o tradutor e critico hingaro naturalizado brasileiro Paulo Rénai, de que tratarei
adiante. Quanto ao aprendizado autodidata, é interessante notar que, em carta de 7
de fevereiro de 1913 para Joaquim Pinto, um ano antes daquela sobre a tradugéo de
sonetos do amigo, Graciliano se queixava do francés, “lingua miseravel inventada
pelo diabo para tormento dos infelizes como eu”. Insatisfeito, ndo lhe servindo entéo
o método de Brunswick, oferece-se para troca-lo temporariamente pelo Pereira do
interlocutor.

Autor do Curso de lingua francesa — método de Ahn reformado (publicado no Porto
pela Livraria Chardron, de Lello & Irmé&o, oitava edicdo em 1912), além do Curso

23 DE GRACILIANO Ramos. In: RAMOS, Graciliano. Conversas. Org. Thiago Mio Salla e Ieda Lebensztayn. Rio
de Janeiro: Record, 2014, p. 282.

24 “Aos sete anos, no interior do Nordeste, ignorante da minha lingua, fui compelido a adivinhar, em lingua
estranha, as filhas do Mondego, a linda Inés, as armas e os bardes assinalados. Um desses bardes era
provavelmente o de Macaubas [...]. Deus me perdoe. Abominei Camées. E ao Bardo de Macaibas associei
Vasco da Gama, Afonso de Albuquerque, o gigante Adamastor, bardo também, decerto.” RAMOS, Graciliano.
O bardo de Macatbas. In: . Infdncia. 3. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1953, p. 123.
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de lingua espanhola, do Diciondrio de sindnimos da lingua portuguesa, entre outros,
Henrique Brunswick (1846-1919) foi também revisor do livro de Jacob Bensabat
significativamente intitulado O francés sem mestre, em 50 licdes: novo método popular,
adaptado ao uso dos portugueses e dos brasileiros. Ja o Pereira referido por Graciliano
deve ser Joaquim Gongalves Pereira, cuja obra igualmente se destina a autodidatas: O
mestre popular aperfeicoado ou o francés sem mestre ao alcance de todas as inteligéncias e
de todas as fortunas, etc., editado em Coimbra, provavelmente em 1878%. Lembre-se que
o esforco autodidata permitiu a Graciliano, tempos depois, traduzir A peste, de Albert
Camus (publicado pela José Olympio em 1950), como também, do inglés, Memdrias de um
negro, de Booker T. Washington (editado pela Companhia Editora Nacional em 1940)*.

Quanto ao idioma italiano, segundo Graciliano escreve jocosamente para o amigo
em 1913, ndo o estudava mais, pois ja sabia muito, “mais até do que era preciso saber”.
E aqui vem a mente a (auto)ironia aos cursos de italiano do sertdo nordestino, cujos
mestres prescindiam do dominio da lingua: bastava arrumar one ou ine no fim
das palavras para abrir uma escola e logo ter concorréncia. “E se aparecer por ai
um carcamano, adoeco e perco a fala”. Ao lado da critica de Graciliano a terra de
professores improvisados, cuja necessidade muitas vezes leva a ensinarem antes
de aprenderem, sobressai a motivacio de seu desejo de haver estudado italiano: ler
Dante. Graciliano relatou tal fato em entrevista para a Folha da Manhd® em 1949, e
também o sublinhou Otto Maria Carpeaux®, outro autodidata da lingua portuguesa,
este gracas a leituras de Machado de Assis e a ajuda de Aurélio Buarque de Holanda.

Em sualiberdade para além de cerceamentos institucionais, ja se vé como o motor
e a forca do autodidatismo sdo o desejo de conhecimento e o prazer da literatura.
“Pessoas dando prazer com palavras impressas” tal definicdo de escritor, por
Stendhal®°, é evocada por Brigitte Diaz justamente em sua reflexio sobre o sentido

25 Cf. UNIVERSIDADE DO PORTO. Faculdade de Letras. Biblioteca Digital. Disponivel em: <goo.gl/YjP70P>.
Acesso em: 30 abr. 2017.

26 Quanto a traducéo francesa, confira-se: BICALHO, Ana Maria. Didlogos interculturais: Graciliano Ramos
tradutor/traduzido. Tese (Doutorado em Letras e Linguistica). Universidade Federal da Bahia, Instituto de
Letras, Salvador, 2010.

27 RAMOS, Graciliano. Professores improvisados. Revista de Ensino, Orgdo Oficial do Departamento Geral da
Instrucéo Piblica de Alagoas. Maceid: Imprensa Oficial, ano III, n. 17, pp. 44-5, set./out.1929; In: . Viventes
das Alagoas. 19. ed. Rio de Janeiro: Record, 2007.

28 AFIRMA Graciliano Ramos: “N&o me considero um escritor”. Folha da Manhd, Sao Paulo, 25 set. 1949, p. 35,
apud RAMOS, Graciliano. Conversas, op. cit., p. 22I.

29 CARPEAUX, Otto Maria. Graciliano Ramos (No sétimo dia de sua morte). Correio da Manhd, Rio de Janeiro,
27 mar. 1953.

30 STENDHAL. Vies de Haydn, de Mozart et de Métastase. Révision du texte et préface par Henri Martineau
Paris: Le Divan, 1814. Disponivel em: <http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k69451/f1.image.r=>. Acesso em:
25 jul. 2017.
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nomade, inclassificavel, do género epistolar, como da literatura contraria a postura
de literato oficial>.

Assim, a segunda questdo a ressaltar é o gosto de Graciliano por Balzac: “Balzac
foi para mim um deslumbramento [..] bastava apenas Balzac para que eu amasse
intensamente a Franca? Observem-se o substantivo — deslumbramento —, o verbo e o
advérbio — amasse intensamente: os termos enfaticos escolhidos pelo autor expressam
a forte admiracio que lhe despertava o criador da Comédia humana, e aqui nio se
trata de um fascinio superficial pelo estrangeiro, mas de um “deslumbramento”
embasado em leituras e em uma concepcéo de realismo artistico. Evidenciando os
motivos de tal predilecdo, sobretudo a coeréncia da construcdo dos romances de
Balzac, Graciliano exalta a “surpresa de técnica”, a “base econémica, admiravelmente
definida e levantada”, que garante a “consisténcia eterna” de um romance como
Ilusées perdidas (1837). Nesse sentido, e pensando na questao das tradugdes e, portanto,
da universalidade das obras — objeto aqui abordado a partir das cartas —, interessa
retomar o artigo “O fator econémico no romance”, publicado n’ O Observador Econémico
e Financeiro, do Rio de Janeiro, em abril de 1937, e com o titulo “O fator econémico no
romance brasileiro” na Tribuna Popular, do Rio de Janeiro, a 17 de julho de 1945. Nesse
artigo, Graciliano também destaca a base econdmica sobre a qual se move “a sociedade
balzaquiana, politicos, nobres, jornalistas, militares, negociantes, prostitutas e ladrdes,
tipos vivos que ainda nos enchem de admiragdo”. Agradam a Graciliano o vinculo
dessas figuras com a realidade e sua quase atualidade, apesar de afastadas de nés,
“de se haverem iluminado com velas de cera e viajado em diligéncias™. Justamente
essas distincias e proximidades temporais, espaciais e linguisticas sdo centrais para
se ponderar sobre as traducdes. Refletir sobre a particularidade e a universalidade das
obras leva a retomar as consideracoes sobre a arte feitas inicialmente neste ensaio,
que envolve, pensando aqui em Graciliano, a construcio depurada da forma, do estilo
preciso, agudo, a representacio social critica e a expressdo de sofrimentos. Ou seja,
a arte literaria, com sua forma singular, capaz de figurar em palavras situacées da
realidade, de criar consciéncia e de comover, atinge universalidade.

No mencionado artigo “O fator econémico no romance brasileiro”, Graciliano
critica os romancistas que, “simulando horror excessivo ao regional, [...] pretendem
tornar-se a pressa universais”®. Sabias, sdo classicas as palavras do escritor: “Para
sermos completamente humanos, necessitamos estudar as coisas nacionais,
estuda-las de baixo para cima. [..] Acho que o artista deve procurar dizer a verdade.

31 Cf. DIAZ, Brigitte. O género epistolar ou o pensamento némade: formas e funcdes da correspondéncia em
alguns percursos de escritores no século XIX. Tradugao de Brigitte Hervot e Sandra Ferreira. Sdo Paulo:
Edusp, 2016, p. 246. Enriquecendo a bibliografia em lingua portuguesa sobre cartas, confira-se também outra
recente traducdo: HAROCHE-BOUZINAC, Geneviéve. Escritas epistolares. Tradugao de Ligia Fonseca Ferreira.
Sao Paulo: Edusp, 2016.

32 DE GRACILIANO Ramos. In: RAMOS, Graciliano. Conversas, op. cit., p. 282.

33 RAMOS, Graciliano. O fator econdmico no romance brasileiro. In: . Linhas tortas, op. cit., p. 247.

34 Ibidem.

35 Ibidem, p. 250.
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N&o a grande verdade, naturalmente. Pequenas verdades, essas que sdo nossas
conhecidas™®.

DISTANCIAS E PROXIMIDADES ATLANTICAS: A MEDIA(;KO PELAS PALAVRAS

Graciliano Ramos apostava na traducdo e na universalidade de sua obra, construida
com base na singularidade das coisas nacionais. Houve uma tentativa nos anos 1940
de publicar versoes de seus romances em francés pela Atlantica Editora, como se vé
na correspondéncia com Charles Ofaire. Representante suico da Atlantica Editora
instalado no Rio de Janeiro, Charles Ofaire (Karl Hofer) foi o editor de Georges
Bernanos no Brasil, durante a Segunda Guerra Mundial; o primeiro a publicar
Monsieur Ouine (romance finalizado em Pirapora, em 1941), Lettre aux Anglais (1942)
e Le Chemin de la Croix-des-Ames (quatro volumes, 1943-1945). Editou também Minha
vida de menina, de Helena Morley, em 1942; e Mémoires d'un sergent de milices, versao
de Paulo Rénai, em 1944. Ofaire foi representante oficial da Enciclopédia Francesa
e diretor, no Rio de Janeiro, do Centro de Edicoes Francesas®. Por causa da guerra,
havendo diminuido aqui a importacao de livros franceses e crescido a de obras
americanas e inglesas, a Atlantica Editora passou a produzir, no Brasil, livros
franceses e traducdes, e programou verter para o francés uma série de brasileiros,
como Machado de Assis, Aluisio Azevedo, Raul Pompeia, além dos contemporaneos
Graciliano, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz. Em setembro de 1942, o jornal
Dom Casmurro indicou “Uma interessante iniciativa editorial” novidade na histéria
literaria, os tradutores da Atlantica trabalhariam em contato constante com os
autores, consultando-os diante de brasileirismos, modismos, expressées regionais,
a fim de garantir a fidelidade das versoes®.
Leia-se esta carta de Graciliano a Charles Ofaire, escrita a 26 de agosto de 1942:

36 Ibidem, p. 252.

37 Cf SODRE, Muniz. Georges Bernanos e o Brasil. A Franca no Brasil. Fundacio Biblioteca Nacional, 2009.
Disponivel em: <goo.gl/TRNLU5>. Acesso em: 7 maio 2017; SUPPO, Hugo Rogelio. La politique culturelle frangaise
au Brésil entre les années 1920-1950. Tese (Doutorado). Villeneuve d’Ascq, Franga: Presses Universitaires du
Septentrion, 2000. 3 v. O Centro de Edicdes Francesas e as Editions Desclée de Brouwer publicaram em
portugués e em francés, em 1942, em Bruges (Bélgica), o livro infantil O circo, escrito e ilustrado por Santa
Rosa. Em carta a Heloisa, de 3 de marco de 1937, Graciliano comenta serem maravilhosos os desenhos de Santa
do circo de cavalinhos. De fato, o livro venceu em 1939 um concurso do Ministério da Educacéo.

38 Cf. A AMERICA 1é livros franceses impressos no Brasil. Didrio Carioca, se¢do Homens, Livros e Ideias, Rio de
Janeiro, 4 out. 1942; UMA INTERESSANTE iniciativa editorial. Dom Casmurro, Rio de Janeiro, 12 set. 1942, p. 6.
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Ilmo. Sr.

Charles Ofaire
Atlantica Editora

Prezado Senhor:

Recebi, por intermédio do nosso amigo Prof. Paulo Rénai,a carta em que V. S. me
comunica haver resolvido publicar em francés uma série de romances brasileiros.
Agradeco-lhe a escolha que fez para ela dos meus livros Angiistia, S. Bernardo e Vidas
secas. Quanto aos direitos de traducéo, poderemos fixa-los em um ano, se V. S. achar
este prazo conveniente.

Disseram-me ha tempo que certa senhora francesa, ou belga, tinha traduzido Vidas
secas, ou desejava traduzi-lo. Como ha falta de tradutores, segundo ouvi quando nos
conhecemos, trago-lhe esta informacéo. Caso ela seja til, procurarei descobrir a
referida senhora e apresenta-la ao Prof. Paulo Rénai.

Renovando os agradecimentos que manifestei, subscrevo-me, com elevada estima e
consideracao,

Graciliano Ramos®.

Também na correspondéncia passiva de Graciliano existem cartas da Atlantica
Editora: numa de 1945 a editora se oferece para negociar os direitos de traducdo com
editores, por intermédio de correspondentes na Argentina, nos Estados Unidos, na
Inglaterra e pelo escritério que abririam em Paris. Além disso, consta do Arquivo do
IEB um contrato de publicagio de S. Bernardo, de 21 de outubro de 1944. E uma noticia
publicada em 26 de janeiro de 1945 em A Manhd, do Rio de Janeiro (p. 3), comunicava
que “A Atlantica Editora ja havia contratado tradutores para a versio francesa dos
romances de José Lins do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queiroz e Jorge Amado”.

Mas, apesar de todo esse contato com a Atlantica nos anos 1940, em carta de Paris
para José Olympio, de 1952, Graciliano afirma supor que em breve teria por aquelas
“bandas” alguns livros traduzidos4. Isso ainda demoraria alguns anos: o primeiro
livro de Graciliano em francés foi Infancia, que saiu em 1956 pela Gallimard, conforme
o contrato mencionado naquela carta da rua do “Curvidor”. Vejam-se as referéncias
das versodes da obra de Graciliano Ramos na Franca, publicadas inicialmente pela
Gallimard, na cole¢do La Croix du Sud, dedicada & América Latina, e depois cole¢io
Du Monde Entier (o autor havia falecido em 1953):

- Infincia, em 1956: Enfance, mémoires. Traducio de G. Gougenheim. Colecédo La Croix
du Sud. Nova edicdo em 1991, Colecdo Du Monde Entier;

39 RAMOS, Graciliano. Carta a Charles Ofaire. Rio de Janeiro, 26 de agosto de 1942. Série Correspondéncia
Ativa, Fundo Graciliano Ramos, IEB-USP.
40 SORA, Gustavo. Brasilianas: José Olympio e a génese do mercado editorial brasileiro. Sdo Paulo: Edusp:

Com-Arte, 2010, p. 264.
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Vidas secas, em 1964: Secheresse. Traducio de Marie-Claude Roussel. Colegdo La
Croix du Sud. Nova edicdo em 1989. E em 2014: Vies arides. Traducdo de Mathieu
Dosse. Prefacio de Michel Riaudel. Paris: Chandeigne. Colecio Bibliotheque Lusitane;

S. Bernardo, em 1986, com traducio de Geneviéve Leibrich. Colecdo LImaginaire;

* Memorias do cdrcere, em 1988: Mémoires de prison. Tradugdo, prefacio e notas de
Antoine Seel e Jorge Coli. Cole¢do Du Monde Entier;

+ Angustia, em 1992: Angoisse. Traducao de Nicole Biros e Geneviéve Leibrich. Colecéo
Du Monde Entier;

* Insonia, em 1998: Insomnie: nouvelles. Paris. Traducdo de Michel Laban. Colegio Du
Monde Entier.

O PARTILHAR DO “ARRANJO DE NINHARIAS”

Cumpre destacar a amizade de Graciliano Ramos com Paulo Rénai, mencionado
na carta a Ofaire como mediador para as tradugdes em francés. No “Discurso
de Graciliano Ramos”, de 27 de outubro de 1942, quando completou 50 anos e foi
homenageado no restaurante Lido, em Copacabana, o autor de Angiistia se referiu ao
fato de se encontrarem entdo no Rio de Janeiro os amigos Aurélio Buarque, José Lins
do Rego e ele proprio, nordestinos migrados para o Sul (ele a forca, preso), mais Otto
Maria Carpeaux e Paulo Rénai, ambos fugidos da Guerra na Europa.

[...] Os acontecimentos forcaram-me a deslocacées imprevistas. Julgo que se da isso
com toda gente. Ha dez anos, na Europa central, Otto Maria Carpeaux e Paulo Rénai
andavam pelas universidades e ndo sonhavam percorrer e estudar um dia a nossa
terra e a nossa literatura. [..] As encrencas da Europa lancaram Paulo Rénai e Otto
Maria Carpeaux no Rio de Janeiro, onde estes mestres aplicam a sua cultura numa
analise fria do material que lhes fornecemos. José Lins do Rego tinha no espirito
bangués, canaviais, bagaceiras e casas-grandes. Deu a luz uma regido do Nordeste [...].
Aurélio Buarque de Holanda possuia uma avé indefinivel — d. Candida Rosa. Aurélio
definiu-a em dois trabalhos, fixou-lhe rigorosamente alingua e a figura. [..] e consertou
um dicionario [...]. E ai temos a guerra, os engenhos e d. Cindida Rosa influindo na
existéncia de alguns individuos, fazendo que eles imaginassem deliberar conhecer de
perto Copacabana e a rua do Ouvidor+.

Paulo Rénai (Budapeste, 1907-Nova Friburgo, 1992) aprendeu portugués de forma
autodidata, vertendo poemas para o hiingaro. Se Graciliano traduziu sonetos do
amigo Joaquim Pinto, do francés, o primeiro livro em portugués que Ronai leu foi As
cem melhores poesias liricas da lingua portuguesa, de Carolina Michaélis. Professor de
latim e de italiano num ginasio de Budapeste, ele encomendou da livraria Perche, de
Paris, tal antologia. Nas férias de Natal, o livro lhe chegou as nove da manh3, e, as
dez, ele ja possuia o Gnico dicionario de portugués, para o alemao, de Luisa Ey, das

41 RAMOS, Graciliano. Discurso de Graciliano Ramos. In: . Garranchos. Textos inéditos de Graciliano

Ramos. Organizacao de Thiago Mio Salla. Rio de Janeiro: Record, 2012, p. 208-209.
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livrarias de Budapeste. As trés da tarde, Antero de Quental tinha seu soneto “Sonho
oriental” em versos hingaros; as cinco, a traducio estava aceita por uma revista+.

“Alegre e doce como um idioma de passarinhos™ assim é o portugués, dissera a
Rénai o escritor hingaro Desidério Kosztolanyi. Outra bela e interessante imagem,
para o futuro critico naturalizado brasileiro, a lingua portuguesa, que ele s6 conhecia
escrita, parecia um latim falado por criancas ou velhos, por gente que néo tivesse
dentes. Isso porque varias palavras perderam consoantes, como lua (luna), dor (dolor),
pessoa (persona), veia (vena), as quais ele olhava com espanto.

Por causa das traducdes de poemas brasileiros, Paulo Rénai trocou cartas com
o poeta Ribeiro Couto, entdo consul na Holanda. E em 1939, quando foi deflagrada
a guerra, ele publicou a antologia Mensagem do Brasil: os poetas brasileiros da
atualidade (Brazilia iizen: Mai Brazil koltok), traducio para o hingaro de poemas de
Carlos Drummond de Andrade, Cassiano Ricardo, Cecilia Meireles, Jorge de Lima,
Manuel Bandeira, Mario de Andrade, entre outros. Em 1941, fugindo de um campo
de concentragdo, Rénai chegou ao Brasil — conforme Graciliano ressalta no referido
“Discurso”.

E justo o encontro de Rénai com um conterraneo e amigo de Graciliano — Aurélio
Buarque - significou fecundo vinculo afetivo e intelectual: desde as trocas de aulas
de portugués e de latim até os mais de 30 anos selecionando e traduzindo contos,
transbordou em obras como o Mar de histérias, antologia do conto mundial publicada
originalmente pela José Olympio, em nove volumes, de 1945 a 1963.

Assim, o olhar para a correspondéncia com editoras francesas possibilita perceber
impasses dos paises europeus e dos paises de origem colonial. Mas permite também
destacar a histéria pessoal de intelectuais como Graciliano Ramos e Paulo Rénai: os
dois amigos foram autodidatas, admiradores da literatura francesa, experienciaram
injusticas e sofrimentos (prisdo, guerra) e se empenharam pela arte e seu potencial
de traducao e compreensdo a partir do respeito aos homens em suas semelhancas e
diferencas.

Tanto Graciliano como Paulo Rénai eram admiradores da literatura francesa:
este veio a coordenar a traducéo dos 89 livros da Comédia humana, cuja construcio,
com o “fator econdémico”, o romancista brasileiro apreciava. E aqui evoco outro
epis6dio das relacdes de Graciliano com a Franca que tem sua graga (embora
algo dramatico): em carta, de Praga, de 28 de abril de 1952, para “Minha gente”, os
filhos, Graciliano conta que ndo podia escrever porque estava “sem ver as letras”;
tinha quebrado os 6culos em Paris. Avisa que dona L6 contaria as “aventuras”
deles naquelas “civilizac6es”. E o IEB-USP guarda essa carta de Heloisa, dirigida a
“Meus queridos brotinhos” e reveladora da emocéo de Graciliano em Paris, palco
de escritores que ele tanto admirava:

Na&o sei mesmo o que menos impressiona. Desde Montaigne ao nosso Danton, Anatole,
Balzac, Zola, Vitor Hugo, temos a impressio de que vamos a qualquer momento

encontra-los na rua. Tdo viva é Paris. O nosso hotel fica 8 margem do Sena, no cais

42 Essas informacées se encontram em: RONAI, Paulo. Como aprendi o portugués. In: . Como aprendi o

portugués e outras aventuras. Rio de Janeiro: Casa da Palavra; Fundacao Biblioteca Nacional, 2013.
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Anatole France. Todo o Sena tem quarteirdes com nomes de franceses ilustres e em
cada rualemos em placas de bronze ou marmore nomes de heréis franceses, mortos em
combate na ultima guerra. Grace estd sonhando e ndo quer perder uma hora passada
em Paris. Disse agora que nio estd emocionado, mas que pode morrer a qualquer hora
pois realizou o que sonhara aos onze anos.

Esse sonho realizado, emogdo cldssica de Graciliano em Paris, fala da forca local
e universal da arte, a qual ele também atingiu, como sintetizam suas palavras sobre
Vidas secas em carta ao tradutor argentino Benjamin de Garay, de 13 de dezembro de
1937: “O meu barbaro pensamento é este: um homem, uma mulher, dois meninos e
um cachorro, dentro de uma cozinha, podem representar muito bem a humanidade.
E ficarei nisto, enquanto no me provarem que os arranha-céus tém alma™-.

E o critico literario Paulo Ronai partilha com Graciliano preciséo e originalidade
na maneira como traduz as faces material e universal que constroem o drama dos
sertanejos em Vidas secas: “Em cada instante eles [Fabiano e familia] estdo com a sua
vida inteira no espirito e nos olhos. Por isso o escritor representou essas vidas secas
num quadro continuo, Gnico, de que ele passa a iluminar ora este ora aquele setor™.

Tendo alimentado, na Europa, “séfrega curiosidade™® pela poesia das palavras
brasileiras, justo no Brasil Rénai pode sobreviver a guerra e frutificar seu “amor
ao esforco intelectual™”. Também Graciliano resistiu a injusticas por meio da
“obstinacdo concentrada™ no arranjo de palavras, dedicando-se aos romances.
Exemplares, sobressaem esses dois intelectuais, que privilegiaram o respeito pelas
palavras e pelas pessoas, deixando ver a verdade dos afetos, como nesta confissio
de Rénai:

43 RAMOS, Heloisa. Carta para os filhos. Paris, 24 de abril de 1952. Série Correspondéncia de Terceiros, Fundo
Graciliano Ramos, IEB-USP.
44 RAMOS, Graciliano. Carta a Benjamin de Garay. Rio de Janeiro, 13 dez. 1937. In: . Cartas inéditas de

Graciliano Ramos a seus tradutores argentinos Benjamin de Garay e Raiil Navarro, op. cit., p. 69.
45 RONAL Paulo. O mundo de Graciliano. Correio da Manhd. Rio de Janeiro, 6 de junho de 1948, pp. 2-3; RONAI,
Paulo. No mundo de Graciliano Ramos. In: . Encontros com o Brasil. Rio de Janeiro: Instituto Nacional

do Livro, 1958, p. 108.

46 Idem. Como aprendi o portugués. In: . Como aprendi o portugués e outras aventuras, op. cit., p. 22.
47 Idem. Uma geragdo sem palavras. In: . Como aprendi o portugués e outras aventuras, op. cit., p. 88.
48 “[..] E uma obstinagdo concentrada, um longo sossego que os fatos exteriores ndo perturbam. Os sentidos

esmorecem, o corpo se imobiliza e curva, toda a vida se fixa em alguns pontos - no olho que brilha e se
apaga, na mio que solta o cigarro e continua a tarefa, nos beicos que murmuram palavras imperceptiveis
e descontentes. Sentimos desdnimo ou irritacdo, mas isto apenas se revela pela tremura dos dedos, pelas
rugas que se cavam. Na aparéncia estamos tranquilos. Se nos falarem, nada ouviremos ou ignoraremos o
sentido do que nos dizem. E como hi frequentes suspensdes no trabalho, com certeza imaginardo que temos
preguica. Desejamos realmente abandona-lo. Contudo gastamos uma eternidade no arranjo de ninharias,
que se combinam, resultam na obra tormentosa e falha.” RAMOS, Graciliano. Manha. In: Infincia, op. cit., p.

21 (grifos meus).
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Sempre me faltou coragem para escrever sobre Graciliano Ramos. Sua obra me
comunicou emocoes muito diretas, e sinto constrangimento em falar no que tenho
de tdo intimo. Por outro lado, o exemplo do romancista leva a gente a empregar as
palavras com muita cautela, a desconfiar dos epitetos, a abafar o enternecimento e a
admiracao®.

Assim, as letras possibilitam ao escritor firmar-se no “arranjo de ninharias”,
etimologicamente “criancices”, da lingua portuguesa, latim sem dentes, de velhos,
criangas, passarinhos. E os 6culos quebrados em Paris relembram a luz da cegueira
antiga: na escuriddo, Graciliano contribui para que se compreenda “o valor enorme
das palavras”.
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RESUMO . O artigo apresenta resultados do pro-
jeto de pesquisa sobre a correspondéncia diplo-
matica dos franceses no Brasil na Primeira Repi-
blica. Explora-se um campo novo na historia das
relacGes internacionais, que sdo também nutridas
pelos imaginarios e trocas sociais, abordando a
correspondéncia dos diplomatas como fonte de
pesquisa e como objeto de estudo. Analisam-se
dois elementos presentes na documentacio: a
polémica sobre a autorizagio da emigracdo fran-
cesa para o Brasil entre 1875 e 1908 e a imagem
da organizacdo politica brasileira na virada do
século XIX para o XX. A Republica é vista através
de um espelho invertido e forjado pelos ministros
plenipotenciarios ou consules franceses, que sdo
também atores sociais plenos, com objetivos, es-
tilos de escrita, opiniGes e finalidades proprios.
A Primeira Republica brasileira é compreendida
como uma construcao e uma representacao ultra-
passando as fronteiras nacionais. - PALAVRAS-
CHAVE . Primeira Republica; correspondéncia
diplomatica; relacoes Franca-Brasil; imaginarios.
- ABSTRACT - This article presents a part of the
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results of the research project on the diplomatic
correspondence of the French in Brazil during
the First Republic. It is intended to explore a new
field in the history of international relations,
which are also nourished by the imaginary
and social exchanges, by approaching diplo-
mats’ correspondence as a source of research,
and as an object of study. I will analyze two
elements in the documentation: the contro-
versy involving the authorization of French
emigration to Brazil between 1875 and 1908
and the image of the Brazilian political or-
ganization in the late nineteenth and early
twentieth centuries. The Republic is seen
through a mirror inverted and forged by
the French ambassadors or consuls, who are
also full social actors with objectives, styles
of writing, opinions and purposes. The First
Brazilian Republic is understood as a con-
struction and a representation that goes be-
yond national borders. - KEYWORDS - First
Republic; diplomatic correspondence; France
-Brazil relations; imaginary.
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O interesse pela correspondéncia diplomatica de franceses no Brasil surgiu no
contexto da minha tese de doutorado. Morando na Franca e buscando fontes
alternativas para estudar um acontecimento no Brasil - a revolta dos marinheiros
de 1910% -, fui pesquisar nos arquivos diplomaticos que se encontravam entdo no Quai
d’Orsay?. Para minha alegria e surpresa, a documentacédo encontrada era de grande
riqueza e contribuiu de forma excepcional para os resultados da minha reflexao.
As missivas demonstraram a importincia da revolta dos marujos brasileiros
em seu tempo e também como os diplomatas franceses construiam sua prépria
visdo e andlise dos fatos brasileiros, geralmente inspirados em seu imaginario e
representacao do pais. A questdo racial, lida sob o prisma do olhar imperialista,
emergia nos escritos dos diplomatas, que traziam informac6es complementares sobre
arevolta, até mesmo porque o chargé d affaires francés no Rio de Janeiro encontrava-se
a bordo de um navio na baia da Guanabara na noite do 22 de novembro, quando a
revolta comecou. Em uma longa carta, o diplomata relata ao ministro francés os
acontecimentos e suas impressoes“. Essa correspondéncia também se mostrou uma
fonte complementar para se compreenderem os interesses internacionais militares e
navais, as encomendas da Marinha brasileira e as rivalidades francesas com outros
paises europeus, como a Inglaterra e a Alemanha em particular>. No entanto, para
além dessas dimensoes, a documentagdo me impressionou pela riqueza dos relatos e

2 CAPANEMA P. DE ALMEIDA, S. “Nous, marins, citoyens brésiliens et républicains?”: identités, modernité et
mémoire de la révolte des matelots de 1910. Tese (Doutorado em Histéria). Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales: Paris, 2009.

3 Archives du Ministére des Affaires Etrangéres (Amae). Hoje os arquivos se encontram no Centre des
Archives Diplomatiques de La Courneuve. FRANCE Diplomacie. Centre des Archives Diplomatiques de La
Courneuve. Disponivel em: <http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/archives-diplomatiques/acceder-aux-centres-
des-archives-diplomatiques/site-de-paris-la-courneuve>. Acesso em 12/6/2017.

4 Petropolis, carta do chargé d’affaires Lacombe ao ministro das Relagoes Exteriores Stephen Pichon. Archives
du Ministére des Affaires Etrangeres (Amae). Correspondance politique et commerciale, politique Interieure
- Immigration, v. 6, 28/11/1910.

5 CAPANEMA P DE ALMEIDA, S. A modernizagio do material e do pessoal da Marinha nas vésperas da revolta

dos marujos de 1910: modelos e contradicdes. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 23, p. 147-169, 2010.
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suas formas. Interessante ver o modo como os correspondentes franceses abordavam
a politica, os homens politicos e a sociedade brasileira. Os testemunhos sdo com
frequéncia pejorativos, caricaturais, mas também ricos em detalhes “esquecidos” ou
“poucos conhecidos” da historiografia. As cartas, missivas, documentos, constituem
uma espécie de “wikileaks® do passado”, com informagoes que podem modificar a
propria interpretacdo da histéria. Como os de hoje, os diplomatas do inicio do
século passado escreviam revelacGes “secretas”, mas também julgamentos de valor,
consideracoes, textos carregados de adjetivos, alguns com esforcos de estilo para
chamar a atencao de seus destinatarios.

Na maior parte das abordagens e estudos, a correspondéncia diplomatica é
tomada como fonte e ndo como objeto. Ela é estudada como “uma fonte a mais” para
a analise de certo objeto histérico. Ainda sdo raras as publicacdes que oferecem
edicoes comentadas de documentos oriundos da correspondéncia diplomatica’.
Alguns estudos recentes ja os consideram, todavia, como objeto privilegiado, como os
trabalhos de Juliette Dumont, sobre a diplomacia cultural francesa na América Latina
nos anos 1930 e 1940, e os de Claudio Antdnio Santos Monteiro, que apresenta uma
analise longa sobre a correspondéncia diplomatica para compreender a interpretacio
francesa do fim do Império e do inicio da Republica (anos 1850-1891). Nessas e em
outras analises, a documentacao é de extrema relevincia para se compreenderem
0s processos internos que motivam as tomadas de decisdes, bem como a criacio dos
imaginarios culturais, que em muitos dos casos sdo estruturas de longa duracao
que conduzem as relacoes diplomaticas para além das representagdes oficiais entre
os paises. Seguindo Robert Frank, é preciso pensar as relacoes internacionais néo
somente como um affaire entre Estados, ou ainda negociagées restritas ao mundo
comercial, mas como uma dimensio existente na vida cotidiana, nas relagdes
sociais e entre os imaginarios populares’. Nesse sentido, uma leitura atenta da
correspondéncia diplomatica revela que as cartas e missivas ndo tratam unicamente
de relacGes “objetivas” entre Estados, mas vdo bem além. Os documentos revelam
jogos de interesse e de opinido, relatos sobre experiéncias pessoais na funcao
diplomatica, olhares e impressoes, representacoes reveladoras de dindmicas sociais
complexas.

O presente artigo se inscreve nessa perspectiva de avancar na compreensao
dos processos histéricos através da transformacao do estatuto da correspondéncia

6 Assim como o Wikileaks (https://wikileaks.org), esses documentos sdo fonte de informacdes confidenciais
referentes a agoes diplomaticas.

7 Como, por exemplo: RAYMOND, J.-E. de (Org.). Arthur de Gobineau et le Brésil: correspondance diplomatique du
ministre de France a Rio de Janeiro, 1869-1870. Grenoble: Presses Universitaires de Grenoble, 1990.

8 DUMONT, |. Le Brésil et I'Institut International de Coopération Intellectuelle (1924-1946): 1e pari de la diplomatie
culturelle. Paris: Editions de I'THEAL, 2009; MONTEIRO, C. A. S. France et Brésil: de 'Empire & la République
(1850-1891). Tese (Doutorado em Histdria). Strasbourg: Université Robert Schuman, 2006.

9 Entre outros: FRANK, R. Images, imaginaire et Europe: présentation. In: GIRAULT, R.G. (dir.). Identité et
conscience européennes au XXe siécle. Paris: Hachette, 1994; FRANK, R. Altérité, représentations de 'Autre. In:
DELPORT, C.; MOLIER, J.-Y; SIRINELLLI, J.-E. (Dir.). Dictionnaire d’histoire culturelle de la France contemporaine.
Paris: PUF, 2010.
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diplomatica: de fonte a objeto. Para tanto, analisei os documentos conservados nos
Archives du Ministére des Affaires Etrangéres - AMAE (Arquivos do Ministério das
Relagbes Exteriores), abrangendo a correspondéncia politica e comercial entre 1892
e 1910. Esses documentos encontravam-se nos volumes da colecio “Brésil. Politique
intérieure. Immigration™®. So milhares de paginas de correspondéncia, geralmente
cartas manuscritas, com bela caligrafia, as vezes datilografadas, assinadas por
consules instalados em diferentes cidades brasileiras (Petropolis, Sdo Paulo etc.) e pelo
ministro plenipotenciario no Rio e destinadas ao ministro das Rela¢des Exteriores
na Franca. Encontram-se também manuscritos, cartas de resposta, correspondéncia
mais formal entre ministros (do comércio, de relacoes internacionais, do interior),
muitas delas provavelmente escritas por colaboradores do gabinete e assinadas pelos
ministros, copias de documentos, respostas de diplomatas franceses domiciliados em
outras cidades, recortes de imprensa, rascunhos. As cartas sdo escritas em francés
ou traduzidas para esse idioma, contendo as vezes termos afrancesados, como cidade
de Saint Paul e palavras em portugués entre aspas, como “fazendeiros” ou “fazenda”.

Neste artigo, colocarei em evidéncia duas dimensdGes: a polémica sobre a
questdo da interdicdo da emigracdo de franceses para o Brasil até a supressido
dessa medida em 1908 e a visdo que os diplomatas franceses tinham sobre a forma
de se fazer politica no Brasil. Esses elementos participam da construcido de uma
representacio da Republica brasileira e, mais do que isso, colaboram para p6r em
causa a sua legitimidade. Atores politicos da Terceira Reptiblica na Franca (1870-1940),
particularmente em um momento em que a Republica francesa se reforga, se
democratiza e se radicaliza™, esses correspondentes enxergam o Brasil através do
olhar de seu tempo, com seus limites, mas também seguindo interesses, prestigios e
repertorios pessoais que terdo consequéncias para determinadas decisdes politicas
num sistema de trocas culturais. Escrever sobre a politica no Brasil, no contexto, é
também uma forma de buscar entender como o sistema republicano se desenvolve
nos tropicos. Os diplomatas enxergam através de suas categorias, representacoes e
realidades, como se olhassem para um espelho cuja imagem refletida é o contrario do
que desejam ou esperam ver. Mais do que isso, enxergam uma republica disfuncional
e que incomoda, vista ora com desdém, ora com cobica, de acordo com suas ambicoes
e referéncias de atores sociais.

A PROIBIGAO DA EMIGRAGAO FRANCESA PARA O BRASIL

A interdicdo — ou ndo - da emigracdo francesa organizada por agéncias brasileiras
é talvez uma das maiores preocupacoes dos diplomatas na documentacéo estudada.
Essa proibicéo ja foi tratada pelos historiadores Monica Leite Lessa e Hugo Rogélio
Suppo em artigo que utiliza em grande parte a correspondéncia do Ministério das

10 Um levantamento sobre essa documentagdo encontra-se em: EVEN, P. Guide des sources de [ histoire du Brésil aux
archives du ministére francais des affaires étrangeres. Paris: Editions de 'THEAL, 1987.

II Sobre o contexto, ver, entre outros: REBERIOUX, M. La République radicale? 1898-1914. Paris: les éditions du Seuil,
1975. (Coll. Points Histoire.); DUCLERT, V. La République imaginée — 1870-1914. Paris: Belin, 2010.
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Relacoes Exteriores francés®. Lessa e Suppo demonstram que a proibicio — estabelecida
pela chamada “circular de Meaux” de 1875 e seguindo a determinacio de outros paises,
como Italia e Alemanha - é constantemente criticada pelos diferentes ministros
plenipotenciarios em razao de seus interesses comerciais com o Brasil. De fato,
como relatam os proprios diplomatas, entre 1875 e 1908 a Franca passa de segundo
a quinto principal parceiro comercial do Brasil®. Os diplomatas argumentam que a
supressio dessa interdicdo melhoraria a relacio entre os dois paises e daria maior
impulso as relagdes comerciais, ja que a Franca teria todo interesse em constituir
uma elite de emigrantes estabelecida no Brasil. Isso contribuiria também para evitar
mal-entendidos sobre a boa vontade do governo francés com relagio ao Brasil. A
Franca, no contexto, ndo era considerada um pais com risco de grande emigracao
devido a sua composi¢ido demografica e necessidade de méo de obra no préprio pais.

A partir dessa leitura, convém estudar com mais atencio as tensoes realmente
envolvidas nesse debate sobre a proibicdo da imigracio ou sua revocacio para os
franceses na virada do século XIX para o XX, partindo das observacgées presentes
na escrita dos diplomatas, que revelam o intimo das relacdes entre os dois paises.

No dia 5 de fevereiro de 1892, o ministro plenipotenciario da Franca no Rio, Auguste
Gérard, escreve ao ministro das Relacdes Exteriores francés para interroga-lo sobre a
reconducio da circular de 1875, que proibia a emigracio através das agéncias oficiais
para o Brasil. Evocando a possibilidade de revoca-la, ele condiciona: “vossa exceléncia
estima que seria preciso subordinar essa medida ao estabelecimento com o Brasil de
um regime comercial préprio que satisfaca nossas indistrias de exportacio™.

O mesmo diplomata, em uma carta despachada posteriormente e datada de 1° de
outubro de 1892, comenta uma lei que estava sendo elaborada no Brasil para autorizar
a imigracdo de asiaticos, japoneses e chineses. Ele revela claramente outros fatores
que constrangeriam a aceitacdo da liberacdo da viagem de trabalhadores europeus
a0 Brasil. Com efeito, o recente passado escravocrata brasileiro ainda estaria bem
presente na memoria e na estrutura social e se relacionaria com a superioridade ou
inferioridade racial dos povos:

O Brasil aboliu a escravidao, mas ele se negou a modificar o regime de propriedade
e de cultura. Ele néo foi capaz de organizar o trabalho livre na pequena propriedade
através, ao mesmo tempo, da atracdo e da sangdo... Sera que estd procurando agora
com os chineses aquilo que ndo conseguiu encontrar na Europa: substitutos para a
escraviddo?®.

12 LESSA, M. L; SUPPO, H. R. A emigracdo proibida: o caso Franca-Brasil entre 1875 e 1908. In: LUCA, T. R. de;
VIDAL, L. (Org.). Franceses no Brasil: séculos XIX-XX. Sdo Paulo: Unesp, 2009, p. 67-103.

13 Ibidem, p. 96.

14 Rio de Janeiro, carta do ministro plenipotenciario Auguste Gérard ao ministro das Relacoes Exteriores
Alexandre Ribot. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. I, 5/2/1892, f. 2. As traducdes de extratos
da correspondéncia presentes neste artigo foram feitas por mim.

15 Rio de Janeiro, carta do ministro plenipotenciirio Auguste Gérard ao ministro das Relagoes Exteriores

Alexandre Ribot. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 19/10/1892, f. 8.
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E sabido que o debate sobre a vinda de imigrantes asiaticos ao Brasil envolvia
também a dimensé&o racial, dentro da leitura determinista em voga na época e da
hierarquia de racas. A hipédtese da introducio de imigrantes chineses foi barrada
em razdo de uma presumida inferioridade cultural e racial*, enquanto a imigracgio
japonesa sera uma solucdo encontrada a partir de 1908. Interessante ver que a visao
da hierarquia de ragas também estava presente na interpretaco dos franceses, como
fica evidente em outro trecho da mesma carta:

A experiéncia, por outro lado, até hoje, quer nas Indias holandesas, quer no Peru,
quer mesmo nas nossas proprias colénias da Martinica e da Reunido, demonstra que o
imigrante chinés é de um valor mediocre para a agricultura em geral, nomeadamente
para a cultura do café, sobretudo nas montanhas®.

Anexa a esse mesmo correio, encontra-se uma cépia de um artigo do Daily
Telegraph denunciando as condigdes de vida dos imigrantes no Brasil. Em 5 de
dezembro do mesmo ano, o mesmo correspondente do Rio de Janeiro retoma essa
linha de argumentos em outra carta:

A ideia que, depois da abolicdo da escravidio (13 de maio de 1888), deu sequéncia a
propaganda brasileira a favor da imigracio deve provocar decepcées. O Brasil ndo
procurava com a imigracdo nada mais do que um substituto livre para o escravo. O
imigrante desembarcado no Brasil encontrava trabalho e salario: mas a esperanga da
propriedade lhe continuava quase que proibida. Pois ndo havia, mesmo no Império, e
néo ha, sobretudo, depois da Revolucio Federativa de 1889, nenhuma terra que o Estado
possa dar ou vender aos emigrantes. E quanto as grandes propriedades particulares,
o “Fazendeiro” [em portugués no original] ndo consente em dividi-las ou parcela-las
[.] A Franca, alids, ndo detém sozinha o privilégio das medidas de precaucao contra a
emigracdo para o Brasil. A maior parte dos governos europeus a seguiram nessa via. E
o préprio governo brasileiro também se resignou, j que é as racas da Asia que ele pede
hoje bracos para a cultura do café®.

Essa correspondéncia era destinada ao ministro das Relagdes Exteriores, mas néo
unicamente a ele, uma vez que uma nota do ministro do Comércio, da Indastria e
das Colonias encontra-se anexa a documentacio, assinalando a recepgao do relatério
do ministro da Franca no Rio relativo a questao da emigracio ao Brasil (nota de
27/1/1893).

Mas a questdo estava longe de ser decidida. A troca epistolar entre os ministros e
os correspondentes no Brasil é continua, atestando a existéncia de uma polémica que

16 COSTA, E. V. da. Da monarquia a repiiblica — momentos decisivos. Sdo Paulo: Unesp, 1999; COSTA, E. V. da. Da
senzala d colénia. Sao Paulo: Unesp, 1998.

17 Rio de Janeiro, carta do ministro plenipotenciario Auguste Gérard ao ministro das Relagoes Exteriores
Alexandre Ribot. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 1°/10/1892, f. 8.

18 Ibidem.
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exprime as pressoes brasileiras, mas também dos diplomatas e consules no Brasil,
pela derrogacéo da interdicdo, como se vera a seguir.

No dia 13 de agosto de 1894, uma nota do Ministério das Rela¢des Exteriores em
Paris (subdirecéo dos affaires consulares) é enviada ao ministro plenipotenciirio no
Rio sobre as razdes segundo as quais se mantém a interdicio da emigracéo francesa
para o Brasil. A carta, bem mais objetiva e pragmatica, provavelmente ditada ou
escrita em grande parte por um assessor do gabinete do Ministério, afirma antes
de tudo que a circular de 1875 nédo proibe a emigracao francesa para o Brasil dos
colonos que desejam partir de forma individual, expondo-se “aos riscos e perigos”.
E mais adiante: “Essa circular proibe somente as agéncias de imigracdo autorizadas
a exercer sua industria na Franca e proceder ao recrutamento e engajamento de
emigrantes destinados as provincias brasileiras™.

A partir desse documento, descobre-se que desde 1877 o governo francés indicou
que estava pronto a revocar a proibicdo da emigracio francesa para o Brasil
particularmente sob as seguintes condi¢Ges: haver um visto com contrato detalhando
os engajamentos do empregador e a intervencao das autoridades brasileiras para
facilitar aos emigrantes o despacho de seus passaportes e contratos no consulado
francés. Acrescenta-se ainda: “nés temos interesse, a partir de entdo, em comunicar
ao gabinete do Rio que estaremos dispostos a mostrar-nos conciliadores em matéria
de emigracdo no caso em que ele consentir em abaixar, em favor de alguns de nossos
produtos, suas tarifas alfandegarias™.

Assim, percebe-se que a polémica envolvia também — algo comum nas negociacoes
politicas — o uso das relacées de forca por parte das autoridades francesas que, caso
revocassem a interdicdo, ndo o fariam gratuitamente. Exigiam melhorias no processo
de emigracdo, mas também favorecimentos comerciais.

Colonos, ativos agentes de exportacao

E com a entrada do consulado de Sio Paulo nas trocas epistolares que a polémica
ganha uma nova dimenséo. Por um lado, o cénsul instalado nessa capital de estado
fornece novos elementos e informagées bem mais detalhados, mas também mais
positivos sobre a condicdo dos imigrantes. Por outro lado, a presenca de um chargé
de mission em Sao Paulo, Charles Weiner, que chega ao Brasil em 1896, mudara
definitivamente o tom das trocas epistolares. Charles Weiner se mostrara claramente
favoravel se ndo a emigracio francesa para o Brasil, pelo menos a revogacio
definitiva da circular de 187s.

Nessa medida, o consul Georges Ritt escreve em uma missiva de 9 de agosto de
1895, depois de descrever as diferencas entre os imigrantes que se encontram no Brasil:

19 Paris, S/A, nota do Ministério das Relagdes Exteriores ao ministro plenipotenciario Antoine Imbert. AMAE,
Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 13/8/1894, f. 50.

20 Ibidem.
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O Brasil, com efeito, dentre todas as regides da América do Sul, é ainda aquela onde
o emigrante inteligente e ativo pode melhor, mais rapido e mais seguramente, se
ndo fazer fortuna, pelo menos melhorar sensivelmente sua situacéo e assegurar seu
futuro [...]. Infelizmente, enquanto em todas as outras partes do mundo a populacéo é
espremida e superabunda em um solo desgastado por excesso de producées e incapaz
de retribuir o trabalho incessante dos habitantes e de alimenta-los, o Brasil aparece até
aqui como culpado perante a humanidade ndo tendo feito todos os esforcos desejados
para povoar e explorar essas imensas terras [...] €, no entanto, uma das faces da questao
da imigracdo cuja importancia é enorme e ndo pode deixar de atrair toda a atencéo
dos homens de Estado, sobretudo agora que, avancando a passos largos, o socialismo
se impoe, apesar da resisténcia desesperada das velhas organizagdes sociais, e, em
um tempo mais ou menos préoximo, acarretara reformas radicais na constituicio da
familia, bem como na das relacées sociais e da relagdo do trabalho com o capital. [..] o
estado de Sdo Paulo parece ser o que menos mal compreendeu o problema®.

Interessante essa mengdo do diplomata ao “socialismo” como uma doutrina do
progresso, exemplo que ndo é comum no corpus analisado. Se conhecemos a acdo de
varios mediadores franceses na introducao das ideias socialistas e progressistas no
Brasil nos séculos XIX e XX?2, no entanto, nas fontes estudadas, essa nio parece ser a
opcao dos diplomatas, pelo menos de forma assumida. Ha um siléncio sobre a questao,
mas seria preciso analisar a mesma documentacio em um intervalo de tempo mais
longo para tentar compreender e afirmar — ou néo - esse siléncio e as mencgdes feitas
as correntes politicas e ideolégicas da época. De toda forma, o meio diplomatico
parece reticente ou “reservado” sobre o assunto. O ministro das RelagGes Exteriores
em Paris decide, por sua vez, escrever ao ministro do Comércio, da Indastria, dos
Correios e Telégrafos para que ele possa julgar se ndo seria oportuno transmitir a
analise do consul de Sdo Paulo, Georges Ritt, as companhias de navegacio francesas.
A resposta do ministro do Comércio, numa carta de Paris enderecada a seu “caro
colega” em 21 de fevereiro de 1896, é categorica:

Como sabe, é atualmente proibido a nossos agentes de emigragao recrutar e embarcar
emigrantes franceses com destino ao Brasil. Essa interdicdo deve durar enquanto
a situacdo dos emigrantes no Brasil ndo for modificada, e que os nossos egressos
nacionais néo tiverem obtido as garantias que nés inimeras vezes pedimos em seu
favor. [...] Nessas condigdes, ndo me parece haver, pelo momento, grande interesse em
comunicar as Companhias de navegagao o relatério do nosso consul?.

2I S&o Paulo, carta do consul Georges Ritt ao ministro das Relacoes Exteriores Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil.
Politique intérieure. Immigration, v. 1, 9/8/1895, f. 67.

22 Ver, entre outros: PONCIONI, C. Pontes e ideias — Louis-Léger Vauthier, um engenheiro fourierista no Brasil.
Recife: Companhia Editora de Pernambuco, 2010; LUCA, T. R. de; VIDAL, L. (Org.). Franceses no Brasil: séculos
XIX-XX. Sao Paulo: Unesp, 2009.

23 Paris, carta do ministro do Comeércio, da Industria, dos Correios e Telégrafos Gustave Mesureur ao ministro
das Relacoes Exteriores Marcellin Berthelot. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. I, 21/2/1896,

f. T02.
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O chargé de mission Charles Weiner néo hesita, no entanto, em insistir na
revocacido da interdicdo. Em uma carta enviada de Santa Catarina, em 16 de agosto
de 1896, analisando a situacdo dos colonos alemaes, que seriam 2.500 em Curitiba
e 4.000 no interior do estado de Santa Catarina, na maioria comerciantes, ele diz:

A prosperidade desse grupo é grande. Varios colonos sdo milionarios em marcos. Sem
mobilizar os capitais da Europa, eles fundaram em seu pais de adocdo importantes
manufaturas de tecido de algoddo, de chapelaria, de fosforos, cervejarias etc., etc.

Seria desejavel que a lei francesa permitisse a nossos nacionais participar dos
beneficios que se encontram em alguns estados do Brasil, como as condicGes
econdmicas e a riqueza do solo, em um clima salubre.

A mesma visdo ndo é compartilhada pelo consul de Sdo Paulo. Em uma missiva
datada de 1° de junho de 1896, ele explica de que forma respondeu a uma solicitagio
de Campos Sales, a época presidente do estado de Sdo Paulo, feita aos cénsules de
diversas nacoes europeias para pedir a facilitacdo da emigracdo de cidaddos de
seus paises: “Eu me mantive no dominio das consideracées meramente gerais, me
exprimindo todavia com uma franqueza ainda maior na medida em que nosso pais,
de onde os habitantes ndo emigram e nio tém interesse em emigrar, encontra-se
absolutamente desinteressado na questao”.

Mas, sob insisténcia de Campos Sales, homem politico particularmente bem
apreciado pelos correspondentes franceses, o enviado especial ao Brasil, Charles
Wiener, escreve ao ministro das Relagdes Exteriores uma carta bem mais clara e
ainda mais favoravel a suspensio da interdicdo da emigracédo, em 14 de junho de
1896. Seria interessante retoma-la quase em sua integralidade:

Afora diversas causas econémicas, uma razdo de ordem politica pesa sobre nosso
comércio no Brasil. Ha 20 anos, esse pais é objeto de uma medida de excecdo; nosso
governo proibiu a imigracao francesa parala.

Esse ostracismo, atingindo o amor-préprio da nacido brasileira, tem motivado, em
contrapartida, uma méa vontade constante cujos efeitos desagradaveis se pode a todo
momento constatar?.

Uma nota de rodapé desse mesmo documento que esta em sequéncia indica
que os navios de guerra Tamandaré, Riachuelo e outros, estragados na “revolucdo”
(proclamacio da Reptiblica) foram consertados na Bélgica por um montante nio longe

24 Santa Catarina, carta do chargé de mission Charles Weiner ao ministro das Relagdes Exteriores Léon
Bourgeois. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 16/4/1896, f. T08A.

25 Sao Paulo, carta do consul Georges Ritt ao ministro das Relagoes Exteriores Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil.
Politique intérieure. Immigration, v. I, 1¢/6/1896, f. 130.

26 Paris, carta do chargé de mission Charles Wiener ao ministro das Relacoes Exteriores Gabriel Hanotaux.

AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 14/6/1896, f. 147.
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de 1 milhdo de francos, valor bem mais elevado que o estimado pelos fabricantes
franceses. A escolha dos belgas deveu-se ao fato de nio se querer “auferir um lucro -
por menor que seja, — a um estaleiro francés...”””. Em seguida, a carta continua:

O senhor Campos Sales, antigo “lider” da cAmara, presidente do Estado de St. Paul, me
disse: [e cita, segundo a nota, a minuta n. 132 de 6 de marco de 1896]: “Sabemos que o
francés ndo é emigrante. Os gostos o fixam em seu pais de origem, cuja prosperidade
néo impoe as necessidades de expatriacdo, as quais se atribuem as migracoes italianas,
alemis etc. N6s ndo teriamos de contar com ele como colono, e a Francga néo teria a
temer seu éxodo para nossos territérios. Mas, do ponto de vista moral, seria necessario
e urgente mesmo retomar o dispositivo ao qual eu me refiro para fazer desaparecer o
estado de mal-estar que alcangam as relagdes franco-brasileiras e para destruir a lenda
relativa a pretendida antipatia da Franga com relacgio ao Brasil” [fim da citagdo]. Ndo
vou insistir aqui sobre as vantagens que obtém as nacoes concorrentes da imigracdo
de seus nacionais nas regides centrais e meridionais dessa repiblica: a maioria de um
milh&o de italianos e a quase totalidade dos 200 mil aleméaes encontraram ali uma
forma de criar uma existéncia abastada. Os colonos tornaram-se ativos agentes de
exportacdo de seus paises de origem?:.

No entanto, as solicitagdes de Charles Wiener nio serdo atendidas de imediato.
A interdicio da emigracio com contrato para o Brasil - o que, ndo se confunda, ndo
impedia a emigracdo de fato — somente sera retirada mais de uma década depois,
em 1908. A atividade de um diplomata em particular, Stephen Pichon, pode ter
contado bastante para a supressio, enfim, da interdi¢do. Em 1907, Stephen Pichon,
que foi ministro plenipotenciario no Rio de Janeiro, torna-se ministro das Relacdes
Exteriores da Franca. Seus conhecimentos do pais, redes sociais e experiéncia podem
ter contribuido para que visse com um olhar mais favoravel, uma vez ministro
estabelecido na capital francesa, a demanda dos diplomatas franceses no Brasil.

De fato, Stephen Pichon (1857-1933) foi um jornalista, politico e diplomata
republicano radical, membro do partido radical-socialista. Considerado como homem
de esquerda radical, ele também é reconhecido como ativista da separagdo do Estado
e da Igreja, chegando a pertencer a corrente anticlerical francesa. Foi deputado,
senador e ministro das Relacdes Exteriores. Foi ministro plenipotenciario no Brasil
entre 1895-1897%.

No dia 22 de maio de 1908, Albert-Francois-Ildefonse d’Anthonard, ministro
plenipotenciario da Franca no Brasil enviado em 1907, escreve a Stephen Pichon

27 Ibidem.

28 Ibidem.

29 Ver: PICHON Stephen. Ancien sénateur du Jura. Disponivel em: <https://www.senat.fr/senateur-
3eme-republique/pichon_stepheno429r3.html>. Acesso em: 12 jun. 2017. Em outro trabalho, analisarei
exclusivamente a acio desse diplomata no Brasil, sobretudo no que concerne a sua leitura sobre Canudos e
também a seu papel na negociacéo da fronteira com a Guiana Francesa, temas que merecem um estudo a

parte que ultrapassa os objetivos do presente artigo.
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pedindo explicitamente a modificacdo da circular de 1875 por uma autorizagio
condicional®. Apés uma série de trocas epistolares entre ministros e representantes
franceses na Alemanha e Italia, o ministro do Interior dar4, finalmente, o seu acordo
para a modificacdo. Em 6 de junho de 1908, 0 ministro do Comércio comunica ao
ministro das Relagdes Exteriores que o ministro do Interior e presidente do Conselho,
Georges Clemenceau, néo é contra a modificagdo da circular, e uma nova circular,
de 4 de julho de 1908, autoriza o recrutamento de emigrantes franceses com destino
ao Brasil. Em 11 de fevereiro de 1909, o ministro do Interior escreve ao ministro
das Relacoes Exteriores para informa-lo sobre a partida de familias de emigrantes
franceses que embarcam no porto de Marselha em 16 de dezembro de 1908. Sao 23
homens, 18 mulheres e 21 criancas menores de 15 anos. A partida se concretiza segundo
uma demanda das familias, que leem no jornal “um andncio de uma imigracio gratuita
para o Brasil ™. Sdo agricultores que se instalam a quatro horas e meia de caminho de
ferro do Rio de Janeiro.

A longa polémica diplomatica e interministerial, analisada do ponto de vista
da correspondéncia entre diplomatas e ministros, possibilita pensar tanto nos
imaginarios construidos sobre o Brasil, como nas relagées de forcas entre os paises,
em que a hegemonia francesa busca sempre se afirmar numa relacio diplomética
assimétrica. No entanto, a troca de cartas entre diferentes correspondentes permite
também entender os interesses comerciais, politicos e as a¢gdes de diversos atores que
exercem poderes e influéncias diferentes num mesmo contexto.

O QUADRO POLITICO: A REPUBLICA EM QUESTAO

Um segundo elemento a ser destacado a partir do corpus estudado diz respeito a
imagem que os correspondentes franceses elaboravam do mundo politico stricto
sensu no Brasil. Essa imagem é certamente bem distante da visdo que a Repuablica
brasileira desejaria ter aos olhos da Republica francesa, um dos modelos para o
sistema brasileiro?. Os diferentes correspondentes sio bastante céticos quanto ao
processo politico brasileiro e suas consequéncias sociais e econémicas. Algumas
simpatias eram, contudo, possiveis.

Os diplomatas franceses sdo bastante criticos com relago as instituicoes brasileiras,
muito frageis aos seus olhos. Como vem demonstrando a historiografia, o processo
politico da Primeira Repiblica brasileira se caracterizava pelas aliangas entre grupos,
partidos e estados de maior poder, que garantissem a estabilidade politica e os interesses

30 Paris, carta do ministro plenipotenciario Albert-Francois-Ildefonse d Anthonard ao ministro das Relacoes
Exteriores Stephen Pichon. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. IV, 22/5/ 1908, {. 74.

31 Paris, carta assinada pelo diretor da administracéo geral em nome do presidente do Conselho e ministro
do Interior Georges Clemenceau ao ministro das Relacdes Exteriores Stephen Pichon. AMAE, Brésil.
Politique intérieure. Immigration, v. IV, 11/2/1909, f. 125.

32 Sobre esse “modelo” francés, real, imaginado ou mesmo “invertido”, ver: LUCA, T. R. de; VIDAL, L., op. cit,;
CAPANEMA, S.; COMPAGNON, O.; FLECHET, A. Os franceses ndo tomam banho? Imagens e imaginario da

Franca no Brasil (séculos XIX-XXI). Rio de Janeiro: Fundacao Casa de Rui Barbosa/ 7 Letras, 2017 (no prelo).
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econdmicos de uma elite agroexportadora, através de uma aparente legitimidades.
Claro que a Reptblica significou transformagoes, novas simbologias, novos espacos para
uma demanda de cidadania — o que de fato ocorria, mesmo se de forma diferente, com a
participacio popular em revoltas e a crescente presenca do povo em protestos publicos
nas pracas, ruas’—, a separacao entre igreja e Estado, mas também foi alvo de criticas, pois
frustrou as expectativas, reconduziu a exclusio e era repleta de contradicGes®.

Em uma carta de 30 de janeiro de 1896, o ja citado consul de Sdo Paulo, Georges
Ritt, escreve sobre as eleicdes a presidéncia do estado, que deveriam acontecer em
poucos dias. Ele coloca em evidéncia os méritos do candidato Campos Sales, do
“dito partido Republicano”, bom orador e politico que transmitia uma imagem de
conciliacdo. Segundo o diplomata, “ndo se pode desejar, pelo interesse geral do pais,
que ele cumpra as promessas contidas em sua profissdo de fé”s.

Num contexto em que as eleicoes eram feitas pelo sufragio universal masculino
e com a exigéncia de obtencdo de 2/3 dos votos pelos candidatos, caso contrario a
decisdo caberia ao Congresso, o consul de Sdo Paulo acrescenta:

Como vossa exceléncia pode constatar, ha nessas disposicoes da Constituicdo Paulista,
um sistema bastante original, que merece ser assinalado ao Departamento. Eu acres-
centaria que, na circunstincia, ndo havera razio para se recorrer [ao voto indireto]
pois nenhuma candidatura séria se opGe a de C. Sales para a presidéncia e de Peixoto-
Gomide, atual presidente do Senado, para a vice-presidéncia do Estado.

No contexto em que a presenca de militares ainda era bastante sentida, o chargé
d’affaires no Rio, em uma carta ao ministro de 24 de marco de 1896, interroga se:

[..] é permitido se questionar sobre a atitude dos militares que intervém na politica e
a do governo que, aceitando tal intervencao, faz correr a nacao riscos ainda maiores
que a propaganda monarquista. Em todo caso, a Republica brasileira nio parece ainda

33 VISCARDI, C. O teatro das oligarquias: uma revisdo da “politica do café com leite”. Belo Horizonte: C/Arte,
2001; LESSA, R. A invengdo republicana: Campos Sales, as bases e a decadéncia da Primeira Republica brasileira.
3. ed. revista e aumentada Rio de Janeiro: Top Books, 2015.

34 MELLO, M. T. C. A Repuiblica consentida: cultura democratica e cientifica no final do Império. Rio de Janeiro:
FGV/Editora da UFR], 2007; MATTOS, H. A vida politica. In: SCHWARCZ, L. M. (Dir.). Histéria do Brasil nagdo.
A abertura para o mundo, 1889-1930. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012, p. 84-I31.

35 CARVALHO, J. M. de. Os bestializados: o Rio de Janeiro e a Repiblica que nio foi. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987; DELGADO, L. de A; FERREIRA, J. (Org.). O Brasil republicano. Volume 1. O tempo do liberalismo
excludente: da Proclamacéo da Republica & Revolucao de 1930. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2006,

36 S&o Paulo, carta do consul Georges Ritt ao ministro das Relacdes Exteriores Marcellin Berthelot. AMAE,
Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. 1, 30/1/1896, £. 93.

37 Ibidem.
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curada dessa doen¢a comum na América do Sul e com a qual ela se contaminou em
seu nascimento3®.

A referéncia a tomada de poder pelo marechal Deodoro da Fonseca (1889-1891) e em
seguida por Floriano Peixoto (1891-1894) esta presente nas entrelinhas desse trecho, e
vé-se que os diplomatas temiam ainda mais a Republica da espada que a presenca dos
monarquistas como elemento perturbador da estabilidade politica no Brasil®.

Para além da questdo das eleicGes do estado de Sdo Paulo, alguns relatos deixam
transparecer as simpatias e boas relacoes que poderiam existir entre alguns homens
politicos locais e diplomatas e a necessidade de causar boa impressdo. Em carta de
23 de abril de 1896, Georges Ritt evoca que o novo presidente do estado de Sdo Paulo,
Campos Sales, “ndo perde uma ocasido de falar de seus sentimentos de profunda
simpatia pela Franca, onde ele, alids, viveu por bastante tempo [...]*°. Os esforcos de
diplomacia do pais estariam dando bons resultados, pois havia um “reavivamento”
das simpatias pela Franca, em razéo, por um lado, da missdo “pacifica e conduzida
de forma bem-sucedida” pelo ja citado Charles Wiener e, por outro lado,

[...] pela chegada oportuna de Stephen Pichon, o novo ministro da Republica, cujo
discurso, & ocasido da apresentacio de sua carta credencial, foi reproduzido em todos
os jornais e causou, ao que sou capaz de julgar, a mais excelente impressio na opiniéo
brasileira, bem como no espirito de seus compatriotas+.

O consul em Sao Paulo, Georges Ritt, escreve uma nova carta ao ministro em
3 de maio de 1896 para informa-lo de seus esforcos incomensuraveis para tornar
a Franca um pais atrativo para os brasileiros; esforcos medidos em cada detalhe.
Assim, buscava impressionar e chamar atencéo para suas iniciativas pessoais na
funcéo de diplomata, a diplomacia sendo um mundo formado por pequenas cortesias
e etiquetas:

Como seja, depois da cerimoénia oficial de instalagdo a que eu assistira trajando
uniforme ao lado dos meus colegas da Bélgica e da Italia (os outros consules, cometendo
uma falha de etiqueta, usavam uma simples sobrecasaca, o que foi bastante observado),
julguei bem fazer, em companhia de uma delegacédo da Colonia, uma visita de cortesia
e de parabenizacdo ao Palacio a qual o presidente se mostrou ainda mais sensivel na
medida em que nenhuma outra Colénia Estrangeira havia tomado tal iniciativa“.

38 Rio de Janeiro, carta do chargé de mission ao ministro das Relagdes Exteriores Marcellin Berthelot. AMAE,
Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. I, 24/3/1896, f. 106.

39 DELGADO, L. de A,; FERREIRA, ], op. cit.

40 Sao Paulo, carta do consul Georges Ritt ao ministro das RelagGes Exteriores Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil.
Politique intérieure. Immigration, v. 1, 23/4/1896, {. 110.

41 Ibidem.

42 Sao Paulo, carta do consul Georges Ritt ao ministro das Relagoes Exteriores Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil.

Politique intérieure. Immigration, v. 1, 3/5/1896, f. T16.
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De maneira geral, os diplomatas buscam lancar um alerta ao Ministério
das Relacdes Exteriores francés sobre tudo aquilo que lhes parece perturbar a
estabilidade do regime brasileiro, no caso, a Republica recém-instalada. Assim, o
ministro plenipotenciario Stephen Pichon, talvez em sua primeira correspondéncia
na funcio, em 8 de maio de 1886, busca resumir as manifestacées politicas da
“quinzena que acaba de passar”. Com uma caligrafia de dificil leitura, ele alerta para
o fato de que “os principais representantes da opinido monarquista fundaram um
jornal didrio no Rio™ para criticar o governo depois da “Revolucéo de 1889, cujo
titulo era Liberdade. Porém, como acrescenta, a tranquilidade piblica vigora: “Desde
ja, podemos nos assegurar de que a campanha monarquista ndo constitui perigo
algum para a Republica+.

Em outra carta, datada de 6 de junho de 1896, 0 mesmo ministro plenipotenciario
Stephen Pichon indaga sobre o futuro do federalismo brasileiro e a vontade do
presidente Prudente de Morais de reforcar o poder da Unido sobre os estados, os
quais, porém, estdo “decididos a néo se deixarem despossuir de seus direitos™. A
mudanca constitucional desejada por Prudente de Morais néo se concretizava, na
realidade, pois havia

[..] uma dificuldade de conciliar os costumes, os habitos do norte com os do centro, do
sul do leste e do oeste, em um pais onde o clima, a natureza, a historia e as tradicoes
sdo tdo variadas. Existe um perigo para a manutencdo da Unido, um modo de aco para
o separatismo. A verdade seria talvez um meio-termo entre o extremo federalismo e
a centralizacdo%.

Um simulacro de Republica

De uma conduta geral de observacédo sobre o bom comportamento da Republica
brasileira no final do século XIX e primeiros anos do novo regime, uma década mais
tarde, os novos diplomatas franceses passam a ser, por sua vez, bem mais criticos.
Esse é o caso, por exemplo, das correspondéncias que relatam o contexto das elei¢des
para a Presidéncia da Republica de 1910, consideradas como um tempo de ameaca
de ruptura na estabilidade do “pacto republicano eleitoral”, até entdo garantido por
uma alternancia de poder limitada, construida e negociada pelos principais estados
da federacio, como Sao Paulo e Minas Gerais, em primeiro lugar, mas também Bahia,

43 Rio de Janeiro, carta do ministro plenipotenciario Stephen Pichon ao ministro das Relagoes Exteriores
Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. I, 8/5/1886, f. 119.

44 Ibidem.

45 Rio de Janeiro, carta do ministro plenipotenciario Stephen Pichon ao ministro das Relac6es Exteriores
Gabriel Hanotaux. AMAE, Brésil. Politique intérieure. Immigration, v. I, 6/6/1886, f. 141.

46 Ibidem.
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Pernambuco, Rio Grande do Sul e Rio de Janeiro, a fim de manter no poder as mesmas
oligarquias+.

Em uma correspondéncia do dia 1° de agosto de 1909, o correspondente da Franca
no Brasil M. Lacombe escreve ao ministro para fazer algumas observacgoes sobre o
sistema politico local. Sua visdo é bastante negativa:

Sua exceléncia ndo ignora que néo existem partidos politicos propriamente ditos no
Brasil. Diferentes personalidades atraem para si clientes mais ou menos numerosos,
tomam o poder nos municipios e nos estados, introduzem nos corpos representativos
seus homens, colocam suas criaturas nas funcgdes publicas e, dessa forma, exercem
uma autoridade oculta. Eles sdo os chefes politicos4.

Um ano antes, numa carta de 28 de agosto de 1908 sobre a sucessio presidencial,
o representante francés no Rio, M. Lacombe, comenta o perfil dos dois candidatos,
Hermes da Fonseca, marechal do Exército, representante do lado “militarista”, e Rui
Barbosa, jurista, intelectual e humanista, representante da candidatura chamada
“civilista”. Sobre Hermes da Fonseca, ele escreve:

No que nos concerne, nio teremos, creio, motivos para nos alegrar com a eleicdo do
marechal Hermes. Este Gltimo declarou a alguém, para que isto me fosse relatado,
que ele ndo era teria melhor disposicdo para os alemaes ou para os franceses, e ele
representa no Exército a influéncia germénica, influéncia cuja fonte e forga eu fiz
conhecer nos meus relatérios precedentes. E de temer que ele confie a questio da
instrucédo do Exército, caso ele a resolva a principio, a oficiais do imperador Guilherme.
Militar ambicioso, sem nenhum valor politico, ele seria o porta-voz dos homens que o
colocaram no poder e sua administracio poderia ser nefasta as forcas econémicas do
pais que nos interessam a um grau bastante elevado como credor<.

Vé-se através dessa passagem que a analise dos diplomatas franceses estava
frequentemente influenciada pelos interesses do lugar da Franca na nova ordem
geopolitica mundial, bem como por seus interesses econdmicos ligados as classes
dominantes locais. As decisGes politicas brasileiras eram interpretadas nesse

47 Essa alianca entre estados para garantir a permanéncia no poder das mesmas oligarquias em momentos de
alternéncia era conhecida, pela historiografia tradicional, como politica do “café com leite”. Novos trabalhos
revisam esse conceito, pois, se havia conchavos entre estados para manter as oligarquias, eles iam muito
além da alianca exclusiva entre Minas e Sao Paulo, sempre com o mesmo objetivo de construir uma republica
excludente, uma cidadania limitada pois sem direitos sociais e com uma participacéo politica ultralimitada.
Ver: VISCARD], C., op. cit; ENDERS, A. Pour en finir avec la politique du café au lait: Etat fédéral, intéréts
régionaux et intéréts du café sous la Premiére République (1889-1930). Cahiers du Brésil Contemporain, n. 19,
1992, p. 69-91

48 Rio de Janeiro, carta do chargé de mission Lacombe ao ministro das Relacoes Exteriores Stephen Pichon.
AMAE, Correspondance politique et commerciale, politique Intérieure — Immigration,v. V, 1/8/1909.

49 Rio de Janeiro, carta do chargé de mission Lacombe ao ministro das Relacoes Exteriores Stephen Pichon.

AMAE, Correspondance politique et commerciale, politique Intérieure — Immigration, v. IV, 28/8/1908.
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contexto de disputas europeias, em que a Alemanha constituia o maior inimigo
francés.

As eleicoes de 1910 iriam ser marcadas por uma ruptura dos pactos tradicionais
e uma alianca, contra os outros estados, entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro em torno
da candidatura de Rui Barbosa, e com certa mobilizacdo popular, o que era raro no
contexto. Sobre Rui Barbosa, 0o mesmo diplomata diz:

Ele passa por ser um jurisconsulto eminente, mas, se admiramos sua ciéncia e sua
erudicio, sabemos também que ele é de carater fragil e pouco capaz de realizar o
que concebe e empreende. A julgar por seus planos financeiros tdo miseravelmente
abortados em 1890 e cujas consequéncias pesam ainda hoje sobre o Brasil. Poderiamos
também taxa-lo de ut6pico>.

Essa imagem de Rui Barbosa, homem fraco e quica incompetente, em referéncia
aos seus feitos como ministro da Fazenda no inicio da Republica (1889-1891),
quando foi considerado responsavel pela politica econémica que gerou uma
corrida inflacionaria conhecida como “encilhamento”, é bem distante da imagem
do intelectual e jurista Rui Barbosa que se construiu no Brasil: ativo na questéo
abolicionista e na Proclamacéo da Republicas.

O representante francés ndo toma abertamente nenhum partido nessas eleicoes.
As duas candidaturas seriam, aos olhos de Lacombe, problematicas. Hermes, do ponto
de vista politico, e Rui, do ponto de vista financeiro, como diz mais adiante na carta,
depositando suas esperancas “nas capacidades dos ministros do futuro governo”. Ele
termina a comparacéo revelando um ponto comum aos dois candidatos, segundo
ele, uma caracteristica dos brasileiros em geral: o desejo de aparecer! Em carta de
28 de agosto de 1909: “No entanto, todos os dois tém, aos olhos de seus compatriotas,
reforcado o prestigio exterior de seu pais e, qualquer que seja o fundamento desse
julgamento, ndo é menos simbdlico do traco dominante da personalidade brasileira:
aparecer!”2,

A candidatura civilista (Rui Barbosa), até mesmo por ser mais fragil do ponto de
vista das aliancas, mobilizou varios setores populares, principalmente nas grandes
cidades e no Rio de Janeiro. Algumas de suas promessas eram a reforma do sistema
eleitoral (com o voto secreto), o incentivo a educagio basica e o estimulo & imigracao.
Do outro lado, Hermes agradava os militares com sua lei do “sorteio militar”, dentre
outros aspectos®.

Mas o processo politico brasileiro em si era bastante criticado pelos

50 Rio de Janeiro, carta do chargé de mission Lacombe ao ministro das Rlacoes Exteriores Stephen Pichon.
AMAE, Correspondance politique et commerciale, politique Intérieure — Immigration, v. V, 10/2/1910.

51 ALONSO, A. Flores, votos e balas. O movimento abolicionista brasileiro (1868-88). Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2015; SILVA, E. As camélias do Leblon e a aboli¢do da escravatura: uma investigacdo de histéria cultural.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2003.

52 Rio de Janeiro, carta do chargé de mission Lacombe ao ministro das Relacoes Exteriores Stephen Pichon.
AMAE, Correspondance politique et commerciale, politique Intérieure — Immigration , v. V, 28/8/1909.

53 Ver: CAPANEMA P. DE ALMEIDA, S. “Nous, marins, citoyens brésiliens et républicains?...”, op. cit.
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correspondentes franceses, o que dialoga com a imagem de Republica excludente
que a Primeira Republica tem na histéria do Brasil. Assim, o correspondente francés
Lacombe escreve, no dia 10 de fevereiro de 1910:

Para apreciar tais eleicdes ndo se pode esquecer que a federagio brasileira constitui
na realidade um sindicato de pequenas oligarquias: na maior parte dos estados, onde
a civilizacio é ainda superficial, os chefes politicos exercem uma autoridade bastante
incontestada, e dispéem da quase totalidade dos votos, que os eleitores podem, de
acordo com suas necessidades, se dispensar de exprimir. O presidente da Repiblica
elege-se dessa feudalidade: de acordo com ela, ele designa seu sucessor e coloca a
servico da candidatura oficial todos os meios de acdo governamental. Um simulacro
de eleicdo vem em seguida sancionar essa escolha®.

Essas observagoes sdo evidentemente o olhar dos diplomatas franceses sobre um
fragmento da Republica no Brasil. Porém, como a Franca era o modelo de Reptblica
para os brasileiros, parecer um “simulacro” aos olhos dos diplomatas franceses
significaria, de certa forma, distanciar-se também do projeto que se pretendia para
o pais.

Os diplomatas franceses, ao representar o Brasil em suas correspondéncias,
participam da construcdo da Primeira Repiblica brasileira como um projeto
que ultrapassa as fronteiras nacionais. Vivem em um mundo onde as relagdes
internacionais sdo mobilizadas pela circulacio de ideias, de impressos, de escritos,
mas também de pessoas e atores sociais, numa relacdo entre dois ou varios polos,
mesmo que haja assimetrias e que os franceses busquem exercer, 0 maximo que
podem, sua predominéncia cultural, econémica e politica. De maneira geral, nas
fontes estudadas, os correspondentes franceses criticam a Reptblica brasileira tanto
pela auséncia de participagdo popular - critica frequente na imprensa da época e
que ja se tornou um lugar-comum da historiografia brasileira® —, como também
pela possivel instabilidade do regime. Essa falta de estabilidade poderia ser nociva
aos interesses da poténcia europeia no Brasil. A Republica brasileira ndo inspirava
confianca 