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REGIAO, REGIONALISMO E OUTROS
ESPACOS: DESLOCAMENTOS

Literatura, critica literaria, sociolinguistica, seméntica, lexicologia,
cinema, histéria e sociologia, em interconexdo com tantas outras
areas do conhecimento, perpassam os dez artigos publicados neste
numero da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros. (Re)visitam-se
desde as viagens de Johann Baptist von Spix e Carl Friedrich Philipp
von Martius, ao Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, até a
biografia de Maria Christina Russi da Matta Machado e o impacto de
sua obra, em plena ditadura militar, entre os militantes de esquerda.

Em seus ultimos nameros, a RIEB levou a seus leitores dossiés
sobre uma diversidade de tematicas e questoes — Mulheres,
arquivos e memorias; Samba: 1917-2017; Antropologia: desafios
cosmopoliticos contemporéaneos —, como também artigos outros que
trazem reflexdes sobre o Brasil a partir de miltiplas 4reas do saber.

O impacto da producéo de dossiés se fez evidente nos altimos
anos, andando pari passu com um sempre crescente interesse,
por parte de pesquisadores do Brasil e do exterior, em publicar
suas reflexdes na revista. Assim, buscando incentivar ambas
as iniciativas, os editores e seu corpo técnico acharam por
bem, sendo a revista quadrimestral, reservar um dos niimeros
anuais a publicacdo de artigos sobre tematicas e perspectivas
variadas, estimulando assim a produgéo de textos a partir de
um olhar interdisciplinar. Temos certeza de que este nimero
cumpre integralmente essa proposta, levando aos leitores um
conjunto de artigos que trazem uma boa amostra das novas
searas de pesquisa nas areas que, desde sua criagcdo, marcam a
RIEB e a prépria histéria do Instituto de Estudos Brasileiros. Nao
obstante, a secdo Documentacao traz um dossié sobre a literatura
de cordel, recentemente reconhecida como patriménio imaterial
brasileiro. O IEB, como depositario de um rico acervo de cordel,
nao poderia fugir ao seu compromisso. E, ao final, brindamos os
leitores com mais um dossié.

Willi Bolle e Eckhard E. Kupfer, respectivamente professor
titular de Literatura Alema da Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo e diretor do
Instituto Martius-Staden de Ciéncias, Letras e Intercambio
Cultural Brasileiro-Alema&o, juntamente com dois cineastas,
refizeram parte do trajeto da viagem de Spix e Martius pelo
Brasil, entre 1817 e 1820. Seguindo o percurso dos naturalistas
pelos sertdes de Minas Gerais, os autores, no artigo “Travessia do
Sertdo: refazendo a viagem de Spix e Martius em 1818”, buscaram
ndo s6 “observar as continuidades e as mudancas ocorridas



durante esses 200 anos”, como também aquilatar a contribuicio de Spix e Martius
para o conhecimento dessas regioes.

A regido, ou mais propriamente o regionalismo, aparece como questao central no
texto de Fernando Cerisara Gil, professor de Literatura Brasileira na Universidade
Federal do Parand, “Sobre a auséncia e o surgimento da nocdo de regionalismo na
literatura brasileira: notas para repensar o problema”. Partindo da producao literaria
brasileira das Gltimas décadas do século XIX, da critica coeva e da historiografia
sobre o periodo, o autor busca entender o porqué desse conceito — regionalismo - ter
se tornado corrente apenas no século XX.

Em “Regionalismo e variacdo linguistica: uma reflexao sobre a linguagem
caipira nos causos de Geraldinho”, Luana Nunes Martins de Lima, professora do
curso de Geografia da Universidade Estadual de Goias, e Julienni Lopes de Sousa,
bacharel em Letras com po6s-graduacio lato sensu em Cultura, Identidade e Regido
pela Universidade Estadual de Goias, se propoem a discutir a questao das variacoes
linguisticas, com foco na “tipica linguagem caipira goiana”. Partindo da analise da
fala caipira evidenciada nos causos de Geraldinho (Geraldo Policiano Nogueira,
1918-1993), elas descortinam o preconceito existente em relacio a variantes da
lingua portuguesa; as relacoes entre regionalismo, linguagem caipira e imagens do
sertanejo/caipira; e, finalmente, a importéancia das variacoes linguisticas, juntamente
com outros elementos da cultura, como instrumento identitario.

Greize Alves da Silva, professora adjunta do curso de Letras da Universidade
Federal do Tocantins, e Patricia Andréa Borges, mestranda no Instituto de Estudos da
Linguagem da Universidade Estadual de Campinas, em “Presenca vs auséncia de tragos
deruralidade no léxico tocantinense”, dedicam-se a refletir sobre o “desaparecimento”
do léxico rural no mundo contemporéneo. Considerando o fenémeno das migracdes
de areas rurais para centros urbanos, com foco no estado do Tocantins, as autoras
recolocam a questéo, buscando “verificar os processos de mudanca linguistica em
curso, a adocao de novas variantes e os desusos de formas linguisticas”.

A mudanca do universo rural para a realidade urbana é também tratada por
Bernardo Buarque de Hollanda e Regiane Matos, em seu artigo “Cidade, histéria e
segregacio socioespacial no romance O moleque Ricardo, de José Lins do Rego”. Nesse
caso, o professor do Centro de Pesquisa e Documentacio em Histéria Contemporéanea
do Brasil da Fundacio Gettlio Vargas e a doutoranda em Histdria, Politica e Bens
Culturais da mesma instituicio se dedicam a analisar o quarto romance publicado
por José Lins do Rego que, diferentemente dos anteriores, nio se desenrolava no
“cenario quase isolado e decadente dos engenhos de cana-de-acicar”. Ricardo, saido
de um engenho localizado na Paraiba, muda-se para o Recife. Na cidade grande
enfrenta desafios que lhe sdo desconhecidos — considerando-se sua criacdo em um
ambiente rural —, levando-o a acompanhar seus colegas numa greve e, finalmente,
no degredo para a ilha de Fernando de Noronha.

Marcelo Diego, professor do Departamento de Ciéncia da Literatura da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, se debruga sobre o poema “Caso do vestido”,
de Carlos Drummond de Andrade, e o folhetim Meu destino é pecar, escrito por Nelson
Rodrigues sob o pseudénimo de Suzana Flag, ambos publicados no periédico O Jornal,
do Rio de Janeiro, em 1944. Diego, em “Essa dona tio perversa’: Carlos Drummond
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de Andrade, Nelson Rodrigues e as figuracdes da perversdo na imprensa carioca da
década de 1940”, considerando a coincidéncia temporal e “o circuito relativamente
fechado da imprensa carioca”, dedica-se a identificar e problematizar um possivel
dialogo entre o poema e o folhetim, especialmente no que tange as personagens
femininas criadas por seus autores. Também nesse caso a abordagem peculiar do
espaco a partir de uma perspectiva de género, na entido cosmopolita capital federal,
ndo configuraria uma abordagem regionalista?

Imprensa e poesia, ainda que sob a ética da critica literaria, estdo também no
cerne do artigo “Leituras da poesia de Dante Milano: Sérgio Milliet e Sérgio Buarque
de Holanda”, de Vanessa Moro Kukul, doutora em Letras e com p6s-doutorado em
Teoria Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo. A autora recupera e compara textos de Sérgio
Milliet e Sérgio Buarque de Holanda sobre a poesia de Dante Milano, publicados
ambos na grande imprensa carioca. Sempre atentando para as particularidades dos
autores, a pesquisadora deslinda as similaridades que permeiam as criticas de Milliet
e Buarque de Holanda a poesia de Milano.

Os versos de outro poeta sdo o objeto de analise no artigo “O sagrado e o profano
na poesia de Mario de Andrade”, de Caion Meneguello Natal, p6s-doutorando no
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo. Partindo de seis
poemas, o pesquisador busca compreender a relacio do “eixo sagrado-profano”
com outras dualidades presentes na producio de Mario de Andrade, demonstrando
que, para o autor, “a religido conectaria o alto e o baixo a medida que intensificasse
estados animicos no aqui-agora da experiéncia — quando o poeta escolhesse imergir
na vida comunal”. Tanto nos bondes da Sdo Paulo “arlequinal”, como no carnaval
carioca, quintesséncia da brasilidade.

Linda Kogure e Milton Esteves Junior, respectivamente p6s-doutoranda em
Arquitetura e Urbanismo na Universidade Federal do Espirito Santo e doutor em
Histéria da Arquitetura e Histéria da Cidade pela Universidade Politécnica da Catalunha,
acompanham Caio Fernando de Abreu “Pela noite”. Atentando para os fios narrativos
e ajornada de seus personagens, os pesquisadores buscam aquilatar (e compreender)
o papel do cinema, da indistria cultural e da vida na grande metrépole. O leitor
segue entdo o narrador, as personagens Santiago e Pérsio, mas também Kogure e
Esteves, noite adentro em Sao Paulo pelas lentes, pelo retrovisor, pelos olhos de Caio
Fernando de Abreu.

Chegamos entdo ao artigo de Luiz Bernardo Pericas, “Uma intérprete do cangaco:
Maria Christina Russi da Matta Machado”, que desloca para um outro espago um tema
classico das leituras “regionalistas”. Pericas, professor de Histéria Contemporanea
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo
Paulo, recupera a biografia de Matta Machado, sua atuacido académica e producio
intelectual, hoje pouco lembradas na academia. Sem deixar de lado a critica a obra
da autora, o historiador lembra aos leitores sua importincia em finais da década de
1960 e principios da década seguinte, quando, em plena ditadura militar, em razéo
de seu livro As tdticas de guerra dos cangaceiros, constituiu-se leitura obrigatéria para
os militantes de esquerda.

O presente nimero conta ainda com uma alentada resenha do livro Enigma do
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disforme: neoliberalismo e biopoder no Brasil global, de Giuseppe Cocco e Bruno Cava,
escrita por Leonardo Octavio Belinelli de Britto (doutorando em Ciéncia Politica
na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP), intitulada “Michel
Foucault, o paradigma da formacéo e junho de 2013: uma interpretacio sobre a (de)
formacéo nacional”, bem como, em sua secdo Documentacdo, com um dossié sobre
Cordel e Patriménio. Como bem coloca o professor do IEB Paulo Teixeira Iumatti
em sua apresentacio ao dossié, trata-se de inestiméavel contribuicido de agentes
diretamente envolvidos na elaboracdo de instrumentos tedricos relativos aos acervos
de literatura de cordel, aqui e no exterior, como da publicizacio de material que
resultou no “reconhecimento da literatura de cordel como patriménio brasileiro”. Ao
leitor sdo dados a conhecer textos de Ulpiano T. Bezerra de Meneses (professor emérito
da Universidade de So Paulo), Rosilene Alves de Melo (professora da Universidade
Federal de Campina Grande), Antonio Gilberto Ramos Nogueira (professor da
Universidade Federal do Ceara), Michel Riaudel (professor da Universidade de Paris
IV, Sorbonne) e Ivone da Silva Ramos Maya (professora aposentada da Universidade
Federal Fluminense). Se o texto resenhado destrincha as deformacédes do espaco
mundializado, hierarquizado e desigual, sob uma perspectiva nacional, os textos da
secdo Documentacio sobre a literatura de cordel, um género inicialmente fincado em
uma realidade regional, nos revelam como por meio dos acervos podemos ultrapassar
fronteiras.

O mestre Milton Santos (2017, p. 2I) — na sua definicio sintética do espago como
“um conjunto indissociavel de sistemas de objetos e de sistemas de a¢oes” — delimitou
e precisou o objeto da geografia. O presente nimero da RIEB sugere que somos todos,
em alguma medida, um pouco gedgrafos.
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Travessia do Sertao: refazendo a
viagem de Spix e Martius de 1818

[ Crossing the Backlands: remaking Spix and Martius’ journey in 1818

Willi Bolle*
Eckhard E. Kupfer>

RESUMO - Por ocasido do bicentendario
da viagem dos naturalistas aleméies Spix
e Martius pelo Brasil (1817-1820), dois
pesquisadores e dois cineastas refizeram, em
julho de 2018, um trecho daquela expedicéo:
a travessia do sertdo de Minas Gerais até a
fronteira com Goias e com a Bahia. O principal
objetivo foi estudar as continuidades e as
mudancas ocorridas ao longo desses 200
anos. Estes foram os lugares visitados: 1) o
distrito das Minas Novas; 2) o sertdo, do rio
Jequitinhonha via Montes Claros e Brasilia
de Minas até o rio Sdo Francisco; 3) a cidade
de Januaria e o Parque Nacional do Peruacu;
4) a Serra das Araras e a Chapada Gatcha;
5) o caminho, via Ribeirdo dos Bois, rio
Carinhanha e Parque Nacional Grande Sertdo
Veredas, até a fronteira com Goias; 6) a volta até
orio Sdo Francisco, nas cidades de Carinhanha
e Malhada. - PALAVRAS-CHAVE . Viagens e
exploracées cientificas; Spix e Martius; viagem
pelo Brasil. - ABSTRACT - Commemorating the
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bicentenary of the Journey in Brazil (1817-1820)
of the German naturalists Spix e Martius, two
researchers and two cameramen remade
in July 2018 a segment of that expedition:
crossing the backlands of Minas Gerais up to
the frontiers with Goias and Bahia. The main
purpose was to study the continuities and
the changes which occured during these 200
years. The visited places were: 1) the district of
Minas Novas; 2) the backlands, from the river
Jequitinhonha through Montes Claros and
Brasilia de Minas, up to the river Sdo Francisco;
3) the city of Januaria and the National Park
of the Caverns of Peruacu; 4) the Serra das
Araras and Chapada Gaucha; 5) the route,
through Ribeirdo dos Bois, rio Carinhanha
and National Park Grande Sertdo Veredas,
up to the frontier with Goias; 6) the return,
back to the river Sdo Francisco, at the cities
of Carinhanha and Malhada. - KEYWORDS -
Scientific journeys and expeditions; Spix and
Martius; journey in Brazil.
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A qualidade especifica do género relato de viagem, como mostra a obra do viajante e
cientista de renome internacional Alexander von Humboldt (1980), que pesquisou os
principais paises da América espanhola nos anos 1799 a 1804, consiste em relacionar
a apresentacdo de informacoes cientificas, destinadas aos especialistas, com temas
interdisciplinares e de interesse publico geral. Essa é também a caracteristica do
relato Viagem pelo Brasil, 1817-1820, dos naturalistas alem&es Spix e Martius (2017),
que tomaram Humboldt como modelo e deixaram como legado uma obra que pode
ser considerada o livro mais importante em lingua alema sobre o Brasil (SPIX;
MARTIUS, 1980), e que foi também um estimulo para a formacéo da literatura
brasileira (SUSSEKIND, 1990).

Quanto ao contexto histérico daquela viagem, lembramos que a vinda de
pesquisadores estrangeiros para o Brasil costumava ser proibida por Portugal nos
tempos da colonia — em 1800, por exemplo, Alexander von Humboldt foi impedido
de entrar no pais. A contribuicio de estudiosos forasteiros passou a ser considerada
vantajosa pelo governo depois de este ter se deslocado, em 1808, de Lisboa para o
Rio de Janeiro. Assim, em 1817, por ocasido do casamento da princesa Leopoldina
de Habsburgo com o futuro imperador Dom Pedro I, uma comitiva de cientistas
austriacos e bavaros foi convidada a vir para o Brasil. Integravam essa comitiva o
zoblogo Johann Baptist von Spix e o botanico Carl Friedrich Philipp von Martius, que
realizaram, de meados de 1817 até meados de 1820, uma extensa e detalhada viagem
de pesquisa na Regido Sudeste, nos sertoes e na Amazonia (LISBOA, 1997; 2018; e
DIENER; COSTA, 2018).

Os viajantes nfo se limitaram a observacées nos campos especificos da zoologia
e da boténica, mas informam também sobre a geografia fisica e humana, a histoéria,
as atividades econdmicas, e sobre os habitantes com seus costumes, sua cultura
cotidiana e sua vida social. Com suas observagdes sobre a fitogeografia do Brasil,
os dois naturalistas foram pioneiros na definicdo dos biomas da Mata Atlantica,
do Cerrado e da Caatinga, que constituem, juntamente com a Floresta Amazonica,
o Pantanal e os Pampas, os seis grandes biomas do pais (PADUA, 2009; 2018). Pelo
estilo de escrita e por meio das estampas que acompanham o texto (cf. o “Atlas” ou
Tafelband), o relato da viagem ganha também uma dimensao estética, que estimula
o leitor a sentir os ambientes da natureza e da cultura sertaneja. Além disso, o que

20 [ revista do Instituto de Estudos Brasileires - n.72 - abr. 2019 (p. 19-46)



confere ao texto dos dois naturalistas uma atualidade especial, considerando as
tragédias ambientais ocorridas no distrito de Mariana (2015) e em Brumadinho (2019),
sdo suas adverténcias sobre os perigos da mineracio excessiva em Minas Gerais e
sobre a necessidade de preservar o meio ambiente do Cerrado.

Para relembrar a importancia da viagem de Spix e Martius, por ocasido do seu
bicentenario, propusemo-nos como projeto de pesquisa refazer, juntamente com dois
cineastas, Felipe Delfino e Gustavo Tonetti, um dos trechos mais importantes daquela
expedicdo: uma parte central do sertdo (Figura 1). A nossa equipe atravessou de carro,
em julho de 2018, o0 norte de Minas Gerais, em dois segmentos: I) de Diamantina,
via Minas Novas e Montes Claros, até Januaria (Figura 2); e II) de Januaria até a
fronteira com Goias e, de 14, até Carinhanha e Malhada, na fronteira com a Bahia
(Figura 10). Nessa nossa retomada do percurso de Spix e Martius, o principal objetivo
foi observar as continuidades e as mudancas ocorridas durante esses 200 anos. E,
com isso, verificar em que consiste a contribuicio especifica dos dois viajantes
para o conhecimento do sertdo como regido geografica central do Brasil. Quanto
a forma desta apresentacio, nés também resolvemos nos filiar ao género do relato
de viagem, mesclando informacées cientificas com temas interdisciplinares e de
interesse geral. Além de utilizar como base de pesquisa as informacoes de Spix e
Martius, incorporamos varios depoimentos dados por habitantes atuais do Sertao,
que registramos em entrevistas feitas ao longo do percurso.
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Figura1-Mapa da travessia do sertdo por Spix e Martius (recorte). Mapa que integra a obra
Viagem pelo Brasil (SPIX; MARTIUS, 2017)

DE DIAMANTINA ATE A ENTRADA DO SERTAO

O ponto de partida da nossa viagem, assim como no caso de Spix e Martius, foi a
cidade de Diamantina (o antigo arraial do Tijuco). Seguimos de 14 rumo ao norte,
para o distrito de Minas Novas, onde os dois viajantes foram conhecer “as jazidas
das outras pedras preciosas” (SPIX; MARTIUS, II, p. 65). No caminho em direcao
ao que hoje é chamado de “Circuito das Pedras Preciosas”, verificamos a grande
transformacio do meio ambiente que ocorreu desde os anos 1960: em trechos
extensos, o Cerrado foi substituido por monoculturas de eucaliptos.

Passando pela pequena cidade de Turmalina, a comunidade de Buriti (onde se
fabrica cerdmica artesanal) e a cidade de Minas Novas (que ja foi um importante
centro de comércio), chegamos a regido de Aracuai, conhecida pelas atividades
de garimpo. Esse lugar é mencionado também no romance Grande sertdo: veredas,
quando o protagonista-narrador Riobaldo conta que, por precaucao, retirou-se
temporariamente de suas atividades como jagunco para trabalhar na mineragio
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(ROSA, 1967, p. 56). De 14, como ele ainda relata, trouxe uma pedra preciosa,
topazio ou safira, que seria destinada ao seu companheiro Diadorim. Na cidade
de Aracuai, visitamos a loja do atacadista Zé da Estrada, que nos contou sobre o
garimpo atual como forma de sobrevivéncia no sertdo. As pedras brutas mais
frequentes sdo feldspato, turmalina e berilo, que ele vende sobretudo para
empresas industriais (Figura 3)3.

m&ﬂ!@g@ﬂ‘“ 0

\oghes.

Figura 2 - Mapa do nosso percurso — I: de Minas Novas até Januaria.
Fonte: Guia Quatro Rodas: Mapa Brasil 2007 (Reprodugéo)

3 Todas as fotos aqui apresentadas foram feitas pela equipe integrada pelos dois pesquisadores e os dois

cineastas.
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Figura 3 - Aracuai - loja de pedras do Zé na Estrada

Em seguida, descemos até a confluéncia do rio Araguai com o Jequitinhonha,
tendo como guia o sr. Zuim, que foi secretario da Educacio na cidade de Aragual. Ele
nos falou da situacio da educagio no sertio, nos dias de hoje:

Infelizmente os nossos governos tiraram os direitos do professor. Os professores dao
aula por falta de opcio. Hoje virou profissio ser estudante: tem menino de 30 anos que
é estudante até hoje. Forma-se num curso superior, depois resolve passar para outro, e
passar para mais outro. E bom ser estudante, né? Aracuai tem uma escola muito boa.
Mas o governo s6 deu importancia a area urbana, esqueceu a area rural. Hoje em dia,
ninguém quer ficar na area rural.

O SERTAO, ENTRE OS RIOS JEQUITINHONHA E SA0 FRANCISCO

Assim como os dois viajantes, atravessamos o rio Jequitinhonha numa balsa e
entramos no Sertdo, que era chamado pela gente do lugar como “terra de milagres,
mas também de perigos” (SPIX; MARTIUS, 2017, I, p. 94). Passamos novamente por
extensos eucaliptais, destinados ao fornecimento de celulose para a indastria e a
producéo de carvao vegetal. Em outros trechos do percurso ainda se manteve a
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vegetacdo original do Cerrado, com suas arvores baixas e retorcidas, arbustos e o
capim de cor amarela ou marrom (Figura 4). Dessa reduzida vegetacdo alimentam-se
os bois da raca zebu nas fazendas (Figura 5).

Figura 4 — Vegetacdo tipica do Cerrado

Nessa travessia, Spix e Martius resumiram também o que consideraram as
principais caracteristicas dos sertanejos:

O sertanejo é criatura da natureza, sem instrucio, rude e de costumes simples. Porém,
é bem-intencionado, prestativo, nada egoista e de génio pacifico.

Seumodo de vestir é negligente. No servico de vaqueiro ou nas cacadas, o sertanejo usa
calcas de couro, uma jaqueta e um chapéu de aba larga. Sua arma é um facéo.

A solid&o e a falta de ocupacio espiritual arrastam-no para o jogo de cartas e dados, e
para o amor sensual, no qual, incitado pelo seu temperamento insaciavel e pelo calor
do clima, goza com requinte. (SPIX; MARTIUS, 2017, I1, p. 101-102).

Para ouvir a esse respeito também a opinido de pessoas da regido, entrevistamos
duas mulheres nascidas no sertdo. A professora Rosa Amélia Pereira da Silva, que
leciona no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Brasilia e pesquisa
as narrativas dos sertanejos, nos contou:

Eu vejo 0o homem sertanejo como um homem simples. E a mulher sertaneja como
uma mulher forte, que muitas vezes é mal interpretada, por causa dessa forca e dessa
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coragem. Porque ela enfrenta a vida, inclusive para sustentar a familia, moral, ética e
economicamente. As sertanejas sdo mulheres guerreiras.

Temos buscado o nosso papel na sociedade. Eu sou um exemplo disso, assim como
outras mulheres, quando saimos do sertdo de Minas e fomos para as grandes cidades
em busca de instrucido formal. Nés temos o nosso conhecimento popular, mas ele é
desvalorizado numa sociedade que privilegia o conhecimento académico. Em funcio
disso, nés saimos para provar que conseguimos ser tdo competentes como as pessoas
que sempre estiveram em contato com o ambiente académico.

Figura 5 - Gado bovino pastando em uma fazenda

Ouvimos também a gedgrafa Josy Dayanny Alves Souza, que trabalha na
Universidade Federal de Goias:

Eu também fui em busca do conhecimento e da instrucdo formal e percebi que existe
uma instrugdo e um conhecimento popular que precisam ser valorizados. Nao defendo
que um deva se sobrepor ao outro. Eu considero, de acordo com a perspectiva da
geografia de que sociedade e natureza estio conectadas, que o conhecimento formal
e o conhecimento popular podem caminhar de maos dadas e, assim, contribuir para
que a gente tenha uma sociedade mais igualitaria.

Vem ao caso também lembrar que foram muitos sertanejos, homens e mulheres, que
construiram as cidades do Brasil.

A nossa préxima parada, Montes Claros, a antiga Formigas, foi descrita por Spix e
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Martius como um centro de comércio no sertdo. Como a cidade era famosa sobretudo
pelas suas grutas de salitre, visitamos a mais importante, abrigada atualmente no
Parque Estadual da Lapa Grande. A administradora e gedgrafa Vivianne Lima e
mais dois guias nos mostraram a gruta principal (ver Figura 6), onde também foram
descobertos ossos de animais pré-histéricos. O parque oferece ricos exemplos da
vegetacgdo do Cerrado, com elementos da Mata Atlantica.

Fgura 6 - Entrada da Lapa Grande, perto de Montes Claros

Continuamos a viagem para Brasilia de Minas, a antiga Contendas. Nesse distrito,
Spix e Martius realcaram a extraordinaria fecundidade das mulheres e o crescimento
da populacdo. A nossa meta seguinte era chegar até o rio Sdo Francisco. Em vez de
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irmos diretamente até Januaria, optamos por pegar a estrada de terra até a cidade
de Sdo Francisco, para conhecer em seguida também a paisagem a margem do rio.
A partir da praca da igreja central, nessa cidade, abriu-se a vista para o Velho Chico.
Fluindo tranquilo e majestoso, num azul profundo, debaixo de um céu igualmente
azul, com o sol descendo, ele nos ofereceu uma vista linda (Figura 7). Isso foi, pelo
menos, uma pequena compensacdo para o fato de ndo se encontrar mais aquela
bela lagoa de aves, no alagadico a margem do rio, paisagem que Spix e Martius
descreveram como um “quadro da criagdo do mundo” (2017, II, p. 119; ver também a
estampa I2 no Atlas, 1967).

P e e

Figura 7- O rio Sdo Francisco, na cidade de Sdo Francisco

A CIDADE DE JANUARIA E O PARQUE NACIONAL DO PERUACU

Chegamos a Januaria, antigamente chamada Porto do Salgado. Essa cidade foi um
entreposto importante para salitre, agiicar, gado e produtos importados, sendo o
transporte pela via fluvial bem mais barato que por meio de mulas. No lugar que
restou do porto, conversamos com o pescador sr. Reinaldo, que também trabalha
como guia turistico porque ja ndo consegue sobreviver apenas por meio da pesca.
Ele nos informou que o nivel da 4gua do Sdo Francisco baixou muito durante as
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Ultimas décadas. Tanto assim que, desde o final dos anos 1970, o rio nio é mais
navegavel por vapores:

A pesca hoje esta escassa, muito fraca mesmo. Os peixes estdo precisando de mais
agua, mas ndo esta tendo. Entdo o peixe vai sumindo. Antigamente, tudo isso aqui era
agua. Mas o nivel do rio baixou muito. O que causou essa diminuigdo da agua, como o
pessoal comenta, tem sido o desvio para outros lugares. Antigamente, os navios a vapor
encostavam no cais da cidade. Hoje ndo passam mais.

No centro de Januaria visitamos o Mercado, onde tem uma grande diversidade
de produtos da regido: queijos, rapadura, farinhas, carne, 6leos, pimenta, cachacas,
artigos de couro, cerdmica artesanal e muito mais (Figura 8). A esse respeito, Spix
e Martius (2017, II, p. 126) observaram que “o comércio e a riqueza ja trouxeram
para ca sociabilidade e costumes amenos”. Eles realcaram também a importéncia da
cana-de-acicar e de seus derivados, a rapadura e a cachaca, produzidos nos engenhos
de Januaria. Fomos conhecer um alambique nos arredores. Nas etiquetas dos diversos
tipos de cachaca sdo mencionadas também as suas qualidades medicinais. Seria
interessante comparar as doencas ali indicadas com as observagdes de Spix e Martius
sobre as doencas e as plantas curativas daquela regio.

Figura 8 - Mercado de Januaria

Em momentos posteriores de sua expedicdo — na Bahia, perto do riacho do
Bendeg6, e na Amazo6nia, nas margens do rio Japura —, os viajantes encontraram
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desenhos rupestres dos indigenas. N6s fomos conhecer esse tipo de desenhos num
local onde ainda néo tinham sido encontrados na época de Spix e Martius: a 30
quilémetros ao norte de Januaria, no Parque Nacional Cavernas do Peruacu, que
foi criado em 1997 e esta aberto para visitas guiadas desde 2016. Por uma trilha
caminhamos até a Lapa dos Desenhos. Os indigenas fizeram essas pinturas com
pigmentos naturais — vermelho, bege, marrom e preto —, representando figuras
humanas, animais e alguns produtos, como pés de milho (Figura 9).

Figura 9 — Pinturas rupestres indigenas no Parque Peruacu

A respeito dessas pinturas, que datam de 6 mil a 9 mil anos atras, o nosso guia, o sr.
Joaquim, explicou: “Isso aqui é praticamente um livro que os antepassados deixaram
para os que vieram depois, para saberem o que existia naquela época”.

BEIRANDO A SERRA DAS ARARAS ATE A CHAPADA GAUCHA
Seguindo a rota dos viajantes, fomos de Januaria em diregéo ao oeste (Figura 10),

sempre em estrada de terra, até chegar ao Parque Estadual Serra das Araras, criado
em 1998.
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Figura 10 - Mapa do nosso percurso — II: de Januaria até a fronteira com
Goias e, de 14, de volta ao rio Sdo Francisco, nas cidades de Carinhanha e
Malhada. Fonte: Guia Quatro Rodas: Mapa Brasil 2007 (Reproducio)

Entrando no parque, em direcdo ao lugarejo Vao dos Buracos, encontramos o
sr. Waldemar, que se assentou ali num rancho (Figura 11) para manter esse terreno
que pertence a sua esposa, que vive e trabalha em Goiania. O sr. Waldemar é um dos
sobreviventes de uma familia de oito filhos, dos quais cinco morreram de fome. Ele
nos convidou para conhecer o lugar, onde cria algumas galinhas e dois porcos, planta
mandioca e instalou uma pequena horta, que produz o basico para o seu sustento.
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Figura 11 - Sr. Waldemar no seu rancho

Continuando a nossa viagem para oeste, chegamos a Chapada Gatcha, sede
de um municipio fundado nos anos de 1970 e que tem atualmente cerca de 12 mil
habitantes. A chapada, na qual a vegetacéo original do Cerrado foi substituida por
campos de cultivo de soja, milho e sementes de capim, tornou-se um centro do
agronegocio (Figura 12).

Nessa regido, Martius tinha notado extensas queimadas, método tradicionalmente
usado pelos indigenas e os sertanejos para prepararem as terras para o cultivo. Ele
notou que, “pela atividade civilizatéria deste pais em vigoroso progresso, a natureza
esta sendo transformada em muitos aspectos”. E fez votos para que se iniciassem,
sem demora, mais investigacoes sobre a flora e fauna do Cerrado, “antes que a méao
destruidora e transformadora do homem tenha obstruido ou desviado o curso da
natureza” (SPIX; MARTIUS, 2017, II, p. 140).

32 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 19-46)



<

Figura12 - Na “agrochapada” da Chapada Gatcha

Martius considerou, portanto, os dois lados da atividade civilizatéria: o progresso
da agricultura; e a destruicio da natureza. O bioma Cerrado, que é o segundo maior
do Brasil, depois da Floresta Amazonica, abrange uma area de dois milhdes de km?,
o que corresponde a cerca de 24% do territério nacional e representa a maior reserva
de nascentes de agua do Brasil. Ora, o Cerrado é o bioma que vem sofrendo a maior
percentagem de devastagdo. A partir da década de 1970, por causa do avango da
fronteira agricola - gado, soja e milho —, 46% de sua vegetagio natural ja foi destruida;
“de 2000 a 2015, 0 cerrado perdeu 236 mil km? de cobertura vegetal, uma area quase
do tamanho do estado de Sdo Paulo” (LEITE, 2017; 2018). Isso afeta seriamente a
biodiversidade e representa um grave problema para o abastecimento hidrico do pais.

Quanto ao municipio da Chapada Gatcha, parece-nos que ali se conseguiu
lidar de forma equilibrada com os dois lados da questdo. O progresso civilizatério
é representado pela cooperativa, que organiza a producéo e venda de soja, milho
e sementes de capim. A qualidade de vida dos habitantes nos pareceu ser uma das
melhores dentre os lugares que visitamos. E existe também um cuidado com o meio
ambiente, como demonstra a criagcdo do Parque Nacional Grande Sertdo Veredas,
cuja sede localiza-se na Chapada Gatcha.

No centro da cidade, cruzamos caminho com o sr. Eloy Baron, que foi um dos
fundadores e ex-prefeito desse municipio. Ele relatou o inicio das atividades
agricolas no ano de 1976, quando agricultores gatichos foram atraidos pelo Projeto de
Assentamento Dirigido a Serra das Araras (PADSA), recebendo terras para o cultivo:
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Vim morar aqui em 1979. Tinha apenas quatro moradores e eu fui o quinto morador. Eu
trabalhava com caminhdo, fazendo frete do Rio Grande do Sul para ca. Ai a Chapada
comecou a crescer. Fui eleito o primeiro presidente da Associacdo Comunitaria. Houve
uma evolucio na criacdo de escolas. Instalamos um Lar da Crianga, uma escola da
primeira a quarta série, e também até o oitavo ano; depois, uma escola de Segundo
Grau. Hoje tem faculdade na Chapada Gatcha. A evolucdo foi muito rapida. Com a vinda
da populacio para ci, foi gerado emprego: na construcio, no transporte e na lavoura,
com as plantacgdes de soja e semente de capim.

Quando chegamos a Chapada Gatcha, ja estava comecando a Festa dos Povos
do Grande Sertdo Veredas, que acontece anualmente na segunda semana de julho e
que teve em 2018 a sua I72 realizacio (Figura 13). Na sexta-feira a noite chegaram os
participantes da “Caminhada sécio-eco-literaria”. Durante sete dias, os caminhantes
ficam conhecendo alguns dos principais lugares descritos por Guimaries Rosa no
seu romance Grande sertdo: veredas. Chamamos a atencio para o fato de que existem
varias coincidéncias entre o trajeto do protagonista-narrador Riobaldo e o dos
viajantes naturalistas (cf. BOLLE, 2018a).

Figura 13 — Festa dos Povos de Grande Sertdo Veredas

Na grande praga da festa, trabalhadores e artesdos sertanejos oferecem os seus
produtos, e instituicdes de satde, de cultura e escolas informam sobre as suas
atividades. A vice-diretora da Escola Estadual Serra das Araras, a professora Vera
Liacia Santos Pereira, contou-nos sobre a organizacéo dos eventos culturais:
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Para a histéria da cultura neste municipio contribuiram muito os tocadores e as dan-
cadeiras. Alguns dos moradores aqui vém de comunidades antigas, como do Ribeirao
da Areia. Juntamente com eles e os alunos das nossas escolas, queremos demonstrar o
trabalho dessas pessoas. Uma das contribuices marcantes sdo as dancgas tradicionais,
especialmente a danca de Sdo Gongalo, e também a Folia de Reis e a danca de roda. A
essa cultura mineira vieram se somar também as dancas tradicionais gatuchas.

ATE A FRONTEIRA COM GOIAS

Da chapada, os viajantes desceram até o Ribeirdo dos Bois, que desidgua no rio
Carinhanha. No6s refizemos esse trajeto, apreciando a agua limpida desses dois rios
e a bela vegetacio tropical em suas margens. Seguindo em direc¢io ao oeste, entramos
no Parque Nacional Grande Sertdo Veredas, acompanhados pelo guia Elson, que nos
fez conhecer ali uma bela vereda (Figura 14):

Vereda é uma fitofisionomia do Cerrado, onde é muito abundante a presenca da
palmeira buriti, a Mauritia flexuosa, além de outros tipos de vegetacdo. Geralmente
nas veredas, a gente encontra agua, vida, animais. A vereda é como se fosse um oasis
no deserto do sertdo. Tanto assim que, no romance Grande sertdo, o Guimaraes Rosa,
com dois pontos destaca as Veredas, que sdo um diferencial em relacio ao Cerrado.
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Figura 14 - Uma vereda

O parque é delimitado ao norte pelo rio Carinhanha, que Spix e Martius
atravessaram numa jangada feita de troncos de buriti. N6s também encontramos
ali uma balsa desse tipo (Figura 15), mas era pequena, nio servindo para transportar
o nosso carro. Escolhemos, entdo, uma estrada que passa ao sul do Parque Grande
Sertdo Veredas.
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Figura 15 - Homem atravessando o rio Carinhanha numa balsa de troncos de buriti

A caminho para a pequena cidade de Formoso, no extremo oeste de Minas Gerais,
tivemos a sorte de presenciar uma grande revoada de araras-canindés (Figura 16).
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Figura 16 - Revoada de araras-canindés

VOLTANDO ATE O RIO SA0 FRANCISCO

Pouco depois de Formoso, defrontamo-nos com a Serra Geral de Goias, que é o divisor
de 4guas entre os afluentes orientais do rio Tocantins e os ocidentais do rio Sao
Francisco. Nesse ponto, Spix e Martius deram meia-volta, retornando para o rio
Séo Francisco. Por um caminho mais ao norte, passaram pelo rio Formoso e depois
novamente pelo rio Carinhanha, até a sua foz, na cidade de Carinhanha.

Como nio existe uma boa estrada rodoviaria para refazer esse trecho, optamos
por antecipar a nossa ida ao rio Formoso e aos pontos finais da travessia do sertio
de Minas Gerais pelos viajantes naturalistas. De Januaria, antes de ir diretamente
para o oeste até a fronteira com Goias, fomos em direcdo ao norte, via Manga e Cocos,
até Jaborandi, as margens do rio Formoso. Ao avistar esse rio, pudemos confirmar
plenamente a descricdo feita por Spix e Martius (2017, II, p. 155): “O rio Formoso bem
merece tal epiteto, pois os seus arredores parecem um extenso jardim, no qual a
natureza reuniu tudo que a imaginacdo de um poeta escolheria para morada de
ninfas ou de fadas”.

De 14, voltamos ao rio Carinhanha e, acompanhando-o até a sua foz, chegamos
finalmente a cidade de Carinhanha, & margem do Sdo Francisco. O arraial de
Carinhanha e, do outro lado do rio, o de Malhada eram, no inicio de século XVIII, os
postos de fronteira entre as provincias de Pernambuco e de Minas Gerais, tendo como
principais riquezas a pecudria e o sal, que animavam o comércio local. Hoje ambas
as cidades fazem parte do estado da Bahia. No museu de Carinhanha, na Casa do
Careta, encontramos uma rica documentacio sobre a histéria do transporte fluvial,

38 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 19-46)



com imagens dos vapores que navegavam pelo rio Sdo Francisco até os anos 1970.
Visitamos o principal historiador da cidade, o sr. Honorato Ribeiro dos Santos, autor
dos livros Historia de Carinhanha e Carinhanha de ontem e de hoje. Ele publicou também
o poema-livro A Morte do Velho Chico, do qual apresentamos aqui uma sintese:

Aqui estd a minha histéria
de um rio que esta para morrer.

De rio-mar virou riacho,
Esta magro, feio e sujo.

De téo seco que esta baixo,
cheio de ilhotas e coroas.

As matas estdo derrubando
para os fornos de carvio.

Onde esta o Velho Chico
com seus navios a vapor?
Ah, que saudades que tenho!
Dos apitos dos vapores.

O pescador sofredor
lamenta ver tanto horror!
Cadé o peixe, meu irméo?!
Os peixes estdo escassos,
Muitos estdo em extingao.

Bem-te-vi ndo canta mais
Na beira do S3o Francisco!
Tudo virou uma tristeza.

Tudo aqui vira deserto,
culpa da desmatacao,
esgotos podres a jorrar,
tantos lixos a amontoar.

Mata-se o ecossistema,
sem nenhuma corregao.

Quem defende o Velho Chico
sdo os poetas do Sertdo.

N4o sdo os legisladores

Que governam no plantdo.

Se este rio morrer,
morre o povo do sertéo.

Carinhanha e Malhada estio conectadas, ja faz dez anos, por uma ponte moderna.
Passando por ela até o lado de Malhada, constatamos que essa cidade é menor e
mais simples. Na beira do Sao Francisco, encontramos algumas mulheres lavando
as roupas no rio, conforme a tradicdo secular (Figura 17).
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Figura17-Lavadeiras na cidade de Malhada

As tradicionais comunidades ribeirinhas sdo descritas detalhadamente na
coletdnea Etnocartografias do Rio Sdo Francisco (2013), organizada por Maristela
Borges e Alessandra Leal. Um dos ensaios, o de Andrea Rocha de Paula (2013), retrata
os diversos tipos de gente do rio (barqueiros, pescadores, ribeirinhos) e do Cerrado
(vaqueiros, jaguncos, sertanejos), no contexto das atividades econdémicas.

Em Malhada, Spix e Martius reembalaram as suas colecoes e partiram de 14, em
fins de setembro de 1818, pelos sertdes da Bahia, rumo a Salvador.

E AINDA: UMA CAMINHADA PELO CERRADO...

A “Caminhada sécio-eco-literaria” acima referida tem sido organizada, desde 2014,
sempre no més de julho, por uma ONG do municipio de Arinos (MG), a Agéncia de
Desenvolvimento Integrado e Sustentavel do Vale do Urucuia. Inspirado pela obra de
Guimaraes Rosa, esse “Caminho do Sertdo” sai do assentamento de Sagarana (nome
inspirado na obra de estreia do autor), atravessa a regido do vale do Urucuia e a Serra
das Araras, e termina na entrada do Parque Nacional Grande Sertdo Veredas, poucos
quilémetros depois da Chapada Gatcha. Em julho de 2017, ano do cinquentenario
da morte do escritor, a caminhada foi registrada por uma equipe de televisio da
GloboNews, no filme documentario Sertanias‘. Nessa ocasido, também Willi Bolle

4 O filme (54 minutos) foi exibido em 19 de novembro de 2017. A direcgéo e o roteiro sio de Juliana Dametto

Guimardes Rosa e Alexandre Roldao; a fotografia é de Sandiego Fernandes.
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participou da caminhada, em companhia de professores e pesquisadores, artistas
e interessados em geral. Ele passa a relatar a sua experiéncia em primeira pessoa.

%k k

Essa caminhada de 178 km, realizada durante sete dias e com pernoites em barracas,
permitiu-nos sentir concretamente a topografia do sertdo real: a fitofisionomia
do Cerrado, com matas de arvores baixas e retorcidas, alternando com trechos de
capim selvagem, fazendas de gado e sitios de agricultura familiar, além da beleza
do rio Urucuia. Mas ha também extensos trechos em que o Cerrado foi desmatado:
inicialmente, em funcdo da producéo de carvéo e, nas ultimas décadas, em prol de
grandes fazendas do agronegdcio. Um contraponto a essas destruicoes sdo os parques
naturais destinados a preservar o Cerrado: o de Grande Sertdo: Veredas, criado em
1989, e 0 da Serra das Araras, criado em 1998.

Durante essa caminhada nés nos deparamos com lugares e situacées que
incentivam comentarios sobre temas do romance Grande sertdo: veredas, o que leva
também a uma reflexdo sobre a importancia do Sertdo para o Brasil. Um exemplo
sdo as veredas mortas pelas quais passamos. Elas morreram em consequéncia do
desmatamento e do desperdicio de 4gua em funcéo do agronegdcio. Lembramo-nos,
entdo, das “Veredas-Mortas”, onde Riobaldo fez o pacto com o Diabo (ROSA, 1967,
p- 316-320). E também da peca teatral Fausto II, em que Goethe (2007, p. 892-905)
apresenta uma visdo critica do processo de modernizacio, sendo que o seu
protagonista pactario usa o progresso tecnolégico de uma forma que acarreta a
destruicio do meio ambiente.

Outro grave problema sdo os conflitos em torno da terra. Uma moradora relatou
como o seu pai, um modesto agricultor, foi assassinado por um latifundiario
acompanhado por seus jaguncos. O depoimento dela esta gravado também no referido
filme documentario Sertanias. Com a descri¢do do “sistema jagunco”, Guimaraes Rosa
apresenta, de fato, o retrato de uma sociedade na qual o crime faz parte do sistema
social e politico.

Ha também algumas perspectivas positivas. Na comunidade do Vao dos Buracos,
onde esta instalada uma escola com um bem organizado Cantinho de Leitura,
conversei com a professora Rosa Amélia da Silva, que fez parte da nossa caminhada.
No seu livro Travessias literdrias em perspectiva interacionista: teoria e prdtica (2016), ela
descreve a sua experiéncia com cirandas de leitura no sertdo do rio Urucuia. Como
ela realca, Guimardes Rosa deu um valor para o povo simples do sertao, mostrando
em sua obra que esse povo tem os mesmos conflitos existenciais que as pessoas que
vivem em qualquer outra parte do mundo.

Uma rica amostra da cultura sertaneja presenciamos também no Encontro dos
Povos do Grande Sertdo Veredas, na Chapada Gatcha. Com o nome da festa, é evocada
mais uma vez a importéancia de Guimaraes Rosa, o qual, com a forma de escrita do seu
romance, chama a atencio para a falta de didlogo entre as classes, no Brasil: entre os
que se expressam por meio da norma culta e os que falam a lingua do povo. O projeto
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literario-cultural e politico-social do escritor consiste em enfrentar esse problema
com a proposta de uma reinvencéo da nossa lingua — convidando, com isso, também
os letrados para uma reflexio sobre o uso que fazem do seu letramento.

... EUMA CAMINHADA PELA CAATINGA (BOLLE, 2018B)

Em marco de 2018, refizemos de carro um trecho da expedicao de Spix e Martius
(2017, I, p. 277-309) pelo sertdo da Bahia, de Salvador até Monte Santo e o riacho de
Bendegé. Em seguida, participamos de uma caminhada coletiva pela Caatinga: da
cidade de Uaud até Canudos.

Monte Santo deveu o seu desenvolvimento sobretudo ao capuchino Frei
Apolénio de Todi, que organizou ali, a partir de 1775, a construcdo de uma Via Sacra,
transformando o arraial num importante lugar de peregrinacio. Assim como Spix
e Martius, fomos de 14 até o riacho de Bendegd, local da queda de um meteorito, que
foi transportado, em 1888, para o Museu Nacional, no Rio de Janeiro. Esse meteorito
resistiu ao incéndio que destruiu o museu em 2 de setembro de 2018.

Em seguida, fomos até Uaua, onde um grupo de artistas organiza anualmente,
desde 2015, a “Caminhada dos Umbuzeiros”, em referéncia a uma arvore de frutas
que sdo um importante produto comercial desse municipio. A caminhada de trés
dias, num percurso de 52 km e com pernoites em barracas, é feita em homenagem a
Antoénio Conselheiro, terminando em Canudos Velho, perto do local onde esse lider
religioso carismatico conseguiu reunir nos anos 1890 uma comunidade que chegou
a ter 25 mil habitantes. A crescente migragdo de mio de obra para Canudos deixou
ressentidos os grandes proprietarios. Eles se ligaram, entéo, ao clero tradicional e
exigiram do governo da recém-instaurada Republica medidas contra o Conselheiro e
seus seguidores. Assim, a partir de 1896, Canudos tornou-se o alvo de uma campanha
do Exército brasileiro.

Durante a nossa travessia da Caatinga, tivemos uma sensacdo concreta desse
bioma, que abrange quase 10% do territério do Brasil, ocupando uma area de 800
mil km?* a maior parte dos estados do Nordeste, desde a Bahia, passando por Sergipe,
Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Cear3, até o Piaui e o Maranhéo.
Sentimos a falta de 4gua e a seca, que se estende em média por oito meses. Quanto
a vegetacdo, que foi detalhadamente descrita por Spix e Martius, identificamos a
catingueira, a favela, a cansancio e a macambira, e os cactos: mandacaru, xique-xique
e cabeca-de-frade — além dos umbuzeiros, com suas frutas refrescantes. A regido, que
é pouco apropriada para a agricultura, é aproveitada para a criacio de algum gado,
sobretudo caprino, principal fonte de renda dos moradores. Passamos por varias
casas simples, que sdo abastecidas com agua e, desde recentemente, também com luz
elétrica. Nesses locais, tivemos algumas breves conversas com os moradores.

Caminhando ao longo do rio Vaza-Barris, cujo leito estava seco, e atravessando
um trecho da Serra do Caipd, chegamos ao povoado de Canudos Velho, construido a
partir de 1910 e situado 8 margem do agude criado nos anos 1960 com o represamento
do Vaza-Barris. A Canudos histérica, destruida em 1897, foi completamente submersa
por esse acude. Perto da barragem foi construida, a partir do final dos anos 1960,
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a Nova Canudos. Na beira do acude, o historiador Roberto Dantas, que também
participou da caminhada, apresentou um resumo da Guerra de Canudos (DANTAS,
2011; GALVAOQ, 200T; e sobretudo CUNHA, 1902).

O que nos proporcionou uma visdo panordmica dos diferentes cenarios daquela
campanha foi a vista do alto do Monte Santo, onde consultamos, a0 mesmo tempo,
o mapa que integra o livro de Euclides da Cunha. Em direcdo ao noroeste, situa-se
Uaud, onde ocorreu, em novembro de 1896, a batalha da primeira expedicdo militar
contra os conselheiristas, que terminou com a retirada dos soldados. Um pouco mais
para a direita, avistam-se a Serra do Cambaio e a Serra do Caip3, cuja travessia nos
deu uma ideia da sensagido que devem ter experimentado os soldados da segunda
expedicio contra Canudos, que sofreram emboscadas e também foram obrigados
a se retirar. Em direcdo ao nordeste localiza-se a Serra do Arati, que foi contornada
pelos soldados da terceira expedicio, que chegaram a invadir Canudos, mas foram
derrotados no labirinto daquela “urbs monstruosa”.

Depois da nossa caminhada, fomos até o lado oposto da represa para visitar o
Parque Estadual de Canudos, com o Alto da Favela, o principal ponto estratégico
na fase final da guerra. Ali tinha sido aprisionada a primeira das duas colunas
da quarta e Gltima expedigdo, mas ela foi liberada pela segunda coluna, que
conseguiu passar pela Serra de Cocorobd. Depois de ter fechado o cerco ao redor
de Canudos, em setembro de 1897, o Exército atacou o arraial com artilharia
pesada, bombas de dinamite e a investida dos soldados. No inicio de outubro,
Canudos acabou sendo completamente destruida. Os prisioneiros — homens,
mulheres e criancas — foram degolados pelos soldados. No seu retrospecto,
Euclides da Cunha (2016, p. 11) faz este balanco: “Aquela campanha [...] foi, na
significacdo integral da palavra, um crime”.

O que significa Canudos hoje? Com a palavra “favela”, nome de uma planta local
espinhosa, usada para designar o Alto da Favela, a histéria de Canudos projetou-se
em ambito nacional e global. Quando os soldados, depois da guerra, retornaram ao
Rio de Janeiro, eles instalaram-se em barracos num local que passaram a chamar
de Morro da Favela. Ao longo das décadas seguintes, esse e outros bairros precarios,
as chamadas favelas, cresceram em grande escala. No Brasil, cerca de 12 milhées de
pessoas moram atualmente em favelas. O gedgrafo e historiador Mike Davis descreve
a nossa Terra como Planeta Favela (2006). Como ele informa, o aumento atual da
populacio nas favelas do mundo inteiro é da ordem de 25 milhdes de pessoas por ano.

BALANCO FINAL: A IMPORTANCIA DO SERTAO
PARA O CONHECIMENTO DO BRASIL

Chegou a hora de fazermos um balancgo, respondendo a pergunta: o que essas
travessias do sertdo nos ensinam sobre a importincia dessa regido para o
conhecimento do Brasil? Para comecar, podemos dizer que o relato de Spix e Martius
é um estimulo importante para relermos as obras-primas de Guimaraes Rosa e de
Euclides da Cunha, que apresentaram o sertio de forma a ele tornar-se parte dos
temas da literatura universal.
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Com o fato de Spix e Martius terem escolhido os sertdes — de Minas Gerais até
o Maranhéio, num percurso que durou um ano inteiro — como a parte central de
sua Viagem pelo Brasil, eles foram precursores da obra matricial Os sertées (1902),
que inspirou os retratos do Brasil escritos durante o século XX por autores como
Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de Holanda, Caio Prado Jr. e Jodo Guimarées
Rosa, entre outross. O carater precursor do pensamento de Martius (1982) pode ser
verificado também pela importancia que ele deu a miscigenacao para a escrita da
histéria do Brasil. Essa questao, que diz respeito a identidade nacional, foi retomada
por Euclides da Cunha, mas de forma contraditéria, na medida em que ele apresenta
a campanha de Canudos como uma intervencdo do Exército, em nome da “nacao
inteira”, contra a sociedade sertaneja, que ele caracteriza como “o cerne vigoroso da
nossa nacionalidade” (CUNHA, 2016, p. 232 e 103).

Em termos topograficos, politicos e simbélicos, a importancia do sertio foi
confirmada com a implantacio da capital federal, Brasilia, a partir de 1960, no
planalto central do pais (cf. a documentacio in: BEZERRA, 2012). Os construtores
da nova capital foram sertanejos; eles ergueram também outras grandes cidades
brasileiras, como Sdo Paulo, e tornaram-se parte de sua populacdo. Com isso, teve que
ser repensada radicalmente a relacio entre campo e cidade, o que ocorre de forma
exemplar no romance de Guimaraes Rosa, no qual o protagonista-narrador, o jagunco
letrado Riobaldo, tem como interlocutor um doutor da cidade e, num certo momento
do seu relato, tem a visdo de uma migracdo macica dos habitantes do sertdo para as
grandes cidades (ROSA, 1967, p. 295).

Como regido central do agronegécio, o sertdo tem uma importéancia fundamental
para a economia brasileira. Juntamente com a expansio da fronteira agricola, deve
ser pensada também a questdo da preservacdo ambiental, como nos fazem lembrar
Spix e Martius com suas adverténcias, feitas 200 anos atras.

E, por fim, mas ndo menos importante, merece um destaque especial a cultura
sertaneja. Com as obras-primas Os sertdes e Grande sertdo: veredas, essa regido, como
representacio do Brasil, ganhou uma projecao de alcance mundial®. Ao mesmo tempo,
as palavras sertdo e favela, que foram incorporadas também aos dicionarios de outras
linguas, como o francés e o alemao, passaram a circular em dmbito internacional.

5 Ver o estudo desses retratos do Brasil em: Bolle, 2004.

6 Além dessas obras-primas, merecem ser consideradas também as obras de outros autores do Sertao, como
Afonso Arinos, Cora Coralina, Bernardo Elis, Mario Palmério, Hugo de Carvalho Ramos e José J. Veiga, como
defendem Ana Clara Magalhies de Medeiros e Augusto Rodrigues da Silva Jr., que sdo co-organizadores do
livro Os parceiros de Aguas Lindas (2018). Eles também coordenaram em 2018, no Congresso da Associacio

Brasileira de Literatura Comparada (Abralic), o simpdsio “Poéticas do Cerrado”.
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Goste-se ou ndo do modo como ele tem abrigado conceitual e analiticamente certas
obras e certos autores, goste-se ou ndo do lugar e do destino literario, social e
ideolégico a que ele remete tais obras e tais autores com relacdo ao conjunto da nossa
producio, a nocio de regionalismo se tornou um edificio conceitual sélido, grandioso
e poderoso (inamovivel?) a compreensio e explicacdo da literatura brasileira. E
por isso mesmo nio menos polémico e por isso mesmo posto a questionamentos e
debates, para qualquer lado que se olhe do feixe de problemas que o conceito suscita.
Nao sdo os debates e as polémicas sobre o conceito que nos interessam diretamente
aqui, mas a maneira e as condi¢cdes com que a categoria ingressou na critica e na
histoéria literarias. Trata-se de uma tentativa inicial, apenas exploratéria da questéo.

O conceito de regionalismo é tdo forte e prevalecente nos estudos de literatura
brasileira que ndo soa estranho pensar que “o termo regionalismo, cunhado no século
XIX para caracterizar a literatura produzida fora do Rio de Janeiro, nas provincias,
sobreviveu ao tempo” (LEONEL; SEGATTO, 2009). Tal formulacio aparenta ter total
pertinéncia se considerarmos a existéncia, ao longo do século XIX, de obras como
Ermitdo de Muquém e O garimpeiro, de Bernardo Guimaraes; Til, O sertanejo, O gaiicho
e Tronco do ipé, de José de Alencar; O vaqueiro, de Apolinario Porto Alegre; Inocéncia
e A mocidade de Trajano, do Visconde de Taunay; O Cabeleira, de Franklin Tavora; O
cacaulista, de Inglés de Sousa; A carne, de Julio Ribeiro; e Dona Guidinha do Pogo, de
Manuel de Oliveira Paiva?, para ficarmos apenas no género romance. Ao que tudo
indica, entretanto, a entrada da noc¢éo no circuito da critica e da historiografia se deu
um tanto mais tarde. Talvez ndo seja exagero e nem equivocado dizer que, ao longo
do século XIX, o termo regional/regionalismo néo tinha presenca na critica, ou se
tinha era apenas pontual, e muito menos podia ainda se considerar que se tratasse
de um conceito com estatuto e alcance que ja buscasse sistematizar algum tipo de
conhecimento sobre a literatura brasileira. A utilizaco da categoria, num ensaio
como o mencionado, talvez expresse muito daquela forca que apontamos no inicio
e, também, de sua consequente naturalizacdo no pensamento literario.

A intencdo, a seguir, é tentar situar, perfazendo certo leque temporal, algo do

2 Esse Gltimo romance teve apenas os seus primeiros capitulos publicados no século XIX, saindo na integra

em 1952.
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debate que ocorreu no século XIX e no inicio do século XX no instante em que se
esbocava possivel reconhecimento das diferencas literarias no Brasil — mas, como
se vera, trata-se do reconhecimento que néo se pauta pela nocdo de regionalismo
e pelo que ela veio a implicar logo depois — até o momento em que o conceito passa
a ter vigéncia, entre nés, no sentido de ser a tomada de consciéncia explicita da
particularidade e da diferenca local a partir de determinadas condigdes histérias
e sociais. O caminho aqui escolhido requereu a selecdo de alguns escritores que, a
nosso ver, estabelece uma espécie de veio préprio e “interno” ao problema, o qual
todavia poderia ser realizado por outra trilha.

SOB A OTICA DOS ESCRITORES

Um dos casos incontornaveis quando se examina o tema é a carta-prefacio d’'O
Cabeleira (1876), de Franklin Tavora, e também se poderia mencionar as suas Cartas
a Cincinato (1871-1872), particularmente quanto a polémica que Tavora trava com
José de Alencar sobre o romance O gaiticho. Cabe anotar, de saida, que em nenhum
dos textos Franklin Tavora se utiliza do termo regionalismo; nem parece haver neles
sequer esboco argumentativo ou reflexivo que possa remeter a sua nogao.

Na carta-prefacio, depois de descrever de modo encantado e extatico o poder e
a grandiosidade da floresta amazonica — a que gostaria de ver, todavia, num futuro
nao muito remoto, transformada numa Manchester ou numa New York brasileira —,
Tavora assinala que as letras tém, assim como a politica, certo carater geografico,
e mais do Norte do que do Sul “abundam os elementos para a formacio de uma
literatura propriamente brasileira, filha da terra” (TAVORA, 2014, p. 311). E a razdo
seria ébvia: “O Norte ainda néo foi invadido como esta sendo o Sul de dia em dia pelo
estrangeiro. A feicdo primitiva, unicamente modificada pela cultura que as racas,
as indoles, e os costumes recebem dos tempos ou do progresso, pode-se afirmar que
ainda se conserva ali em sua pureza, em sua genuina expressio” (TAVORA, 2014, p.
311). Se “Norte e Sul sdo irmé&os, mas sio dois” (TAVORA, 2014, p. 312), deve-se notar
que tal diferenca se faz ndo pelo fato de o Norte? ser dotado de uma cultura e de
uma literatura particular, peculiar, de “cor local”, mas por ser mais abundante em
elementos “para a formacao de uma literatura propriamente brasileira, filha da
terra” (TAVORA, 2014, p. 311). Mas a matéria especifica que definiria o traco mais
original da literatura do Norte, contraposta a do Sul, que tem na Corte o seu centro,
nio é, ou parece nio poder ser enunciada, por ora, por Franklin Tavora.

Também na critica que Tavora faz a O gaiicho, de Alencar, anos antes do prefacio,
em nenhum momento Semprénio situa ou descreve uma possivel artificialidade de
ordem da “cor local” ou regional no romance alencariano. A sua querela contra o
romance se refere ao carater pouco verista da representacio da figura do gatcho.
A premissa de Tavora é a de que a verossimilhanca ficcional somente é possivel por
meio da observacdo ao passo que Alencar teria “a pretensio de conhecer a natureza, os

3 Durante boa parte do século XIX, o que se entendia por Norte compreendia ser o que atualmente formam

as regides Norte e Nordeste.
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costumes dos povos (todas as variadas particularidades, que s6 bem acompanhamos
em contato com elas) sem dar um passo fora do seu gabinete” (TAVORA, 2011, p. 53). A
quem Tavora atribui ainda fazer parte do grupo de escritores dotado de “imaginagio
atrofiada nas cidades [onde] s6 pode procriar a mentira, a falsidade, quando quer
estampar agoes e figuras da vida florestal ou do deserto” (TAVORA, 2011, p. 54)4. Ndo
bastasse isso, a linguagem de José de Alencar, considera ainda Tavora, ndo teria asas
para elevar-se a assuntos heroicos, conforme pediria a sua matérias.

Assim, seja na visdo que se esboca de que o pais é literariamente variado, seja no
exame de uma obra que sera considerada sob muitos aspectos modelar do que adiante
se chamara propriamente de regionalismo, em nenhuma das situacdes o argumento
se centra no reconhecimento e na consciéncia de alguma forma de particularidade
local, de vigéncia de um subsistema cultural e literario, com seu correlato sistema
de valores minimamente pautado, e, por consequéncia, com alguma demanda de
circulacdo. O que sugere estar em disputa, nessa quadra, ao menos no desejo do autor
d’O Cabeleira, é a hegemonia por uma suposta matriz literaria mais auténtica, que no
caso significaria aquela menos afeita aos influxos externo e urbano.

Quase 20 anos depois do prefacio d’O Cabeleira, outro cearense, o escritor Adolfo
Caminha, retoma a discussao em dois artigos, um intitulado justamente “Norte e sul”
(1894a) e 0 outro, “Nativismo ou cosmopolitismo?” (1894b). Franklin Tavora é referido,
sem ser citado, no primeiro. O autor do Bom crioulo invoca a “palavra da ciéncia”
para defender a ideia segundo a qual esta concebe a primazia a gestacao artistica
as regides do norte, isto é, “ao pais em que mais temperado for o clima” (CAMINHA,
18944, p. 316). No norte, ao contrario do sul, uma “atmosfera leve, um céu azul e
uma paisagem clara, como se observam ordinariamente nas regides setentrionais do
Brasil, ddo forca a imaginacio, desenvolvem a sensibilidade, proporcionam estados
d’alma e uma visdo otimista das cousas” (CAMINHA, 18944, p. 316). O calor excessivo
levaria a indoléncia do espirito e, portanto, a “certa incapacidade para as grandes
criacOes estéticas”; ja o frio excessivo, a atrofia mental, mas sem consequéncias
de todo para a sensibilidade artistica. Caminha compreende o fendmeno como
manifestacdo universal, indo buscar exemplos para sua “hip6tese” em diferentes
literaturas. Com relacdo a brasileira, a exemplo de outras, “néo se pode negar que a
zona norte é mais fecunda em organizacoes artisticas: de 14 vém toda a forca, todo
o prestigio literario, toda a originalidade” (CAMINHA, 1894a, p. 316). A “descida” dos
nossos escritores ao sul, particularmente ao Rio de Janeiro, diz respeito apenas a
necessidade de completar a sua educagio de espirito. Esse fato é comum a escritores
do sul e do norte, “que trazem do solo natal o que se ndo adquire em parte alguma: o
temperamento, a vocacao, as tendéncias naturais” (CAMINHA, 18944, p. 316). Quase
como complemento e sintese de sua argumentacio, Adolfo Caminha diz:

4 Sob esse aspecto, na mencionada divisao entre literatura do Norte e do Sul da carta-prefacio, ndo podemos
esquecer que Franklin Tavora ird considerar o seu conterrineo cearense pertencente a literatura sulina.
5 Sabe-se que uma série de fatores estaria por tras da critica que Franklin Tavora desfere a José de Alencar, que

todavia esta fora do interesse direto deste estudo.
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O filho da provincia, por mais talentoso que seja, ha de forcosamente completar a sua
educagdo artistica num circulo maior, onde as suas faculdades possam triunfar em
comunicacio com as obras estrangeiras; o talento, porém, esse conserva-se original
e vigoroso, sem perder nenhum dos caracteres que o distinguem da inteligéncia
meridional. (CAMINHA, 1894a, p. 318).

No ensaio “Nativismo ou cosmopolitismo?”, na questao suscitada desde o titulo,
o0 escritor cearense volta a ver a experiéncia literaria da cidade como indistinta e
incaracteristica quando néo “falsa”, “sem originalidade”, “sem cor proépria”, porque
influenciada por modelos estrangeiros. Num meio cosmopolita, o criador perde
inconscientemente as qualidades caracteristicas de brasileiro. O contrario se passa
no ambiente provinciano, “que desconhece a tumultuosa agitacdo dos grandes
centros, que vive 14 no coracio de sua patria, identificado com o viver do povo e com
a natureza’; aqui, a literatura é mais original e verdadeira, porque descreve o que
o escritor “viu e sentiu, comunica-nos a impressdo que diretamente recebeu; é, por
forca, um nativista, um produto do meio nacional” (CAMINHA, 1894Db, p. 239-240).

Interessa-nos destacar que nos dois ensaios de um “escritor provinciano”, em
final do século XIX, o que esta em foco é o “inexplorado campo das tradicoes
nacionais, da vida nacional” (CAMINHA, 1894b, p. 242); em nenhum momento
esse campo pode ser confundido ou sobreposto ao da particularidade local,
provincial ou regional. Nocoes como “norte” e “nativismo”, com explicagdo mais
ao gosto do cientificismo finissecular em voga, no primeiro caso, ou com apelo
ao recorrente problema da influéncia da literatura estrangeira® sobre a nossa,
no segundo, circunscrevem as reflexées de Adolfo Caminha ainda no &mbito das
preocupacdes estritamente nacionais.

Comparativamente, a visdo de Caminha é mais balizada pelo “campo da tradigio e
da vida nacional” do que a de Tavora, mas os pontos de contiguidade surgem de modo
relativamente claro, seja nos conceitos (norte/sul), ainda que operados em sentidos
diversos, seja — e mais importante — nos pontos de vista em que a no¢do de “meio
provinciano”, no primeiro, é correlata a de “literatura do norte”, no segundo, ambas
correspondendo a aspiracdo legitimadora do que seria uma auténtica literatura
nacional ndo afetada pela imitagdo estrangeira. De qualquer maneira, num caso e
noutro, a consciéncia literaria se manifesta e se define como instancia da formagao
nacional. Poder-se-ia considerar que algumas dessas formulacGes sdo elementos
embrionarios do que mais adiante se denominara de regionalismo; marcam certa
posicdo que, ndo podemos desconhecer, ja sinalizam a percepcio de que “a nossa
literatura assemelhar-se-a a arvore que produz pomos de natureza diversa”, mas no

6 O debate da influéncia da literatura estrangeira, em especial a portuguesa e a francesa, sobre a brasileira,
como se sabe, serd constante ao longo do romantismo e depois dele. No caso particular aqui analisado,
vale chamar a atencdo para o fato de que a aspiragao a originalidade nacional ndo consegue abrir mao do
pensamento forasteiro prestigiado e avancado da época ou, no minimo, vem de maos dadas com ele — o
cientificismo, que todavia nio é compreendido como elemento estranho pelo autor. Sobre o problema, ver o

ensaio “Nacional por subtracio” (SCHWARZ, 1987).
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se caracterizam como um pensamento, programatico ou analitico, que crie e delimite
avigéncia de um sistema de valores cultural e literario particularistas.

SOB A OTICA DOS HISTORIADORES

Deslocando a atencao dos escritores-ficcionistas para os dois principais historiadores
e criticos da literatura brasileira da segunda metade século XIX até os primeiros
decénios do XX, Silvio Romero e José Verissimo, e considerando as suas respectivas
histérias da literatura, podemos dirigir a eles também a pergunta central que
persegue a nossa preocupacio neste estudo: por que na sistematizacio das suas
histérias literarias a nocdo de regionalismo ndo surge como um dos conceitos
ordenadores e explicativos da matéria literaria? Ou, como correlato da questio, por
que a expressdo praticamente inexiste na obra de Silvio Romero na verséo original
(1888) e mesmo na segunda ja aumentada’? No caso da Historia da literatura brasileira
(1916), de José Verissimo, ainda que o autor faca uso da expressio e de termos
derivados (VERISSIMO, 1981, p. 195 e 203), por que motivo o regionalismo néo se
torna ainda um dos principios organizadores de sua histéria literaria®?

Silvio Romero, na segunda versdo da sua Historia da literatura brasileira, ao estudar
a obra de Franklin Tavora, comenta que o autor d’O Cabeleira “deve figurar como
chefe do naturalismo tradicionalista e campesino na novelistica brasileira”, explicando,
a seguir, o uso de cada um dos termos: naturalismo, porque seus tipos e cenas
sdo observagodes diretas do escritor, “estudos do natural”, e ndo meros elementos
da imaginacio; tradicionalista, porque tratou de assuntos do passado, histéricos;
campesino, porque “escolhia seus atores entre as gentes da roca, do mato, do campo”
(ROMERQ, 1954, p. 1.602). Esse conceito fara parte ainda do seu “Quadro sintético da
evolugdo dos géneros da literatura brasileira” (1909), anexado a parte final do quinto
e tltimo tomo de sua Histéria, como um dos nove conceitos na tentativa de definir
a prosa de ficcdo. O “meio-naturalismo tradicionalista e campesino” abrangera o
periodo de producdo literaria que vai de 1860 a 1884, e na ponta da caracterizagdo
esta a obra de Franklin Tavora, a que se somam a de Bernardo Guimaraes, Taunay,
Apolinario Porto-Alegre, Inglés de Sousa, José do Patrocinio, Rodolfo Teéfilo, Afonso
Arinos, Domingos Olimpio, Viriato Correia, entre outros. Do ponto de vista da
definicdo conceitual, ndo ha informacoes, sendo aquelas elaboradas na analise de
Franklin Tavora (ROMERO, 1954, p. 1.974).

A nocéo de “meio-naturalismo tradicionalista e campesino” (ROMERO, 1954)
nos permite vislumbrar que Silvio Romero ja entrevia diferenciacgées literarias

7 Apartir da terceira edicio, de 1943, a Historia da literatura brasileira de Silvio Romero foi ampliada por Nelson
Romero com a incorporagio a ela de outras obras do historiador, passando dos originais dois volumes para
cinco.

8 Para ndo deixar divida: ndo estamos propugnando que jd deveria haver, nesse instante, uma nocéo de
regionalismo vigente como elemento explicativo ou como manifestagio de consciéncia sobre a nossa
literatura. Estamos nos limitando a demonstrar que a ideia de regionalismo, no sentido forte do termo, ainda

néo estava inscrita no horizonte mental dos nossos escritores.
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mais significativas no “quadro da evolucdo” da literatura brasileira®. A chave aqui
se concentra no termo “campesino”, que remete, como afirma, a representacio de
“atores entre as gentes da roga, do mato, do campo” (ROMERO, 1954); a0 mesmo
tempo, ndo se pode deixar de notar e de inferir que essa no¢ao forma uma espécie de
par complementar e oposto ao que se segue, que € o de “meio-naturalismo da cidade”
e abrange o mesmo periodo de producédo do “meio-naturalismo tradicionalista e
campesino”. Ambas se lancam embrionariamente como categorias que, mais
adiante, irdo configurar certo modo de compreender a literatura brasileira na
distincdo entre prosa de ficcdo urbana e prosa de ficgdo rural. Até esse momento,
ainda que esbocem um patamar de diferenciacio, parecem, no entanto, limitar-se a
um modo de classificacdo distinto das formas de apresentacio dos atores e das cenas
ficcionais entre “meio-naturalismo campesino” e “meio-naturalismo da cidade”. Sdo
por assim dizer “pré-conceitos”, ou conceitos meramente classificatérios, no sentido
em que nio chegam a sistematizar e a gerar um conhecimento literario especifico.
De outro lado, ndo se pode perder de vista que a nocdo de “naturalismo campesino” é
formulada cerca de vinte anos depois da versio original da sua Histéria da literatura
brasileira, depois, portanto, dos préprios ensaios de Adolfo Caminha, e ja indicia a
mudanca de percepcio do problema.

Fundamental para a discussio proposta é a posicao de José Verissimo. A entrada
em circulacio do conceito de regionalismo de modo mais articulado, no pensamento
critico literario, sugere, salvo melhor juizo, ter se dado com os seus estudos e artigos,
antes mesmo da publicacio de sua Histdria da literatura brasileira. No ensaio publicado
entre 1912 e 1914, desde o titulo ja se anuncia a presenca do conceito, “Literatura
regional”™. Além de abordar o exame de trés obras regionalistas publicadas a época,
o texto formula um conjunto de questGes que até entdo nio se punha de modo claro
e explicito no horizonte literario da critica e dos escritores. Tais questdes lastreiam
a possibilidade de constituicdo de um conceito na medida em que se assentam em
trés aspectos: na demarcacio do ingresso do regionalismo como parte constitutiva
do nosso processo literario, na sua visdo como fenémeno literario especifico e no
ajuizamento de valor. Para José Verissimo, a nossa literatura se iniciou pela “aplicacio
as coisas regionais”; tanto na poesia quanto na prosa, essa primeira inspiracio
literaria se desenvolve com o “instinto de nacionalidade” do momento - fazendo
o critico uso da classica expressdo machadiana -, o qual se exprimiu por meio do
“indigenismo caboclo” e do “pitoresco sertanejo” (VERISSIMO, 1977, p. 83). Ao mesmo
tempo, pode-se dizer que a sua compreensio sobre o regionalismo se confunde com
o seu juizo de valor. A forte presenca da “vida rustica” na literatura se esbate com o
fato de que raramente os escritores souberam compenetrar-se da “alma sertaneja,
nem a definir profundamente”, ao que complementa:

9 Nao podemos perder de vista que Silvio Romero ja dera ciéncia dessa diferenca ao organizar coletdneas de
cultura popular e antologias como a do Parnaso sergipano.
10 Esseestudo saiu entre esses anos em jornal e compde a coletdnea postuma Letras e literatos: estudinhos criticos

da nossa literatura (VERISSIMO, 1936), publicada em 1936, pela José Olympio.
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A maxima parte dessa literatura, que por sua vez constitui a melhor da nossa, ficou
na superficialidade da representacio dos aspectos materiais. A maxima parte dela,
impressionada apenas pelo seu pitoresco visivel, quedou-se no descritivo ou caiu
retoricamente na idealizacdo roméntica, trazendo para a nossa ficcdo preconceitos
romanticos europeus. (VERISSIMO, 1977, p. 83).

Faltou a essa “literatura rastica”, argumenta o critico, além de conhecimento de
que também carecia, o sentimento, “a compreensio que vem da intima afinidade do
artista com o seu assunto” (VERISSIMO, 1977, p. 85). E nédo deixa de retornar a ideia
de que também ela foi feita, antes de tudo, com a ma influéncia da mentalidade e dos
sentimentos europeus, “com a estética, os processos, as modas, os cacoetes literarios
estrangeiros” (VERISSIMO, 1977, p. 85). Dessa falta de correlacio intima entre o
artista e a matéria derivara um dos problemas centrais da literatura regional:

Ficam todos [os escritores] na descricdo ou na sensagio puramente literaria [sic], ndo
raro retorica, do nosso mundo exterior. Também nada mais facil, e por isso mais vulgar,
do que arepresentacio crassa do pitoresco, do curioso ou do singular de nossas regices
sertanejas. O vocabulario local, a fraseologia regional, a nomenclatura da flora, da
fauna, as curiosidades indigenas, a apresentacio dos seus aspectos mais tipicos bastam
para dar a ilusdo da cor e até do carater local. (VERISSIMO, 1977, p. 85).

Todos esses fatores somados e articulados fazem da “literatura rastica” algo
peregrino e artificial. Podemos constatar que o ensaio de José Verissimo conforma
de vez certa nogdo de literatura regional, desde ai sob ma sina e sob mau olhar da
critica®, que néo se descortinava nem em Silvio Romero nem na critica em geral e
nem em nossos escritores-ficcionistas.

Curiosamente, entretanto, José Verissimo nio utiliza o conceito em uma
das suas obras seminais, que é a Historia da literatura brasileira, como forma de
ordenar a sua visdo histérica da matéria literaria. A presenca da expressdo nela é
predominantemente adjetiva e pontual, e ndo explicativa e sistematica. Assim, se,
por um lado, Verissimo procura compreender a no¢ao do pitoresco como elemento
da busca do peculiar e, portanto, do diferencial em momento de formacao das
nacoes americanas, “carecedoras de um real sentimento ou pensamento préprio”
(VERISSIMO, 1981, p. 194 e 203), ao analisar Guarani e As minas de Prata, de José
de Alencar, por outro, o historiador diz que “Bernardo Guimaraes é o criador
do romance sertanejo e regional, sob seu puro aspecto brasileiro” (VERISSIMO,
1981, p. 203), sem todavia dar espessura e densidade ao conceito de modo a indicar
como possivel linhagem de nossa constituicio literaria, como faz no artigo
antes mencionado. Por que - podemos nos perguntar entdo —, tendo em mente
e em maos certo nivel de compreensao e de elaboracgdo do carater internamente

11 Valesalientar que as ideias negativas de José Verissimo sobre a literatura regional fardo escola e, na verdade,
com variacoes aqui e ali, pouco se alterardo ao longo do tempo, quando o conceito se firmar de vez no
horizonte critico. Sobre o assunto e também como o conceito de regionalismo se transformou mais em juizo

critico do que categoria analitico-descritiva ver: Gil, 2008.
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diferenciado da nossa literatura, o historiador nio chega a operar ainda com o
conceito no sentido de té-lo como uma das possiveis instancias de configuracao
da dindmica do nosso sistema literario?

Talvez parte da resposta, ou uma resposta possivel, esteja num ensaio anterior aos
outros estudos, de 1902, em que José Verissimo retoma a discussdo sobre literatura
do Norte e do Sul, de Franklin Tavora, quando da reedi¢éo da trilogia das cronicas
pernambucanas desse autor. No ensaio “Franklin T4vora e a literatura do Norte”, o
historiador elenca trés fatores que poderiam ter levado Tavora a sua formulagio da
literatura do Norte: o seu sentimento dibio pela Capital entre uma admiragio e um
gosto exagerado por ela e a desconfianca do matuto, de provinciano; o bairrismo
nortista motivado por razdes histéricas, sociais, particularmente no que diz respeito
a posicio ocupada por Pernambuco ao longo do periodo colonial, e a diferenca
geografica que agiria sobre os diferentes tipos sociais e étnicos (VERISSIMO,
2014, p. 329-330). Apos exame desses pontos, sobretudo dos dois Gltimos, Verissimo
assinala que ndo ha como negar que haja diferencas entre o Norte e o Sul; entretanto,
argumenta que nem mesmo o Norte ou mesmo o Sul sdo homogéneos; pelos aspectos
fisicos, costumes e usancas, o Ceara é diferente da Bahia, como Sdo Paulo do Parana
e o Rio Grande do Sul de Pernambuco. S6 que essas diferencas - eis o nicleo da
posicdo de José Verissimo — “ndo podem servir para nelas assentarmos, como quisera
o meu saudoso amigo Tavora, o critério da divisdo regional da literatura brasileira”
(VERISSIMO, 2014, p. 331). E quase em chave de concluséo acrescenta:

Mas mesmo ao tempo em que escrevia Franklin Tavora, uma literatura que fosse
a expressao sincera da vida do Sul do Brasil ndo seria menos brasileira que a que
exprimisse a do Norte. Se ambas fossem a representacio perfeita desta vida, achar-
se-iam forcosamente entre elas pontos comuns, identidades manifestas, desses
caracteristicos com que através das variedades mais pronunciadas a espécie revela a
sua unidade. (VERISSIMO, 2014, p. 332).

No centro do pensamento de José Verissimo esta ndo somente o questionamento
do que é o Brasil e o brasileiro na versdo “mestico-romantica” de Tavora, mas
sobretudo a compreensio de que, mesmo reconhecendo os particularismos das
regides, a unidade literaria nacional, como forca centripeta, tem o poder de
subsumir em si as diferencas regionais. Dai que, para ele, Norte e Sul resguardam
os “caracteres comuns que fisica e moralmente as igualam e os sentimentos gerais
que as irmanam, delas ndo podia sair, sob o aspecto estético, uma manifestacio
especial, particular a cada uma das suas fracées” (VERISSIMO, 2014, p. 330). A
perspectiva do historiador paraense é presidida por uma matriz de pensamento
que ainda compreende a necessidade e a prioridade de ver o sistema cultural e
literario brasileiro como um todo, como a construgéo do todo nacional, em que
pese ja se possa entrever com mais nitidez as partes (regionais) desse todo que
o constituem. Muito provavelmente sustentando essa posicao critica estdo o
sentimento e a compreensao do potencial de desagregacido da nagio existente, agora
sob a batuta da recém-proclamada Reptublica. Talvez isso explique, a0 menos em
parte, o porqué da auséncia da nocdo de regionalismo como um dos principios
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diretores de sua Historia da literatura brasileira. Esta é vista como um construto da
unidade e da centralidade que a formacéo literaria nacional deve ter no esforco
maior da construcdo da prépria nagéo, razdo pela qual a visdo necessariamente
fragmentaria e particularista do regional, ainda que em nome do nacional, ndo
pode ser posta em destaque nesse momento. E nesse sentido que o pensamento de
José Verissimo ocupa uma posicao de transito entre a sua auséncia até entio e o seu
surgimento como conceito. Digamos que, como critico, ele percebeu o fenémeno e o
nomeou, como historiador, porém, parece ter se recusado a introduzi-lo como parte
formadora do seu método de analise e, por consequéncia, como parte constituinte
também do seu préprio objeto, a néo ser, como se viu, nominalmente. Essa parece
ser uma contradicdo que requer um pouco mais de esclarecimento dos seus termos.

O CONCEITO E A HISTORIA

Retomemos a questio principal de nossa reflexdo. Estamos sugerindo que a partir
da segunda metade do século XIX, com sua consolidacido na década de 1870, houve
uma expressiva producao literaria que poderiamos chamar de provincial ou rural, de
tendéncia ndo urbana, que escapava ao eixo cultural e literario dominante, que era a
cidade do Rio de Janeiro, a corte, e depois a capital federal da Republica. Essa literatura,
no entanto, ndo deixava de ser sobredeterminada, de forma direta e indireta, pelo
influxo do campo de forca (e das relacoes) de poder e de hegemonia literaria, cultural,
politica e social que se engendrava e se irradiava do centro de poder. Haveria,
portanto, ao longo desse periodo de mais de meio século, uma produgéo literaria
provincial, mas ndo houve, no seu transcorrer, a formagio de uma consciéncia, de
um pensamento que a percebesse como uma literatura particular, local ou, como veio
a se chamar, regional. Acima, buscamos caracterizar a auséncia dessa consciéncia
no momento em que emergem ideias e formulagdes que aparentemente sugerem
certa inflexdo na compreensao do problema, essa inflexdo, todavia, como se tentou
mostrar, ainda encerrava o nacional como critério dominante de compreensao da
nossa literatura. Ja no comeco do século XX, o conceito adquiria forma e contetido
como expressio da particularidade, mas néo, ainda, como sistematizacido de um
modo de conceber a literatura brasileira.

Posto isso, a pergunta que nos cabe formular nesta quadra é: por que a existéncia
de literaturas locais/regionais ndo conseguiu se desgarrar de um principio
centralizador no modo de ordenar, organizar e compreender a literatura brasileira,
que é o nacional, como baliza dominante? Posto em outros termos, por que a chamada
literatura regional requereu longo tempo para que a critica e a histéria literarias
elaborassem conceito a seu respeito e comecassem a opera-lo com algum grau de
poder descritivo e interpretativo do fenémeno?

Para ao menos delinear uma explicagdo a questdo, nos limites possiveis deste
artigo, é necessario que nos retiremos do campo literario para compreender que
a proépria configuracdo do dinamismo literario e dos seus respectivos conceitos se
define na mediacdo e na relacdo com outras instancias da vida social. Os fatores
centrais que determinariam a longa demora para o surgimento de uma visada mais
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particularista/regional/provincial a vida literaria e cultural ndo tém o carater
de originalidade histérica ou social neste trabalho. Eles estdo no bojo de estudos
contemporéneos sobre a formacéo histérica, social e politica do Brasil.

Primeiro fator. Imagino néo ser totalmente equivocado dizer que, apds a
Independéncia, em 1822, e ao longo de quase todo o século XIX, portanto, em
momentos diferentes, em contextos histéricos variados e com ordem de questdes
jungidas em conjunturas sociais diversas, o que moveu as acoes, os pensamentos, 0s
projetos e os sentimentos da elite politica, de fracdo da classe econémica dominante
e de setores letrados ligados direta ou indiretamente a ambas foi, por um lado, a
formacao, a consolidagio e as formas de atuacdo do Estado nacional e, por outro,
a construcdo da nacdo™. Em esquema, a consciéncia e a pratica desses grupos
punham em movimento o processo politico e cultural de construcdo nacional.
Esse gesto desdobrado ao longo de décadas do século XIX exigiu ndo somente
a centralizacdo de formas de controle e de administracdo do poder durante o
periodo imperial, sobretudo depois da Regéncia, do ponto de vista da estrutura e do
funcionamento do Estado, mas também um sistema ideolégico de valores com um
ideario de nacdo predominantemente centralizador e integrador. No mesmo passo
que a independéncia dos paises da América hispanica evidenciava o potencial de
fragmentacao da experiéncia da colonizacio por meio da instauracao de aparatos
de poderes locais, tais forcas centrifugas também estavam na base da formacao
histérica brasileira, desde as capitanias, cujo “sistema se aproximava de uma
federacdo, se da expressdo guardamos apenas o aspecto de autonomia politica das
unidades componentes do todo” (CARVALHO, 1998, p. 156). Nesse sentido, “o processo
de centralizacio e crescimento do governo central se dava num contexto de conflitos
e pressoes de todo o tipo, e grande parte da histoéria politica do Brasil gira em torno
do tema da centralizagdo vs. descentralizacio” (SCHWARTZMAN, 1988, p. 71).

Por isso mesmo, e entre outras razdes, a formacéo do Estado e a criagdo da nacéo,
momentos diferentes de um mesmo processo, emergiram e atuaram predominantemente,
ao longo do periodo imperial, como instancias definidoras do empenho de unificacao
nacional, estabelecendo “os pardmetros basicos para a unidade brasileira, num esforco
que sera tanto material como simbdlico” (RICUPERO, 2004, p. 40). Em relacdo a este
Gltimo, as formas de engendramento da identidade cultural, do indianismo roméntico
de um José de Alencar a “teoria” da obnubilacgdo tropicalista naturalista de um José
Araripe Jr., entre outras, buscavam criar visées da unidade nacional, de integracdo do
todo nacional. Por contrapartida, havia pouca possibilidade de se forjar sistemas de

12 Sobre o exame histérico do conceito de nagéo, ver: O romantismo e a ideia de nagdo no Brasil (1830-1870)
(RICUPERQO, 2004). Utilizamos algumas formulagdes do autor, adaptando-as ao propésito do nosso trabalho.
13 Para o ponto de vista deste trabalho, ver particularmente o capitulo 5, “Do império a republica: centralizacao,
desequilibrios regionais e descentralizacdo” (SCHWARTZMAN, 1988, p. 171-212). O esforco de centralizacéo
e de integragdo na busca da unidade nacional possivel ndo deixou de ser o reconhecimento de que forcas
sociais centrifugas, para usar a expressdo de Oliveira Viana (1973), sempre estiveram presentes ao longo do

periodo imperial, mas sem forca hegeménica.
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pensamento ou visdes particularistas que expressassem as demandas ideoldgicas e
simbdlicas das elites ou de grupos sociais locais ou regionais™.

Segundo fator. O mundo centralizado do Império, particularmente o do segundo,
é um mundo dominantemente rural, que “respondia por 80% da populagio e por
quase toda a riqueza” (CARVALHO, 1998, p. 179), baseado na grande propriedade,
na economia exportadora e na exploracdo da méao de obra escrava. Tais formas
de producdo tendem a criar relagdes de produgio com baixa voltagem de divisao
social do trabalho ao longo do tempo. A plantation escravista-exportadora, como
forma dominante de producéo da riqueza do segundo Império, estabelece a pouca
especializacdo do trabalho e das relacoes de producdo como um todo®. Embora as
atividades e os modos de vida urbana se fizessem presentes em cidades diversas do
Brasil, na segunda metade do século XIX, com seus segmentos burocraticos, com os
pequenos grupos sociais de profissionais liberais e com os escravos de ganho ou de
aluguel, entre outros, o grau de complexificagio e de diversidade sociais sugere ser
ainda muito baixo, fazendo com que os centros urbanos brasileiros nunca deixassem
de se “ressentir fortemente da ditadura dos dominios rurais” (HOLANDA, 2016, p.
145). A “ditadura dos dominios rurais”, nas suas mais diversas formas, retarda a
diferenciacdo entre espacos sociais configuradamente variados e diversos. Dito
em outros termos, com tal sistema, ndo ha, durante quase todo o século XIX, uma
“divisdo territorial do trabalho” que possibilite a produgao do espaco social por assim
dizer dicotémica, por exemplo, entre mundo rural e mundo urbano (MOREIRA, 2012,
p. 18). Esta é a compreensao de Maria Isaura Pereira de Queiroz quando se refere a
dialética da implicacdo muatua entre campo e cidade:

Néao houve, pois, durante o periodo colonial, prolongando-se durante o periodo
monarquico, uma diferenciacio essencial entre campo e cidade, como o que se esta-
belecera na América Espanhola; pelo contrario, a dialética da implicagdo mutua parece
a mais apropriada para nomear o tipo de processo existente entio entre ambos, o que
proporcionou uma interpenetracido profunda de civilizac6es. Note-se que imanéncia
reciproca ou implicacdo mutua significa que os dois termos, heterogéneos a primeira
vista, se contém reciprocamente, se recobrem parcialmente um ao outro. (QUEIROZ,
1978, p. 280).

14 Issondo significa, por parte dos nossos escritores, falta de compreenséo do potencial da diversidade cultural
e literaria das forcas centrifugas que constituiam o pais. A formulacio de Bernardo Guimaraes, de 1847, reflete
esse aspecto, sintomaticamente langando esta possibilidade como futuro: “Provavelmente ela [a literatura] ndo
serd uniforme, apresentara tantas variagdes quanta é a diversidade de nosso clima e solo: o carater dos povos
das campinas abertas do Sul divergira essencialmente dos habitantes das nimbosas e auriferas serranias de
Minas, e dos filhos das gigantescas e majestosas florestas do Para” (GUIMARAES, 2014, p. 193).

15 A plantation escravista-exportadora é o plano mais destacado de um processo mais abrangente e de longa
duracdo para o qual se quer chamar a atencio, que é o fato de nossa formacao social ter como eixo dominante
de sua constituicdo o mundo rural, os “dominios rurais”, em suas formas de trabalho, de producéo e de

circulagdo de produtos os mais diversos e variados.
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E provavel que tal indistincio também esteja na base da impossibilidade de se
forjar um aparato mental que expressasse a constituicio de um sistema de valores e
ideolégico de sociedades e grupos regionais que se percebessem como relativamente
auténomos e diferenciados. Note-se, portanto, que a existéncia e a acio de forcas
centrifugas, sobretudo inter e intraclasses dominantes provinciais, desdobradas em
tensdo e conflitos os mais diversos ao longo do Império, nio séo suficientes para a
configuracdo de identidade particularista requerida ao regionalismo, ainda que a
formacao dessas elites, a médio ou a longo prazo, se torne um pressuposto para tal.

Dois vetores dominantes de longa duracio, atuando em niveis diversos da
vida social, teriam, por conseguinte, impedido o surgimento de uma consciéncia
particularista, localista e/ou regionalista no Brasil do século XIX. O carater politico
e social tendencialmente centralizador do Estado brasileiro, junto a necessidade
prioritaria da construcdo cultural identitaria nacional, por um lado, e, por outro,
a indistin¢do de formacgdes sociais espaciais diversas em razdo da baixa divisao
territorial do trabalho no bojo da sociedade escravista-exportadora formaram o
amalgama necessario a impedir fissuras significativas do prédio imperial. Dai o
aspecto aparentemente paradoxal de se ter uma “producao literaria regional” e uma
reflexdo literaria que ndo a incluia nominal, critica e historicamente; ndo a incluia
porque ela era percebida Gnica e exclusivamente como literatura “nacional”.

A CONSOLIDAGCAO DO CONCEITO

Na hipétese que se esta delineando, o conceito de regionalismo surge imantado por
um feixe de condicoes histdricas, sociais e culturais que envolve a sua possibilidade de
aparicao e consolidacdo do ponto de vista literario. Se procuramos, até agora, percorrer
as razoes de sua auséncia ao longo da pratica centralizadora do Império na sua intencéo
de construir a unidade estatal, politica, administrativa, territorial e cultural do pais,
podemos dizer, agora, que a no¢ido emana no seio da experiéncia do federalismo da
Primeira Reptblica, ou seja, no momento de descentralizagdo, “ponto alto do poder
das oligarquias rurais na histéria independente do pais” (CARVALHO, 1998, p. 181-182).
Trata-se de um momento de desconcentracio do poder que se movia como forca histérica
e social ja no inicio de nossa formacao histérica, adquirindo uma configuracio especifica
ap6s o fim do Império, como anota José Murilo de Carvalho, no ensaio “Federalismo e
centralizacdo no Império brasileiro: histéria e argumento”, ja referido:

[Hlavia no Pais, desde a colénia, forte base localista, importantes fatores centrifugos.
O elemento localista ndo cessou de se manifestar durante o processo de independéncia
e durante toda a Regéncia. A centralizacdo imperial foi um tour-de-force para o qual
colaboraram varios fatores: a formacéo da elite politica, o cansago com as revoltas, o
receio da perturbacio da ordem social escravista, o temor da fragmentacéo do Pais,
o apelo simbdlico da monarquia entre as populacées rurais e seu apelo instrumental
entre as elites. Assim que passou o efeito da agdo ordenadora da centralizacio,
e assim que terminou a coincidéncia entre o centro politico e centro econémico [o
deslocamento da producio de café do Rio de Janeiro para Sio Paulo], voltaram as
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demandas de descentralizagio, sobretudo nas provincias mais dindmicas. (CARVALHO,
1998, p. I78-179).

O processo de descentralizacio trouxe consigo, portanto, a entrada em cena
dos estados, agora com forca de poder politico, administrativo e também em busca
de capital simbdlico que, de alguma maneira, os definisse a si mesmo, em face
dos outros estados e do poder central. Nesse novo jogo de xadrez das formas e
das relagoes de poder implantado pelo federalismo republicano, vale ao menos
assinalar que as oligarquias locais tém posicido importante, mas néo absoluta,
ja que se encontravam em momento de descenso. E ainda Murilo de Carvalho,
seguindo a argumentacio de Victor Nunes Leal, no estudo “Mandonismo,
coronelismo, clientelismo: uma discusséo conceitual”, que chama atencio para
essa articulacdo especifica entre oligarquias locais e a reconfiguracdo do lugar
politico das ex-provincias, agora estados:

A conjuntura econdémica, segundo Leal, era a decadéncia econémica dos fazendeiros.
Esta decadéncia acarretava enfraquecimento do poder politico dos coronéis em face
de seus dependentes e rivais. A manutencio desse poder passava, entdo, a exigir a
presenca do Estado, que expandia sua influéncia na proporc¢ao em que diminuia a dos
donos da terra. O coronelismo era fruto de alteracdo na relacio de forcas entre os pro-
prietarios rurais e o governo, e significava antes o fortalecimento do poder do Estado
que o predominio do coronel. O momento histérico em que se deu essa transformacéo
foi a Primeira Repiblica, que durou de 1889 até 1930. (CARVALHO, 1998, p. 132).

Para o nosso argumento, mostrado aqui em esquema, interessa destacar que,
se o Império foi o momento e a fonte da centralizacio, organizando e ordenando
o seu sistema de valores ideolégicos na busca da coesio e da unidade nacional, o
periodo republicano constituiu unidades de poder que, sobrevivendo de modo
difuso e disperso durante o Império, demandam, nessa quadra, a reivindicacéo
da especificidade local em face de outras instincias politicas, sociais e culturais
de poder. O estado, agora redimensionado o seu poder e seu lugar, relativamente
autonomizado e descentralizado, ou seja, constituindo-se como unidade, e
nesse sentido se percebendo como parte de um todo, torna-se o locus histérico
da ideologia da particularidade, da diferenca e do peculiar. A plena vigéncia do
conceito de regionalismo/de regional somente foi possivel no bojo da configuracéo
e fortalecimento dos estados como unidades de poder politico, administrativo e
cultural. Consolidacdo do regionalismo e consolidacdo das unidades federativas
surgem como gémeas siamesas do mesmo processo histérico.

Na&o para menos, é nesse momento que o escritor gaiicho Alcides Maya propugnava:
“Ao federalismo politico, definitivamente triunfante, corresponda o federalismo
literario. Evitemos a centralizacdo das letras” (MAYA, 1979, p. 21). Nesse contexto,
e apenas para sinalizar, ndo é para menos também que emerjam varias formas
de expressio, de manifestagio e de evidenciacdo da consciéncia particularista:
talvez o primeiro registro da entrada do conceito de regionalismo como categoria a
ordenar e a explicar a matéria literaria ocorra numa histéria literaria... provincial,
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que é a Historia literdria do Rio Grande do Sul, de Jodo Pinto da Silva, publicada em
1924%; o aparecimento do Centro Regionalista do Nordeste e, a seguir, o Primeiro
Congresso Regionalista do Nordeste, em Pernambuco, entre 24 e 26, arregimentam
figuras significativas do universo intelectual da regido; a emergéncia do movimento
Paranista, capitaneado por Romario Martins, na segunda metade dos anos 1920, bem
como o regionalismo Modernista paulista, de 19227, parecem surgir dentro da mesma
dindmica histoérica e cultural. Tomados apenas esses exemplos diferentes entre si,
podemos ver que, nos anos de 1920, a nog¢ao de regionalismo entraria definitivamente
para o pensamento critico e histérico e também como tomada de consciéncia do
particular e da reivindicacio da especificidade literaria e cultural.
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A lingua portuguesa apresenta uma rica diversidade e complexos sistemas
linguisticos que vao se adequando as necessidades daqueles que deles se utilizam.
Mesmo assim, as variantes linguisticas, por vezes, sdo alvo de avalia¢Ges valorativas
ou depreciativas. O conflito causado por tais avaliacées pode contribuir para a
manutencdo ou para o desaparecimento de tracos linguisticos, o que torna tais
questdes sempre atuais e significativas para aqueles que se dedicam aos estudos
sociolinguisticos. O foco de nossa investigacdo estd no falar caipira, uma variante
comumente rotulada como inadequada e associada a individuos ditos “sem cultura”,
distantes dos padroes estabelecidos pela norma culta.

As variagdes linguisticas, de acordo com os estudos linguisticos, estdo longe
de ser casuais, mas sio fendémenos fortemente condicionados por fatores sociais,
estilisticos e avaliativos. A partir dessa proposicdo, procuramos analisar, através
de causos contados pelo goiano Geraldo Policiano Nogueira, mais conhecido como
Geraldinho, a tipica linguagem caipira goiana e as atitudes relacionadas a variavel
linguistica em questdo. Entendemos que essa variedade é fruto de um construto
regional, contextualizado pela prépria histéria de Goias e pela totalidade do mundo
representado sobre o sertdo.

Trata-se de um um dialeto® que em si mesmo ja apresenta vasta variedade,
embora caracteristicas como a prosddia caipira (abrangendo o ritmo vagaroso
e musicalidade da linguagem) e um estiramento mais ou menos excessivo
das vogais sejam comuns ao caipirismo das diversas regides (AMARAL, 1976).
Apresentaremos, portanto, uma perspectiva individualizada do falar caipira
goiano, tipificado na figura de Geraldinho.

O artigo subdivide-se em trés partes: a primeira apresenta uma abordagem
acerca da sociolinguistica e consideracdes sobre o preconceito existente em
relagdo as variacdes da lingua portuguesa; a segunda parte enfoca, de forma
sintetizada e entrelacada, o regionalismo, a linguagem caipira e a imagem
do sertanejo/caipira projetada em/sobre Goias. Na terceira e ultima parte, o

3 Dialeto é um conjunto de marcas linguisticas de natureza seméantico-lexical, morfossintatica e fonético-
morfoldgica de um grupo especifico, caracterizado regionalmente. No Brasil, os dialetos sdo variacoes

regionais que ndo impedem a intercomunicabilidade entre eles.
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que esta proposto é uma anéalise do falar caipira nos causos de Geraldinho,
evidenciando fen6menos, expressdes e tendéncias que tornam a linguagem um
instrumento identitario regional.

LINGUAGEM, CULTURA E SOCIEDADE

Segundo Martellota (2008), a sociolinguistica é o estudo da lingua em seu uso real
e do local onde ele se d4, pois compreende a lingua nio como algo auténomo, mas
dependente do contexto situacional, levando em conta as variacoes sociais que a
envolvem, como a cultura e a prépria histéria das pessoas.

O estudo da lingua parte da comunidade linguistica, que é um conjunto de pessoas
que se relacionam verbalmente, respeitando as mesmas regras em relacdo aos usos
linguisticos. Dessa forma, uma comunidade de fala néo se caracteriza por ter pessoas
que falam do mesmo modo, mas sim pelo fato de essas pessoas se relacionarem por
meio de redes comunicativas diversas, seguindo as mesmas normas.

A padronizacdo de lingua é sempre historicamente definida. Claro que a escrita
é um sistema rigido, organizado por um conjunto de regras comum a todos os
falantes de uma mesma comunidade linguistica para evitar o caos na comunicagio.
Entretanto, hd um dinamismo inerente em todas as linguas, tornando-as
heterogéneas; “encontram-se assim, formas distintas que, em principio, se equivalem
semanticamente no nivel do vocabulario, da sintaxe e morfossintaxe, do subsistema
fonético-fonoldgico e no dominio pragmatico-discursivo. O portugués falado no
Brasil esta repleto de exemplos” (MOLLICA; BRAGA, 2008, p. 9).

A diversidade linguistica da-se em razio de diferencas geograficas, de classes
sociais, de niveis de escolaridade, de categorias como profissdo, idade, sexo, entre
outras. Além disso, a diversidade da lingua expressa-se na prépria continuacéo
historica, de forma que as mudangas temporais sejam parte da histéria das linguas.

Assim, nas comunidades de fala ha a coexisténcia de um conjunto de variedades
linguisticas, que ndo ocorrem no vazio, mas sim no contexto das relagdes sociais
que sio estabelecidas pela estrutura histérica e sociopolitica de cada comunidade.
Nessas relagoes ha sempre uma ordenacio valorativa que classifica as variantes
como superiores ou inferiores.

As sociedades de tradicoes ocidentais oferecem um caso particular de variedade
prestigiada: a variedade padrao. A variedade padrao é a variedade linguistica
socialmente mais valorizada, de reconhecido prestigio dentro de uma comunidade,
cujo uso é, normalmente, requerido em situacgées de interacdo determinadas, definidas
pela comunidade como préprias, em funcéo da formalidade da situagdo, do assunto
tratado, da relacdo entre os interlocutores. (BENTES; MUSSALIM, 2008, p. 40).

Essa variedade padrio, ou norma culta, ndo é a lingua por exceléncia, que é

colocada em circulacdo, para que os falantes se apropriem dela como podem e sdo
capazes, mas ela é o resultado de uma atitude social ante a lingua, que tanto se
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estabelece pela selecdo de um dos modos de falar entre os varios existentes, como
elege um conjunto de normas que definem o modo “correto” de falar.

Anorma padrao é preestabelecida para a escrita, sendo impossivel alguém utilizar
somente ela numa conversacio, principalmente quando se compreende que essa
norma nao esta apenas ligada a sintaxe, como demonstram estudos dialetologicos.
Mesmo assim, existem variacoes de prestigio na lingua falada.

Segundo Faraco (2008), a classificacdo do modo de falar como sendo superior
ou inferior a outro esta presente nas sociedades desde o Império Romano, o
qual, envolvido em um contexto de centralizacdo de poder, recebeu os estudos
alexandrinos, fixou e cultivou um latim modelar. A partir dai, os romanos passaram
a adotar como ponto de referéncia a linguagem dos poetas e prosadores consagrados,
valorizando um ideal de lingua, um modelo a ser seguido e mais valorizado que o
outro, via de regra, que partia da alta classe social.

Nesse processo todo, agregou-se a concepcio de pessoa culta no mundo romano
o pressuposto de bem falar e bem escrever, isto é, de cultivar certos modelos de
lingua, aproximando seu modo de falar em piblico e de escrever aos usos dos autores
consagrados. Em outras palavras, imitar a lingua dos autores classicos era o ideal
linguistico das pessoas cultas. (FARACO, 2008, p. 137).

A visdo normativista, presente sobretudo nas instituicoes de ensino, ao néo
reconhecer a lingua padrdo apenas como uma das variedades existentes, esvazia
o proprio sentido da sociolinguistica, que é estudar a lingua a partir de seu lécus
cultural e histérico, com todas as suas variacdes e diferencas. E necessario “livrar-se
de alguns mitos: o de que existe uma Gnica forma de falar — a que se parece com a
escrita— e o de que a escrita é o espelho da fala” (BAGNO, 2007, p. 27) —, sendo preciso
“consertar” a fala para que nio se escreva errado.

O portugués do Brasil insere-se em uma ampla variacéo relacionada a dimensao
territorial e processos migratérios que marcaram a histéria da nacio. Elementos
da linguagem que escapam a norma padrio sio classificados como regionalismos.
Biderman (2001, p. 136) os define como

[...] qualquer fato linguistico (palavra, expressao, ou seu sentido) peculiar a uma ou
outra variedade regional do portugués falado no Brasil, excetuando a variedade
empregada no eixo linguistico Rio/Sdo Paulo, considerada a variedade de referéncia,
ou seja, o portugués brasileiro padréao, e excluindo também as variedades usadas em
outros territérios lus6fonos.

Contudo, regionalismos sio fatos linguisticos que ndo apenas divergem da
norma padrdo, mas também sio peculiares a cada estado/regido do pais. Ndo ha
fronteiras explicitas, embora se reconheca que essas variantes se expressam com
maior especificidade a medida que se adentra no interior do sertéo brasileiro.

Nessa perspectiva, o tépico seguinte tem por finalidade mostrar como se
consolidou a representagido da imagem do caipira projetada sobre Goias, bem como a
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visdo depreciativa, que por vezes circulou e ainda circula pela sociedade, em relacéo
a esse sujeito e sua variante linguistica.

REGIONALISMO E VARIACAO LINGUISTICA: GOIAS
PROJETADO NA IMAGEM DO CAIPIRA

O regionalismo pode ser entendido como formas de apreensdo do conjunto de
particularidades de determinada regifo geografica, decorrentes da cultura existente
ali e de fatores histéricos que a originaram, sendo o dialeto uma de suas principais
formas de expressao.

No ambito da literatura, o regionalismo é uma fase do romance brasileiro que, na
busca por conhecer e exaltar o Brasil, contemplou um conjunto de costumes, expressoes
linguisticas e outros valores que enfatizaram a realidade nacional, evocando,
sobretudo, a variacio entre uma regido e outra, a natureza e o exotismo nativista.

Para Candido, criava-se, assim o equilibrio entre a forma literaria e a busca pela
construcdo da identidade nacional. “Ambas [natureza e patria] conduziam a uma
literatura que compensava o atraso material e a debilidade das instrucdes por meio
da supervalorizacio dos aspectos regionais, fazendo do exotismo razdo de otimismo
social” (CANDIDOQ, 2007, p. 170).

Do ponto de vista da geografia classica, tendo Richard Hartshorne como
expoente da categoria “regido”, esse é um conceito abstrato, pois ndo existe sem uma
direta construcio intelectual humana que atribui as diferencas entre os lugares
(culturais, paisagisticas, econémicas, e tantas quantas forem possiveis identificar)
(HARTSHORNE, 1978).

Ja o gedgrafo Roberto Lobato Corréa, recorrendo a abordagem da escola vidaliana4,
enfatiza o conceito de “regido cultural” para definir areas “identificadas com base na
combinacio de tragos culturais, materiais e ndo materiais que tendem a originar uma
paisagem cultural”. E ainda ressalta que “as regides culturais sdo areas apropriadas,
vivenciadas e por vezes disputadas”, “nomeadas, sendo designadas como diferentes entre
si”. Para o autor, entretanto, “sua importancia ndo reside na identificacdo e descricdo de
diferencas regionais como um fim em si mesmo, mas como um meio para a compreenséo
da diferenciada e desigual acio humana no espaco e no tempo” (CORREA, 2008, p. 12).
Nao a toa, o vinculo entre a literatura e a ciéncia geografica tem se tornado cada vez mais
forte, criando um subcampo de estudo para ambas as areas. Este é um viés que oferece
possibilidades analiticas para a abordagem que empreendemos neste artigo.

Em se tratando de regionalismo goiano, Lena Castello Branco Ferreira de Freitas
faz uma discussio sobre a “goianidade” e afirma que se trata de um modus vivendi cujo
principal vinculo é com o ambiente rural - uma mentalidade emoldurada desde o dia
a dia da Fazenda Goiana até os tempos recentes (FREITAS, 2011). A fazenda goiana,
por sua vez, pode ser entendida como

4 Paul Vidal de La Blache foi um influente ge6grafo francés fundador da Ecole Francaise de Géographie, que
desenvolveu o método de estudos regionais, promovendo o conceito de geografia humana como o estudo do

homem e sua relagdo com o meio ambiente.
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[...] a organizacdo espacial que particulariza a estrutura socioeconémica de Goias
entre o final do século XVIII e inicio do XX, num ordenamento estrutural marcado
pela autossustentabilidade e diversidade produtiva, pelo patriarcalismo, pelo tempo
lento, pela troca simples, pelo coronelismo, pelo cristianismo, pelo latifindio, pela
subordinacdo dos niicleos urbanos ao rural, dentre outros. (BORGES, 2011, s. p.).

Tanto para Estevam (2008), quanto para Teixeira Neto, essa condicio revela
uma dindmica na qual a pecudria é a esséncia da civilizacdo caipira e do mundo
sertanejo: “por aqui a roga e o boi sdo mais que simbolos emblematicos, porque,
mais que em outras regides do Brasil, foi no campo que as coisas funcionaram”
(TEIXEIRA NETO, 2008, p. 3).

O regionalismo, nesses termos, deve ser entendido como algo que singulariza
sujeitos pertencentes a determinada regido. Envolve as lutas, os costumes, a cultura,
as comidas e modos de falar especificos dos habitantes do lugar em particular, que,
acoplados, formam um conjunto de modos de ser, de se expressar, diferenciando os
sujeitos de um lugar dos outros, ainda que pertencam ao mesmo pais.

Para a compreensio da cultura regional goiana é preciso conhecer seu passado,
pois o que foi construido nele se reflete na histéria contemporénea. A principio, cabe
ressaltar que, até o final do século XVIII, a economia dessa regido estava voltada para
0 0uro, 0 que provocou um primeiro surto migratorio.

Goias nasceu com a miragem do ouro. Bandeirantes, aventureiros, mineiros com seus
escravos, em grupos ou isoladamente, deslocaram-se de lugares os mais diversos, do
Reino ou da Colénia, para a atividade febricitante das minas. A mové-los, a cobiga,
o sonho da riqueza facil, o mito de veios inesgotaveis. Venceram-se distancias con-
tinentais, sofreram-se doencas, fome, privacoes de toda sorte. (FREITAS, 2011, p. 56).

Devido a exploracdo do ouro, grupos de diversas procedéncias migraram para
a regido das Minas Goyazes. Nesse processo, houve o contato de diferentes formas
de falar e costumes oriundos de varias regides do pais. O processo vivido durante o
periodo da mineracéo e de seu arrefecimento foi tido como conflituoso e muitas vezes
passou a ideia de isolamento.

Distdncias continentais separavam Goias da civilizacdo — ou seja, dos niicleos urbanos
do litoral - e contribuiam para o isolamento dos habitantes. A assisténcia religiosa era
dificil e rara, comprometendo os fundamentos da colonizagio cristd. Viajantes que
percorreram a Provincia, durante a primeira metade do século XIX, registram que,
naqueles ermos aonde ndo chegavam o sal e o ferro, os moradores tendiam a esquecer
as oracoes e a lingua portuguesa. (FREITAS, 2011, p. 59).

Todos esses percalcos influenciavam a maneira de ser dos habitantes dessa regiao,
principalmente na maneira de falar. Na literatura histérica, é notdrio o vinculo
indissociavel entre a tipologia da populacdo encontrada nas cidades da mineracéo e
a imagem de atraso, decadéncia e isolamento. De acordo com Chaul (2010), tal ideia
foilargamente apregoada pela historiografia de Goias, construida sobre as bases de
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relatos de viajantes, sobretudo no periodo pés-mineratério. Um olhar, de certa forma,
embotado pela realidade europeia.

Durante o periodo de ascensio da mineracéo, todo o territério goiano foi
percorrido e explorado. Em meio a essas grandes exploragdes foram erguidos
arraiais, capelas e igrejas, o que consolidou a Capitania de Goias e erigiu Vila Boa
como o centro administrativo.

O arrefecimento da mineracdo a partir do final do século XVIII promoveu a
consolidacdo da agricultura e da pecuaria, que deram as regiées mineradoras um
crescimento econémico e demografico consideravel. Darcy Ribeiro, na busca pela
descricao detalhada da formacéo dos diversos grupos sociais no Brasil, dedica
especial atencdo a esse periodo, no qual o caipirismo se estabelece como uma variante
da cultura brasileira nas diversas areas do Centro-Sul do pais.

A populagéo se dispersa e se sedentariza, esforcando-se por atingir niveis minimos de
satisfacdo de suas necessidades. O equilibrio é alcancado numa variante da cultura
brasileira ristica, que se cristaliza como 4rea cultural caipira. E um novo modo de vida
que se difunde paulatinamente a partir das antigas dreas de mineracio dos nicleos
ancilares de producio artesanal e de mantimentos que a supriam de manufaturas, de
animais de servigo e outros bens. Acaba por esparramar-se, falando afinal a lingua
portuguesa, por toda a area florestal e campos naturais do Centro-Sul do pais [...]. Desse
modo, a antiga area de correrias dos paulistas velhos na preia de indios e na busca de
ouro se transforma numa vasta regido de cultura caipira, ocupada por uma populagéo
extremamente dispersa e desarticulada. (RIBEIRO, 1995, p. 382).

Em Goias, ap6s duas décadas de decadéncia populacional, em meados de 1820,
tem inicio um constante fluxo migratorio, originario de diversas regides do pais,
demandando suas fartas e promissoras terras. Entre esses, estdo, principalmente, os
mineiros, que se deslocaram com suas familias e rebanhos, apoderando-se do territorio
e constituindo fazendas e arraiais. No norte e nordeste da provincia instalaram-se
baianos, pernambucanos, piauienses e maranhenses. Paulistas e gatchos preferiram
as regides do Sul e Sudeste. Assim, a sociedade goiana era tipicamente agraria, as
atividades desenvolvidas eram voltadas para o campo, assim como os valores e
costumes. Isso perdurou por tempo significativo durante o século XX, se comparado
a0 eixo Rio/Sédo Paulo, cuja urbanizagio ocorrera mais rapidamente (CHAUL, 2010).
Essa dinédmica justifica tanto a diversidade de culturas que influenciaram a sociedade
goiana, transformando seus costumes e modos de falar, quanto a associacio dos
aspectos sociolinguisticos ao construto regional de base agraria.

As cidades existentes apresentavam-se de pequeno porte. Nos centros urbanos de Goias,
privilegiava-se o relacionamento informal entre pessoas e instituicées, prevalecendo o
sentimento de afetividade e pessoalidade nas relagées sociais entre as pessoas.

Tais relacGes eram limitadas. Vizinhos frequentavam-se raramente, mesmo
mantendo formas de solidariedade e de ajuda mitua. As comemoracoes religiosas
- rezas, novenas e procissdes — geravam uma aproximacao entre as pessoas do
campo e das cidades, cujos modos de vida ndo diferenciavam muito entre si,
conforme descreve Freitas.
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Os valores da familia, o apego a sua terra e a sua maneira de ser somavam-se e
somam-se a outros tracos marcantes da goianidade: simplicidade como opcgéo de
vida, senso de humor e cordialidade simples ao lado de certa altivez e ufanismo em
relacdo aos vastos horizontes, a imensidao dos céus, a abundéancia de 4guas e matas.
(FREITAS, 2011, p. 61).

Um dos pontos de partida para o desenvolvimento de Goias e sua integracdo com
as demais regides do pais foi a construcio de Brasilia, a partir da década de 1950. Com
a implantacio de novas tecnologias no campo, o estado era convocado a exportar.
Essas mudancas fizeram com que um novo contingente populacional migrasse para
essa regido, e o contato entre diferentes culturas gerou novas alteragdes na estrutura
dessa sociedade. Nisso destacamos a fala das pessoas, que receberam influéncias de
outros falares.

O caipira ou sertanejo dessa regido sempre foi estereotipado e tido como atrasado,
fora de seu tempo, por aqueles que se concentravam nos grandes centros urbanos,
onde o progresso e a modernidade se instalavam com mais facilidade. Castro (2010,
p. 36) assim o define:

O caipira goiano, assim como o paulista, suporta a depreciacio geopolitica de sub-
colonizado, de mestico e de grupo de pouca cultura, portador de uma lingua impura
que herdou o paganismo do indio e do negro. Como revela Santos (2004), o caipira
goiano é, segundo a voz do dominador, uma camada social corrompida pela impureza
da mistura pluriétnica.

Se, por um lado, o goiano se habituava a adotar uma posicéo estigmatizada de sua
propria regido, a construcdo da nova capital e o desenvolvimento do estado forcaram
seus habitantes a reverem e atribuirem novas inquietagdes sobre a prépria cultura e
sua dindmica. O caipira também é apresentado como um sujeito forte, pois, estando
a margem da sociedade, enfrenta todas as dificuldades e consegue sobreviver. Na
literatura de Hugo de Carvalho Ramos?’, ha uma tentativa de esclarecimento do ser
caipira e sertanejo.

[..] o lavrador, o “caipira”, o “queijeiro”, etc., como é geralmente conhecido, apresenta
de facto, muitas vezes, os estigmas physionomicos de depressdo organica, oriundos
da papeira, malaria e outras. [Porém] a par do typo isolado do “caipira” existem as
fazendas de plantagéo, largas culturas, na vizinhanca das vilas e cidades, trabalhadas
pelos proprios fazendeiros, filhos, camaradas ou aggregados. A todos esses, sdo nas
cidades do interior designados genericamente pelo nome de “roceiros”. Os primeiros
constituem o elemento sedentario, preso ao sélo, cujo horizonte visual néo vae além
do alqueire de terra que lavram; os ultimos, se nio viajados, tém ao menos, pelo
accidentado da vida, um campo de atividade a abranger largas extensdes, desde o

5 Contista e poeta goiano, natural de Vila Boa de Goias, autor de Tropas e boiadas (1917), coletdnea de contos
que até hoje permanece como uma das obras que mais expressam o universo sertanejo goiano a partir de

uma narrativa regionalista.
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pastoreio das manadas num ambito de varias leguas ao redor das fazendas [...] e mais
além. E esse o elemento que se péde chamar genuinamente sertanejo. (RAMOS apud
PIMENTEL, 1997, p. 24-25).

Aqui ha uma tentativa de mostrar ndo s6 o caipira, mas também o sertdo. Este,
como grandes espacos de terras onde o que se concebia como “progresso” ainda ndo
havia chegado; local tido por aqueles detentores do poder e da palavra como um
lugar sem habitos civis. Tais ideias disseminavam-se ideologicamente em nome dos
pretendidos progresso e modernidade no periodo republicano.

O caipira goiano era sujeito cheio de histérias para contar, porém calado por sua
condicdo marginal. A ele cabia ocupar a terra, derrubar o mato e plantar o rogado.
Em seguida, os “donos das terras” o baniam e apropriavam-se da terra pronta para
o plantio, de tal modo que o caipira, entdo, se dirigia para terras mais afastadas e
reiniciava o ciclo, o que o mantinha ainda mais em relativo isolamento, ainda que
esse ndo fosse seu desejo.

O modo de vida restrito em seus afazeres propicia uma economia fechada e de
subsisténcia, com varios agrupamentos familiares que tém por vinculo a ligacdo
sentimental ao lugar, o que possibilita praticas de auxilio matuo, como o mutirao, [...]
uma manifestacgio talvez herdada dos indigenas. (CASTRO, 2010, p. 39).

O caipira é visto como um interiorano acanhado e sem preparo para a vida em
sociedade, pois ndo mora em cidades, ndo tem instrucdo ou trato social, ndo sabe se
vestir adequadamente, nem tampouco se apresentar em ptblico. E um habitante do
interior, timido e desajeitado. A etimologia do termo d4 margem, ainda, para pensar
em outros sentidos construidos sobre o “caipira”, explorados por Sousa (2005, p. 21):

E certo que, por designar caboclo, a palavra tem uma raiz indigena. Outros termos
correlatos sdo apontados como originadores da palavra “caipira™ caapora ou curupira,
ambos usados para designar deménio ou duende do mato, caipora (infelicidade, ma
sorte); ou caa-pira (arrancador de mato) [...]. A raiz dessa palavra, cai, significa o gesto
do macaco escondendo o rosto. Ele aparece em capipiara, “o que é do mato”, e em
capid, “dentro do mato”. Enfim, aparece em caapi, “trabalhar na terra” e em caapiara,
“lavrador”. Donde, enfim, redundaria em caipira.

Existem muitos sinais evidentes da auséncia de uma pedagogia da variagio
linguistica em uma sociedade que ainda néo discute de maneira suficiente a questéo
da heterogeneidade da lingua. Muitos livros trazem representacoes de variedades
dalingua falada, que, porém, sdo abordadas de forma caricata, bem distante do que
realmente seja uma variedade do “portugués rural”. Segundo Faraco (2008, p. 178):

Parece que néo ha livro didatico hoje que ndo tenha uma tira do Chico Bento — que,

diga-se de passagem — estd muito longe de representar, de fato, uma variedade do
portugués rural. E antes uma elaboracio estereotipada de um falar rural. Cabe, entéo,
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perguntar quanto uma representacao estereotipada de um certo falar contribui para
a compreensdo da variacdo linguistica.

Entretanto, um movimento mais recente, conduzido principalmente pela midia,
tem colocado foco em representacoes do falar caipira, de maneira a incentivar o uso de
suas expressoes e vocabulos. Como elemento de analise desta pesquisa, procuramos
retratar um tipico representante da cultura caipira goiana: Geraldinho — um goiano
contador de causos, que traz consigo um humor tipicamente caipira, voltado ao
homem do campo e a terra que habita. Em seus causos podem ser investigados uma
série de elementos relacionados a linguagem usada pelo caipira/sertanejo.

Sua diccdo, seu vocabulario, sua postura e até mesmo seu préprio riso mostram
um homem caipira que, conduzido a cidade, a urbanizacao, a midia, permanece fiel
a sua origem, negando-se a mudar suas tradices do campo para costumes citadinos.
Alias, a autenticidade de seu personagem consiste justamente em rir dos habitos
do homem urbano e reafirmar, também com o seu humor tipico, o caipirismo,
demonstrando uma resisténcia cultural do préprio dialeto.

A LINGUAGEM CAIPIRA NOS CAUSOS DE GERALDINHO

Geraldo Policiano Nogueira, mais conhecido como Geraldinho, um ilustre morador
da cidade de Bela Vista de Goias, ficou famoso por ser um homem simples da vida
interiorana, mas cheio de histérias para contar. Nasceu em 18 de dezembro de 1918,
na Fazenda Aborrecido, distante aproximadamente 23 quilémetros de Bela Vista
de Goias, onde viveu até os 16 anos. Seus pais eram Benedito Policiano Nogueira e
Barbara Baptista de Carvalho. Casou-se primeiramente com dona Nica, com quem
teve sete filhos, e logo depois com Joana Bonifécio e com ela teve oito filhos. Apesar
de analfabeto e da linguagem tipicamente caipira, a fala de Geraldinho era repleta
de palavras originais e inventadas por ele mesmo. Ndo frequentou escola, pois as
dificuldades financeiras ndo o permitiram e o levaram a dedicar-se ao cotidiano
arduo da roga (CASTRO, 2010). Contudo, tem-se, como principal caracteristica dos
contadores de causos em Goias, o fato de serem “pessoas de origem humilde que, com
pouca instrucao escolar, lancam méao da sabedoria adquirida na lida diaria e nas
dificuldades da vida para expressarem com arte e musicalidade os seus sentimentos,
seus conceitos e suas experiéncias em versos sonoros” (RODRIGUES, 2004, p. 62).

No ano de 1984, o contador de causos foi descoberto artisticamente por
Hamilton Carneiro, apresentador do programa de televisdo Frutos da Terra, da TV
Anhanguera. Apés sua aparicio na televisio, os brasileiros passaram a ouvir seus
famosos e divertidos contos. Toda essa exposicio fez dele uma figura goiana de
destaque. Ndo era apenas nos programas de televisdo que ele contava suas histdrias,
mas também na roga, principalmente na fazenda onde morava, em festas, botecos,
folias e quermesses (CASTRO, 2010).

Com o sucesso de Geraldinho como personagem caipira e seu destaque na midia,
Hamilton, entendendo dos costumes e tradi¢des do interior goiano, ndo permitiu que
o humorista perdesse sua naturalidade e originalidade, porém, tratou de fazer uma
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adaptacio na linguagem usada por ele para os meios de comunicacdo. Mesmo sem um
conhecimento formal de literatura, ele era constantemente requisitado a contar seus
causos amorosos, fortuitos ou ocasionais. Na maioria, ele préprio era o personagem
central, uma espécie de anti-her6i que quase nunca se saia bem nas peripécias da
trama narrada (CASTRO, 2010).

No ano de 1993, Geraldinho faleceu, mas sua histéria e sua contribuicéo cultural
permaneceram na memoria daqueles que o conheceram e principalmente dos
moradores de Bela Vista de Goias — cidade cujos habitantes ja eram muito habituados
aos costumes religiosos e a contacdo de histérias e causos.

Os processos linguisticos que envolvem o falar caipira sdo amplos, pois abordam
conceitos fonético-fonolégicos, morfossintaticos e, sobretudo, lexicais. Aqui,
justificamos que ndo faremos uma analise pontual ou exclusiva de cada um desses
processos, tendo em vista que, por ora, nos interessa refletir sobre a dimenséo da
linguagem caipira no contexto da cultura regional. Essa dimenséo engloba, inclusive,
a proépria visdo de mundo do falante, com interpretagées peculiares marcadas pelo
lugar de vivéncia e suas contingéncias.

Importante referéncia para esta reflexdo é a obra O dialeto caipira, de Amadeu
Amaral, que se aprofundou no caipirismo do falar paulista, pontuando elementos
como fonética, lexicologia, morfologia, sintaxe e vocabulario (AMARAL, 1976). Seus
apontamentos foram apreciados de forma comparativa com o esquema de estudo
proposto por Bortoni-Ricardo (2004), na analise de alguns causos de Geraldinho.

Muitos fen6menos observados no dialeto caipira dos causos de Geraldinho
nio sdo especificos da atualidade e nem caracteristica apenas do falar rural, mas
resultaram do encontro multilingue dos nossos antecedentes. Para Amaral (1976),
os elementos do portugués do século XVI no dialeto caipira ndo se limitam ao léxico.

Todo o dialeto esta impregnado deles, desde a fonética até a sintaxe. A sua dis-
criminacdo através dos varios departamentos do dialeto constituiria sem davida um
dos mais curiosos estudos a que se pode prestar a nossa linguagem rastica, e no s6 pelo
interesse puramente linguistico, sendo também pelo clardo que lancaria sobre questoes
atinentes a formacao do espirito do nosso povo. (AMARAL, 1976, p. II).

Ainda sobre a influéncia dos antecedentes histéricos no dialeto caipira, Mattos
e Silva, que incluiu em sua pauta de pesquisa a histéria do portugués culto e
vernacular brasileiro, chama a atenco para o fato de que “o portugués europeu seria
o antecedente histérico do portugués brasileiro culto, que esse portugués chegou aqui
no século XVI e continuou chegando ao longo do periodo colonial e pds-colonial,
nesse ultimo momento, pela vinda de numerosos emigrantes portugueses” (MATTOS
E SILVA, 2008, p. 16). A autora explicita que esse portugués europeu aqui chegado
nesses séculos seria nio sé sociolinguistica como dialetalmente diversificado, uma
vez que vieram letrados e iletrados de regides diversas, mas também diacronicamente
distinto. Ja o portugués popular brasileiro, expresso principalmente na oralidade, tem
como o seu antecedente histérico o que a autora designa de portugués geral brasileiro,
o qual tem como atores fundamentais o portugués dos africanos e seus descendentes,
as linguas gerais indigenas e o portugués europeu. Dessa forma, a designacéo e o
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conceito de portugués brasileiro nunca recobririam uma realidade homogénea, ou
homogeneizavel do Brasil.

Enquanto o método filolégico histérico-comparativo parte de fatos comprovados
em textos ou observados nas linguas estudadas, existem teorias espaciais que se
ocupam com a situagio em que a lingua se encontra num determinado momento, em
localidades ou em regiGes especificas, conforme esclarece Bassetto (2005). Esse é um
fenémeno passivel de analise pelo método da geografia linguistica. Assim,

[...] com a geografia linguistica realizou-se o ideal neogramatico de estudar a lingua
viva. Mostra como as palavras se chocam entre si, migram, arcaizam-se, renascem ou
desaparecem, tornando claro que, em Gltima analise, o fator determinante de todo
esse processo é o aspecto seméntico, cuja busca fez nascer outros métodos de pesquisa.
(BASSETTO, 2005, p. 74).

Para entender melhor a variacio caipira no portugués brasileiro, tomaremos
como exemplo o esquema proposto por Bortoni-Ricardo (2004, p. 52), denominado
como “o continuo da urbanizagio”, representado em trés polos:

variedades variedades
rurais isoladas area urbana urbanas
padronizadas

Figura 1- Esquema do continuo da urbanizacio proposto por Bortoni-Ricardo (2004, p. 52)

No primeiro polo, estdo as variedades rurais geograficamente mais isoladas. No
polo oposto estdo as variedades urbanas padronizadas, que sdo aqueles que receberam
maior influéncia em relacdo a padronizagio da lingua. No meio desses dois polos esta
a area rurbana, que sdo caracterizadas pelos individuos que migraram das regides
rurais e acabaram por preservar a cultura dessa regido. Uma das caracteristicas
preservadas por essas pessoas é o repertorio linguistico das zonas rurais, mas que,
por estarem agora em regies semirrurais, receberam as influéncias da zona urbana
(BORTONI-RICARDO, 2004, p. 52).

Dessa forma, observa-se que, partindo das variedades rurais isoladas, até
chegar as variedades urbanas padronizadas, ha um processo no qual, quanto mais
o individuo se aproxima desta ultima, os falares caracteristicos da zona rural e
rurbana vao desaparecendo. Esses tracos descontinuos sio os que sofrem uma maior
carga de avaliacdo negativa nos centros urbanos, exatamente por nio estarem dentro
dessa padronizacao estabelecida nas areas urbanas. Em meio a esse processo existem
os tragos graduais, que se apresentam de maneira distinta em diferentes niveis nos
falares de todos os brasileiros, em todos os polos apresentados anteriormente.

A linguagem caipira falada por Geraldinho é tida como diatépica®, ou seja,

6 Variacoes diatopicas representam as variagcdes que ocorrem pelas diferencas regionais. As variacoes
regionais, denominadas dialetos, sdo as variacoes referentes a diferentes regies geograficas, de acordo com

a cultura local (BAGNO, 2007).
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resultante das caracteristicas regionais, representadas pelos distintos sotaques.
Além dessas, as variacoes diatépicas também se evidenciam em outros niveis, como
o lexical, por exemplo, havendo diferentes nomes para um mesmo objeto, como a
palavra “mandioca”, assim conhecida em algumas regices, e “macaxeira” em outras;
ou, por exemplo, o nivel morfossintatico, como a distribuicio regional do emprego
do pronome “tu/vocé”, e também encontrado nos causos de Geraldinho, “vocé/océ”.

Nao s6 a variacdo diatépica é empregada em seus causos, mas também a variacdo
diastratica’, pois é caracteristica de pessoas ndo escolarizadas e residentes da zona
rural. Isso se da nos niveis fonéticos, lexicais e sintaticos. Para a sociolinguistica,
as variacoes existentes, e que estejam relacionadas ao contexto, sdo chamadas de
variacoes estilisticas ou registros, nas quais os falantes diversificam sua fala, ou seja,
usam de formas distintas as palavras em funcio das circunstincias em que ocorrem
suas interacgoes verbais (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 52). Como exemplo, tem-se um
causo famoso de Geraldinho - “O causo da bicicleta”.

Uaiminino, nesta época, s6!, que pegb a sai essas bicicleta, esses recursu, nunha ocasiéo
a muié rumé 14 uma perrenguice, uma clamura, uma gemura isquisita, aquilo ndo
miorava; eu rancava uma saroba ali no terreiro memo, fazia uma xaropada, dava pra
ela bebé... foi ficanu pi6; ai eu manei: dand!. Aieu tenteileva ela pra cidade prum doutd
d4 uma reforma nela pra mim. Ai fuila, rumei um agasaio, e levei ela... falei pro douté:

6ia, eu troxe a muié, o sinhd espia o que ta fartanu nela e arruma ela pra mim. Eu num
posso ficd ai ndo”. — Eu tinha servico e era longe. (GERALDINHO, 2003)%.

Nesse trecho, Geraldinho manifesta uma visado irénica e zombeteira do médico.
A ironia se expressa na confianca nos poderes da medicina, equiparando o médico
a um mecéanico e o paciente a uma miaquina que pode ser consertada, reformada e
adicionada de pecas, diferente das praticas curativas populares, que ndo se mostraram
eficazes, refletindo uma modernidade e um novo modo de vida que o caipira passa a
viver, em oposicdo a tradi¢do em que era acostumado. Contudo, o exagero usado por
Geraldinho, que para Castro (2010) consiste num falso elogio, revela uma critica ao
fato de o médico ndo ser um agente com poderes sobrenaturais, mas sim um simples
sujeito, como um mecanico, dotado de conhecimentos técnicos, bem como uma atitude
sarcastica frente ao difundido egocentrismo da classe médica no periodo.

Apesar da distinta e particular visdo de mundo, Geraldinho demonstra em seus
causos algo inerente a sabedoria popular: a confianca depositada no médico e, ao
mesmo tempo, a confianca na medicina natural - pois ele mesmo prepara seus chas
para que sua esposa possa vir a melhorar.

Nesse causo sdo diversas as expressoes e palavras que caracterizam o falar caipira
como variedade rural isolada, entre elas: “muié” (mulher); “douté” (doutor); “sinhd”
(senhor), palavras que mostram uma reducéo feita por Geraldinho ao pronuncia-las, e
também a troca de uma vogal pela outra. Tal fendmeno é chamado de monotongacéo,

7 Variacées diastrasticas sfo as variacées ocorridas em razio da convivéncia entre os grupos sociais. £ uma
variagdo social e pertence a um grupo especifico de pessoas (BAGNO, 2007).

8 Asmarcas de oralidade do falar tipico registrado no CD foram mantidas na transcricio dos causos.
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tendéncia fonética em que a semivogal deixa de ser pronunciada nos ditongos.
Aparecem ainda arcaismos de formas e de sentido (AMARAL, 1976), como “clamura”
(clamor) e “gemura” (gemido), vocabulos que foram aquisicées de outras linguas, como
“perrenguice”, que vem de “perrengue” do castelhano (AMARAL, 1976, p. 147), acrescido
do sufixo “ice”, indicando ago. Verifica-se também a alteracio fonética de vogais em
silabas pretonicas e postoénicas, em palavras como “minino” (menino) e “recursu”,
respectivamente, um fenémeno recorrente também em areas rurbanas e urbanas.
Em outra parte de “O causo da bicicleta”, podem ser percebidos outros elementos.

Acho que ela [a bicicleta] nem tava incostano no chéo... quando eu senti o calorzim do
fogo do pito no beico, e eu num puxei fumaca, nio; o vento memo veio trazenu aquilo.
Eu néo podia larga do chifre dela pa acudi purque si ndo levava. Ai eu pensei: “hora
que eu vé que queima, eu guspo ele fora [...]. Mas ai, quando o fogo aperté, que eu fui
guspi fora, ele tinha pregado nos beico. Rapaiz! Océ precisa de vé que magaroca. Rapaiz!
Eu bufava que nem um jumento pa vé se aquilo desapregava e o trem [...] e quando eu
abria a boca pa bufj, o vento fazia “ZROOON”, ainda levava o fogo pra dentro, minino.
(GERALDINHO, 2003).

Podem ser notadas expressdes como “largd” (largar), “acudi” (acudir), “bufa”
(bufar), “vé” (ver), em que o /r/ tende a ser suprimido. Para explicacdo desse fenémeno,
também notério em areas rurbanas:

Além da variagdo no modo e no ponto de articulacdo do /r/ pés-vocalico, que é de
natureza regional, esse fonema apresenta uma peculiaridade para a qual nés, pro-
fessores, devemos ficar muito atentos. Em todas as regices do Brasil, o /r/ pés-vocalico,
independentemente da forma como é pronunciado, tende a ser suprimido, espe-
cialmente nos infinitivos verbais (correr> corré; almogar>almogd; desenvolversdesenvolvé;
sorrir> sorri). Quando o suprimimos, alongamos a vogal final e damos mais intensidade
aela. (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 85).

Nesse mesmo trecho de “O causo da bicicleta”, podem-se destacar expressdes
como: “trazenu” (trazendo) e “incostano” (encostando). Trata-se do fendmeno da
assimilacdo, ou seja, quando, numa sequéncia de sons homo-orgénicos ou parecidos,
um deles assimila o outro, que desparece (BORTONI-RICARDO, 2004). Exemplos
disso: falando>falanu; vindo>vinu; comendo>comenu; exemplos esses que ocorrem
no falar caipira de Geraldinho.

Observa-se ainda um processo comum no falar caipira registrado por Amaral
(1976, p. 26) como reduplicacio verbal. “Para exprimir acdo muito repetida, usa-se uma
perifrase formada com o auxiliar vir, ir, estar, andar, seguido de infinitivo e gerandio
de outro verbo” estava encostando>tava incostanos; veio trazedo>veio trazenu.

Aparecem também modificacoes isoladas, como nas palavras “guspi” (cuspi) e
“guspo” (cuspo) e vocabulos que néo estdo presentes na linguagem das pessoas da
cidade, como “macaroca” e “pito” — sendo alguns desses também citados no glossario
apresentado por Amaral (1976). Além de palavras inventadas, como “desapregava’,
uma variacdo para “despregava’.
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Outra histéria marcada por expressoes caipiras e carregada de humor é o “O
causo do porquinho”. Geraldinho, em seu didlogo com Hamilton Carneiro, narra a
sua desventura ao tentar capturar um porquinho quando ainda era crianca para
justificar seu temperamento forte e uma cicatriz que tem no nariz.

Um dia de tardizinha, o sol ja 14 ia amoitano por trais da cacunda da serra, eu sai na
porta, oiéi... rapaiz!, um porquim deu de vazi na vara do chiquéro e desceu pru lado
duma horta. E ai eu pensei: “tem que peg3, si ndo ele vai da prejuizo”. Eu sipiei em cima
desse caboquim. I é aqui, i é acula, eu fui coieno ele, fui cheganu pra perto. E ele era um
animarzim bem arisco [risada], quando ele viu que eu tava pra chegi, ele tampd abufaea
pulé. E quando eu ja tava pra tarraca nas cadérinha dele, ele tafui6 dibaxo duma cerca de
arame, rapaiz! E naquele imbalo qui eu invinha, eu morguei pra passa no vio do arame,
eu gachei dimais, uma ferpa veio e preg6, rapaiz! Ai eu fiquei marrado ali, quereno puxa,
mas tava pregado. Eu levava a méo 14 pra tir4, estrepava o dedo. E eu fiquei ali naquele
trem, e 14 ia cheganu um caboquim assim perto, quando viu eu naquela macaroca ali,
ele resorveu me da uma méo, mais eu ja tava infezado demais. Quando ele falé: “Para ai,
s6!”. Eu falei: “Nao!”. I foi BUM! [risadas]. (GERALDINHO, 2003b).

No campo lexical, podem ser destacados, nesse causo e nos outros que seguem,
vocabulos como: “amoitano” (amoitando/escondendo); “cacunda” (carcunda/costas)
- “Orig. afric., como querem alguns, ou simples corrupt. de corcunda, passando por
carcunda, como querem outros” (AMARAL, 1976, p. 65); “tafuié” (entrou); “magaroca”
(embaracado/enrolado); quissassinha (trouxas); engarupé (subiu) entre outras, que
identificam o falar caipira. SGo verbos e substantivos (acoes e objetos) relacionadas
a esséncia das pessoas do lugar, de forma que, numa perspectiva fenomenolégica,
podemos considera-los como elementos que identificam o lugar, parte do mundo e
do imaginario sertanejo.

Observamos também intimeros outros fené6menos fonético-fonolégicos, ja
elencados por Amaral (1976), tais como:

e  nas vogais ténicas, quando seguidas de ciciante (s ou z), no final dos vocabulos, se
ditongam pela geragao de um i: rapaz>rapaiz, nés>nais;

e e/em/em inicial muda para i/in: embalo>imbalo, enfezado>infezado, escutarsiscuta,
embora>imbora;

e  grupos vocalicos, acentuados ou néo, sofrem reducio: ei (ditongo) — reduz-se uma vo-
gal quando seguido de 1, x ou j: cadeirinha>cadérinha, chiqueiro>chiquéro; ou e oi

(ditongos) — contrai-se o primeiro em 6: pregou>pregd, louco>loco;

e vogal a no inicio de verbos pode ser suprimida: agachei>gachei, ajoelhar>jueia, arru-
mars>rumé, atarracar>tarracd, amarrado>marrado;

e aconsonancia palatal Ih nio existe no dialeto, como na maioria dos dialetos da Africa
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e Asia, e, como em varios dialetos castelhanos da América, vocaliza-se em i: olhei>0iéi,
joelho>juéio, trabalhar>trabaia.

Destarte, as narrativas criam e fortalecem a imagem do caipira e as relacGes
sociais que estabelece em seu lugar de vivéncia. Como em “O causo do radio”, em
que a curiosidade pela chegada de um instrumento exético ao meio rural gera
estranhamento e reagdes cOmicas entre aqueles moradores rurais que desejavam
conhecer o desconhecido. Tal estranhamento frente a um objeto que simbolizava
a modernidade bem como as reacdes diversas recontadas no causo sdo também
elementos de carga simbdlica e identitaria que, frente a diferenca em relacéo ao
homem urbano, gera risos e gargalhadas.

[...] Uma ocasido nessa época que apareceu esse ricurso, e eu fui trabaia prum cum-
panheirim meu 14 [...] quando foi sdbado, eu juntano minhas quissassinha pra ir'imbora,
ai ele fal6 pra mim: “Néo, Geraldim! Posa ai amanha cedo ndis vai iscuté uns caipira”.
Aieudaneicum ele: “Cé ta ficano 16co, rapaiz? Onde cé vai arruma caipira aqui amanha
cedo?”. Ai ele fal6: “Néo, ali num veim nosso tem um radio”. Ai falei: “Uai, ja tem?”,
“Tem! T4 c’uns oito dia que chegd”. Ai falei: “Uai, intdo v0 posa q'eu fico conheceno essa
ferramenta”. Aicedim [..], era perto, néis chegd logo, quando néis chegd ja tinha umas
quinze pessoa 14, rapaiz. O povo num cunhicia, aquilo frivia 14 pra iscuté. Ai o véi viu
que o povo tava bobo c’aquilo, peg6 a cobrar, era quinhentos réis procé iscuta. [..] Ainéis
chegd e o cumpanhéro falé: “O seu Enoque, néis véi iscuta uns caipira”. Af ele levants,
ispriguicé e falé [...] “V6 1a dentro chama a Maria, eu num sei mexé cum isso ndo”. Al
eu oiei, rapaiz, tinha um caixotim em riba de uma mesinha, tava pertim, pra mim era
um caixotim deles p6 alguma imundicie. [...] Quando ela chegb naquele caixotim 14 em
riba da mesa, [...] quando ela peg6 no imbigo dele que torceu, eu vi que tinha um palitim
14 dentro... rolé! Ele tava campiano uns caipira... Rapaiz, e ele [0 botdo de rolagem das
estacoes de radio], e ele disliz6 dos caipira e engarup6 numa missa, rapaiz. E o véi era
daqueles devoto antigo, quando o padre raiou 1a dentro daquele caixote, ele barreu o joéio
no chéo 14 diante, e ai ndis foi obrigado a joga o chapéu de costa e jueia tamém. E eu nédo
sei o que foi g’esse enfezado desse padre esse dia, e ele tirava uma meia hora pra rez3,
uma meia hora pra dana cum néis, rapaiz! E eu fui infezano c’aquilo: “eu nunca vi esse
homi, e ele dana cum ndis desse jeito s6! Esse homi ta é 16co” [risos]. E ai o pau quebré e
ele num parava e os juéio num guento [...]. Levanta num podia! [..] Eu manei: “Agora num
tem ricurso, vo deitd purque num pode levanta”. Quando eu ja tava cagano um jeito de
deitd, o padre liberd nédis e eu mao no chapéu e avoei pra banda de fora. Ai o cumpanhéro:
“Vamo d4 mais um prazo, s véiz os caipira vem!”. Eu falei: “O rapaiz, o dia g'eu ruma um
ricurso pra veda meu juéio, eu posso vorta” [risos]. (GERALDINHO, 2003c).

Em trechos como “amanha cedo ndis vai iscutd”; “ndis chegd logo”; “ndis véi iscuta
uns caipira”, nota-se a falta de concordancia verbal ou nominal dos pronomes, verbos
e substantivos. No portugués oral, mais precisamente nos estilos ndo monitorados,
existe uma tendéncia a evitar a redundéncia, flexionando-se sé o primeiro elemento
do sintagma. Esse traco é descontinuo em relacdo ao esquema do “continuo da
urbanizacdo”, pois recebe maior carga de avaliacdo negativa nas comunidades
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urbanas (BORTONI-RICARDO, p. 2004), embora, por influéncia, ocorra nos polos
rurais, rurbanos e urbanos em Goias.

O pronome de tratamento “cé” (vocé) é derivado de uma forma de tratamento
antigo — Vossa Mercé, que foi se transformando no decorrer do tempo: vosmecé — vocé
— (0)cé, formas usadas em estilos ndo monitorados, ndo sendo exclusivas apenas do
falar caipira, mas de todas as regides brasileiras.

Na expressao “prum” (para um), tem-se a juncao da preposicio “para” com o
artigo indefinido “um”, uma caracteristica das falas ndo monitoradas, que ocorre
de maneira gradual em todos os polos do continuo da urbanizacdo, muitas vezes de
forma imperceptivel por quem as faz. Na palavra “frivia” (fervia), observa-se que o
fonema /r/ alterou sua posicdo no interior da silaba: frivia — fervia. Esse fendmeno,
conhecido como metatese, é bastante comum nos falares rurais.

Sdo intimeros os exemplos do falar caipira, que serviriam a nossa anélise.
Obviamente nio seria possivel aqui tratar todas as variacoes encontradas, mesmo
nesses pequenos trechos dos causos selecionados. Mas ja foi possivel observar, tanto
na comparacio com o levantamento de Amadeu Amaral, quanto pela analise do
esquema de Bortoni-Ricardo, que ha elementos fonético-fonoldgicos, morfossintaticos
e lexicais que marcam a estrutura linguistica regional, profundamente influenciada
pela cultura e pelo falar caipira. Coube-nos demonstrar esses exemplos para destacar
ariqueza dialetal dalinguagem empregada nos causos de Geraldinho, representando
uma cultura regional, e também para desmitificar a ideia do “falar errado”, uma vez
que esta é apenas mais uma entre tantas variantes encontradas na lingua portuguesa.

A carga de avaliacio negativa dada a regides que envolvem areas rurais e rurbanas
cria estigmas socialmente impostos por aqueles que detém o poder da fala. “Essas
crencas sobre a superioridade de uma variedade ou falar sobre os demais é um dos
mitos que se arraigaram na cultura brasileira. Toda variedade regional ou falar é,
antes de tudo, um instrumento identitario, isto é, um recurso que confere identidade
a um grupo social” (BORTONI-RICARDO, 2004, p. 33).

Apesar desse estigma de desprestigio existente em relacio as variantes regionais,
cada regido é Gnica, com seus costumes, crencas e linguagem, elementos que
marcam os tracos especificos do lugar onde se vive. Nesse caso, todos esses fatores
mencionados deveriam se sobressair como algo particular, que marca a riqueza do
lugar e dos sujeitos, e ndo como algo inadequado.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos causos de Geraldinho permite-nos entender aspectos estilisticos do
dialeto caipira goiano, classificando-o como pertencente a polos rurais/rurbanos do
continuo da urbanizacdo (BORTONI-RICARDO, 2004), com uma notéria variacio da
lingua em relacdo a usada no polo urbano em estilos monitorados.

Entretanto, todo o falante, independentemente do lugar que ele possa ocupar no
continuo da urbanizacio, ou do monitoramento estilistico que ele possa ter ao se
expressar, é capaz de produzir sentencas bem elaboradas, valendo-se das regras do
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sistema da lingua que esse falante internalizou. Regionalmente, essas variacdes podem
ocorrer sob outras formas, destacando elementos da cultura e do modo de vida.

Novos elementos necessitam ser incorporados dentro do que se entende como
normativismo a fim de que a pluralidade linguistica e cultural seja levada em
consideracdo e para que todo individuo possa se sentir valorizado e valorizar a
cultura que traz consigo.

Outro aspecto importante a concluir é em relacdo a riqueza e a sabedoria presentes
na cultura caipira. Geraldinho priorizou sua autenticidade, guardando consigo os
conhecimentos sobrevindos da vida na roga, de seus pastos, do plantio da terra, do trato
de seu pequeno rebanho de gado, e transportando tais elementos para o objeto de suas
narrativas. Associados ao regionalismo goiano, seus causos, para além do entretenimento,
nos permitem pensar o contexto de vida de inimeros sujeitos que viveram/vivem na regido:
a ruralidade como uma producéo cultural sertaneja, consolidada em uma conjuntura
particular no processo de formacao do territério nacional, que sedimentou praticas,
valores, codigos, simbolos e significados, ainda hoje permanentes em muitos lugares.

O termo “caipira” deve ser entendido como um modo de ser, um “género de vida”,
expressdo cunhada por Paul Vidal de La Blache (1954) em seus estudos regionais, e
nunca uma classe a ser discriminada por seu falar. Geraldinho é a manifestacéo
personificada da representacdo de uma importante cultura regional brasileira.
Diante da modernizagao, ele se volta para o seu lugar de raiz, no qual ele foi criado,
e transforma aquele mundo, cenario de suas peripécias, ndo apenas em objeto de
afirmacio, mas também em marca de sua propria identidade. Seu exemplo contribui
para o entendimento de que a urbanizacio regional ndo desmantelou a esséncia
da ruralidade que marca o contexto histérico e cultural de Goias, o que também se
constata pela forte aceitacio de sua performance artistica pelo piblico, ainda hoje,
inclusive entre os mais jovens, que buscam imitar seu dialeto nas conversagdes diarias.

Em cada um de seus causos, inclusive outros que nio foram explorados aqui, como
0 “Causo do carro de boi”, “O causo do pedozinho novo”, o “Causo da namoradinha”,
entre outros, podem ser evidenciadas vivéncias singulares de uma regido. O humor
empregado neles é caracteristica marcante e particular de sua personalidade, mas
também expressa muitas riquezas da cultura caipira.
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Presenca vs auséncia de tracos de
ruralidade no léxico tocantinense

[ Presence vs absence of traces of rurality in the lexicon of Tocantins

Greize Alves da Silvar®

Patricia Andréa Borges?

RESUMO - Até o inicio do século XX, o Brasil
era essencialmente um pais rural, dindmica
que tem se modificado com as novas vias
de comunicacgdes. Os agricultores tém se
deslocado para os grandes centros em busca
de melhores oportunidades. Esse processo
marca uma nova configuracio social e,
consequentemente, linguistica, visto que o
falante, no ambiente citadino, se submete
a uma nova situacgio dialetal, muitas vezes
marcada por processos de desenraizamento
linguistico. Discute-se a manutencdo ou
perda de marcas lexicais conceituadas como
rurais, a partir da analise dos dados coletados
pelo Atlas Linguistico Topodindmico e
Topoestatico do Estado do Tocantins (2018),
em 12 localidades do Tocantins, junto a 96
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rurbanas. - ABSTRACT - Up to the early 20™"
century, Brazil was preponderantly a rural
country. These status has changed due to the
new communication routes. Farmers have
transferred themselves to the great urban
centers in search of better opportunities.
The process has frequently impacted social
attitudes and, consequently, a different
linguistic stance. In the city milieu, the
speaker encounters a new dialectical
situation which is often marked by linguistic
uprooting processes. A discussion ensues on
the maintenance or loss of lexical markings,
characterized as rural, on data collected in 12
sites in Tocantins, Brazil, from 96 informants
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Historiadores e sociélogos descrevem o Brasil, até o inicio do século XX, como
essencialmente rural, heranca das raizes colonizadorias iniciadas pelo litoral
brasileiro. Mais recentemente, fenémenos como a Revolucdo Industrial e a
globalizacao fizeram com que grandes centros urbanos nascessem e que populagées,
antes camponesas, procurassem esses destinos em busca de melhores oportunidades
financeiras e sociais (ISQUERDO, 2010).

No caso do Tocantins, especificamente, dois marcos assinalam o surgimento das
cidades. O primeiro deles, no século XVIII, refere-se ao préprio fator de colonizacao
do territério: a busca por metais preciosos, fazendo com que populacdes procedentes
do litoral se deslocassem para o interior do Brasil e iniciassem o ciclo extrativista na
regifo (PALACIN, 2008). O outro marco, porém, é mais recente e datado do século XX:
a construcio da Rodovia Belém-Brasilia3, ocasionando um deslocamento habitacional
dos moradores das cidades mais tradicionais (antes arraiais de mineracéo) para
habitar as cidades as margens da rodovia (AQUINO, 2004).

Em termos linguisticos, os fatores de urbanizacio que levam uma populacio,
inicialmente rural, para morar em area urbana evidenciam uma nova dindmica,
por vezes, marcada pelo processo de perdas das marcas dialetais, de ordem fonética,
lexical ou morfossintatica, conceituadas como rurais. Segundo Isquerdo (2010, p. 137),

Ja o século XX foi marcado pelo éxodo rural e o fenémeno da globalizacao
tem contribuido para acelerar imbricamentos entre formas eruditas, populares,
tradicionais e modernas, em razdo da facilidade de acesso aos meios de comunicacéo
de massa. Nesse contexto, a lingua portuguesa, distribuida espacialmente pelo
territério brasileiro, foi seguindo sua prépria deriva e assumindo caracteristicas
neologizantes em algumas localidades e arcaizantes em outras.

Pesquisadores tém se dedicado atualmente a analise da presenca ou da auséncia
de termos conceituados no mundo campesino (ROMANO; ISQUERDO, 2007;
FREITAS; ISQUERDQO, 2008), dado o universo das designacoes e, a depender da
regido pesquisada, a tendéncia ao desaparecimento ou & manutencéo das formas
procedentes desse universo. Comumente, esses estudos tém apontado alto indice de

3 Conhecida como Transbrasiliana ou BR-153.
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néo respostas ou de generalizacGes, principalmente por parte dos jovens, o que pode
apontar que o léxico rural esti em vias de desaparecimento.

Nesse sentido, propde-se uma discussao a respeito das perdas ou das manutencoes
de marcas linguisticas conceituadas como agropastoris no universo do homem urbano
tocantinense. Nesse recorte, especificamente, analisaram-se trés questionamentos
presentes no campo lexical “Frutas e atividades agropastoris”, coletado pelo Atlas
linguistico topodindmico e topoestdtico do estado do Tocantins (ALITTETO)-.

O TOCANTINS RURAL E URBANO

No que se refere especificamente ao antigo norte de Goias, atual Tocantins, Salles
(1992) estabelece comparativo entre trés fases que constituiram a formacéo do
territério, que vao ao encontro da formacéo de outros muitos espacos brasileiros.

A histéria econémica de Goias traca um quadro que parece comum a todas as épocas
de conquista e povoamento: a primeira fase, de grandes feitos e lutas, de guerra
aos gentios e procura de fontes de riqueza; a segunda, de exploracio e formacéo de
povoamentos incertos, muitas vezes provisorios; um terceiro momento, o trabalho
agricola, da fixacdo da propriedade rural e do labor artesanal, indice de futuros nicleos
manufatureiros ou industriais. (SALLES, 1992, p. 14).

As duas primeiras fases se estabelecem com a formacio de territorios incertos, que,
na grande maioria, estdo ligados a exploracio de metais preciosos, principalmente
0 ouro e, posteriormente, o cristal de rocha. No espaco Goias-Tocantins, os arraiais
nasceram nas regioes mais pobres do estado, no Vale do Rio Tocantins e de seus
afluentes, como o rio Paran4, por exemplo.

Segundo Barbosa, Teixeira Neto e Gomes (2004, p. 65), a atividade mineratéria
impulsionou o nascimento das cidades, uma vez que os garimpos se transformavam
em povoamentos urbanos. No entanto, o entendimento de “urbano” no periodo
colonial merece certo relativismo, posto que consistia em espagos precarios, com
algumas construgoes, sedes administrativas e poucos servicos.

Comumente, “os arraiais-cidades” possuiam a seguinte configuracio segregaria:
uma praga ao centro, uma igreja matriz e ruas tortuosas que convergiam nas pracas.
Préximo a igreja e a praca central, habitavam as familias abastadas, enquanto os
mais pobres viviam afastados dessas regides, em casebres de taipa e de terra batida
(BARBOSA; TEIXEIRA NETO; GOMES, 2004, p. 66).

O abastecimento das cidades era realizado por outro grupo, menos guarnecido —

4 O ALITTETO teve por objetivo a coleta sistematica de dados linguisticos em 12 localidades tocantinenses. Os
informantes foram estratificados por sexo (homens e mulheres), por idade — duas faixas etarias (18 a 30 anos e
50 a 65), e por tipo de mobilidade (topoestaticos: informantes nascidos e estabelecidos nas cidades de pesquisa;
topodindmicos: informantes procedentes de migracoes ou deslocamentos internos). Aos entrevistados foi
aplicado questionario semiestruturado, com questoes de ordem fonético-fonolédgica (QFF), seméntico-lexical
(QSM) e morfossintatica (QMS).
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os agricultores e os criadores de gado — responsaveis pelo fornecimento de itens como:
“carne, arroz, feijao, milho, mandioca, farinha e rapadura” (BARBOSA; TEIXEIRA
NETO; GOMES, 2004, p. 69). De fato, as atividades agropastoris ndo impulsionaram
o surgimento das cidades, mas foram as responsaveis por sua manutencio. Trata-se
de uma fase de transicdo em que a economia ja nédo se baseava nas atividades
mineradoras como no periodo colonial.

No Goias-Tocantins outro fator responsavel pelo aparecimento de, pelo menos,
20% das cidades emergia justamente de grandes fazendas. Essas propriedades
tinham por caracteristica serem autossustentaveis em bens de primeira ordem.
Normalmente, em torno da sede das fazendas, surgiam os vilarejos, com igrejas e
com alguns comércios, tornando-se postos de paragem para os viajantes.

Barbosa, Teixeira Neto e Gomes (2004, p. 69) destacam que entre Goias e Tocantins
havia trés regioes — Vale do Rio Tocantins, sudoeste goiano e vale do médio Araguaia
- com destaque para as atividades agropastoris. O vale do Rio Tocantins foi a regido
mais antiga e a mais carente, mas que nos primérdios apresentou prosperidade em
minas auriferas; localiza-se na microrregido de Dianépolis e engloba as cidades
de Natividade, Arraias e Parani, por exemplo, consideradas “cidades tradicionais”
(AQUINO, 2004).

Paulatinamente, alguns fatores de urbanizacéo fizeram que a regido do vale
do Rio Tocantins ficasse, de certa forma, menos povoada, dando origem a outras
cidades. Aquino (2004) aponta que a construcio da Rodovia Belém-Brasilia, na década
de 1950, acarretou significativo crescimento das cidades em suas margens, uma vez
que a populagio que antes habitava os limiares do rio Tocantins — em sua maioria,
moradores da zona rural - migrou para as margens da estrada. Esse fator é apontado
pelo pesquisador como preponderante no esvaziamento das cidades “tradicionais™ e
um aparente inchaco nos novos municipios® ao longo da rodovia.

A titulo de exemplificacio, com a utilizacio de dados do Censo do Instituto de
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 1991 e de 2010, nota-se a significativa
densidade demografica das cidades proximas a BR-153 em comparacio com as
localidades mais antigas, conforme quadros 1 e 2.

5 Atualmente, no Brasil, se trabalha com a nocao de cidade estabelecida em 1938, pelo Decreto 311, em que toda
sede de municipio pode ser considerada cidade. Veiga (2004) tece uma critica a esse modelo, uma vez que
essa nocao deve englobar dois tipos de critérios: estruturais e funcionais. No critério estrutural, abarcam-se
dados como numero de habitantes, localizacdo do espago, densidade demografica. O funcional, acolheria
“os servicos indispensaveis a Urbe” (VEIGA, 2004, p. 28), tais como: escolas, farmacias, sede administrativa,
corpo de bombeiros, policia, locais para lazer, transporte publico etc. A unido desses dois critérios elevaria
determinada vila, por exemplo, a receber o status de cidade.

6 Entende-se por municipio o espago politico composto por uma prefeitura e pela Cimara Municipal, que

administra as areas urbanas e rurais circunscritas a ele.
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Cidades N. de habitantes Populacio rural Populacio urbana
1991 2010 1991 2010 1991 2010

Diandpolis 14.020 19.112 5611 2.668 8.409 16.444
Arraias 12.899 10.645 7.373 3274 5.526 7.371
Peixe 12.878 10.384 10.378 5.149 2.491 5.235
Parana 10.887 10.338 8.947 5618 1.940 4720
Natividade 10339 9.000 5.742 1.805 4.597 7.195

Total 61.023 59.479 38.060 18.514 22.963 40.965

Quadro 1- Populacio das cinco maiores cidades tradicionais do Tocantins.
Fonte: IBGE, Censo de 1991 (AQUINO, 2004, p. 337); Censo de 2010

A microrregido de Dianépolis abriga, a excecdo da cidade de Peixe, as quatro
localidades conceituadas como tradicionais e descritas por Barbosa, Teixeira Neto
e Gomes (2004, p. 69) como pertencentes ao Vale do Rio Tocantins. O Censo de 1991
demonstra que a maior parte da populagio habitava as zonas rurais dos municipios
elencados. Quase duas décadas depois, houve uma mudanca demografica no cenario:
em 20I0 apenas 31% ainda viviam no campo, o restante migrou da zona rural para
a zona urbana dos municipios.

Destaca-se também o fato de que, se comparados os dois recortes censitarios, a
populacédo total das cidades tradicionais diminuiu, possivelmente para se deslocar
para cidades no entorno da BR-153, fato corroborado pelo préximo quadro que
evidencia as cinco maiores cidades na extensdo da Belém-Brasilia.

o N. de habitantes = Populagio rural \ ~ Populagdo urbana
1991 2010 1991 2010 | 1991 | 2010
Araguaina 103.396 150484 18.699 7.559 ‘ 84.697 | 142925
Gurupi 56.741 76.755 4232 1.755 52.509 75.000
Paraiso 28.840 44 417 4552 1944 ‘ 24 288 42473
Colinas 21.022 30.838 1.957 1231 | 19065 29607
Guarai 20.829 23.200 6.249 2072 | 14580 21.128
Total 230.828 325.694 35.689 14.561 | 195.139 311.133

Quadro 2 - Populagdo das cinco maiores cidades do entorno da Rodovia Belém-
Brasilia. Fonte: IBGE, Censo de 1991 (Aquino, 2004, p. 337); Censo de 2010

Pelos dados fornecidos por Aquino (2004), a partir do Censo de 1991, nota-se que
o numero de habitantes das cidades proximas a rodovia, quando comparado ao das
localidades tradicionais tocantinenses, praticamente quadruplicou. Quase 20 anos
depois, no Censo de 2010, esse nimero continuou a subir: Araguaina, por exemplo, na
década de 1990, apresentava 103.396 habitantes, chegando, em 2010, a mais de 150 mil.
Em contrapartida, dentre as cinco cidades tradicionais (citadas no Quadro 1), quatro
delas apresentam decréscimo de sua populacio: a cidade de Arraias, no primeiro
recenseamento, apresentava 12.899 habitantes e, duas décadas depois, computou 10.645.

Esse deslocamento populacional dentro do préprio estado, ou migracao
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intraestadual, configura-se como caracteristica dos habitantes. Estdo, em sua
maioria, atrelados a urbanizagdo mais significativa de algumas microrregides
em detrimento de outras do chamado “progresso”, principalmente das populacées
oriundas das comunidades mais tradicionais para os grandes centros. Segundo
Aquino (2004, p. 342):

N3o se deve esquecer que em tais processos esta presente o fenémeno do éxodo rural,
com acentuado esvaziamento do campo. As familias que ndo emigram totalmente para
as cidades, aos poucos vdo “mandando” seus filhos em busca de estudos ou de empregos,
enfim, em busca do sonhado conforto da cidade. A saida dos filhos transforma os lares
sertanejos em verdadeiros refugios de solido.

Além dos refugios de solicitacao, essas localidades também se tornam reftgios
linguisticos, pois a populacdo envelhece e passa a ter pouco contato com a lingua que se
renova nos centros urbanos. Ha uma espécie de cristalizacdo da lingua, ja que o “ndo”
contato com as renovacoes do 1éxico acaba por deixar alingua rural um tanto arcaizante.

Os VEIOS DIALETAIS E O CONTINUUM RURAL VS URBANO

Os fatores ocupacionais do que hoje se tornou o Tocantins se igualam ao entendimento
dos principios coloniais de todo o Brasil, principalmente sobre a formacao das
cidades, nas quais “Toda a estrutura de nossa sociedade colonial teve sua base fora
dos meios urbanos [...]. Nao foi a rigor uma civilizacdo agricola [...], foi uma civilizagio
deraizes rurais [...]. As cidades sdo virtualmente, se ndo de fato, simples dependéncias
delas” (HOLANDA, 2004, p. 73).

A indicacdo do autor ao estabelecer que o pais, desde os primérdios, seguiu
tendéncia agraria e suas cidades foram resultado direto dessa dindmica, vai ao
encontro da definicdo das areas culturais brasileiras, com padrao rural-citadino,
delineadas por Diégues Junior (1980, p. 36) para o Brasil no principio da colonizagio.
Para ele, o principal responsavel pela difusdo de uma sociedade agraria,
principalmente delinhagem aristocratica, foi o litoral nordestino — conceituado como
o Nordeste Agrario, no qual sdo apontadas conexdes com o processo colonizador
portugués, iniciado pelas zonas litoraneas e, posteriormente, estendido para as areas
mais sertanejas, em busca de produtos para comércio, como o ouro, por exemplo.

Além da parte nordeste, como precursora de um movimento agrario/rural, ha o
indicativo de que em todas as outras regides brasileiras o elemento campestre sempre
foi o fator que impulsionou o crescimento, em maior ou menor escala, até o inicio do
século XX. Para o autor, por exemplo, a configuracio regional pode ser verificada
em diferentes ordens em todas as regies culturais.

No Mediterraneo Pastoril, por exemplo, a economia era voltada, inicialmente,
para os currais e, posteriormente, para as fazendas de criacdo. Na faixa conceituada
como Amazoénia, o dominio dos elementos floresta e 4gua da a tonica ao modo de vida
regional, com costumes e tradicoes distintos dos das demais localidades, ocasionando
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uma terminologia peculiar a regido, “enriquecida de termos adotados de outras
atividades para a vida na 4gua e na floresta” (DIEGUES JUNIOR, 1980, p. 37).

A Regido Centro-Oeste, ndo nascida necessariamente sob a égide pastoril, mas na
exploracdo de metais preciosos, apds a decadéncia das minas, dedicou-se a atividades
de pecuaria e agricultura, dentre outras ligadas ao ambiente campesino, movimento
ainda substancial nos dias atuais.

Paralelo ao fato de socidlogos como Holanda (2004) e Diégues Jinior (1980)
considerarem que o Brasil era, até o século XX, eminentemente camponés, censos do
IBGE tém demonstrado que nas Gltimas décadas do século XX e inicio do XXI houve
significativo declinio das populacoes em zonas rurais, que migraram para as areas
com maior concentragido populacional. Estima-se que em 35 anos os camponeses
passaram de mais 50% para apenas 19%. Os critérios adotados pelo Instituto
consideram area urbanatodasede de municipios ou de distritos, independentemente
do nimero de habitantes ou de atividade econdémica. Nessa perspectiva, o Brasil
abrigaria 5.507 municipios (BORTONI-RICARDO, 2011).

Os parametros supramencionados, adotados pelo IBGE para designar uma
regido como municipio urbano, tém recebido criticas por parte, principalmente, de
pesquisadores como Veiga (2002), que estabelece que o critério mais fidedigno seria
o da Organizacéo de Cooperacdo e Desenvolvimento Econémico (OCDE). Segundo o
6rgdo, sdo considerados municipios urbanos os que apresentam populacio de mais de
50 mil habitantes. Nesse parametro, o Brasil teria o total de 411 municipios (VEIGA,
2002), nimero bem inferior ao encontrado no IBGE (5.507).

No caso do Tocantins, o Instituto descreve 139 municipios oficiais, mas, se aplicados
os critérios da OCDE, como sugerido por Veiga (2002), apenas Palmas, Araguaina,
Gurupi, Porto Nacional e Paraiso do Tocantins poderiam ser considerados municipios,
resultando em um declinio de aproximadamente 96,4% no quantitativo oficial.

Apesar dos critérios usados tanto pelo IBGE quanto pela OCDE, nio ha que se negar
que nas ultimas décadas houve um inchaco das grandes cidades e um esvaziamento
de localidades tidas como zonas rurais, traduzido para Penna (2006) em processo de
perda da identidade e desenraizamento desse migrante, normalmente pobre, que
busca os grandes centros em busca de melhores oportunidades.

Comumente, o falante que outrora se viu compelido a sair de seu local de origem,
por razdes que vao desde “a impossibilidade de acesso a terra, a pobreza, a falta de
recursos para enfrentar os problemas da natureza” (PENNA, 2006, p. 94), depara-se
com uma nova realidade, principalmente dialetal, na qual precisa estabelecer novas
relacoes sociais e, de certa forma, tentar adequar-se a esse novo panorama, transicao
nem sempre amena.

Nesse sentido, para Bortoni-Ricardo (2011 p. 85), a localizacio de determinado
migrante/falante, sua integracgdo social e linguistica, depende mais de sua rede de
relacoes do que necessariamente de sua histéria social. Para a autora, redes sociais,
como as encontradas em grandes cidades, exercem sobre os falantes alto grau de
pressdo linguistica e reforcam padroes normativos, distanciando-se, por vezes, o
falante de sua matriz de origem dialetal.

Nesse ambiente, o falante procedente do meio rural e atualmente projetado em
um ambiente citadino vé-se submetido a adequar-se aos novos padroes linguisticos,
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de certa forma, exigidos pelo meio. Para Bortoni-Ricardo (2011, p. 92), essa nova
comunidade de fala pode ser entendida como rurbana, ou seja, comunidade urbana
“com preservacio de seus antecedentes rurais” ou “populacgées rurais com razoavel
integracdo com a cultura urbana”.

Dialetologicamente, apenas nas ultimas décadas, pesquisadores, com o aporte
tedrico da psicologia social e da antropologia, tém se dedicado a verificacdo dos
continuum para descrever fatores de ordem linguistica, ou seja, a variacio estrutural e
suas dicotomias, rural/urbana, por exemplo. Inicialmente, acreditava-se que o falar
puro, tipico de uma localidade estava nos meios rurais e, sob essa égide, nasceram os
primeiros trabalhos linguisticos descritivos.

Como fator ilustrativo, para a dialetologia tradicional, os inquéritos linguisticos
deveriam ser realizados junto a informantes que preenchessem as caracteristicas
descritas por Chambers e Trudgill (1994, p. 47) como NORM - nonmobile, older, rural,
males —, entendido por Zagari (1998, p. 36) como HARAS — homem, adulto, rural,
analfabeto, sedentario (baixa mobilidade demografica).

Buscou-se esse tipo de informante uma vez que os linguistas, em esséncia, eram
ligados a preceitos filolégicos e tentavam coletar aspectos mais arcaizantes dos
falares (dialetologia ciacrénica), por meio de individuos que néo tivessem influéncia
da zona urbana ou de qualquer outro meio de comunicacdo. Com essa metodologia,
nasceram os primeiros atlas linguisticos.

No entanto, em funcdo dos movimentos migratérios, do surgimento de novas
vias de comunicacio, sejam elas fisicas ou digitais, dos contatos entre falantes de
diferentes modalidades intervarietais, essa realidade e esse informante descrito
por Chambers e Trudgill (1994, p. 47) ndo mais existem em esséncia. Nesse sentido,
atualmente, faz-se imperativo considerar outras realidades sociais.

Altenhofen e Thun (2016) estabelecem que em realidades plurais, como a de muitos
estados brasileiros e, sobretudo, do Tocantins, cabe ao pesquisador observar quatro
fatores: a) a condicdo de migracao (estado migratério); b) o espaco da migracdo; c) a
direcionalidade e o percurso da migracao; d) a temporalidade da migracao.

A “condicio de migracdo” esta diretamente ligada a mobilidade espacial do falante.
E nesse contexto que o migrante, em contato com diferentes realidades, ressignifica
sua lingua, resultando, por vezes, na adocio de novas formas linguisticas extra
matriz de origem (ALTENHOFEN; THUN, 2016, p. 379-380). Destaca-se que esse fator
atrela-se diretamente em sua aceitagio ou ndo por nova comunidade linguistica.

Para o “espaco da migracio”, os continuos linguisticos/sociais sdo considerados,
tais como: rural vs urbano, fronteiras vs interior, proximidade vs distincia de vias
de comunicagdo para a descricdo dialetal. Nesse Gltimo ponto, a analise de fatores
como a Rodovia Belém-Brasilia tem importante papel nas frentes migratdrias
para/no Tocantins. Localidades que estdo as margens das rodovias tém tendéncia
de se desenvolverem mais rapidamente que cidades periféricas, pois as relacées
sociais estabelecidas entre os moradores podem ser mais esparsas e abertas
(BOTONI-RICARDO, 2011), ou seja, ha tendéncia de o migrante manter vinculos com
diferentes nicleos: familia, emprego, igreja, dentre outros.

Em “direcionalidade e percurso da migracao”, verifica-se o caminho
migratério realizado pelo falante, com o intuito de contrapor sua variante
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com trabalhos linguisticos realizados em seu local de origem. A partir
desse percurso, tem-se a possibilidade de verificar os processos de mudanga
linguistica em curso, a adocdo de novas variantes e os desusos de formas
linguisticas. Por fim, a “temporalidade da migragdo” diz respeito, entre outras
direcdes, ao “tempo transcorrido de uma migracdo”, assim como a “ordem de
chegada” desse migrante em territério escolhido (ALTENHOFEN; THUN, 2016,
p- 391). O conhecimento desses fatores leva ao entendimento de mecanismos
de manutencdo ou de adogdo de uma nova variedade linguistica por parte do
migrante.

Ressalta-se que geracdes mais velhas tendem a manutencio de sua variante
de origem, rural, por exemplo, enquanto os mais jovens inclinam-se a adog¢éo da
norma local, a depender do “tempo” e da quantidade “de contatos” que esses falantes
estabelecem (MARGOTTI, 2016, p. 368), ou seja, se a rede de contatos é mais densa ou
menos densa, o que pode ser traduzido no esquema a seguir:

- Mobilidade ascendente

Difusdo
: - Integracdo em redes abertas e uniplex +
dialetal AR . P
- Adesdo a ideologia de prestigio/status
Vernaculo . - N
rural Mobilidade geografica (migracéo) | Ajustamento econémico e cultural
N ao ambiente urbano
focalizado| ———
Difusdo dialetal
|
— - Baixo nivel de mobilidade social
Focalizag3o | [ ptegraciio em redes fechadas e multiplex
dialetal - Recriacio de ética de solidariedade

Figura 1 — Migracdo rural/urbana — focalizagdo e difusdo dialetal. Fonte: Bortoni-Ricardo (2011,
p. 124), adaptado

O esquema fornecido por Bortoni-Ricardo (2011, p. 124) apresenta o falante procedente
do meio rural, ap6s sua mobilidade espacial, frente a duas situacoes. A primeira delas
atrela-se a0 movimento socioecondmico desse antigo camponés em sentido ascendente,
ou seja, se esse falante encontra nos grandes centros as melhores oportunidades de vida e
detrabalho, e a integracio social. Nessa situacéo, o migrante tende a adquirir redes mais
abertas e ha tentativas de se adequar aos padroes de prestigio, por exemplo.

Situacdo oposta é verificada quando o falante nio se ajusta econémica ou
culturalmente ao ambiente citadino e encontra nessa escala pouca mobilidade social. O
movimento desse migrante é mais centripeto, pois busca nos seus semelhantes, parentes
e amigos procedentes do mesmo meio suas relacées sociais. Nesse panorama, ha menor
tendéncia a adocao de padroes de prestigio, e o migrante mantém seu falar de origem.

Em comunidades rurbanas, caso do Tocantins, por exemplo, nota-se que, em
situacdes de entrevista linguistica, verifica-se duplo processo: ora o informante
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se acomoda dialetalmente ao novo ambiente e apresenta as variantes tipicas do
ambiente citadino (acomodagio dialetal), ora apresenta as marcas rurais de sua
regido de procedéncia, como pode ser evidenciado no préximo tépico.

TRA(;OS DO LEXICO RURAL NO TOCANTINS

Para a verificacdo dos padrdes linguisticos, mais ou menos rurais dos informantes
inquiridos pelo ALiTTETO, selecionaram-se trés questionamentos presentes no
campo semantico “Frutas e atividades agropastoris”, aplicados aos 96 informantes,
vinculados ao universo urbano em 12 localidades tocantinenses. As perguntas sio:
28 — ponta roxa do cacho da banana; 38 — objeto de vime, de taquara, de cip6 trancado,
usado para levar batatas, mandiocas no lombo do cavalo ou do burro; 40 — objeto de
couro, com tampa, para levar farinha no lombo do cavalo ou do burro.

Cabe acrescentar que se considerou a nio resposta do informante, ou seja, a
auséncia responsiva no momento do inquérito, como um tipo de resposta, uma vez
que esse desconhecimento do referente solicitado na questéo fornece indicativos da
manutencio ou das perdas de formas conceituadas como rurais.

Para as variantes obtidas mediante a indagagao 28 — Como se chama a ponta
roxa do cacho da banana? —, coletaram-se 87 respostas, distribuidas em 11 unidades
lexicais; ndo souberam responder 27 informantes, em sua maioria, jovens incluidos
na primeira faixa etaria I (18 a 30 anos). Os resultados com as variantes, nimero de
ocorréncias e percentuais estdo dispostos no Quadro 3.

Variante | N.de ocorréncias \ % Variante | N.de ocorréncias | %
Mangara . 28 | 246% | Fio 2 | 1,8%
 Naoresposta_ 21 [237% | Cacho | 1 oe%
Umbigo _ 19 | 167% | Figa | 1 | 0.9%
Coragdo 14 | 123% | Olho 1 | 09%
| Buzo ' 10 | 88% | Penddo 1 | 09% |
| Flor (da bananeira) _ 9 | 79% | Penca 1 | 09% |
87

Quadro 3 - Designac6es para ponta roxa do cacho da bananeira, e
respectivos nimeros de ocorréncias e percentuais. Fonte: Silva, 2018

Nota-se que a variante mais recorrente é mangard’, dicionarizado como tupinismo

7 O termo é fornecido por Houaiss (2009) como tupinismo e regionalismo do Nordeste brasileiro, com datacdo
que remonta a 1584. Entretanto, foi registrado como proeminente nos dados de Guedes (2012), no estado do
Par4, e, na carta Lo7 do Atlas linguistico do Brasil (CARDOSO et al., 2014), mangard é dominante tanto nas
capitais dos estados do Norte quanto nas nordestinas: Fortaleza, Natal e Jodo Pessoa; em menor escala, em Sao
Luis e Teresina. O vocabulo, portanto, nio se configuraria apenas como regionalismo nordestino. Ainda no
corpus de Guedes (2012), a hegemonia de mangard perde sua forca no ponto limitrofe entre Para e Tocantins,
onde concorre com umbigo, segunda variante em nimero percentual em nossos dados, mas nio lexicalizada

em Houaiss (2009) para o item em questéo.
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por Houaiss (2009), com datacio de 1584. A diatopia do termo se encontra estendida
para quase todo o estado do Tocantins, com excecdo da lateral sudeste.

O segundo percentual obtido se refere ao indice de ndo respostas para a pergunta
em questao, 23,7%. As auséncias responsivas ocorrem mais intensamente nas cidades
as margens do rio Tocantins e da BR-153, sem apresentar distincio entre cidades
mais velhas ou mais recentes. Nota-se que essa auséncia de respostas recorre
principalmente nos informantes da primeira faixa etaria, entre 18 e 30 anos.

Umbigo, terceiro percentual de ocorréncias, aparece em quase todo o Tocantins,
com excecdo da lateral nordeste, predominantemente proferido pela faixa etaria II
(entre 50 e 65 anos). Esta agrupado em posicdo oposta a mangard e muito incidente
nas cidades de Natividade e de Parana (sudeste), cidades tradicionais, antigos arraiais
de mineracéo.

Por seu turno, o item lexical coragdo® possui distribuicio no extremo norte e no
extremo sul do estado, realizando-se em todos os limites estaduais. E mais incidente
na faixa etaria I, apesar de ocorrer também na faixa etaria II.

Quanto a buzo®, quarto item, registrou-se na area conhecida como falar baiano
(ver NASCENTES, 2012), regido oposta a mangard, apresentando uma forma isoléxica
nesse espago, ou seja, indica a formacio de uma regiao dialetal de uso quase exclusivo
de uma forma linguistica em detrimento de outra.

A lexia flor (da bananeira)®™, com nove ocorréncias, encontra-se disseminada
pelo territério de pesquisa, com excecéo dos limites fronteiricos com o Maranhao.
Inicialmente, acreditou-se que o conceito se tratava de uma generalizacéo
fornecida pelos informantes, mas o item foi coletado pelo Atlas linguistico do Brasil
em diferentes regides brasileiras (CARDOSO et al., 2014). Sua ocorréncia da-se,
principalmente, nas mulheres jovens.

Com poucas ocorréncias tem-se fio, cacho, figa, olho, pendéo e penca, designacées
genéricas, comuns, e dicionarizadas com outras acepgoes, fornecidas pelo fato de o
informante desconhecer o referente. Essas designacoes gerais foram coletadas, em

8 Consta em Houaiss (2009) como regionalismo do Nordeste e como variante para mangard, com datagio de
1278. No ALiB, coragdo foi expresso pelos informantes das trés capitais sulistas e, com menor presenga, no
Centro-Oeste (Goidnia e Mato Grosso) e Nordeste (Salvador e Aracaju) (CARDOSO et al., 2014, p. I73, carta Lo7).
Dessa forma, possivelmente seja uma variante irradiada do Centro-Oeste ou do Nordeste para o Tocantins.

9 No ALS I, buzo concorre com buzina; na Bahia, encontra-se como buzo, buza e buzina em todo o territério
(ROSSI et al., 1963). Seu registro ndo consta dos dados de Guedes (2012), no Para, nem nas capitais do
Norte analisadas pelo ALiB, mas foi notada em Macei6 e em Aracaju (CARDOSO et al., 2014). Dessa forma,
possivelmente se trata de uma variante nordestina que adentrou o Tocantins e, dada a localizagdo da
variante, foi introduzida via Bahia. O termo néo é registrado por Aulete (1986) nem por Houaiss (2009) como
inflorescéncia da banana, mas, dentre as acep¢oes encontradas e dadas as caracteristicas do referente,
podemos crer que se trata de uma alusdo a aparéncia fisica do item, que remonta ao instrumento buzina, em
sua forma antiga ovalada, uma das variantes coletadas em Sergipe (ALS) e Bahia (APFB).

10 No Atlas linguistico do Brasil (CARDOSO et al. 2014), a partir do cartograma Lo7, flor é mais frequente no Rio
Grande do Sul e Sdo Paulo, com baixos indices em Vitéria e no Recife. Na parte ocidental do Brasil, aparece
em Cuiab4, Porto Velho, Rio Branco e Macapa. A situagdo averiguada, em confronto com nossos dados, pode

evidenciar influéncias migratérias procedentes do Sul/Sudeste em direcdo ao Norte/Nordeste.
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sua maioria, junto aos homens (penca, olho, cacho e fio — faixa etaria I; penddo e figa —
faixa etaria II), como pode ser verificado no Grafico 1, que apresenta as variantes por
ordem decrescente quanto ao percentual de ocorréncias de cada forma.

Pendio

Figa
Penca
Olho
Cacho
Fio
Buzo — = =]

Flor (da bananeira) E—
————

Umbigo
3 .
Coragio
Mangara e —— |

oy =]
Nio respostas

10% 0% 25% 30%  35% 40% 4%

Faixa etarial MFaixa etaria II
Grafico 1- Distribuicdo das variantes por faixa etiria (QSL 028). Fonte: Silva, 2018

Pelo recorte geracional (informantes entre 18 e 30 anos e entre 50 e 65), 0 maior
percentual ocorrido nos informantes da faixa etaria I se atrela as nio respostas, ou
seja, a inexisténcia de conhecimento sobre o referente solicitado, possivelmente por
nio fazer parte do universo linguistico do informante mais jovem.

A esse respeito, Ziamandanis (1999, p. 656) indica que, no momento do inquérito,
o siléncio por parte do entrevistado pode ser interpretado de duas formas. No
primeiro caso significa que o informante desconhece mentalmente o vocabulo
solicitado ou, se conhece, estd impossibilitado de relembrar o nome atribuido por
este fazer parte de um acervo mental secundario. Por outro lado, a autora indica que
a auséncia de resposta pode indicar cansago, por parte do entrevistado, ocasionado
pela duracio da entrevista.

O primeiro indicativo fornecido pela autora vai ao encontro dos postulados sobre
a auséncia de vocabulos mais restritos ao universo rural, fato corroborado pelos
dados presentes no Grafico 1, com os comparativos entre as variantes produzidas
pelas faixas etarias I e pela II. Enquanto, entre os jovens, 44,9% alegam desconhecer
vocabulos que designam a inflorescéncia da bananeira, entre os mais velhos apenas
7,7% nao responderam. Além disso, ha abundante citacio de termos genéricos por
parte dos mais jovens, enquanto os mais velhos tendem a concentrar suas respostas
em poucos itens, tais como mangard, coragdo e umbigo, por exemplo.

A Figura 1 evidencia a distribuicdo em termos diatépicos e diageracionais
das variantes obtidas. As ndo respostas, marcadas em verde-claro, ocorrem
predominantemente nos primeiros circulos que representam os informantes jovens.
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Nota-se que em Porto Nacional, por exemplo, nenhum dos informantes dessa faixa
etaria soube responder ao questionamento.

ATLAS LINGUISTICO TOPODINAMICO E
TOPOESTATICO DO ESTADO DO TOCANTINS
(ALITTETO)

Cata Dl Dagracion:; Desirghes para e de b

Legenda
B Mangars
Mao-resposta
Il uUmbigo
Coragiio
W Buzo

I outros
@ @

1: FAIXA | (18-30 anos)
2: FAIXA Il (50-85 anos)

Geral

Varlantes

[SGVCLIn]E - 25

Figura 1 - Cartograma diatépico-diageracional para
inflorescéncia da bananeira. Fonte: Silva, 2018

A carta linguistica demonstra mais claramente as auséncias responsivas na
primeira faixa etaria e fornece indicios de que algumas regiGes apresentam maior
desconhecimento do referente, caso de Gurupi, Porto Nacional, Pedro Afonso e
Araguatins, o que pode ser ocasionado, também, pela inexisténcia desse tipo de cultivo.

A lateral oeste da BR-153 apresenta pouca incidéncia de desconhecimento do
referente. Em Formoso do Araguaia, por exemplo, todos os informantes conhecem
a inflorescéncia da bananeira; tal evidéncia se fundamenta no fato de nessa regiao
haver polos agrarios, fazendo com que os falantes dessa localidade mantenham
contato com ambientes e culturas mais rurais.

Em suma, em um universo de 48 informantes jovens entrevistados, quase a metade
desconhece o item solicitado no questionamento; entre os mais velhos, por outro lado,
apenas sete ndo responderam. Além disso, na coleta de 11 formas lexicais para designar
ainflorescéncia da bananeira, pelo menos seis delas (fio, cacho, figa, olho, penddo e penca)
sdo respostas genéricas, fornecidas predominantemente pelos jovens.

No universo desse questionamento, em especifico, ha tendéncia a ndo adocao de
formas pertencentes ao ambiente rural, principalmente pela faixa etaria dos mais
jovens, o que pode indicar que essas formas estdo em vias de desaparecimento.

Ainda nesse mesmo entendimento analitico, para a questdo 38 — Como se chamam
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aqueles objetos de vime, de taquara, de cipé trancado, para levar batatas, mandioca,
no lombo do cavalo ou do burro —, coletaram-se 12 formas distintas, fornecidas em
um universo de 124 respostas. O Quadro 4 apresenta as variantes, o nimero de
ocorréncias e os percentuais respectivos.

Variante | N. de ocorréncias % | Variante N. de ocorréncias %

| Jacd w 49 | 39,5% | Capanga/bolsa/embomal | 3 2,4%
Balaio 22 | 17.7% | Alforje ' 2 | 1.6%
[ Cesto/cesta | 19 | 153% | Garajau ‘ 2 1.6%
Cofo i 9 73% | Cocho ' 1 | 0,8%
| Cacua ‘ 6 438% | Chocononto 1 | 0,8% |
| Naoresposta | 5 40% | Arupemba 1 | 0.8%
| Pacar j 4 32% |

124

Quadro 4 - Designacdes para os objetos feitos de fibra natural, colocados sobre o lombo
do cavalo ou do burro. Fonte: elaboracio da autora com base nos dados de Silva, 2018

Considera-se que as duas primeiras variantes, jacd e balaio, descrevem o item em
questdo a partir da dicionarizacdo de ambos: “tipo de cesto feito a partir de fibras
naturais” (HOUAISS, 2009), ou seja, os maiores indices de citacdes por parte dos
informantes do ALITTETO denotam o referente da questdo. Jaca™ se distribui por
todos os pontos de inquérito, mais intensamente na fracdo centro-norte, enquanto
na porgao centro-sul do Tocantins, irradiando para as divisas com Bahia, Piauie
Maranhéo, na localidade de Mateiros, ha maior concentracao de balaio™.

Em contrapartida, a terceira variante mais produtiva, cesto/cesta, entendida
pelos dicionaristas como um tipo geral de utensilio (AULETE, 1986), que serve para
transportar “coisas”, é um item genérico, ndo necessariamente usado no transporte
de mantimentos no lombo do animal. A distribuicio do item foi uniforme nas 12
cidades, evidenciando-se predominantemente no falar dos jovens.

Em menor escala estdo os itens cofo™, disperso pelo territério, tanto em
localidades mais recentes quanto em cidades mais antigas, e cacud™ registrado por
seis informantes e coletado sempre nos pontos de divisa estaduais. Quanto as nao
respostas, no total de cinco (4%), verifica-se que todas sdo oriundas das localidades a
partir do centro estadual em direcdo ao sul do Tocantins.

Os termos do agrupamento capanga/bolsa/embornal, realizado a partir do trago

1T Procede do tupi aiacd, registrado em 1698 (AULETE, 1986), com indicagdo de que sua produgéo é feita com a
fibra natural da taquara (HOUAISS, 2009).

12 Tem etimologia desconhecida, mas é datado em 1524.

13 Aulete (1986) apresenta-o como objeto utilizado por pescadores e sua etimologia remete a cofinho, proveniente
do Minho (Portugal), com datacdo do século XIV.

14 Variante de origem controversa, possivelmente africana, de 1889 (HOUAISS, 2009), foi registrada por seis
informantes e coletada sempre nos pontos de divisa estaduais, ndo ocorrendo apenas no limite entre Goias
e Tocantins. Consultando outros atlas estaduais, verificamos que, segundo Guedes (2012), € a variante mais
produtiva no Pard, concorrendo com panero. Nos dados do Atlas Linguistico do Amazonas (CRUZ, 2004, [Carta

94]), foi pouco recorrente.
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semdintico comum entre as formas, estio todos dicionarizados como um tipo de
bolsa usada para carregar mantimentos, independentemente do material usado na
confeccdo. Ocorreram de forma esparsa no espago de pesquisa: duas citacées no norte
e outra na capital Palmas.

Na porcao centro-leste, foram registrados, com pouca representatividade,
os itens pacard (Porto Nacional e Mateiros), garajau (Palmas e Natividade) e
alforje (Palmas e Parand)®. As incidéncias Gnicas — arupemba, cocho, chocononto
—ocorrem no sul-sudeste do Tocantins. Nenhum dos itens esta lexicalizado nos
dicionarios consultados.

No recorte por faixa etaria, conforme Grafico 2, diferentemente do que ocorreu
na questdo QSL 28, ha pouca auséncia de respostas em ambos os grupos, apesar do
predominio desse fato nos mais jovens.

Arupemba -
Chocononto -
Cocho

Alforje m
Cagua e

Capanga/bolsa/'embornal -

Cofo —
Nio-resposta n
Balaio I
Cesto/cesta e
Jaca e
0% 10% 20% 30% 40% 50% 60%

Faixa etanal M™Faixa etana Il

Grafico 2 - Distribuicdo das variantes por faixa etaria (QSL 38). Fonte: Silva, 2018

Entre todas as variaveis predomina jacd, com maior indice na fala dos informantes
idosos. Por outro lado, a segunda variante no nicleo jovem refere-se a cesto/cesta,
designacio, possivelmente generalista, enquanto, entre os mais velhos, aufere-se
balaio. Destaca-se que em ambas as faixas etarias, ndo apenas nos jovens, foram
abundantes as citacoes de ordem generalista, normalmente, auferida por apenas
um informante cada.

Quanto ao indice de nio respostas, apesar de haver predominio nos falantes da faixa
etaria I, ao todo, em ambos os grupos, esse fator ndo se mostrou relevante nessa questao,
conforme cartograma que ilustra as variantes mais recorrentes e a auséncia de resposta.

15 Os dois primeiros, etimologicamente, sdo apresentados como tupinismos, de 1763 e 1899, respectivamente,
e sdo descritos como tipos de cestos feitos com fibras naturais. Alforje, por sua vez, tem origem no arabe

al-khurj, “saco que se leva ao lado, na sela”, apresentando a datacdo mais antiga dos trés: 1162 (HOUAISS, 2009).
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Figura 2 - Cartograma diat6pico-diageracional. Fonte: Silva, 2018

A diatopia evidenciada no cartograma apresenta maior indice de ndo respostas a
partir do centro-sul estadual. Observa-se que, na metade norte tocantinense, todos
os informantes conhecem o item solicitado e, na maioria das vezes, citaram jacd ou
cesto/cesta. Quanto a metade sul, evidencia-se maior ecletismo nas respostas, no
sendo possivel tracar isoléxicas.

Ao confrontar os resultados da QSL 28 com os da QSL 38, no que se refere as néo
respostas, verifica-se que, no segundo agrupamento, os informantes, tanto jovens
como idosos, parecem conhecer os referentes. Mesmo os informantes da primeira
faixa etaria, embora tenham citado termos generalistas como cesto/cesta, parecem
pertencer ao universo agropastoril pesquisado.

Para a Gltima questao desse campo seméntico, que diz respeito ao questionamento
040 — Como se chamam os objetos de couro, com tampa, para levar farinha no lombo do
cavalo ou do burro? —, recolheu-se o total de 120 respostas, distribuidas entre 15 formas;
onze informantes ndo souberam responder. O Quadro 5 mostra as variantes, o total
de ocorréncias e os percentuais respectivos.
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Variante N. de ocomréncias % | Varante | N.deocoméncias | %

| Alforje 21 17,5% | Caixote 5 | 42% |
| Buraca/bruaca ' 21 | 17,5% | Cesto/cesta | 3 | 25% |
| Caqua ' 14 ' 11,7% | Embomal | 2 1,7% |
| Jacd j 11 | 92% | Gibio | 1 [ 1.7% |
| Mala/maleta (de couro) 11 | 9.2% | Mocé 1 | 0,8% |
Nio resposta ' 11 92% | Garajau | 1 ' 0,8% |
| Bail j 9 | 75% | Sucuntum 1 | 0.8% |
' Bolsa _ 6 | 5.0% | Sumio 1 | 0.8% |
120

Quadro 5 - Designacdes para os objetos de couro, utilizados para levar
farinha, no lombo do cavalo ou do burro. Fonte: Silva, 2018

Alforje®, item predominante, assim como buraca/bruaca, possui distribuicio
constante em todo o Tocantins, com excegdo das cidades de Araguacema e de
Natividade. Nesse caso, dada a quantidade significativa de citacdes para designar
os objetos, assim como as abonagées fornecidas pelos informantes, considera-se a
presente resposta como valida para o referente em analise, mesmo tendo em vista
que alforje nomeia outros objetos, tais como evidenciados nas analises da QSL 38.

Esse fato também foi verificado por Isquerdo (2010) em trabalho com os dados
coletados nas capitais brasileiras. Segundo a autora, o desconhecimento do
informante em relagio ao item faz com que ele aluda a outros semas que aproximam
as designacdes em termos semanticos (formato, utilidade, material com que é
confeccionado), como bail, bolsa, alforje, embornal, mala, malote, mochila.

Buraca/bruaca* ocorrem na porcéo sudeste e predominam nas cidades histéricas
de Porto Nacional, Natividade e Parani, localidades que abrigaram grande
contingente de portugueses e escravos em decorréncia das minas de ouro e outros
metais; essas variantes irradiam para as cidades limitrofes a Palmas, Mateiros e
Gurupi. Isquerdo (2010) acrescenta que o termo bruaca atrela-se a um universo rural,
o que pode indicar que, nessas localidades, ainda ha tracos lexicais de colonizacdo™.
Buraca/bruaca formam consistente isoléxica na parte sudeste do Tocantins.

O terceiro item foi cacud, e sua validacio e inser¢do na anilise deu-se em funcéo
da quantidade de respostas e explicacdes por parte dos sujeitos de pesquisa, pois,
segundo os dicionarios, esse objeto é comumente fabricado com fibras naturais e
néo com couro, como solicitado na pergunta, assim como alforje. O registro dele nio

16 Segundo Houaiss (2009), trata-se de um arabismo (al-khurj), com datacao de 1162, mas ndo ha mengdo no
dicionario se esse item é fabricado com couro.

17 Os dois itens tém origem atribuida ao espanholismo burjaca, “bolsa de mendigo ou peregrino”, de 1836.
Em Houaiss (2009), nessa entrada ha a remisséo a bruaca e designativo para saco ou mala rastica. Buraca
também foi registrada, de forma predominante, no trabalho de Augusto (2012), em Goias, denotando assim
que a procedéncia da variante seja do citado estado, pois as cidades de registro dessa variante sdo proximas
dos limites estaduais Goias-Tocantins, sobretudo Parana.

18 Quanto a diatopia encontrada em outros trabalhos, em Marins (2014), na Regido Centro-Oeste, predomina

bruaca, enquanto a forma buraca constitui uma area de isoléxica em Goids, nas proximidades com o Tocantins.
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ocorre justamente nas cidades da fracio sudeste, onde predominam buraca e bruaca.
Cagud irradia da parte sudoeste, onde estdo as localidades mais novas, surgidas ao
longo da BR-153, e sobe em sentido norte; em Araguatins, por exemplo, essa forma
apresentou indice de 42%.

Conforme destacado, cagud® distribui-se por todo o norte, pela parte central e pelo
sudoeste; concorre com buraca e bruaca em Gurupi e Mateiros, que podemos considerar
como zonas de transicio dessa variante, enquanto, na parte central e sudeste, predomina
buraca e bruaca. Outro aspecto que pode ser levantado permeia o fato de que a citacao de
cagud indica certo desconhecimento dos informantes dessas localidades em relacio ao
referente — bolsa de couro -, ou seja, as localidades mais recentes exibem tracos menos
rurais do que os apresentados no sudeste do Tocantins, por exemplo.

A forma jacd, também identificada na questio 38, ocorre, assim como cagud, nas
cidades do entorno da rodovia Transbrasiliana (BR-153) e do rio Tocantins. Apresenta-se
com maior percentual na fala das mulheres procedentes de migracées (topodindmicas),
podendo denotar tratar-se de variante nordestina presente no territorio.

Com indice pouco superior a 10%, ha os termos genéricos mala/maleta de couro,
auferidos no territério, com excecdo de Natividade, Parana, Gurupi e Araguaina.
Designam, de forma ampla, os utensilios para guardar coisas, com a especificagio
de serem fabricadas com couro.

Onze informantes ndo souberam responder ao questionamento (9,2%), nimero
menor se comparado ao indice de desconhecimento do referente na regido
centro-oeste, por exemplo, de aproximadamente 20% (ISQUERDO, 2010), indicando
que o Tocantins apresenta indicios de um portugués com tracos de ruralidade nesse
questionamento.

Ainda foram registradas, em baixa escala, variantes como bat, bolsa, caixote,
cesto e embornal, possivelmente provenientes do desconhecimento do informante
em relacdo ao objeto feito de pele bovina.

Cada uma das variantes gibdo, mocd, garajau, surrdo® e sucuntum obteve apenas um
registro. Os Ginicos termos lexicalizados que se aproximam parcialmente do referente
sdo garajau e surrdo: o primeiro indicando um tipo de cesto, ndo necessariamente de
couro; o segundo, um tipo de sacola de couro usada por pastores (HOUAISS, 2009).

Isquerdo (2010, p. 8) destaca que a citagdo de formas mais gerais ou que nomeiam
outro referente se atrela a dois indicios: “o desuso do signo em decorréncia do
desaparecimento do referente e a selecio interna da lingua que impde a supremacia
de um signo ao outro, normalmente a variante de maior prestigio”. Nesses dados,
assim como nos da autora, o desconhecimento do referente se vincula ao primeiro
indicativo: a néo utiliza¢do do objeto em cidades mais jovens e industrializadas no
Tocantins, o que leva o informante a formular nomes mais préximos da sua realidade.

19 Dada a divisa com Goias e a ocorréncia desse item em Augusto (2012) e Marins (2014), podemos deduzir
que buraca e bruaca sdo termos oriundos do Centro-Oeste, enquanto cagud, localizado nas cidades ao longo
e proximidades da BR-153, pode ser procedente das migracoes Norte/Nordeste, mesmo ocorrendo, em sua
maioria, entre os informantes topoestaticos.

20 Variante também auferida nos dados de Marins (2014), nas localidades do Centro-Oeste: Barra do Garcas
(MT), Poxoréu (MS) e Corumba (MS).
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Ao analisar as citacoes lexicais por recorte etario, evidencia-se que a faixa etaria
I foi responsavel por 15% das néo respostas, enquanto na faixa II o indice néo chega
a 4%, conforme se verifica no Grafico 3, que apresenta a disposicio das variantes,
das menos incidentes para as mais incidentes, iniciadas pelas formas encontradas
exclusivamente na segunda faixa etaria (50 a 65 anos).

Garajau
Sucuntum
Surrio
Gibdo
Embornal

Moco

Cagud
Cesto/cesta

Jaca
Bau
Bolsa
Caixote

e
=
=]
E—
=
——
=
Mala/maleta (de couro)
Alforje _— -
e
o ———

Nio-resposta
Buraca/Bruaca

Faixaetanal WMFaixa etana Il

Grafico 3 - Distribuicédo das variantes por faixa etaria (QSL 40). Fonte: elaborado a partir de
dados de Silva, 2018

As citacOes genéricas ou que se referem a outros elementos sdo abundantes em
ambos os grupos. Interessante que as citacoes de buraca/bruaca, termos entendidos
por Isquerdo (2010) como elementos vinculados ao universo rural, equiparam-se em
ambas as faixas etarias, ndo apenas nos mais velhos. Acrescenta-se ainda que caixote,
cesto/cesta e moco sdo de uso exclusivo dos mais jovens, enquanto garajau, sucuntum,
surrdo e gibdo sdo particulares dos menos jovens.

A distribuicdo diatdpico-diageracional ndo demonstra aparentes isoglossas®
que evidenciem as nio respostas. No entanto, nota-se que o extremo norte (Bico do
Papagaio) e o sudeste apresentam 100% de respostas para a QSL 40, podendo indicar
que nessas regioes ainda se conhecem os elementos do universo rural.

21 Fronteiras virtuais que indicam as areas em que se concentram determinados tragos linguisticos.
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ATLAS LINGUISTICO TOPODINAMICO E
TOPOESTATICO DO ESTADO DO TOCANTINS
(ALITTETO)

Carta Diatdpica-Diageracional; “Designagdes para Alforjelburacalbruaca

{ Legenda

| [ Alforje

‘ L‘ Buracw/Bruaca
Cagud

"‘/ Malaimaleta (de coura)

Jacdh
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| Cutras

a

M &

1: FAIXA | (18-30 anos)
2: FAIXA || (50-66 anos)
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Warlantes

[SGVCLn}Y - 2015

Figura 3 - Cartograma diatépico-diageracional. Fonte: dados extraidos de Silva, 2018

Os maiores indices de ndo respostas estdo em localidades proximas ou as margens
da BR-153, localidades que constituem o eixo de colonizacdo mais recente no estado.
Em contrapartida, na parte sudeste do espaco pesquisado, Natividade e Paran4, todos
os informantes alegam conhecer o referente, principalmente com a citagio de buraca/
bruaca, termos entendidos como Isquerdo (2010) como marcas de ruralidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, a subarea seméntica “Frutas e atividades agropastoris” apresentou indice
significativo de ndo respostas, o que pode ser atribuido ao fato de os referentes
pertencerem ao universo ligado a criacio de gado. Todavia, os percentuais de néo
respostas apresentados, se comparados a outros trabalhos, de Isquerdo (2010), por
exemplo, evidenciam no Tocantins um menor indice de desconhecimento dos
referentes na subarea em questao.

Observa-se, também, nimero expressivo de lexias que classificamos como
gerais/genéricas — pois podem designar mais de um objeto, ndo necessariamente
0 que a questdo solicita -, mencionadas, em sua maioria, pelos informantes jovens,
possivelmente pelo desuso do objeto no estado.

Cada pergunta apresentou niveis de diferentes de tracos de ruralidade. A questéo
28, por exemplo, foi a que mais apresentou maior nimero de néo respostas, enquanto
a QSL 38 foi a que menos apresentou nao respostas. Por fim, a questio 40 apresentou
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relativo indice de ndo respostas, mas indicou a presenca de variados termos genéricos
que nio necessariamente designam o referente solicitado.

Uma explicacio para essa possivel disparidade encontra ténica no fato de que,
apesar de as trés questoes estarem inseridas num universo rural, os habitantes do
Tocantins demonstram mais conhecimento de referentes ligados, especificamente, a
lida com o gado, talvez porque a regido seja marcadamente pecuarista, por causa das
vastas extensoes de area, por isso um léxico mais premente com o gado.

Dessa forma, o Tocantins, por meio das questoes analisadas e indice de néo
respostas, exibe tracos de ruralidade, como destacado por Isquerdo (2010), no
Centro-Oeste. Por outro lado, a citacdo, sobretudo pelos jovens, de itens genéricos
nos faz crer que termos mais rurais estdo em vias de desaparecimento.
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... a cidade ndo é apenas [...] uma forma de vida moderna;
¢ a concretizagdo fisica de uma consciéncia moderna decisiva.
(Raymond Williams, 1990, p. 323).

Vejo-te no escuro, cidade enigmdtica.
(Carlos Drummond de Andrade, “Noticias”, 2012).

José Lins do Rego (1901-1957) é conhecido na histéria literaria pela diccio regionalista
que caracterizou o romance social nordestino dos anos 1930 (CHAGURI, 2009).
Embora tenha cultivado, na esteira de Gilberto Freyre, uma relagio de animosidade
com o movimento modernista dos anos 1920, sua obra ficou consagrada no cinone
da literatura nacional por contribuir com a renovacéo da linguagem artistica da
moderna ficgdo brasileira (CANDIDO; CASTELLO, 1997; BOSI, 1975). Como se sabe,
seus personagens, suas acoes e suas tramas se desenrolam no cenario quase isolado
e decadente dos engenhos de cana-de-acicar, bem como na dramaética transicdo ao
universo mecanizado das usinas agucareiras, com o testemunho do processo de
modernizacdo agraria no interior do Nordeste.

Em que pese a prevaléncia humana, social e paisagistica do interior nordestino
em sua literatura, o presente artigo procura explorar a primeira experiéncia em
que o escritor paraibano se aventurou a incursionar pela ambiéncia ficcional
urbana, O moleque Ricardo (1935), com o “deslocamento do centro de gravidade da
ficcdo da natureza para o homem” (COUTINHO, 1991, p. 430). Tal deslocamento pode
ser exemplificado por meio de uma técnica narrativa evocativa e memorialistica
operada no espaco ficcional de Recife do romance em questio, mas também no Rio
de Janeiro descrito e representado em Agua-mée (1941) e em Euridice (1947).

Para os limites deste artigo, vamo-nos deter nessa primeira ficcdo estruturada no
ambiente urbano, em particular na cidade de Recife. Além de referéncia ficticia, o
autor, considerado por determinados criticos mais um narrador do que propriamente
um romancista, mais um memorialista que um puro inventor, vale-se da oralidade, do
peso documental do passado e da sua trajetdria biografica para registrar personagens
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e situacdes vivenciadas naquela cidade, quando ali residiu, entre 1919 e 1924. A
residéncia do jovem José Lins do Rego na capital pernambucana se deu ao término
da Primeira Guerra Mundial (1914-1918), com o propédsito de cursar a Faculdade de
Direito do Recife — tradicional espaco de distincdo para futuros dirigentes politicos
do pais —, onde se forma bacharel em meados dos anos 1920 (SODRE, 2014, p- 38).

Além da boemia no Bar Grande do Ponto, dos lagos de sociabilidade no jornalismo
e da formacéo literaria na biblioteca da Faculdade, testemunhou muitas das cenas de
greve, de politica e de carnaval que retrata no romance. Nesse periodo, a convivéncia,
a amizade e a influéncia de Gilberto Freyre — recém-chegado de estudos académicos
nos Estados Unidos - sdo tidas por decisivas na modelagem do ideario estético
regionalista do futuro escritor. O intercdmbio com o amigo contribui ndo apenas
para seu contato com os ideais de um modernismo-regionalista em fermentacao,
como também para o conhecimento intimo da cidade, com passeios por lugares
caracteristicos, tipicos de seus bairros, de suas localidades e de sua “cultura popular”.

Antes de desenvolver o argumento, alguns dados preliminares sdo necessarios
ao presente artigo. Deve-se dizer que o livro é publicado originalmente em julho de
1935 - ano politico turbulento, com a Intentona Comunista no Brasil e com a tentativa
de golpe da frente antifascista Alianca Libertadora Nacional (ANL) — e constitui-se o
quarto romance da carreira do escritor. Foilancado na cidade do Rio de Janeiro, para
onde o romancista se transfere naquele mesmo ano.

Lins do Rego deixa Maceid, onde vivia desde 1926, sendo levado a capital da
Republica pelo prestigio literario e pela mudanca de emprego publico, na condicio
de fiscal do imposto de consumo, funcio que passa a ser exercida na cidade de
Niterdi, entdo capital do estado do Rio de Janeiro. Com dedicatéria aos amigos Otavio
Tarquinio de Souza (1889-1959) — historiador carioca — e Rodrigo Melo Franco de
Andrade (1898-1969) — advogado e intelectual mineiro que foi o primeiro diretor do
Servico do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), fundado em 1937 -, 0
romance teve tiragem inicial de trés mil exemplares.

Isso posto, passamos a apresentacdo da estrutura do artigo e do seu argumento
central. O texto esta estruturado em trés partes, além da introducéo e da conclusao.
Na primeira, tecemos um apanhado abrangente e diacrénico da representacio
das cidades na literatura europeia e brasileira, acompanhando teéricos que se
debrucaram sobre o fenémeno urbano e seu correlato ficcional. Ndo se deixa aqui
de pontuar diferencas entre os formuladores de teorias literarias nos paises centrais,
que assistiram a emergéncia e consolidacido do romance junto ao correspondente
desenvolvimento urbano, e aqueles que olharam as especificidades citadinas no
ambiente dos paises periféricos, dentre os quais se situa o Brasil.

A secdo seguinte consiste em uma breve descricdo do enredo e da sequéncia
narrativa contida na ficcdo O moleque Ricardo, de modo a expor uma sinopse ao leitor
ndo familiarizado com o contetido do romance.

Em seguida, a terceira e principal parte dedica-se a analise das interpolacoes entre
cidade e engenho, de um lado, e dos contrastes urbanos da Recife representada por
José Lins do Rego, de outro. A representacio da cidade se esteia em reminiscéncias
histéricas do autor sobre o contexto politico dos anos 1920 e, a0 mesmo tempo,
se concentra no olhar por assim dizer “lirico” do “moleque” sobre a miséria, a
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precariedade das condicoes de trabalho subalterno e a segregacio socioespacial que
marcam a capital recifense, em vias de industrializacdo, bem como os arrabaldes da
regido metropolitana.

Por fim, a conclusdo retomara pontualmente questées da teoria social para
pensar as dimensodes histéricas, urbanas e culturais ensejadas pela leitura desse
romance, cuja importéncia na literatura nacional relaciona-se a um enfoque a um
s6 tempo ficcional e documental sobre o cotidiano de uma grande cidade no Brasil
nos principios do século XX.

DA CIDADE MODERNA NA EUROPA AS MODERNIDADES
PERIFERICAS NA LITERATURA

As concepcoes sobre a cidade moderna acompanharam os processos histéricos
de transformacio econdémica, social e cultural na Europa. Desde a transicio do
feudalismo para o mercantilismo no século XVI, a cidade passou progressivamente
a ser o lugar privilegiado de convivéncia e interacdo humanas. O advento do
Renascimento, a dessacralizacdo paulatina do saber e as inovagdes do conhecimento
cientifico contribuiram para dar primazia e crescimento célere a vida dos burgos
europeus.

No século XVIII ocorrem as duas mudancas de ordem econdmica e politica que
comecam a alterar a fisionomia das principais cidades europeias, notadamente
Londres e Paris: a Revolucdo Industrial inglesa e a Revolucio Francesa (1789). O
desgarramento do camponés da terra e o desmantelamento da relacdo mestre-artesdo
na cidade liberam méo de obra para a nova grande unidade de trabalho da era
moderna, a fabrica. O declinio da nobreza e a ascensio da burguesia proporcionam
a inauguracdo de uma era de produtividade material que tem o ambiente urbano
como palco e a divisdo de classes como corolario.

No periodo setecentista, delineiam-se os primeiros quadros mentais que avaliam
positivamente o significado da cidade para a vida social. Segundo o historiador
estadunidense Carl Emil Schorske (1915-2015), em sua obra Pensando com a historia
(2000), a “cidade como virtude” emerge através de trés filsofos em especial: Voltaire,
Adam Smith e Fichte. O primeiro, expoente do [luminismo francés, atribuia ao
espaco urbano as benesses da liberdade, do comércio e da arte, vendo, no contraste
entre ricos e pobres, a base necessaria para a prosperidade. O segundo, teérico
do liberalismo econdémico britanico, destacava a cidade como lugar promotor
de cultura e civilizagdo, cuja mobilidade rompia de vez com a estagnagio da fase
feudal. O terceiro, discipulo de Kant, percebia os burgos germanicos, ainda infensos
a industrializacio e guardando tragos medievais, como criacio pura do povo, capaz
de engendrar a moralidade e o espirito comunitario.

O historiador inglés Raymond Williams (1921-1988), em seu livro O campo e a
cidade, endossa a caracterizacdo de Schorske:
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Foi nesse contexto complexo que os observadores setecentistas desenvolveram suas
visbes da cidade, especialmente Londres, entdo a principal cidade do mundo. Voltaire
via a atividade industrial e a busca dos prazeres refinados como as marcas caracte-
risticas da cidade e, portanto, da prépria civilizacio. A idade do ouro, e o Jardim do
Eden, por ndo conhecerem nem a indastria nem o prazer, ndo eram virtuosos e sim
ignorantes: a cidade, Londres em particular, era o simbolo do progresso e das luzes; sua
mobilidade social era a escola da civilizagio e da liberdade. (WILLIAMS, 1989, p. 202).

Ja o século XIX sera menos auspicioso em relacio as consideragdes intelectuais
sobre as virtudes urbanas. Tal fato se deve a intensificacio da atividade industrial, a
migracio massiva do campo e a mecanizacao fabril. O crescimento demografico se
acentua, os conflitos sociais se acirram e a “turba” se adensa nas ruas e nos espacos
insalubres (BRESCIANI, 1982). Da “cidade como virtude” passa-se, ainda de acordo
com os termos de Schorske, a “cidade como vicio”.

A projecéo positiva da cena urbana acede a projecio negativa da sujeira e da
miséria citadina. Ainda de acordo com o historiador, a constatacio de tais mazelas
levou pensadores, como Fourier e outros socialistas utépicos, a esposar ideais
arcaistas de regresso a comunidades agrarias e a sociedades pré-industriais isoladas.
A prépria arquitetura da Londres vitoriana, da Paris napolednica (Napoledo III) e da
Berlim guilhermina expressava a dificuldade dos europeus de se desembaracar do
passado e da tradicao.

A tentativa de conter a proliferacio caética de cidades no periodo oitocentista
demandou dos governantes europeus a iniciativa de pensar o espaco a partir do
planejamento urbanistico. A modernizacdo pioneira de Paris foi levada a cabo
em 1859 pelo bardo de Hausmann. A funcio precipua do processo modernizador
era ordenar e higienizar a cidade, mediante a introducdo de avenidas largas e
retilineas, com tragados geométricos que permitissem os fluxos e refluxos da massa
metropolitana no ir e vir de casa ao trabalho. Conforme assinala o historiador
brasileiro Ronald Raminelli, em seu ensaio Histéria urbana, o desenvolvimento de
planificacoes urbanas desencadeou a elaboracdo de varias perspectivas de &mbito
filosoéfico, sociolégico e até artistico a respeito da cidade, que se prolongaram até o
século XX.

Segundo Raminelli:

Os novos interesses do capitalismo promoveram o surgimento de uma nova concepgéo
de espacgo. A mentalidade barroca organizou-o de modo que se tornasse continuo,
ordenado e infinito. Nesta alteracio de conceito, os pintores renascentistas como
Alberti, Brunelleschi e Ucello deram grandes contribui¢cdes quando desenvolveram
a nocao de perspectiva, criando a ideia de dimenséo e, sobretudo, do ordenamento
matematico do espaco. Assim sendo, a disposicio regular dos prédios com fachadas
simétricas, cujas linhas horizontais tendiam ao infinito, promove o prazer estético,
prazer semelhante a andar a cavalo pelos campos ou através da floresta. (RAMINELLI,

1997, p- 193).
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As solugdes estruturais das grandes cidades europeias disseminaram-se para a
América do Norte e para a América Latina. Nos Estados Unidos, coube a Robert Moses
a tarefa de reformular o espaco de Nova York (BERMAN, 2007) e de projetar o metrd
para a cidade de S&o Paulo entre as décadas de 1900 e 1920. Na Argentina, como se
depreende do romance EI amor brujo, de Roberto Arlt, publicado em 1932 e ambientado
no primeiro quartel do século XX (SARLO, 2010), registram-se as mudancas de Buenos
Aires, mormente em relagdo ao desenvolvimento dos meios de transporte que ligam
a capital argentina as cidades circunvizinhas.

No Brasil, a criacio de Belo Horizonte, cidade planejada em 1896, mais tarde
capital do estado de Minas Gerais, e a Reforma Pereira Passos, de 1905, marcam essa
época de controle do meio urbano. Concebido e executado pela prefeitura do Rio de
Janeiro, o “bota-abaixo” destréi os corticos do Centro e d4 inicio, em contrapartida,
ao crescimento desordenado e a ocupacio dos morros e subirbios cariocas no limiar
do século XX. A impopularidade das medidas adotadas esta descrita em extensa
literatura historiografica, podendo-se mencionar os historiadores André Nunes de
Azevedo (2016) e José Murilo de Carvalho, este Gltimo voltado ao epis6dio da Revolta
da Vacina, um dos temas do livro Os bestializados (1987).

No caso da cidade de Recife, matéria deste artigo e cenario onde se desenrolam
as peripécias d’O moleque Ricardo, a capital pernambucana apresenta questdes
complexas, na medida em que as suas fortes caracteristicas tradicionais estéo
jungidas a um enorme impacto urbano-industrial, sem que qualquer reforma
modernizadora do governo se opere.

A propésito dessa cidade, convém abordar o ensaio do filésofo Emmanuel
Carneiro Ledo (1991). Nele, o autor evidencia como a decomposicio das estruturas
agrarias arcaicas, baseadas em uma cultura oral agrafa, de riqueza e criatividade
incessantes, rompeu um ciclo de equilibrio do homem com a terra e forjou a figura
do migrante, desenraizado e desintegrado do contexto técnico-cientifico-educacional.
A miséria mais radical das cidades subdesenvolvidas, coexistindo com processos de
modernizacdo, é assim descrita por Carneiro Ledo:

Pela primeira vez na histéria do mundo aparece a figura da miséria radical no
proletariado da revolucdo industrial. Esta nova figura resulta de dois mecanismos
historicamente desconhecidos: a decomposigdo e a expropriacdo estruturais, ambos cons-
titutivos da industrializacdo. As populaces das sociedades agrarias pré-industriais
conheceram graus quantitativamente muito mais intensos e extensos de pobreza.
Mas a sua miséria ndo era radical. Pois as estruturas sociais e culturais de sua ordem
asseguravam uma existéncia integrada de individuo, comunidade e instituicao. A
riqueza de convivéncia pessoal e social oferecia continentes e niveis, que as sociedades
desenvolvidas da ordem industrial ndo conhecem nem suspeitam. O que marca de
novidade histérica a ordem industrial é que toda a sociedade vem sendo trabalhada
pela miséria radical, de alto a baixo, em todos os estamentos de suas estratificacGes
sociais. O proletariado provém de um processo violento de desraigamento e desterro. (LEAO,
1991, p. 232 — grifos nossos).
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Ao longo do século XX, a transicdo do campo a cidade se propagou de maneira
desmesurada. Nos dias de hoje, estima-se que 80% da populagdo mundial habita em
aglomerados urbanos. No caso brasileiro, a realidade contemporanea contradiz uma
série de projetos planificadores de ordenamento, funcionalizacio e higienizacéo,
como atestam as cidades-satélites de Brasilia, icone da modernidade nacional nos
anos 1950 e 1960. As megaldpoles galvanizam cada vez mais o espaco e trazem
desafios em maior escala a humanidade, a exemplo da poluicéo, da violéncia, da
superpopulacio, da disparidade econémica e da intolerancia étnica.

Retomando um aspecto salientado no principio deste artigo, é possivel dizer que
o interesse da literatura ocidental moderna pela tematica das cidades amplia-se com
a fixacdo do capitalismo na Europa e a instauracdo dos valores burgueses sobre o
individuo e a sociedade. Uma 6tica literaria se coaduna ao meio urbano, variando de
perspectiva segundo a subjetividade do poeta ou do prosador.

Renato Cordeiro Gomes, em seu artigo “A cidade, a literatura e os estudos
culturais” (1999), escalona trés niveis de percepcao literaria da paisagem citadina:
1) descricao toponimica da cidade pelo escritor e reconhecimento de seus aspectos
fisico-geograficos; 2) énfase nos dados socioculturais e nos habitos dos personagens,
facultando um entendimento de insercdo humana em seu habitat; 3) dimenséo
simbélica da cidade, em que os elementos urbanos sio vistos como uma rede
cartografica, em que se imiscuem imaginario autoral, memoria da cidade e “cidade
da memoria”.

Coube ao romantismo europeu da primeira metade do século XIX uma das
primeiras apreciacoes na histéria da literatura a propésito das cidades modernas.
A cidade, os romAnticos atribuiam as nocoes de desordem, agitacio e falsidade,
enquanto ao campo associavam lugares idilicos de tranquilidade e reencontro do
ser humano com a natureza. A breve passagem do escritor inglés D. H. Lawrence,
citado por Raymond Williams, ilustra este ideario estético: “A verdadeira tragédia da
Inglaterra, a meu ver, é a tragédia da feiura. O campo é tdo lindo: a Inglaterra feita
pelo homem é tdo horrenda” (Williams, 1989, p. 359).

Ja o romance realista da segunda metade do século XIX néo se esquiva da cidade
moderna, aquiescendo-a como realidade cada vez mais imponente e inelutavel.
Em Balzac, a imagem da cidade remete a um ambiente de mobilidade social e
complexidade constante.

Quanto a Dickens, diz Williams (1989, p. 216):

[...] a esséncia da visdo dickensiana de Londres nédo pode ser ilustrada por dados
topograficos nem exemplos locais. Ela reside na forma de seus romances: no tipo de
narrativa, no método de caracterizacio, na facilidade de tipificacdo. Tanto faz dizer
uma coisa ou seu oposto: a experiéncia da cidade é o método da ficcdo; o método da
ficcdo é a experiéncia da cidade. O mais importante é que a visdo — e nio se trata de uma
visdo Gnica, e sim de uma dramatizacio continua - é a forma da escritura.

Ainda na segunda metade dos Oitocentos, avulta a poesia de Baudelaire, que
situa a cidade para além do bem e do mal, acima de juizos de valor. A modernidade

parisiense é como uma nova paisagem que se sobrepde a paisagem natural, onde o
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flaneur solitario perambula, anénimo, em meio a agitagdo febril da multidio. Nos
intersticios do capitalismo, o olhar lirico do poeta capta o &mago da urbe moderna,
no que ela compreende de humano e desumano, de extasiante e ignominioso, no que
ela encerra de ambiguidade e polissemia.

O século XX irad consagrar uma série de movimentos artisticos de ruptura,
chamados genericamente de modernismo, que fardo odes ao triunfo da maquina,
da velocidade e do inconsciente no mundo contemporaneo. Na literatura francesa,
destacam-se André Breton (1896-1966) e Louis Aragon (1897-1982). O primeiro, através
de sua obra Nadja (1928), mostra Paris metamorfoseada em serpente, simbolizando
uma cidade movedica e surreal. O segundo, no livro Le paysan de Paris (1926), relata
a cidade sob uma atmosfera densa, timbrando o cotidiano de artificial, de surreal,
de fantastico.

No Brasil, um dos expoentes das letras modernistas foi o poligrafo Mario de
Andrade. Em sua rapsédia Macunaima (1928), a técnica narrativa do escritor paulista
procura sintetizar alegoricamente um pais cindido entre selva e cidade, interior e
litoral, evidenciando como esses polos antagénicos da nacgéo tém equivaléncias de
incompreensao para o habitante de um lugar e outro. Quando o heréi picaresco
adentra a metrépole paulistana, o espaco urbano mecanizado afigura-se uma selva
ao revés, povoada por uma profusdo heterdclita de maquinas e luzes incognosciveis
para um selvagem afro-amerindio.

Ainda no que toca a literatura brasileira do século XX, o supracitado autor Renato
Cordeiro Gomes ressalta tracos literarios interessantes, que podem ser utilizados
para pensar os pressupostos norteadores dos pares do romancista e cronista José
Lins do Rego, a serem analisados mais a frente:

Esses aspectos podem ser observados na literatura modernista brasileira, a exemplo
dos poemas de Mario de Andrade, de Carlos Drummond de Andrade, ou de Vinicius de
Moraes, ou Manuel Bandeira, ou ainda em narrativas de Lima Barreto, ou Jodo do Rio,
que cenarizam em suas grafias urbanas as transformacées do Rio de Janeiro do inicio
do século, testemunhando e documentando o processo de modernizacio excludente
instaurado no Brasil pelos donos da Repiblica. Essas narrativas, entretanto, a
exemplo dos textos de Marques Rebelo (anos 1930), voltam-se de preferéncia para os
aspectos mais caracteristicos, mais provincianos, presos a esséncias localistas, tendo
por base a territorializa¢do e o documental, dentro da tradi¢do nacional. (GOMES, 1999,
p. 27 — grifos nossos).

Nos anos 1970, 1980 e 1990, com a voga do desconstrucionismo, a cidade é vista a
partir dos efeitos da globalizacdo e da condigdo pés-moderna (LIPOVETSKY, 2011). A
presenca de um centro articulador se exaure, e ganharam forca os multiplos sentidos
polifénicos da cidade. A cidade global tem uma gama de representacées, em que o
vertiginoso deslocamento de individuos no dominio urbano condiciona a posicao de
“entrelugar” e esboroa a identidade do Estado-nagéo, para falar com o indo-britdnico
Homi K. Bhabha (1998).

Na literatura ocidental, desponta o nome de Italo Calvino, que vé a cidade sob a
égide de uma tensio entre a racionalidade geométrica e o emaranhado de existéncias
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humanas. No Brasil, Rubem Fonseca, por seu turno, expressa o fim da utopia na
literatura brasileira contemporanea, onde seus personagens vagam pela cidade cruel
e violenta, caindo da redoma da introspeccéo e do desencantamento.

QUADRO SINOTICO DO ROMANCE O MOLEQUE RICARDO

Feito um apanhado geral dos modos pelos quais a cidade foi apreendida pela literatura
europeia e brasileira ao longo do tempo, passemos a obra especifica do escritor José
Lins do Rego. O exame do romance O moleque Ricardo a luz da representacio da cidade
requer, de inicio, a sumarizacgio das linhas mestras que enredam essa obra.

Nela se narra a histéria de Ricardo, um jovem pobre e negro, de 16 anos de idade.
O protagonista sai do engenho Santa Rosa, espaco ficticio do interior da Paraiba, com
suas terras de massapé, onde também se passam as fic¢cGes regionais do denominado
ciclo da Cana-de-actcar de Lins do Rego — Menino de engenho (1932), Doidinho (1933) e
Bangué (1934). O personagem abandona o ambiente familiar, rural e canavieiro para
ir morar em Recife, capital de Pernambuco e importante centro histérico do nordeste
brasileiro. A trama romanesca, subdividida em 33 capitulos, com extensdes variadas
entre si, é ambientada nas décadas de 1910, 1920 e 1930, contemporéaneas ao escritor
e a fatos histéricos internacionais, como a Revolucdo Russa de 1917, embora as datas
sejam omitidas pelo narrador.

Em um tipico processo de proletarizacio urbana, sob a tentacdo de migrar para
uma cidade grande, o “moleque de bagaceira” sobrevive na cidade gracas a pequenos
expedientes ou a subempregos nio qualificados. De inicio, serve como criado de dona
Margarida na Rua do Arame, esposa do condutor do trem da Great Western que o
trouxera do interior num vagao de segunda classe.

De criado de casa de familia, vai trabalhar como entregador de paes no bairro
da Encruzilhada, ao norte da cidade. Na condicdo de balaieiro, serve a padaria,
oferecendo e entregando pdes com a corneta de sua bicicleta pelas ruas de Recife.
Em seguida, ja condicionado pelo esgotamento fisico do regime laboral, ao lado de
outros companheiros, trabalha como requentador de uma panificadora da Rua do
Cisco, nas proximidades do mangue, em direcéo a Olinda.

Embora sob incipiente desenvolvimento industrial, a cidade de Recife, com seu
dinamismo e grandiosidade, amedronta o rapaz, que se sente um estrangeiro. Este
se impressiona com a exploragio do patrdo sobre os empregados, com a atmosfera
cosmopolita da elite senhorial, com a multiddo que pulula pelos espacos publicos e
com os bairros que abrigam a populagio pobre, em meio a precariedade de mocambos
e alagadicos. Ao longo da histdria, que se inicia com a fuga do engenho e a viagem
de trem rumo a capital, Ricardo mais de uma vez é acometido de saudades da sua
familia, especialmente de sua mée Avelina, a quem endereca cartas, de sua irma
Salomé e de sua tia Galdina.

Na cidade, uma vez evadido do canavial, o “moleque” assiste & agonia e a morte
do amigo e masseiro Floréncio, que atua no sindicato a fim de conquistar melhores
salarios. Dr. Pestana, lider dos operarios, reine trabalhadores e estudantes para lutar
contra o governo e supostamente instituir uma “republica socialista em Pernambuco”
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(REGO, 2011, p. 145). O Exército e a policia investem contra os “meetings” (REGO, 2011,
p- I49) dos estudantes e os atos dos grevistas, seus piquetes e seus manifestos em
Recife. Junto ao que ocorria também na capital, a repressio estendia-se a outros
municipios do estado: Olinda, Palmares, Paulista e Jaboatdo dos Guararapes.

O amigo Floréncio, desamparado pelo sindicato, acaba morto, em razio de
complicacoes de satide que o acompanharam depois do atentado a Faculdade, onde
se sublevavam os estudantes. Mesmo o trabalho de um sacerdote de xangd mostra-se
incapaz de recobrar a vida do amigo agonizante. Enquanto isso, os membros do
movimento percebem que estavam sendo ludibriados por Pestana, tipico demagogo
rodeado de capangas, e por Clodoaldo, corrupto.

Ricardo observa os conflitos com certa ingenuidade, ndo entende as artimanhas
da politica e sofre com a perseguicdo ao colega de trabalho. Mas, a despeito das
peripécias da politica, segue sua vida cotidiana de entregador de paes. Mais a frente,
apaixona-se por uma moca e tem com ela suas primeiras experiéncias sexuais. A
vivéncia da cidade faz com que se encante pelo carnaval de rua e passe a acompanhar
os ensaios de um bloco carnavalesco. Desfila no Paz e Amor, com sede na rua do Cisco.
Engaja-se na competicio entre os blocos — Toureiros, Vassourinhas, Pas-Douradas
—, admira os Lenhadores de Olinda, “clube de fama” (REGO, 2011, p. 178), e assiste ao
maracatu do grupo Ledo Coroado, em Recife.

Certa feita, o moleque passa a namorar uma rapariga chamada Odete. A moca
habita uma area muito pobre da cidade, onde ganha a vida mediante expedientes
de caga a caranguejos no mangue, entre corregos e alagados, um dos simbolos da
miséria extrema retratada no romance. Os dois, depois de um tempo, casam-se, mas o
paide Odete, capanga do cais do porto, sofre um atentado e tem uma perna amputada.
Odete adoece gravemente, e Ricardo, imaturo, arrepende-se do casamento.

Ricardo sente-se sem rumo na vida, deseja voltar ao engenho e evadir-se do
Recife. Trabalha ainda como operario na construgao das novas linhas de bonde,
desencantando-se ainda mais com a experiéncia na grande cidade e aspirando
pelo retorno ao campo. Nesse interim, aparece o masseiro Sebastido, que assume o
comando operario, e 0 movimento insurrecional dos trabalhadores recrudesce. O
moleque vé todos os seus colegas de trabalho integrados nas reivindicagdes, mas ele
mesmo nao se identifica plenamente com as acoes grevistas.

A auséncia de perspectivas leva-o a aderir novamente a greve, que é mais uma
vez debelada pelas forcas policiais. Como punicéo, Ricardo, Sebastido e os demais
companheiros, muitos deles ingénuos e inocentes, embarcam para o degredo no
presidio da ilha de Fernando de Noronha, para onde é enviada toda sorte de ladroes,
degredados e criminosos. E 14, por exemplo, que conhece o sertanejo Manuel, com
trés mortes no cangaco e contador de romances de cordel.

Sob o cenario desolador da condenacao, termina o “triste fim” do moleque Ricardo,
um final por assim dizer “infeliz”, considerado por Otto Maria Carpeaux um dos
maiores encerramentos do romance brasileiro. Superlativos a parte, poder-se-ia ao
menos comparar a pungéncia da cena derradeira aquela de Policarpo Quaresma, de
Lima Barreto, em meio a perplexidade de uma interrogacéo kafkiana: “— Que fizeram
eles que vao pra Fernando? Ninguém sabe néo!” (REGO, 2011, p. 315).
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O ENGENHO E A CIDADE: POLOS RELACIONAIS

A partir dessa breve simula do enredo da obra, cuja narrativa salienta o “esforco
libertario do éxodo” na busca do personagem pela sua “libertagdo moral” (MELO,
1991, p. 279), 0 primeiro argumento a ser levantado nesta terceira e Gltima secdo
diz respeito a concepcio de cidade sugerida na ficgdo. Cumpre ressaltar que esta se
encontra sempre referida a nocéo antipoda de campo, espécie de imagem em negativo
ou pano de fundo implicito da histéria. O mundo do canavial é a todo o tempo o
parametro contrastivo de Ricardo em suas tentativas de compreender a cidade de
Recife e o comportamento dos seus habitantes. O engenho Santa Rosa e a capital
pernambucana podem ser vistos, portanto, como duas unidades socioespaciais
relacionais que se remetem mutuamente.

Sob a ética reminiscente do moleque Ricardo, o campo e o interior sdo lugares
nos quais prevalecem as relagdes interpessoais, afetivas e familiares. O convivio
com os demais moradores da regido é diluido, e as relagées humanas mostram-se
mais dispersas em virtude da distdncia geografica entre o trabalho e os espagos de
moradia no engenho. Neste, o coronel é a figura central, arquetipica do poder no
universo canavieiro, ladeado por capangas e toda a sorte de jaguncos e segurancas
privados. Acima até mesmo do beato, figura de autoridade religiosa, o patriarca
possui um capital simbélico e econémico de realce naquela hierarquia interna,
infensa a presenca do Estado.

Para retomar aspectos mencionados no topico anterior, levantados por Raymond
Williams (1989), o romance de Lins do Rego sugere que a natureza no campo é aberta,
pujante e envolvente. O ser humano vale-se do meio natural e dos animais, seja
como meio de transporte, seja para extrair os alimentos de que necessita. Ao mesmo
tempo, a vida sugerida no engenho é marcada pela estagnacao, pela auséncia quer de
aspiracoes sociais, quer de perspectivas econémicas. Com efeito, tal estado de coisas
impele seu habitante a emigracio e a busca por uma alteridade promissora, via de
regra projetada na vida da cidade.

A maioria dos trabalhadores do canavial é pobre e servil, porém sua pobreza e sua
serviddo situam-se num patamar em que a fome nio compromete a sobrevivéncia
humana. Em consonéncia com o salientado por Ledo (1991) em passagem aludida
anteriormente, sua situacio permite uma precaria, porém minima, subsisténcia.
A miséria da cidade e o contraste com o campo sio assim descritos por José Lins do
Rego (2011, p. 118):

Os meninos eram amarelos como os do engenho, mas eram mais infelizes ainda. L3,
eles tinham o rio e a capoeira para entreter os vermes e o impaludismo. Os filhos de
Floréncio faziam concorréncia com os urubus, cascavilhando no lixo [...]. Ter fome era
o diabo. No engenho o povo se aliviava na fava, na batata-doce. Ali ndo. Era mesmo
ndo ter o que comer.

Todavia, o insulamento do engenho néo é total. Este esta ligado a cidade através
do trem, objeto que simboliza a mobilidade do capitalismo industrial do século XIX.

Assim, ao optar por fugir do universo canavieiro, a chegada ao Recife é descrita pelo
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moleque como a conquista da liberdade, como o descortinar de um novo mundo. A
capital extrapola o horizonte de quem se acostumou a monotonia do engenho.

A 6tica do migrante guia-se pelo alumbramento, isto é, pelo despertar de todos os
sentidos. A cidade se apresenta na ficcdo como uma espécie de torvelinho urbano, tdo
absorvente quanto estranha e desnorteadora para um provinciano recém-chegado.
As relagbes sociais sdo em principio impessoais e anénimas, sendo regidas sob a
égide da divisdo fundamental capital/trabalho. O proletariado concentra-se no
centro urbano, ao passo que as zonas circundantes favorecem outras formas de vida
e de sobrevivéncia, com a comida, as habitacdes e as doencas tipicas do mangue. Na
narrativa de Lins do Rego trata-se de uma deterioracio do homem, ndo da natureza.
Pouco a pouco, Ricardo vé e sente a miséria, seu contraste com o luxo da burguesia,
e desenvolve um sentimento de solidariedade para com os desvalidos.

As relac6es humanas sdo mais diretas e intensas, massificadas e tensionadas em
seu cotidiano de idas e vindas da casa ao local de trabalho. Em termos arquiteténicos,
ao contrario do espacamento das moradias no engenho, as casas citadinas se alinham
de forma horizontal e contigua. Marcado por uma narrativa afetiva e por uma meméria
de cunho documental, José Lins do Rego da registro e valoriza o ato de chegada de
Ricardo aos arredores da capital pernambucana. O estranhamento inicial e as
primeiras sensages do moleque com o fervilhar da cidade grande so assim narrados:

O trem puxava, as estagdes se sucediam. Ricardo notava que a gente que entrava pelo
vagdo ja era diferente, gente mais despachada, ganhadores pedindo frete, moleques
vendendo jornais. O Recife estava préximo. A cidade se aproximava dele. Teve até
medo. Falavam no engenho do Recife como de uma Babel. “-~ Tem mais de duas léguas
de ruas”. “Vocé numa semana néo corre”. E bondes elétricos, sobrados de nao sei
quantos andares. E a gente na rua que s6 formiga. O dia todo é como se fosse de festa.
Tudo isso agora estava perto dele. Via gente de sua cor e de sua idade entrando e saindo
do carro como se fosse em casa. E ele ali encolhido no canto. Que diabo era aquilo?
Medo, uma covardia de menino fora da saia da mae. A cidade comecava a mostrar os
primeiros sinais. Arraial. Viu um bonde amarelo. Era o primeiro que se apresentava
aos seus olhos. Nao era tdo grande como diziam. ENCRUZILHADA. Casa de gente pobre
pela beira da linha, jaqueiras enormes, mulheres pelas portas das casas. E agora o
Recife. Tudo aquilo ja era o Recife que estendia as suas pernas, que crescia, que era o
mundo. (REGO, 1984, p. 79-80).

Ao contrario da centralidade do chefe de familia patriarcal, cujo poder de mando é
personalizado em sua figura, na cidade o governo estadual é, em principio, impessoal
e constituiu-se em simbolo politico central. Dotado de autonomia federativa, este se
organiza através de um aparelho burocratico e repressivo. Integrante da federacio,
o estado de Pernambuco tem de se submeter, por sua vez, a presidéncia da nacao,
o que ndo ocorre no romance, deflagrando intervencées, rebelides e a presenca do
Exército na trama.

O litoral, a capital e a cidade sdo lugares vistos como cosmopolitas, abertos, pois,
as influéncias externas e a circulagio de noticias internacionais. Recife torna-se
palco de agitacdoes econdmicas e sociais. Em detrimento disso, a natureza ndo
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demonstra sua exuberdncia no campo. Na cidade, o homem no tem ligacéo telurica
com seu meio, e a miséria destrdi o meio natural. Tratada mais como “vicio” do que
como “virtude”, para evocar os termos de Carl Schorske (2000), a dignidade humana
é afetada pela fome e pela dependéncia do dinheiro.

Uma vez instalado na cidade de Recife, outra polaridade é colocada para o
migrante. O eixo principal deixa de ser o binémio engenho/cidade — ou interior/litoral
-, para se tornar Norte/Sul. Essa polaridade era assim empregada na primeira metade
do século XX, quando ainda ndo haviam sido estabelecidas as categorias regionais
Nordeste/Sudeste na regionalizacdo do Brasil. No romance, Recife passa a aparecer
contraposta ora ao Rio de Janeiro - centro politico do pais — ora a Sdo Paulo — centro
econdmico nacional. Rio de Janeiro e Sdo Paulo figuram como capitais promissoras
do ponto de vista econdmico, além de apresentarem centralidade politica, enquanto
Recife oferece poucas perspectivas de prosperidade.

Em continuidade ao que é sugerido em 1935 pelo romance O moleque Ricardo,
pode-se extrair também o préprio sentido percorrido pela migracdo no Brasil,
retratada em marcos do cdnone literario, como Vidas secas (1938), de Graciliano
Ramos, ou em poemas andejos de retirantes, como Morte e vida severina (1945), de
Jodo Cabral de Melo Neto.

Se as partes iniciais do romance se dedicam a endossar o contraste dualistico
engenho-cidade, reaparecendo de tempos em tempos de forma evocativa na narrativa,
o ambiente urbano é pouco a pouco incorporado, naturalizado e generalizado. A
cidade de Recife é apresentada no romance de José Lins do Rego como um labirinto
ruidoso, no qual a multidao circula celeremente a pé, de bicicleta, nos automéveis e
nas maxambombas eletrificadas.

A elite trafega nos carros particulares, simbolos de distin¢éo, ao passo que a
malha urbana é entrecortada pelos bondes da companhia estrangeira Tramway,
pelas pontes do periodo colonial e pela geografia dos dois rios mais importantes da
cidade: o Capibaribe e o Beberibe. Enquanto a locomotiva liga a capital as cidades
do interior, o cais do porto é o elo de contato da cidade com o “sul” do pais e com o
restante do mundo. Na zona portudria atracam as embarcacgoes estrangeiras, e dela
partem as embarcagdes nativas.

Ricos, pobres, agregados e parias distribuem-se pelos bairros. Suas casas séo
transfiguradas pelo moderno, convertendo-se nos sobrados, como os da Rua Nova e
da Rua do Imperador, - de arquitetura refinada — e nos mocambos - de arquitetura
rustica. As moradias representam uma importante dimensao explorada em termos
histérico-sociolégicos por Gilberto Freyre (2004), em sua série sobre a histéria da
familia patriarcal no Nordeste do pais, iniciada com Casa-grande e senzala (1933 -
com segunda edicdo de 1937). A visdo de Freyre sobre a célula basica de formacéo
da sociedade brasileira tem continuidade em Sobrados & mucambos (1936), livro
contemporaneo, pois, de O moleque Ricardo.

Na ficgdo, a parcela mais pobre vive proxima ao mangue, alimenta-se de
caranguejo e tem de suportar o odor fétido de diversas localidades que sofrem
os efeitos da urbanizacdo desacompanhada de minimo saneamento. A cidade
grande, embora sugira o desenraizamento e o anonimato, nio elimina por
completo o carater de suas raizes rurais. Ela ndo impede a existéncia de relacoes
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comunitarias, interpessoais e vicinais, com o estabelecimento de redes de
solidariedade nas quais todos se conhecem e podem levar uma vida até certo
ponto provinciana. José Lins do Rego descreve, através do narrador em terceira
pessoa, a lida cotidiana do moleque Ricardo:

O servico era pesado, mas o ordenado de um principe em comparacio com os 10 mil
réis do condutor. A principio sentiu saudades das plantas de Dona Margarida. Ndo
pesavam nas costas como o balaio de pdo. Comecava as cinco horas da manh4. Lavava
o rosto, comia o seu pedago de pao com café, e o balaio cheio o esperava. Bem que pesava
no comeco e sentia na cabeca o calor do pdo quente. A manhi era alegre, e o trabalho para
Ricardo ndo era castigo. Saia pela Encruzilhada. As casas fechadas. S6 se viam pelas ruas
operarios que esperavam o trem e os que levavam, como ele, balaios de pdo na cabeca.
O homem que ia atras dele tocava uma corneta fanhosa. Enchia os sacos da freguesia
dependurados pelos portdes de ferro. A corneta acordava as criadas. Agora ja ia por Jodo
de Barros, e o sol esquentava-lhe o rosto molhado de suor. Sentia a terra tremer nos pés
quando a maxambomba passava por perto fazendo um barulho medonho. Olhava para
o trem apinhado de gente pobre que ia para o pesado. Com pouco o balaio ja no pesava
na cabeca. Estava findo o servico da manha. (REGO, 1984, p. 90).

Os elementos figurativos dos topos urbanos sio, entre outros: a padaria, a
fabrica, o sindicato, a faculdade, a sede do jornal (Didrio de Pernambuco), o hospital, o
bonde, a pracga publica, o clube, o cinema (Cine Espinheiro) e o terreiro de feiticaria.
Dentre os personagens componentes dessa paisagem urbana, estdo tipos humanos
como o galego (dono da padaria), o masseiro, o balaieiro, o forneiro, o catraieiro, o
motorneiro, o ferroviario, o operario, o policial, o jornalista, o bacharel, a dona de
casa, o pai de santo e o cangaceiro3.

De acordo com o critico Virginius da Gama e Melo (1980, p. 94), O moleque Ricardo
constitui um “mural politico-social do Recife” e uma “antevisdo da movimentacio
de massas”. Com seu “talento instintivo”, Lins do Rego é capaz de tematizar a
proletarizacdo urbana, centrada no dia a dia de uma padaria, que leva ao esgotamento
fisico de Ricardo e de seus colegas de trabalho, mas também das facetas sociais da
lida dos trabalhadores do Recife como um todo. A ambiéncia da urbe era assim
apresentada em seu “corte vertical”, isto é, mediante a técnica de narracio literaria
proposta pelo estadunidense John dos Passos (1896-1970) e pelo inglés Aldous Huxley
(1894-1963), em periodo contemporaneo a geracio brasileira de José Lins do Rego.
Por intermédio dele, o escritor dedica-se a descricdo orgénica, com resquicios de
naturalismo, do todo social, em “equilibrio dindmico”, e a visdo em profundidade
das personagens:

3 O cangaceiro é uma figura bandoleira e criminosa, instrumento de poder da oligarquia rural, que vem da
caatinga para pilhar, incendiar e assombrar a cidade, a exemplo do que fazem no bairro de Santo Amaro

no enredo do romance.
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Todas as camadas sociais sdo apresentadas pelo romancista paraibano, ndo em sistema
de justaposicdo, mas de entrosamento dentro da férmula tradicional do romance, o que
lhe d4 um interesse romanesco que ndo encontramos nos outros romancistas que se
pretenderam o corte vertical da sociedade. (MELO, 1991, p. 285).

Recife, além de cidade portuiria, também apresenta crescente processo de
crescimento demografico e de industrializagio, com a edificacdo de uma série de
fabricas e com a chegada dos proprietarios de terra e dos usineiros, transplantados
para a capital. Em razdo disso, acentua-se a divisdo social do trabalho, o conflito
das classes sociais em formacao e a exploragdo do industrial sobre o operario,
despertando-lhe uma consciéncia coletiva.

No final dos anos 1910, os ecos da Russia revolucionaria, liderada por Lénin, em
luta contra o czarismo e recém-convertida ao comunismo, chegam também ao litoral
nordestino e estimulam os trabalhadores a organizacio sindical. Na trama ficcional,
a forca do operariado é catalisada por um lider socialista, mas este, em seguida,
revela-se um farsante, um arrebatador de massas, mais interessado no poder pessoal
e na eleicdo para deputado federal que na libertacio de sua classe.

A titulo de contextualizacio, convém lembrar que, no Brasil, a Confederacio
Operaria Brasileira datava de 1908 e, ja em 1917, ano revolucionirio que assistiu a
grandes greves gerais pelo pais, a entidade congregava milhares de membros nas
cidades mais industrializadas do pais. Segundo Benjamin Abdala Jr., professor da USP,
em edicdo comentada de O moleque Ricardo, publicada em 2011, os lideres operarios de
entdo se dividiam entre anarquistas e “maximalistas”, isto &, bolcheviques. Em 1922,
na esteira desses acontecimentos, é fundado o Partido Comunista do Brasil, que viria
a ser conhecido pela sigla PCB.

A descricdo ficcional torna-se nessas passagens parte de um relato de
reconstituicdo histérica mais amplo ao registrar a ascensio do operariado e ao
documentar a crise politica do inicio da década de 1920. Sabe-se que José Lins, em
1922, tomou parte na campanha eleitoral do estado e apoiou o candidato ao governo
Manoel Borba. Em tal contexto de aparecimento de liderancas politicas e operarias,
as organizacoes proletarias chegam a conseguir mobilizar boa parte do estado de
Pernambuco, fato que incomoda e chama a atencéo do presidente do pais, Epitacio
Pessoa. Este intervém em seguida, com a convocacio do Exército para combater os
trabalhadores rebelados.

Os estudantes universitarios, de sua parte, e alguns jornais de Recife, como o
Didrio do Povo, unem-se aos sindicatos na luta revolucionaria. A calamidade social e a
situacdo indspita de vida em que se encontra Recife, a despeito de todo o impulso de
desenvolvimento alavancado pela indistria, sdo caracterizadas no romance desta forma:

Morava muita gente naquela beira de mangue. De 14 salam homens que iam pegar
aclcar no cais, cinco arrobas na cabeca, das barcacgas para o armazém; operarios
de fundicio; balaieiros; aleijados que viviam de esmolas pelas portas. E, no entanto,
aquele curtume ali perto fedendo, empestando as aguas que tanto serviam, matando
os peixinhos. S6 os caranguejos resistiam. Eles e os urubus. Ricardo achou entéo que
havia gente mais pobre do que os pobres do Santa Rosa. Mée Avelina vivia de barriga
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cheia na casa-grande. Se ela viesse para ali e caisse naquela vida? Se os seus irmé&os
saissem para o lixo, cascavilhando com os urubus? Floréncio ganhava quatro mil-réis
por noite. O que eram quatro mil-réis no Recife? Uma miséria. Por isso o outro falava
em greve, com aquela forca, aquela vontade de vencer. (REGO, 1984, p. I15).

Em relacdo aos conflitos raciais, as diferencas sdo marcantes e espelham
os contrastes econdmicos. Rico é tomado como sinénimo de branco, na mesma
proporcdo em que pobre equivale a negro. A escraviddo é uma heranca residual
do passado, ainda nao dissipada no contexto de principios do século XX. Aqui e
ali aparecem na narrativa personagens alforriados, como seu Abilio, pai de Odete.
Muitos negros também descendem do tempo do regime patriarcal, como o préprio
moleque Ricardo. O negro, dessa maneira, ocupa o lugar mais inferior na hierarquia
econdmica, onde sua imagem é associada a do pobre e a do empregado subalterno.

Por outro lado, a imagem do negro esta associada as religiGes africanas, que
em Recife sdo designadas pelos nomes de catimbé e feiticaria. A elite considera as
praticas religiosas um embuste e vé o pai de santo com desconfianga. Apesar disso,
os ricos admitem a exuberéncia religiosa do negro e sua ampla insercdo na cultura
popular e no carnaval da cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

O caminho de leitura do romance zeliniano desenhado no presente artigo
alinha-nos em consonéncia com o ensaio do critico literario Manuel Cavalcanti
Proenca intitulado “O negro tinha carater como o diabo!” (1966), texto que se tornou
indissociavel da apresentacio do romance a partir de sua sétima edi¢do. Conquanto
ambientado em Recife, trata-se para o critico ainda de um “esgalho” (PROENCA, 2011,
p. 13) do memorialismo e de um “satélite” do ciclo da Cana-de-actcar. Nele, o critico
conclui que:

José Lins do Rego néo foi escritor engajado. Entretanto, na simples escolha do
personagem central deste livro, unicamente no desenhar os perfis de Ricardo e do dr.
Carlos, ele estava dando o testemunho de que algo apodreceu e uma nova sociedade
estd em gestacdo. Tal como Ricardo, ele ndo compreende a greve, nio gosta de violéncia,
nio acredita na vitéria de uma causa entre cujos lideres ha corruptos como Clodoaldo,
ambiciosos como Pestana. Mas, ao fechar o livro, ninguém estara contra os operarios
de Recife, ninguém tera boa recordagdo de seu Alexandre, ninguém concordara com
o exilio do moleque para Fernando de Noronha.

E que o romancista, auténtico, sincero, de olhos abertos a realidade, sentiu o drama
da miséria dos mocambeiros, a miséria de Floréncio, morrendo no mangue, enquanto
o patrdo pagava automoével para a mulata se pavonear no Carnaval. Viu o drama
humano e retratou-o, como tinha retratado o dos parias do engenho. Sem saber, estava
oferecendo um documento de grande importéncia para a estruturacio do pensamento
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politico das novas geracdes nordestinas. Tanto mais valido quanto desvinculado de
intencdes e de sectarismo ideolégico.

Por tudo isso, O moleque Ricardo tem lugar & parte em sua bibliografia. Pretendeu
ser a histéria de um negro bom e manso que a cidade seduz, escraviza, tortura, mas
acaba iluminando. No final, o que nos deu foi o retrato de uma sociedade em conflito
a procura de novos caminhos. Que héo de vir (PROENCA, 2011, p. 34).

Assim, a guisa de concluséo, vamos recorrer a duas observagdes pontuais sobre o
romance que podem ser ancoradas na teoria social. A primeira delas relaciona-se ao
livro de Norbert Elias intitulado Sobre o tempo (1998). Nela, o sociélogo alemao destaca
a correlacio entre tempo cronoldgico e tempo social. A no¢io de tempo na sociedade
moderna, materializada nas grandes cidades, esta subsumida a regulacio do
desenvolvimento técnico. Segundo Elias, o homem moderno incutiu uma concepcao
temporal condicionada pelo trabalho mecénico, repetitivo e burocratico, ao passo
que o homem néo ocidental vive mais préoximo a um padrao de tempo dependente
dos movimentos ciclicos da natureza.

Isso remete a dualidade cidade-engenho, como duas realidades socioespaciais
contraponteadas no decorrer do livro, conforme procuramos demonstrar. No
engenho, o homem estd mais préoximo do calendario e dos ciclos naturais, ao passo
que na cidade os meios técnicos se assenhoram do tempo social e passam a reger a
vida humana de forma mais intensa e enclausurada.

A segunda observacdo conclusiva é sugerida pela leitura do texto de Mike
Featherstone, “Localismo, globalismo e identidade cultural” (1996). Nele, o autor se
contrapde aos arautos do niilismo técnico-cientifico ao asseverar que o processo de
globalizacio, a expansdo da circulagdo economica e a instantaneidade dos meios de
comunicacio nio apenas decompoem ordens sociais. Ao contrario das expectativas
negativas, tais processos ensejam também a criacdo de identidades locais e de
relag6es comunitarias de pequena e microescala vicinais.

Tal ponto leva a descricio inicial do livro acerca da cidade como espaco caédtico
de relacoes impessoais e anénimas, seguida da adaptacio e da aclimatagéo do
personagem Ricardo a sua rua, ao seu bairro e ao préprio Recife como um todo.
O desenraizamento é uma experiéncia transitéria por que passam os migrantes,
conforme pontuado por teéricos mencionados na primeira secio deste artigo,
embora ela ndo seja um estado imutavel. O relativo caos urbano pode inscrever, a
seu modo, relacGes provincianas e identidades regionais néo dissolvidas pelos meios
de comunicacio de massa e pela multidao.
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“Essa dona tao perversa”: Carlos
Drummond de Andrade, Nelson
Rodrigues e as figuracoes da perversao
na imprensa carioca da década de 1940

[ “Essa dona tdo perversa”: Carlos Drummond de Andrade, Nelson Rodrigues
and the depictions of perversion in Rio de Janeiro’s 1940's press

Marcelo Diego*

A primeira versdo deste ensaio foi apresentada como comunicacéo oral no evento “Poe-
try, war and citizenship: the 70™ anniversary of Carlos Drummond de Andrade’s A rosa
do povo” (Universidade de Princeton, 2015). Agradeco aos professores Pedro Meira Mon-
teiro, Bruno Carvalho, José Miguel Wisnik e Vagner Camilo, pelos valiosos comentarios.

RESUMO - Dos 55 poemas que compoem A rosa
do povo, de Carlos Drummond de Andrade, 36
foram originalmente publicados na imprensa
(1942-1945), e muitos deles fazem referéncia a
esse veiculo, quer ao tratd-lo como tema, quer
a0 estabelecer dialogos com outros textos nele
reproduzidos. Prop6e-se uma aproximacao
entre o poeta, a partir de “Caso do vestido”, e
Nelson Rodrigues, com o folhetim Meu destino
¢ pecar (sob o pseudénimo de Suzana Flag),
ambos estampados nas paginas de O Jornal
(1944). Para tanto, e respeitando a natureza
distinta dos textos, realiza-se um close reading
do poema e um exame do enredo e da retérica
da prosa para observar como os escritores
figuram o tema da perversdo. - PALAVRAS-
CHAVE : Drummond de Andrade; Nelson
Rodrigues; perversio; imprensa. - ABSTRACT -
Of the 55 poems comprising Carlos Drummond
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de Andrade’s A rosa do povo, 36 were originally
published in the press (1942-1945), and many of
them make reference to the medium in which
they appeared, either by making the medium
itself of one their themes or by establishing
dialogues with other texts published in the
periodicals they appeared. It is intended to
establish an approximation between the poet,
from “Caso do vestido”, and Nelson Rodrigues,
with the pamphlet Meu destino é pecar (under
the pseudonym of Suzana Flag) both printed
on the pages of O Jornal (1944). For this, and
respecting the distinct nature of the texts, it
performs a close reading of the poeme, and
an examination of the plot and the rhetoric
of the prose, with the aim of observing how
both writers depict the theme of perversion. -
KEYWORDS - Drummond de Andrade; Nelson
Rodrigues; perversion; press.
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Chama atencdo o fato de “Caso do vestido” ser um dos poemas mais conhecidos de
Carlos Drummond de Andrade, um dos mais frequentes em antologias do poeta
e em coletdneas de poesia brasileira e, a0 mesmo tempo, um dos poemas menos
estudados pela critica especializada. Dois fatores parecem explicar esse sintomatico
olvido: um é a forma aparentemente simples — antiquada, até —, pouco hermética
e pouco transgressora do poema; outro é sua estranheza, sua singularidade, sua
irredutibilidade as principais linhas de forca de interpretacdo que tradicionalmente
buscaram entender A rosa do povo, em especifico, a poética drummondiana, de modo
mais amplo, e 0 Modernismo brasileiro, em Gltima instdncia. Ha no poema algo de
resistente, um fundo oco e opaco do real que insiste em néo se deixar simbolizar e
onde se arma a dindmica intricada de desejos que nele vém a cena.

Dos 55 poemas que compdem A rosa do povo, 36 foram originalmente publicados
em jornais e revistas, principalmente do Rio de Janeiro, mas também de Sao
Paulo, Belo Horizonte, Recife e Fortaleza, entre 1942 e 1945. Desses periddicos, os
que acolheram maior nimero de colaboragées de Drummond foram a Revista do
Brasil, o Correio da Manhd, A Manhd, o Correio Paulistano e, mais que todos, O Jornal,
carro-chefe dos Diarios Associados de Assis Chateaubriand no Rio de Janeiro, em que
sairam “Onde ha pouco faldvamos” (marco de 1944), “Os Gltimos dias” (maio de 1944),
“Caso do vestido” (agosto de 1944), “Interpretacio de dezembro” (dezembro de 1944),
“Aporo”, “O poeta escolhe seu timulo” e “Economia dos mares terrestres” (maio de
1945), “Indicacoes” (janeiro de 1945) e “Mario de Andrade desce aos infernos” (abril de
1945). Esses nove poemas, publicados em O Jornal no espaco de um ano, entre marco
de 1944 e abril de 1945, séo responsaveis por um quinto do volume textual de A rosa
do povo?. Paralelamente, Drummond publicava no Correio da Manhd crénicas que, em
1952, seriam selecionadas e enfeixadas no livro Passeios na ilha.

Embora desde meados do século XIX a imprensa tenha florescido no Rio de
Janeiro de modo exuberante, com o surgimento (e as vezes o rapido desaparecimento)
de jornais e revistas com os mais diversos perfis e que atendiam as mais diversas
demandas, nos anos 1940 tal fenémeno ainda operava dentro de uma geografia fisica

2 A histéria de publicagio dos poemas reunidos nos dez primeiros livros de poesia de Drummond esta

reconstituida em: Andrade, 2012.
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e humana bastante circunscrita: o proprietario de um jornal em desgraca comprava a
massa falida de um antigo concorrente e criava, assim, um terceiro diario; jornalistas
migravam de uma redacio para a outra; escritores enviavam suas contribuictes
para periédicos que competiam entre si; 0s mesmo reporteres encontravam-se nos
mesmos bares, restaurantes e cafés, onde faziam a digestdo das mesmas noticias.
O Correio da Manhd, por exemplo, de Edmundo Bittencourt, era dirigido por Paulo
Filho e tinha sua redacdo na rua Gomes Freire; A Manhd, que havia pertencido a
Mario Rodrigues (pai de Nelson Rodrigues) entre 1925 e 1928, quando funcionava
na rua Treze de Maio, era entdo dirigido por Cassiano Ricardo e ganhara sede nova,
na avenida Rio Branco, onde também se situava o Jornal do Brasil, do conde Pereira
Carneiro; O Globo, de Roberto Marinho, ficava a poucos passos dali, no largo da
Carioca; e O Jornal, capitaneado por Freddy Chateaubriand (sobrinho do fundador
dos Diarios Associados), na rua do Livramento.

Quando “Caso do vestido” veio a publico pela primeira vez, nas paginas de O
Jornal, em 27 de agosto de 1944, o peridédico encontrava-se em seu momento de maior
popularidade, sendo o diario mais vendido na cidade do Rio de Janeiro. Tal fen6meno
devia-se ndo as reportagens e crénicas ali publicadas, muito menos a confissio, entre
amedrontada e amedrontadora, que uma mae faz as filhas, no poema de Drummond;
devia-se, sim, a outra voz feminina, a de Suzana Flag, que estreara ali com o folhetim
Meu destino é pecar, publicado entre 17 de margo e 17 de junho de 1944, ao qual se
seguiu quase que imediatamente Escravas do amor, que circulou entre 25 de junho e
26 de setembro do mesmo ano. Durante o periodo de publicacéo de Meu destino ¢ pecar,
O Jornal viu sua tiragem diaria aumentar de mil para 30 mil exemplares; e, quando
a histéria finalmente chegou a termo, os editores ja tinham preparada a versao
em volume, que saiu pela grafica de O Cruzeiro (também pertencente aos Didrios
Associados) e atingiu a incrivel marca de 300 mil exemplares vendidos em um ano. No
periddico, o folhetim ocupava uma pagina inteira, de 420 linhas — que demandavam
14 laudas datiloscritas, entregues diaria e pontualmente —, e era acompanhado de
uma ilustracio de Enrico Bianco. Suzana Flag assinou, ainda em O Jornal, o folhetim
Niipcias de fogo, em 1948; em 1946, seu relato autobiografico intitulado Minha vida
saiu na revista A Cigarra; e, em I95I, a misteriosa autora-personagem encerrou
sua carreira com O homem proibido, publicado em Ultima Hora, de Samuel Wainer
(CASTRO, 1992, p. 184-186).

Considerando o circuito relativamente fechado da imprensa carioca na década de
1940, ha pouco mencionado, a coincidéncia de tempo e de veiculo entre a publicacio
original de “Caso do vestido” e a dos romances de Suzana Flag, e o impacto sem
precedentes desses folhetins no piblico leitor da entéo capital federal, parece pouco
provavel que o poema néo contenha, em certa medida, algum tipo de reacdo ao
romance-folhetim, que ndo haja uma espécie de didlogo entre as personas femininas
criadas por Carlos Drummond de Andrade e Nelson Rodrigues. Era a primeira vez
(e, salvo engano, a Ginica, no caso de Drummond) que ambos os escritores adotavam
uma voz feminina. Para Rodrigues, tratava-se de uma estratégia deliberada e de
motivacdo principalmente extratextual: Berta Waldman observa que ele procurava,
assim, distinguir claramente o autor “sério” de teatro — que estreara em 194I com A
mulher sem pecado e consagrara-se em 1943 com Vestido de noiva —, comprometido

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 125-143) ] 127



com a vanguarda teatral, do prosador descompromissado, que escrevia obras de
entretenimento, de sabor passadista, como os folhetins de O Jornal (WALDMAN,
1997, p. I61-162). Para Drummond, sem embargo, a razéo era certamente intratextual,
até mesmo porque, a despeito da adocio da voz feminina, o poema vinha assinado
“C.D.A.: tratava-se de encontrar um lugar de fala adequado para determinado
discurso, de dar uma forma concreta a uma questdo abstrata — a certa configuracio
particular das dindmicas de desejo.

A aproximacdo entre Drummond e Rodrigues aqui proposta parte de uma
sugestao feita en passant por José Maria Cangado (2006) em Os sapatos de Orfeu. Conta
o biégrafo que, entre fins de 1944 e inicios de 1945, Drummond dedicou-se & Gnica
novela que viria a escrever, O gerente, publicada apenas em volume, no mesmo ano
em que foi concluida, pela pouco conhecida Editora Horizonte, do Rio de Janeiro, e
recebida com frieza pelo piblico e pela critica. Diz entdo o critico mineiro, sobre O
gerente: “Embora tenha as vezes o timbre seco da prosa de Drummond, a narrativa é
uma mistura de A vida como ela é com o apagamento grosseiro de qualquer exigéncia
de verossimilhanga, numa incursio confusa pelos procedimentos do realismo
fantastico” (CANCADO, 2006, p. 187). A intuicdo de Cangado é certeira ao perceber
na novela (ou talvez simplesmente um conto longo) tracos rodriguianos, embora um
exame mais atento aponte antes na direcdo dos folhetins assinados sob o pseudénimo
de Suzana Flag do que na da série “A vida como ela é”, que teve inicio apenas em
1950. H4, em O gerente, pelo menos trés elementos pouco encontradicos em “A vida
como ela é” e, por outro lado, caracteristicos de Meu destino é pecar: o grotesco (as
deformidades fisicas em Rodrigues3, a antropofagia em Drummond)4, o suspense
(o enredo policialesco, a onipresenca de um mistério a ser resolvido, em ambos os
casos) e as reviravoltas (no folhetim, verdadeiramente rocambolescas; na novela,
mais sutis, porém que criam, igualmente, pontos de inflexio no desenvolvimento do
enredo). Vale a pena fazer uma breve digressdo a fim de perceber o escritor Nelson
Rodrigues em formacao, o nascimento de Suzana Flag e o surgimento dos elementos
que, conforme proposto, encontrariam ressonancia em “Caso do vestido”.

Segundo Ruy Castro, a introducdo do jovem Nelson Rodrigues no universo da
literatura deu-se por meio dos romances de folhetim europeus do século XIX: durante
a inféncia e a puberdade, vivendo no subtirbio de Aldeia Campista, atravessava as
tardes na companhia de Ponson du Terrail, Eugene Sue, Pérez Escrich, Alexandre
Dumas pai; e até Dostoievski lhe chegou de forma seriada, em um Crime e castigo
adaptado para folhetim. Ja adolescente, morando em Copacabana, desbravou Os
miserdveis e O homem que ri, de Victor Hugo, Nand e Germinal, de Zola, os Contos de
Hoffman, o Amor de perdi¢do, de Camilo Castelo Branco, muito Machado de Assis e,
principalmente, Eca de Queiroz (CASTRO, 1992, p. 40-41). Em depoimentos concedidos

3 “Em Meu destino é pecar, uma tendéncia ao grotesco, que se manifesta nos defeitos fisicos de diversas
personagens. Ha, de modo geral na obra de Nelson Rodrigues, uma presenca forte da doenca e da deformidade
fisica, que enfatizam o processo de degradacio. A perna mecénica de Netinha, protese, objeto substitutivo”
(WALDMAN, 1997, p. 167).

4 O canibalismo figura ja na frase de abertura do conto: “Era um homem que comia dedos de senhoras; ndo

de senhoritas. Eis pelo menos o que se dizia dele” (ANDRADE, 1976, p. 481).
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a0 longo dos anos, Nelson afirmou diversas vezes que o seu principal repertério de
leituras sempre foi no terreno do romance, e ndo no do teatro, criando uma imagem
de si como dramaturgo praticamente autodidata, pouco educado no género dramatico
- imagem obviamente falsa, que ele mesmo desmente ao estabelecer em suas pecas
um rico didlogo intertextual com a tradicdo dramaticas.

Na curta amostragem das leituras de Rodrigues recuperada por Castro, dois dados
saltam a vista: o primeiro é a convivéncia intima do futuro escritor com a literatura
de folhetim e a sua consequente familiaridade com esse género; o segundo é o recorte
por ele efetuado nos repertérios roméntico e realista-naturalista, privilegiando, em
um como em outro, os autores e obras em que o dado fisico, a realidade social e 0
sentimento tragico sdo mais preeminentes. A combinacio desses dois dados remete a
um género de literatura que nio chega a ser mencionado na amostragem recuperada
por Castro, mas que com certeza nio era estranho a Rodrigues: aquele que Alessandra
El Far denomina, de modo abrangente, como “paginas de sensacio” — romances
sensacionalistas, escabrosos ou pornograficos que, por meio da énfase na sensacéo e
nos sentidos, tematizavam explicitamente o erotismo, comuns nas ultimas décadas do
século XIX e nas primeiras do XX (EL FAR, 2004, p. 114). Importados principalmente
da Franca e de Portugal, esses “romances s6 para homens” foram consumidos com
sofreguiddo em um Rio de Janeiro onde, de acordo com o censo de 1890, a populacio
masculina era 14% maior do que a feminina na cidade, totalizando cerca de 115 mil
homens virtualmente sem par, em sua maioria, imigrantes estrangeiros, de 15 a 30
anos (EL FAR, 2004, p. 192).

Ainda que a matriz fosse estrangeira, a producio doméstica em tal género foi
abundante e célere; tratava-se de uma literatura de consumo rapido, que tinha de
renovar-se constantemente. Ainda de acordo com El Far, os titulos dessa vertente
especialissima do Naturalismo brasileiro que alcancaram maior éxito comercial
foram A carne, de Julio Ribeiro, publicado em 1888, O aborto, de Figueiredo Pimentel,
de 1893, e A mulata, de Carlos Malheiro Dias, de 1896. A leitura desses livros
transparece no folhetim rodriguiano ndo tanto nas descricoes pornograficas — neste
sentido, Suzana Flag é bastante discreta —, mas sim na construcao dos enredos e, até,
na inspiracdo do nome das personagens. A carne, por exemplo, contava a histéria de
Lenita, uma moca de 22 anos que, ao perder o pai, deixou a cidade para morar na
fazenda do coronel Barbosa. Perto da natureza, viu sua sexualidade desabrochar,
com o vigor de algo ha muito contido. Uma jovem de mesmo nome protagonizava
Lenita: cenas pecaminosas do Rio de Janeiro, romance assinado por Ludoro, pseudénimo
de Luiz do Rosario, redator da Folha da Tarde (EL FAR, 2004, p. 247-266). Ao escolher
para a heroina de Meu destino é pecar o nome de Leninha e ao situar a agio igualmente

5 Nas suas Memdrias, por exemplo, ele declara: “Eis a verdade: — até a estreia de Vestido de noiva, eu nio lera
nada de teatro, nada. Ou por outra: — lera, certa vez, como ja disse, Maria Cachucha, de Joracy Camargo.
Sempre fui, desde garoto, um leitor voracissimo de romance. Eu me considerava romancista e sé o romance
me fascinava. Nao queria ler, nem ver teatro. Depois de A mulher sem pecado é que passei a usar a pose de
quem conhece todos os autores dramaticos passados, presentes e futuros. Na verdade, sempre achei de um
tédio sufocante qualquer texto teatral. S6 depois de Vestido de noiva é que tratei de me iniciar em alguns

dramaturgos obrigatorios, inclusive Shakespeare” (RODRIGUES, 1993, p. I70-I71).
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em uma fazenda, onde as personagens entram em contato com o aspecto mais
natural (termo que se examinara mais adiante) do seu erotismo, Nelson Rodrigues/
Suzana Flag ndo apenas reabilita, em novo tempo e em nova chave, o “romance de
sensacdo”, como também resgata uma estratégia da qual esse género fez amplo uso:
nas palavras de El Far, “Para além da c6pia, os romances naturalistas citavam-se uns
aos outros num incessante didlogo™ uma personagem masculina de Lenita: cenas da
vida pecaminosa aparecia a certa altura do romance lendo A mulata e comparando-se
ao pobre amante da personagem-titulo; uma personagem de O aborto gastava suas
noites a ler A carne, de Jalio Ribeiro; e assim em diante. As vezes essas referéncias
textuais geravam elos mais longos, como, por exemplo, no caso de uma personagem
de A normalista, de Adolfo Caminha, que compartilha com as amigas o seu éxtase
com a leitura de O primo Basilio, cuja personagem central, Luisa, sonha em ter uma
vida semelhante a de A dama das camélias. “Junto com os demais aspectos dessa escola
literaria, citar livros que teriam inspirado a criacdo de sua histéria parecia ser quase
um compromisso com a verossimilhanca dos acontecimentos” (EL FAR, 2004, p. 267).

Vé-se que o escritor ndo navegava em aguas desconhecidas quando se lancou
em sua primeira aventura no universo do folhetim. Em 1944, com 32 anos, Nelson
Rodrigues era ja um nome reconhecido no jornalismo carioca, membro de uma das
familias mais respeitadas no meio — seu pai fora um importante editor e todos os seus
irmaos se destacavam em algum ramo da imprensa. Era, também, um dramaturgo
de vanguarda, responsavel, na avaliacio de Alvaro Lins, por fazer a Semana de Arte
Moderna de 1922 finalmente chegar aos palcos, e que estava entdo “no teatro brasileiro
como Carlos Drummond de Andrade na poesia. Isto é: numa posicio excepcional e
revolucionaria” (LINS, 1993, p. 192). A literatura-arte, entretanto, no dava dinheiro,
e foi por isso que, naquele ano, ele resolveu deixar a posicdo instavel que tinha em O
Globo para trabalhar para os Diarios Associados, como redator nas revistas infantis
O Guri e Detetive e como colaborador eventual naquela que era a menina dos olhos
do jornalismo nacional, O Cruzeiro. Poucos dias depois de assumir o novo emprego,
escutou Freddy Chateaubriand comentar, na sede carioca dos Diarios Associados, que
precisava comprar e mandar traduzir algum folhetim francés ou americano para
publicar em O Jornal e, em um arroubo de ousadia, ofereceu-se para escrevé-lo®.

Para compor Meu destino é pecar, Rodrigues teve como ponto de partida (ou de
inspiracéo) o filme Rebecca, a mulher inesquecivel, de Hitchcock, com Laurence Olivier
e Joan Fontaine, lancado em 1940, que por sua vez é uma adaptacio do romance
homénimo de Daphne du Maurier, publicado apenas dois anos antes. A trama do
folhetim gira ao redor de Leninha, logo ap6s o seu casamento com Paulo e sua
mudanca para a Fazenda Santa Maria, onde vivia a familia do marido. Leninha
casara-se obrigada, para evitar que seu pai fosse preso, em funcdo de uma divida, e
para obter uma perna mecinica para sua irma de criacio (filha de sua madrasta),
Netinha, que fora mutilada em um acidente de bonde. Chegando a fazenda, Leninha

6 Segundo Ruy Castro (1992, p. 184-185), “Freddy Chateaubriand olhou para ele: ‘Quem lhe disse que vocé sabe
escrever folhetim? Teatro é uma coisa, folhetim é outra’. ‘Posso tentar’, disse Nelson. ‘Além disso, seria uma
boa experiéncia.’ ‘Vocé quer fazer experiéncia as minhas custas?, disse Freddy. Nelson se deu conta da gafe:

”

‘Eu estava brincando, Freddy. Pode confiar. Eu dou conta”.
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conhece a sogra, a manipuladora D. Consuelo, e o cunhado, o irresistivel Mauricio.
Leninha recusa-se a se entregar ao marido por ter sido forcada a desposa-lo, mas
se ressente do saudosismo dele em relacio a sua primeira mulher, Guida, falecida
naquela mesma fazenda alguns meses antes. Ao mesmo tempo, Leninha sente-se
seduzida por Mauricio, que é descrito como dotado de uma beleza e de uma
atratividade sem par, porém também a ele resiste, movida por seu orgulho de
mulher casada. Seria impossivel oferecer aqui um resumo de todas as peripécias e
reviravoltas da histéria, que se sucedem em ritmo vertiginoso: basta assinalar que
ha tentativas frustradas de suicidio (por amor, é claro), personagens supostamente
mortas que na verdade estdo vivas, irmas que se passam uma pela outra para seduzir
o homem pelo qual ambas estdo apaixonadas, e muito mais. Sobretudo, ha as mais
variadas formas de humilhacio e de autopunicio, motivadas, na maior parte das
vezes, pelo orgulho. Paulo, que puxa de uma perna, e Netinha, que faz uso de uma
perna mecénica, sdo em diversos momentos chamados de “aleijados”; e Leninha,
mesmo odiando o marido e ardendo de desejo pelo cunhado, resiste a este pelo
simples fato de ele achar que seria facil conquista-la.

Tanto na versdo em folhetim quanto na versio em volume de Meu destino ¢ pecar,
cada capitulo conta com um “olho”, uma frase destacada do corpo do texto, que chama
a atencdo do leitor. Uma mirada por alto sobre esses “olhos” da uma boa ideia do tom
e da temperatura do romance: I - “Eu seria capaz de mata-lo? Seria capaz de matar meu
marido?” II - “Aquele amor nascera sob o signo da maldicdo e da morte.” IV - “Eu nio
quis viver sem amor. Eu tinha direito ao amor.” VI - “Eu nunca beijarei minha mulher,
nunca.” VIII - “Aquela foi a minha grande humilhacio de mulher.” IX - “A esposa morta
acabava de entrar ali.” XII — “Foi a maior humilhacdo que uma mulher podia sofrer.”
XIV - “Eram duas mulheres e tinham o mesmo sonho de amor.” XXIX - “Qualquer
mulher teria pena de mim.” (RODRIGUES, 1982, passim). Contudo, depois de uma
sucessdo quase infinita de reviravoltas eletrizantes, de choques da mais alta voltagem
entre as personagens, a ordem se reestabelece: desejo e moral reconciliam-se, maridos
e mulheres finalmente descobrem-se apaixonados uns pelos outros, e 0 romance se
encerra com a chegada de um tdo aguardado bebé, filho de Leninha e Paulo.

E possivel, ja agora, observar algumas semelhancas entre o folhetim e o poema.
Em primeiro lugar, inexiste em ambos qualquer referéncia a realidade imediata, a
situac8o histérica especifica. Meu destino € pecar se passa na genérica Fazenda Santa
Maria, no povoado ficticio de Nevada; pelos nomes e sobrenomes, deduz-se que fique
em algum lugar do interior do Brasil, e a referéncia aos empregados da fazenda, entre
eles a “preta Nana”, esclarece que se trata de um contexto pds-escravocrata. Esse
contorno esfumagado de tempo e de espaco é comum a todos os folhetins assinados
tanto por Suzana Flag quanto por Myrna (outro pseudénimo do autor) e os aproxima
do ciclo teatral mitico de Nelson Rodrigues’. O mesmo ocorre em “Caso do vestido”,

7 Marcos Souza (2006, p. 143) observa: “Nao ha em nenhum dos romances-folhetins de Flag [...] ou Myrna [...]
qualquer mencéo a fatos de uma realidade imediata, de uma situacdo histérica especifica. A semelhanca
do ciclo teatral mitico, temos que procurar aqui por detalhes para recortarmos um momento histérico
particular ou associarmos a narrativa a um espaco fisico peculiar, ja que o elemento trabalhado com énfase

éa fabulacdo”.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 125-143) ] 131



onde ndo ha indicio algum de localizagio espacial ou temporal: a diccio do poema e
a mencdo a “dona de longe” remetem a um ambiente do interior, que tanto pode ser
provinciano quanto sertanejo; de resto, tudo se passa em um cenario mitico, habitado
pelas figuras arquetipicas da “mae”, das “filhas”, do “pai” e da “dona de longe”.

Em segundo lugar, as duas narrativas tém em seus nicleos dramaticos, como
motor que coloca em movimento as agoes das personagens e delineia a curva do
enredo, cenas de humilhacio. Nelson Rodrigues e Carlos Drummond de Andrade nio
poupam nenhuma de suas personagens: a humilhaco é moeda corrente nas relacées
que permeiam todas elas. Em Meu destino é pecar, Leninha é casada a forca; Paulo, o
marido, é desprezado pela mulher e diminuido pelo irmé&o; Mauricio, o conquistador
irresistivel, é rechacado pela cunhada pouco atrativa; Netinha é a “aleijada” Lidia, a
prima abandonada e enlouquecida; D. Consuelo, um arremedo de matriarca; Guida,
a esposa falecida de Paulo, morre apés cair em desgraca, tendo-se tornado amante
do cunhado e vendo este ser-lhe roubado pela prépria irma, Evangelina; todos, sem
excecdo, humilham e sdo humilhados. Enquanto Meu destino é pecar se caracteriza
pela distensdo e pela profusdo de personagens e peripécias, “Caso do vestido”
prima pela concisdo e pela economia da estrutura narrativa; ainda assim, as trés
personagens centrais —a “mée”, o “pai” e a “dona de longe” — ocupam alternadamente
a posicdo daquele que humilha e daquele que é humilhado.

Finalmente, note-se que os dois textos contém um traco que mais tarde seria
identificado como caracteristico da poética de Nelson Rodrigues — néo tanto da de
Drummond - e que lhe valeria a alcunha de “anjo pornografico™ a exposicao radical
ao perverso como estratégia moralizante. O desfecho, em Meu destino é pecar como
em “Caso do vestido”, é redentor: as personagens passam por uma série de provacoes,
ficam face a face com o mal, mas ao fim sdo recompensadas, a ordem é reestabelecida,
e a autoridade das instituicdes é reforcada. No folhetim rodriguiano, a Gnica
personagem punida de fato é Guida, a primeira mulher de Paulo, que decide trair o
marido com o cunhado (embora nem chegue a fazé-lo) e por isso é destrocada por cies
ferozes; no poema drummondiano, a inica condenagao definitiva e irreparavel é a da
“dona de longe”, que cai em completa desgraca e miséria. Juliana da Silva Passos, em
tese de doutorado sobre o folhetim rodriguiano, percebe, a propésito de Meu destino
¢ pecar, a vigéncia de uma estrutura cuja forma mais bem-acabada encontra-se no
imaginario dos contos de fada, especificamente na histéria de “A bela e a fera”, e em
que a verdadeira face do amado s6 se revela a amada por meio da provagdo amorosa
(PASSOS, 2014, p. 176). O mesmo se poderia pensar em relacdo ao “Caso do vestido”,
em que a mulher aprende a — conforme diria o Drummond do poema “Perguntas” (de
Claro enigma) — “amar depois de perder”.

Além dos folhetins assinados por Suzana Flag, outro texto de Nelson Rodrigues
parece ter fornecido subsidios para o imaginario poético de Carlos Drummond de
Andrade (para o seu repertorio de referéncias, temas, imagens, questoes), em 1944:
Vestido de noiva, peca que estreara em dezembro de 1943 e estivera em cartaz no
Rio de Janeiro durante os primeiros meses do ano seguinte. E dificil imaginar que
Drummond néo tenha assistido aquele que foi o grande acontecimento do teatro
brasileiro dos anos 1940. E é certo que ele conhecera de antemaio o texto, uma vez que
a companhia Os Comediantes, dirigida por Ziembinski, responsavel por levar Vestido
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de noiva ao palco do Theatro Municipal, contava com o patrocinio do Ministério da
Educacio e Satde, por ordem expressa do ministro Gustavo Capanema, cujo chefe de
gabinete era o proprio Drummond?®. Vale lembrar, ainda, que o mesmo Tomas Santa
Rosa, artista icénico e multifacetado, foi o responsavel pela cenografia revolucionaria
de Vestido de noiva e pela capa arrojada de A rosa do povo.

O impacto, se ndo dessas duas pecas, em especifico, da linguagem dramatica,
em geral, no Drummond de A rosa do povo pode ser percebido naquilo que Emanuel
de Moraes, em seu classico estudo de apresentacio da primeira edicdo da obra
completa do poeta itabirano, chamou de “composicio de ritmo draméatico” e em
que se destacam, segundo ele, “A morte do leiteiro”, “Caso do vestido”, “Morte no
avido” e, seria possivel ainda acrescentar, “Noite na reparticido”. Nas palavras de
Moraes (1976, p. 23),

Nio se trata, evidentemente, de “teatro puro”, conforme ja foi dito a respeito de “Caso

do vestido”. O que existe é apenas um processo ritmico muito préximo do dramatico.

Divide-se esse poema em trés partes, equivalentes a divisdo triplice de uma obra

dramatica: prélogo, episddio e éxodo.

Se, conforme o critico, nos casos de “A morte do leiteiro” e “Morte no avido” “ndo se
trata, evidentemente, de ‘teatro puro”, nos de “Noite na reparticdo” e “Caso do vestido”
poder-se-ia objetar que a forma adotada pelo escritor é, sim, a do drama em verso:
trata-se da composicdo de uma cena.

Em Vestido de noiva como em “Caso do vestido”, tem lugar a disputa de duas
mulheres por um mesmo homem: este pertencera a uma, fora “roubado” pela outra e,
finalmente, retornou a primeira, sendo a outra eliminada (fisica ou simbolicamente).
Sobrepondo-se, assim, de maneira grosseira, as duas tramas, a “mée” de “Caso do
vestido” corresponderia a Licia de Vestido de noiva, e a “dona de longe”, a Alaide,
em uma inversio perfeita do foco narrativo — afinal, os trés planos apresentados
em Vestido de noiva sdo todos difracoes de Alaide, assim como as vozes do pai e da
“dona de longe”, em “Caso do vestido” sdo mediadas pelo discurso da mae®. Nao
obstante a personagem masculina ocupe o vértice do tridngulo amoroso na peca
como no poema, nos dois casos o que estd em jogo é a dindmica entre as personagens
femininas; o homem é, em ambos os textos, figura plana, pouco desenvolvida, a qual
ndo se espera que contraponha qualquer tipo de escrtipulo ao livre fluxo do préprio
desejo. Por isso, na peca e no poema, o vestido esta no titulo e no centro da cena: ele
é o objeto relacional que da a mulher acesso ao homem (dai a disputa) e que permite

8 Ruy Castro conta que o préprio Nelson pediu uma audiéncia a Drummond, em 1941, a fim de submeter
o original de A mulher sem pecado ao chefe de gabinete do ministro da Educacéo. Segundo o biégrafo,
“Drummond foi pouco mais que cauteloso sobre a peca: ‘Interessante. Muito interessante’. Sobrio como
minério de ferro, sorriu de uma frase: ‘A fidelidade devia ser uma virtude facultativa” (CASTRO, 1992, p. 153).
Ja em 1943, foi Hélio de Almeida, presidente da UNE, quem fez uma cépia de Vestido de noiva chegar as maos de
Drummond, que obteve para a montagem da peca uma verba de duzentos contos de réis (CASTRO, 1992, p. 164).

9 A esse respeito, ver: Jutgla, 2005.
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que uma mulher identifique a si mesma a medida que se diferencia da outra (dai ser
um vestido, uma segunda pele).

A esta altura, é importante por em perspectiva a influéncia do drama e da prosa
rodriguianos sobre o Drummond de “Caso do vestido” e colocar sob exame outras
duas obras com as quais o poeta conviveu intimamente naqueles anos e que parecem
também ter deixado marcas no poema: as de Garcia Lorca e Choderlos de Laclos.
Ricardo Souza de Carvalho faz uma detalhada reconstituicao da recepcio de Lorca
por parte de Drummond, ndo deixando de mencionar os ecos lorquianos perceptiveis
nos poemas de A rosa do povo. Em outubro de 1937, Drummond publicou no Boletim
de Ariel o artigo “Morte de Federico Garcia Lorca”, evento que teve lugar no ano
anterior; em 1946, publicou no Didrio Carioca o poema “A Federico Garcia Lorca” (que
recolheria em Novos poemas), por ocasifo do décimo aniversario da morte do poeta
espanhol; além disso, nesse mesmo ano traduziu para a revista Literatura, dirigida
por Astrojildo Pereira, trés poemas pertencentes ao Romancero general de la Guerra de
Esparia, livro organizado e impresso pelo exército republicano e dedicado & meméria
de Lorca. Esses trés poemas eram “Carta de noiva”, de Félix Paredes, “Romance de
noite triste”, assinado por Isabel, e “Pioneira”, de José Antonio Baleotin. Em 1959,
por fim, traduziria a peca Dofia Rosita, la soltera o El lenguaje de las flores, para uma
montagem do Teatro O Tablado, de Maria Clara Machado, publicando-a em seguida
pela Agir (CARVALHO, 2007)™.

Lorca e os demais poetas republicanos espanhéis, lidos e traduzidos por
Drummond, surgem assim como mediadores fundamentais do contato do poeta
brasileiro com formas tradicionais da poesia ibérica, especialmente de expressio
oral, como o romance®, assim como com a forma dramatica. A estrofe curta, de dois
ou quatro versos; a métrica fluida, mais préoxima da linguagem falada, como o da
redondilha menor ou da redondilha maior; a alternancia de vozes, imprimindo o
traco dramatico, e a presenca nitida de um enredo, garantindo o elemento narrativo;
o conflito psicoldgico e até mesmo tragico flagrado em um universo arcaico e
doméstico; tudo isso esta presente no Romancero gitano, obra-prima da lirica
lorquiana, e também em “Caso do vestido”. Do teatro do mestre andaluz Drummond
apreende a cena composta exclusivamente de mulheres, o peso das expectativas
sociais sobre elas e o espago do lar como arena das disputas mais violenta, de tal
modo que o universo em que se situa a acio de “Caso do vestido” poderia bem ser o
mesmo que aquele em que se passam Yerma, Dofia Rosita e La casa de Bernarda Alba.

Quanto a Choderlos de Laclos, em 1943 Drummond dera inicio a uma traducéo
de Les liaisons dangereuses para o portugués, que sairia em 1947 pela Editora Globo,
de Porto Alegre, na colecdo Grandes Romances, dirigida por Paulo Rénai. A despeito

I0 A esserespeito, ver também: Costa, 2002.

11 Otermo é utilizado aqui como equivalente nio ao espanhol novela, mas sim a romance, ou seja: “Designacdo
usada na histéria da literatura portuguesa e galega para um tipo de poema épico breve, destinado ao canto,
transmitido e reelaborado por tradicio oral, que corresponde, no dmbito peninsular, a balada europeia, e de

que se conserva um conjunto de exemplares no chamado Romanceiro” (NUNES, s. d.).
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do destino comercial exitoso do trabalho, Drummond registrou em seu diario que o
realizara mesmo por prazer™. Segundo Cancado (2006, p. 185),

Numa lista que fez em 1952, sobre os dez grandes romances da histéria da literatura,
ele colocou As ligagdes perigosas, pelo menos na ordem em que aparece na lista, a frente
dos outros nove (A Cartuxa de Parma, de Stendhal; A educagdo sentimental, de Flaubert;
Em busca do tempo perdido, de Proust; Os moedeiros falsos, de Gide; David Copperfield, de
Dickens; Tom Jones, de Fielding; Ulisses, de James Joyce; Guerra e paz, de Tolstéi; Dom
Quixote, de Cervantes).

Além da versdo do texto em portugués, Drummond assinou ainda, na edigéo
gaicha da obra de Laclos, um “Posfacio do tradutor”, em que comenta:

O livro se passa todo ele numa atmosfera de laboratdrio em que se exercitam um
homem e uma mulher condenados por sua natureza a realizar até a morte experiéncias
de sedugdo. Um livro algido, um livro triste. Vaidade e desejo sexual, eis os dois Gnicos
elementos desse jogo, observa André Malraux: vaidade contra vaidade, vaidade contra
desejo, desejo contra vaidade. (apud ASEFF, 2005, p. 194).

Enquanto no exercicio da traducdo Drummond se confrontava com “experiéncias
de seducdo” em “atmosfera de laboratério” — porque conduzidas com consciéncia e
método pela marquesa de Merteuil e pelo visconde de Valmont —, em sua produgao
poética ele flagrava o mesmo fenémeno, porém fora de ambiente controlado. Em
“Caso do vestido”, esta igualmente em jogo “vaidade contra vaidade, vaidade contra
desejo, desejo contra vaidade” e — cabe acrescentar, completando a eloquente lacuna
deixada pelo escritor — desejo contra desejo.

O panorama tracado até aqui teve como objetivo enxergar a génese de “Caso
do vestido” dentro dos circuitos materiais e imateriais pelos quais circulava
Drummond a roda de 1944. A partir do contexto de publicacdo, dos temas e
dos recursos formais mais evidentes do poema, procurou-se identificar, no
gigantesco universo de referéncias - literarias e néo literarias - do escritor,
aquelas que parecem ter contribuido de algum modo para a sua criagio. As
poéticas de Nelson Rodrigues, Garcia Lorca e Choderlos de Laclos, as linguagens
do folhetim e do teatro, bem como o meio jornalistico, surgiram como elementos
mais significativos. E possivel, agora, adentrar o texto e observar como esses
elementos se articulam.

Conforme assinalado ha pouco, trata-se de uma cena: em um ambiente
doméstico, as filhas perguntam a méae a respeito de um vestido que se encontra

12 Diério cuidadosamente editado pelo préprio Drummond e publicado na forma de livro como O observador
no escritorio, onde se 1&: “1944 — Agosto, 26. Ainda as voltas com a tradugdo de Les Liaisons Dangereuses, de
Laclos, trabalho que empreendi pelo suposto prazer de traduzir, sem encomenda de editor. Que problema,
escrever novamente um livro alheio! E que pretensdo... Nao sei o que mais padece neste jogo, se 0 pensamento
do autor, se as palavras que o vestem. Para dizer a verdade, as tradugdes deviam ser proibidas, como moeda
falsa” (ANDRADE, 1985, p. 15).
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pendurado em um prego na parede, e a méie, vencida certa relutincia inicial,
lhes responde contando a histéria de como aquele vestido viera parar em suas
mAaos. Apenas mulheres, e apenas as mulheres do nicleo familiar, estio em cena
e nela tém voz: a mée e as filhas; as vozes tanto do elemento masculino (o pai),
quanto do elemento externo (a “dona de longe”) sdo ouvidas somente através da
boca da méae®. As filhas perguntam a méae a respeito de um objeto, o vestido no
prego, porém a histéria narrada pela méae pouco fala desse objeto, nem sequer o
descreve; fala, antes, de uma teia de acontecimentos e relagdes das quais aquele
objeto é, supostamente, o vestigio palpavel, a reminiscéncia. Assim, a despeito do
seu valor alegérico, o vestido desempenha uma funcao principalmente indiciaria
no poema. E o discurso da mie, ao explica-lo, ao reconstituir uma série de eventos
a partir de um indice, ao chegar a conclusdes abstratas a partir de um dado
concreto, o converte em um objeto didatico e se revela essencialmente pedagdgico:
a mie ensina algo as filhas; ensina, por meio de um exemplo, de uma parabola,
qual roupagem social elas devem adotar. E no exercicio do seu papel de mie que
ela compartilha com as filhas a sua aprendizagem do papel de mulher e que lhes
da acesso a intimidade da sua vida conjugal.

A histéria contada pela mée é sobre a entrada de um terceiro elemento na
vida erética do casal: de outra mulher, por quem seu marido se enamora. Como
essa histéria é uma narrativa pedagégica dirigida também a mulheres — as filhas
-, 0 comportamento e o desejo masculinos ndo sdo objeto de interesse nem de
julgamento: a voracidade sexual do homem e o seu direito de se entregar a ela sdo
taken for granted, dai a concisdo com que a mie se refere ao interesse do marido
pela outra mulher -

Minhas filhas, escutai
palavras de minha boca.

Era uma dona de longe,
v0sso pai enamorou-se’4.

13 O estudo da natureza da personagem masculina no poema seria matéria para um ensaio a parte, o qual
teria que analisar, necessariamente, a constituicdo da figura paterna na mitologia poética drummondiana,
bem como na biografia de Carlos Drummond de Andrade. Desde essa perspectiva, revela-se central o tema da
administracio, por parte do homem, da relacio entre a vida conjugal e a vida extraconjugal. E interessante,
a esse respeito, a observacio de Cancado acerca dos boatos, em Itabira, durante a infancia do poeta, sobre os
diversos filhos bastardos de seu pai; entre eles, supostamente, estaria inclusive o santeiro Alfredo Duval, que
Drummond mais tarde mencionaria em poemas nos quais evoca a sua histéria familiar. Cancado menciona,
ainda, que uma das hip6teses mais fortes que justificariam a mudanga do coronel Carlos de Paula Andrade,
senhora e filhos, de Itabira para Belo Horizonte, em 1920, seria a do namoro de Rosa Amélia, uma das filhas
do casal, com Xicado, rapaz sobre quem pairava a suspeita de que fosse, na verdade, filho bastardo do coronel
(CANCADO, 2006, p. 31).

14 Todas as citagdes do poema sdo feitas aqui a partir da primeira edicio de A rosa do povo (ANDRADE, 1945,
P- 9I-100).
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A edicdo critica dos dez primeiros livros de poesia de Drummond organizada
por Jalio Castanon Guimardes traz anotadas todas as variantes conhecidas do
texto; a maioria absoluta das alteragdes é insignificante, a excecdo de uma,
justamente nessa passagem: na publicagdo do poema em O Jornal, do Rio de
Janeiro, em agosto de 1944, no Didrio de Pernambuco, do Recife, em setembro de
1944, bem como no datiloscrito enviado pelo poeta ao editor José Olympio em
1945, consta uma estrofe que foi suprimida ja na primeira edi¢io de A rosa do
povo, assim como em todas as subsequentes, que seguem a sua licdo. A versdo
original rezava:

Minhas filhas, escutai
palavras de minha boca.

Era uma dona esquipatica,
cheia de joias, de coisas.

Era uma dona de longe,
v0sso pai enamorou-se.

Essa supressao confirma a percepcao, por parte do poeta, de que ndo era necessario
justificar o interesse do pai pela “dona de longe”; descricoes dela tém lugar apenas
mais tarde, por ocasido dos seus dois encontros com a mée, e sio feitas a partir do
ponto de vista da mae.

A entrada desse terceiro elemento na vida do casal é motivada pelo desejo do
marido, porém néo ocorre sem a intervenc¢ao da mulher. Depois de fazer uma série
de investidas junto a “dona de longe” e de ser rechacado por ela, o marido dirigiu-se
amulhere

Me pediu que lhe pedisse,
a essa dona tdo perversa,

que tivesse paciéncia
e fosse dormir com ele...

Ao que a mulher aquiesceu -

E lhe roguei que aplacasse

de meu marido a vontade

—, de modo que é atendendo ao pedido da mulher que a “dona de longe” acaba por se
entregar ao marido. A trama que se arma, assim, ndo é a de uma traicao, de um caso
puro e simples de infidelidade, mas de contratos complexos que se estabelecem entre
os trés: a mulher é cmplice do marido na conquista da “dona de longe”; a “dona de
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longe” é cimplice da mulher na satisfacdo das vontades do marido; e o marido é
cumplice da mulher ao inclui-la na sua fantasia com a “dona de longe”.

O marido some no mundo com a “dona de longe”, deixando a mulher sozinha, com
as filhas ainda no berco. As dificuldades que a mulher enfrenta, durante a auséncia
do marido, tém como resultado a sua decadéncia fisica:

nao comia, nao falava,

tive uma febre terga,

[.]

perdi meus dentes, meus olhos,

(]

minhas méios se escalavraram,
meus anéis se dispersaram,

minha corrente de ouro
pagou conta de farmacia.

”

Eis que um dia lhe aparece a “dona de longe”, “pobre, desfeita, mofina”. Tinha sido
abandonada pelo marido da outra e vinha lhe pedir perdao pela humilhacéo que lhe
infligira, oferecendo-lhe aquele vestido,

altima peca de luxo
que guardei como lembranca

daquele dia de cobra,
da maior humilhacio.

O desespero em que se viu ao ser deixada pelo homem também é descrito em
termos da degradacio do seu corpo e da sua aparéncia:

no chio rocei minha cara,
me puxei pelos cabelos,

me lancei na correnteza,
me cortei de canivete,

me atirei no sumidouro,
bebi fel e gasolina.

E a mulher, com visivel satisfacdo, completa a descri¢ao da rival:
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Olhei para a cara dela,
quede os olhos cintilantes?

quede graca de sorriso,
quede colo de camélia?

quede aquela cinturinha
delgada como jeitosa?

quede pezinhos calcados
com sandalias de cetim?

Mal a “dona de longe” sai da casa, j4 o marido retorna, como se nada tivesse
acontecido, e é acolhido com naturalidade pela mulher. Ao contrario das duas, que
na falta do par erético deserotizaram o préprio corpo, ele

era sempre o mesmo homem,

comia meio de lado
e nem estava mais velho.

Esse retrato a tragos rapidos do poema permite observar pelo menos trés aspectos
da dindmica do desejo em “Caso do vestido” — aspectos esses igualmente observaveis
naquelas obras que serviram de caldo para a fermentacio poética de Drummond
a época da composicdo do poema. O primeiro, ja mencionado, é o vinculo entre
perversao e moralismo - ou, em outras palavras: a exposicdo da transgressio da
norma como forma de fortalecimento da norma. Em “Caso do vestido”, como em Meu
destino é pecar, todas as formas de manifestacdo do desejo ndo sancionadas pela moral
sdo rigorosamente punidas ao fim: a “dona de longe” cai em decadéncia e desgraca,
Guida é estracalhada pelos cies do marido. Em contrapartida, aqueles que resistem a
tentacdo e se mantém firmemente atados as instituicoes sociais que visam regular o
desejo sdo recompensados: a méae, no poema de Drummond, recebe de volta o marido,
e Leninha, no folhetim rodriguiano, é presenteada com uma transformacéo radical
do marido, Paulo, que antes era grosseiro, distante e fisicamente repugnante, e depois
revela sua face delicada, atenciosa e até sedutora®™. Nesse sentido, ambos os textos

15 Em tempo: essa “recompensa” ndo anula os sofrimentos vivenciados por todas as mulheres, individualmente,
no poema e no folhetim; nem concilia a relagdo marcadamente assimétrica de poder entre homens e mulheres
nas duas obras, as quais se situam, ambas, dentro de um rigido quadro de controle patriarcal. Ela representa,
contudo, no interior de uma sociedade extremamente repressora da mulher, o triunfo de um modelo de
comportamento feminino sobre outro: se, nesse contexto, as inicas roupagens sociais as quais a mulher
tem acesso sdo as da “santa” ou da “puta”, a licdo das duas narrativas é a de que, a longo prazo, a de “santa”

é a que compensa.
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sdo relatos de aprendizagens, de iniciac6es na vida amorosa e sexual: as personagens
estdo reiteradamente testando a si mesmas, testando umas as outras e testando as
possibilidades de ajuste entre os seus desejos intimos e as convencdes sociais — ou,
inversamente, testando as possibilidades de ajuste entre as convencées sociais e os
seus desejos intimos. De um modo ou de outro, nessa aprendizagem, a descoberta
da sexualidade é também a descoberta da culpa. E o carater educativo-moralizante,
evidente na cena da mée que conta uma fabula para as filhas, no poema, ndo o é
menos na trama do folhetim.

O segundo aspecto é o traco masoquista que perpassa as duas obras de 1944
em tela. A respeito da rodriguiana, é mais uma vez de Berta Waldman a seguinte
observacéo:

Nota-se nos folhetins de Nelson Rodrigues (e também em seu teatro) uma convivéncia abjeta
de todos em torno da vontade de auto-humilhagio de uma personagem. Via de regra, essa
voragem da queda vincula-se ao sexo. Entretanto, tanto nos contos como nos romances ou no
teatro, as cenas de teor sexual sdo escassas. O sexo é o “irreal-presente”. Sempre comentado,
insinuado, imaginado, invocado. Mas raramente exibido. Alude-se a estupros, mas pouco
se mostra a respeito. E o que se mostra néo é o sexo atuante, mas, antes, seus arredores e
consequéncias, quando remetem ao pecado. (WALDMAN, 1997, p. 80).

A mesma observacio poderia ser feita acerca do poema de Drummond: também
ai o sexo é simultaneamente onipresente e invisivel; é o motor da acdo, mas é
apreensivel apenas em suas franjas, nas cenas ritualisticas que o antecedem e o
sucedem, as quais envolvem invariavelmente a humilhacéo.

Em sua Apresentagdo de Sacher-Masoch — o frio e o cruel, Gilles Deleuze explica que
0 masoquista nio sente prazer na dor e no sofrimento em si, ele se excita com a dor
e com o sofrimento a medida que percebe essa sensagio e esse sentimento como
antecipagdes do prazer, uma vez que sdo eles que legitimam a chegada do prazer. O
masoquista consegue, assim, por meio de um mecanismo perverso — que promove um
desvio da norma social —*%, dar vazdo ao desejo em meio a culpa: assim como o martir
vé o suplicio do corpo como caminho para a salvacio da alma, o masoquista entende
a espera como garantia da chegada, enxerga a punicio como permissdo para o delito.
Nessa equacio, quanto maior a espera, o sofrimento e a humilhacio, tanto mais pleno
o gozo final (DELEUZE, 2001, p. 65-67). A imagem mesma do martirio, alias, é evocada
em “Caso do vestido” e Meu destino é pecar por meio de elementos concretos: no poema,
o vestido é pregado na parede como Jesus Cristo na cruz; e ai como no folhetim, sdo
abundantes, conforme mencionado, as imagens de dilaceramento do corpo.

Este segundo aspecto, portanto, é consequéncia direta do primeiro: em narrativas
pedagogicas, que descrevem um arco moralizante —em que ha uma série de provacoes,

16 Para uma perspectiva diacrdnica e descritiva dos usos do termo “perversdo” na psiquiatria, na sexologia e
na psicanalise, ver: Roudinesco, 1998, p. 583-587. Para uma discussao critica sobre os fenémenos do sadismo
e do masoquismo, bem como sobre o desvio da norma como elemento integrante, e ndo excepcional, do

funcionamento interno do sujeito, ver: Lacan, 1989, p. 55-75.
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mas em que no fim os viciosos sdo punidos e os virtuosos, recompensados — e nas
quais a descoberta da sexualidade é também a descoberta da culpa, a estratégia
masoquista se revela forma privilegiada de acesso ao desejo, de vivéncia do erotismo.
Reconhecer a capacidade de agenciamento das personagens humilhadas e supliciadas
em “Caso do vestido” e Meu destino ¢ pecar e a entrada voluntaria, ainda que néo
consciente, delas em tais dindmicas é dar mais uma volta no parafuso e encontrar
uma via de escape para a fabula moralizante.

O terceiro e Gltimo aspecto para o qual se quer chamar a atenco nesta leitura é
avolatilidade do desejo e, em Gltima insténcia, da percepgio do real. Em Meu destino
¢ pecar, atendendo as regras do género folhetinesco, as peripécias e reviravoltas se
sucedem em ritmo vertiginoso e incluem multiplas transformacdes de sentimentos,
paixdes e desejos. No espaco de poucas paginas, as vezes de poucos paragrafos, a
repulsa que uma personagem sente por outra se transforma em atracéo, ou vice-versa.
Também de modo muito rapido um objeto de atracdo ou de repulsa é substituido por
outro, em um carrossel delirante. O mesmo acontece em “Caso do vestido”, ainda que
em escala reduzida: o marido perde o interesse na mulher e se enamora pela “dona
de longe”; depois, se desinteressa pela “dona de longe” e volta para a mulher; a “dona
de longe”, por sua vez, de inicio ndo queria o homem, mas “ao depois amor pegou”.
Nas duas obras, essas mudancas sdo radicais e abruptas — “Caso do vestido” e Meu
destino é pecar estdo, portanto, mais préximas do registro melodramatico do que do
tragico ou do psicolégico, porque buscam retratar nio a formacio e a transformacéo
gradual dos afetos e desejos, mas sim uma forma acabada, perfeita, dessas paixdes.

A imaginacdo melodramatica, de acordo com a leitura candnica de Peter Brooks,
se vale de expedientes retdricos para exteriorizar os conflitos internos e lidar com
eles como se fossem entidades plasticas’. Ao deslocar, por meio da linguagem, os
conflitos de dentro para fora do sujeito e ao dar forma concreta — plastica, dictil
— a sentimentos abstratos, o melodrama desloca e torna plastica, dictil, também a
percepcdo mesma do real por parte desses sujeitos. Ja nas estrofes finais de “Caso
do vestido”, a méae diz as filhas que a presenca do marido, de volta em casa, lhe dava

um sentimento esquisito

de que tudo foi um sonho,
vestido ndo ha... nem nada.

Também em Meu destino é pecar, uma vez resolvido o conflito, toda a histéria da
sua resolucédo é varrida para debaixo do tapete, e ndo incorporada a experiéncia

17 Angela Dias resume assim o argumento de Peter Brooks em The melodramatic imagination (New Haven and
London: Yale University Press, 1976): “O carater transgressivo do melodrama — estruturado numa retérica
inflamada e alimentada pela hipérbole, pela antitese e pelo oximoro — exterioriza o conflito e lida com
sentimentos e ideias como entidades plasticas, ou modelos visuais e tateis, dotando a linguagem verbal de
um status ‘signico’ ou cénico, pelo uso de um vocabulario claro, simples e pleno de absolutos, voltado para o

deciframento do texto moral do mundo” (DIAS, 2013, p. 19). A esse respeito, ver também: Nunes, 1994.
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presente; torna-se um objeto apartado da realidade, com contornos de sonho - como,
a prop0sito, parecem ser sempre oniricas a movimentacéo e a percepcdo de Leninha.

A fissura que a natureza fluida do desejo cria na percepcao do real esti no nucleo
duro de “Caso do vestido” e de Meu destino é pecar e talvez tenha encontrado sua
expressdo mais feliz na fala de uma personagem que néo foi concebida nem por
Carlos Drummond de Andrade, nem por Nelson Rodrigues, mas por um autor que
teve sobre ambos enorme ascendéncia, Machado de Assis, quando, no conto “Noite
de almirante”, a caboclinha Genoveva confessa candidamente ter descumprido a
jura de amor feita ao marujo Deolindo Venta-Grande: “Quando jurei, era verdade”.
O narrador machadiano comenta, pouco depois: “Vede que estamos aqui muito
préoximos da natureza” — como préximas da natureza estio as personagens do poema
drummondiano e do folhetim rodriguiano. A mesma questio se coloca na epigrafe
escolhida por Drummond para a sua novela de 1945, O gerente: “Perguntou-Lhe Pilatos:
Que é a verdade?” (Evangelho segundo Sio Jodo, XVIII, 38). Nenhum dos trés autores
respondeu a essa pergunta, com a qual o homem vem se debatendo ha tanto tempo;
porém mostraram que o desejo com certeza faz parte da resposta.
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Poesias, obra editada pela primeira vez em 19482 posiciona Dante Milano
(1899-1991) no conjunto dos grandes poetas brasileiros. Tratava-se da aparicio
de um “velho novo”, como destacou Hugo de Figueiredo (1952, p. 3), pseudénimo
de Carlos Drummond de Andrade, em “Retrolampago do modernismo”, texto
publicado no Correio da Manhd.

Dante Milano integrou os grupos modernistas cariocas que reuniram figuras
importantes como Manuel Bandeira, Ribeiro Couto, Candido Portinari, Di Cavalcanti,
Jaime Ovalle, entre outros. Seu nome, assim como o de seu irméo Atilio Milano3,
figurava nos periddicos do Rio de Janeiro associado ao jornalismo, a poesia e as
sociabilidades intelectuais. No ano de 1935, Dante Milano organizou, na entéo capital da
Republica, a “primeira antologia [brasileira] de poetas modernos” (BRITO, 1968, p. 217).
Teimando em se manter inédito e conhecido por seu retraimento, segundo expressoes
usadas pela critica, Dante Milano néo se incluiu entre os poetas selecionados na sua
Antologia de poetas modernos?, confirmando sua aversio a popularidade.

Nas décadas de 1940 e de 1950, Dante Milano publicou poemas, tradugdes e textos
de natureza critica, marcados ora pela simplicidade e pela fluidez dos argumentos,

2 Arespeito das edigGes, ver os Apéndices em Kukul (2014; 2019, no prelo).

3 Atilio Milano ou Attilio Milano (1897-1955), poeta, jornalista, irmdo mais velho de Dante, colaborou em varios
periddicos cariocas. “Estudou no Rio de Janeiro e foi inspetor de ensino, além de diplomar-se pela Escola
Dramatica do Rio de Janeiro” (COUTINHO; SOUSA, 2001, p. 1070). Publicou Poesia (1924), O pensamento e o
sentimento do povo brasileiro; os drcades (1927, Lisboa), Livro da verdadeira divida (1933), Poemas escolhidos (1937),
Vida de Nosso Senhor narrada pelos poetas (1938, antologia religiosa), Panegirico da morte (1939), Todos os poemas
(1942), 25 poemas (1949), Literatura dissipada (1954), Poesias (1955). Escreveu outros estudos, dentre os quais
destaco o prefacio as Poesias completas de Alvares de Azevedo (v. 1), publicado em 1943 pela Editora Zelio Valverde,
Colecao Grandes Poetas do Brasil (AZEVEDO, 2002, p. 553). Além disso, Atilio Milano ligou-se inicialmente ao
grupo de Fon-Fon (CASTELLO, 1999, p. 22).

4 Ao comentar a publicagio, Maria Paula, em matéria para O Jornal, em 1936, ressaltou a importéncia da
antologia para a “difusdo da nova poesia”, alterando “a rotina dos ambientes escolares”, e declarou: “Uma
lacuna imperdoavel ha, porém, nessa ‘Anthologia’: o excesso de modestia impediu que o autor publicasse
o0s seus poemas, inhibindo, assim, o leitor de um contacto espiritual com esse poeta finissimo, que é Dante

Milano” (PAULA, 1936, p. 2 — grafia conforme o original).
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ora por exposicoes e discussdes mais meditadas sobre literatura, em suplementos
de periddicos como Autores e Livros e Letras e Artes, ambos veiculados no jornal A
Manhd, e no Boletim de Ariel, mensario critico-bibliografico Letras, Artes, Ciéncias.

O percurso descrito justifica en passant por que Hugo de Figueiredo (Carlos
Drummond de Andrade) referiu-se a Dante Milano como um “velho novo”. A
leitura dos jornais cariocas do periodo evidencia que a obra milaniana foi esperada
e comemorada ao menos por alguns de seus pares, como destaquei em Crise e
irresolucdo: a poesia de Dante Milanos. Apesar da acolhida de Poesias quando de sua
publicagdo — e do seu inegavel valor estético —, a obra milaniana “goza” de um lugar
singular. Declarada importante por Mario da Silva Brito, Manuel Bandeira, Carlos
Drummond de Andrade, Otto Maria Carpeaux e outros, obteve pouca atencio
da critica especializada desde a sua publicacio. O poeta, por sua vez, é quase
desconhecido do grande publico.

Neste estudo, interessa-me examinar os textos “O hermetismo e a poesia moderna”,
de Sérgio Milliet, e “Mar enxuto”, de Sérgio Buarque de Holanda, pertencentes a primeira
recepcao critica de Poesias. Além de recuperar debates a respeito da producao poética
brasileira em curso nos anos 1940, essas apreciacoes permitem (re)pensar a constituicdo
da poesia milaniana, ponderar a permanéncia ou a obliteracdo de argumentos criticos
em relaco a ela e avaliar a historicidade dos discursos criticos acerca dessa poesia.

Veiculada nos periédicos, a primeira recepcio critica reine nomes como Paulo Mendes
Campos, Augusto Frederico Schmidt, Tasso da Silveira, Mario da Silva Brito, entre outros;
recepcio também pouco conhecida e pouco estudada, & excecdo do artigo de Holanda, um
pouco mais divulgado. Publicado grosso modo entre as décadas de 1940 e 1950 e, ndo raro,
em forma de resenha, o conjunto é constituido por textos breves e sintéticos.

A analise e a compreensao desses textos possibilitam que se dé aquele passo adiante,
mencionado por Roberto Schwarz no ensaio “Nacional por subtracdo”, para a “constituicdo
de um campo de problemas reais, particulares, com insercdo e duragao histéricas
proprias, que recolha as forcas em presenca e solicite o passo adiante” (SCHWARZ, 2006,
p- 36). O estudo da primeira critica viabiliza, portanto, o estabelecimento de problemas
tomados como ponto de partida e, como consequéncia, propicia a avaliacio do lugar de
Dante Milano no sistema literario brasileiro. Nesse sentido, os dois textos selecionados,
escritos por Sérgio Milliet e Sérgio Buarque de Holanda, sdo fundamentais.

O primeiro deles, “O hermetismo e a poesia moderna”, de Sérgio Milliet
(1898-1966), veio a publico no Suplemento Literario Letras e Artes, do jornal A Manhd,
em 5 de dezembro de 1948, e, pouco tempo depois, integrou o volume VI do Didrio
critico®, publicado em 1949. O segundo, “Mar enxuto”, de Sérgio Buarque de Holanda
(1902-1982), foi veiculado no jornal Didrio de Noticias em 6 de marco de 1949; Buarque
de Holanda incorporara “Mar enxuto” a segunda edicdo de Cobra de vidro (edicdo de
1978), um dos seus livros dedicados a critica literaria.

5 Tese de doutorado defendida em agosto de 2014 no Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada
da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo, desenvolvida com bolsa
concedida pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg).

6 Os dez volumes que compdem o Didrio critico (1940-1956), de Sérgio Milliet, foram publicados entre 1944 e 1959.

Nas palavras de Antonio Candido (1981, p. XVI), o Didrio constitui o “corpo central” da “obra critica” de Milliet.
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Sérgio Milliet e Sérgio Buarque de Holanda escrevem seus textos nos anos 1940,
momento dos mais interessantes da critica literaria brasileira. Sérgio Milliet é, como o
qualificou Lisbeth Rebollo Goncalves (2005a, p. 11), uma “figura marcante nos quadros
da histéria intelectual do século XX”. O mesmo poderia se dizer de Sérgio Buarque de
Holanda, autor de uma obra s6lida e complexa, cuja importancia ndo escapa aqueles
que se ocupam de estudos a respeito da sociedade brasileira de maneira mais ampla.

O DANTE MILANO DE SERGIO MILLIET

O inicio da producao poética de Sérgio Milliet antecedeu a sua pratica como critico
de literatura que, de acordo com Antonio Candido (1981, p. XV), em “Sérgio Milliet,
o critico”, “[...] foi-se especificando devagar, para amadurecer nos anos de 1940, ao
longo de uma experiéncia ampla”. Desde entdo, a atividade critica predominou. Para
Manuel Bandeira (2009, p. 180), o paulista era “por exceléncia um critico e no sentido
mais amplo da palavra”. Algo que em seu ensaio Antonio Candido também sublinhou.

Conhecido como critico avesso ao dogmatismo, as posicoes definitivas e sectarias,
com um profundo aprego pelo ceticismo e pela critica em movimento, critica “que
se ensaia”, no dizer do autor de Formagdo da literatura brasileira, Sérgio Milliet
compreendia a atividade critica como a articulagdo harmoniosa entre o racional e o
sensivel. Sintetizou Lisbeth Rebollo Gongalves (2005b, p. 77):

[..] na atividade critica [Milliet] ndo cogita de validade absoluta para o que diz, reco-
nhecendo que, além da inteligéncia, importa no ato critico (e esta importéncia é fun-
damental) o sentimento, a sensibilidade, a simpatia, a fé — uma ética. A critica resulta,
portanto, em acio, em certo sentido, “politica”. Para ele, esta agdo é permeada por
valores como a integracdo da arte na vida, a recuperacdo do humanismo; a construcio
de uma nova sociedade calcada em valores liberais e democraticos.

Anos depois da Semana de Arte Moderna e dos impasses do primeiro tempo do
modernismo brasileiro?, do qual fez parte, Milliet continuou a perseguir principios

7 Identificado pelo autor de Formagdo da literatura brasileira como “homem-ponte” (CANDIDO, 1981, p. II) entre
a geracao modernista e o primeiro grupo formado pela Faculdade de Filosofia da Universidade de Sao Paulo,
critico de literatura e critico de artes plasticas, Milliet foi um homem de “incrivel versatilidade” (CANDIDO,
1981, p. XV). No depoimento “A margem da obra de Sérgio Buarque de Holanda”, publicado originalmente
no suplemento literario de O Estado de S. Paulo, em 30 de maio de 1964, e republicado em 1987, na Revista
do Brasil, em nimero dedicado especialmente a Sérgio Buarque de Holanda, Sérgio Milliet problematiza o
qualificativo: “Houve por bem, certa vez, o jovem e ja acatado critico Antonio Candido definir-me como um
homem ponte entre a geragio de 22 e a chamada geracio de ‘Clima’. E a Sergio Buarque em verdade que
cabe a classificacdo. Ja tinha ele em nossos tempos heroicos as caracteristicas que seriam mais tarde as do
‘chato-boys’, na expressdo de Oswald de Andrade: a seriedade, o pudor, o ardoroso desejo de entender o nosso
Pais, e explicé-lo, a fim de que um dia alguém o pudesse consertar. Os estudos aridos que o interessavam
pareciam-nos indignos de revolucionarios. [..] Eramos deliciosamente ignorantes e foi com Sergio Buarque

e com Mario de Andrade que aprendemos, ndo sem alguma relutincia, a meditar” (MILLIET, 1987, p. 96).
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fundamentais para o movimento modernista como “o direito permanente a pesquisa
estética” e “a atualizacdo da inteligéncia artistica brasileira” (ANDRADE, 2002, p. 266).

Pautado nessa perspectiva critica, o autor do Didrio critico discute, em “O
hermetismo e a poesia moderna”, a comunicabilidade da moderna poesia, um debate
indissociavel das relagdes entre arte e sociedade e recorrente no Brasil nas décadas de
1940 e de 1950. Se a “perda de comunicacio entre o poeta e seu auditério” constituiria,
conforme o articulista, um fendmeno comum na histéria da literatura, indicaria
também um “desajustamento social, de uma fase de transicdo mais ou menos
anarquica” (MILLIET, 1948, p. 6). Em determinados poetas, essa incomunicabilidade
seria acompanhada por uma espécie de antevisdo: “Antenas que sio entretanto,
nesses poetas deparamos por vezes uma mensagem profética dos tempos a virem”
(MILLIET, 1948, p. 6).

Conquanto, para Milliet, a arte devesse fazer diferenca no mundo social?, suas
conviccoes nunca o impediram de se aproximar de objetos variados em prol de um
ponto de vista ndo dogmatico. No final do artigo, acentua Milliet (1948, p. 13): “Dizia
La Bruyere que o dogmatismo é fruto da ignorincia. Sejamos portanto humildes,
diante das novas pesquisas artisticas. Tentemos entender-lhes as razoes de ser. E mais
nada. Quanto, a gostar, é outra coisa”. Na reflexao, é possivel perceber a abertura que
define a critica millietiana, pois a0 mesmo tempo que descreve certa poesia, atual a
época, como “estanque”, semelhante a “conchas estranhas, algas misteriosas e sem
ligacdo com o mundo” vivido, tipo de arte que suprimiria a comunicagao, o critico
admite comenta-la e ser perturbado por ela, a despeito de néo ser comovido.

Valendo-se do seu papel de mediador, o critico paulista explica que a automatizacio
da sensibilidade e 0 incémodo em relagio a surpresa produzida pelo novo resultariam
em “dogmas estéticos” e conclui:

[...] Em verdade a linguagem poética s6 nos alcanca facilmente quando deixa de ser
cifrada e se torna convencional. A cada vez que ela se renova, exige de nés uma série de
abdicagGes e decantacgdes penosas. Porque essa linguagem é pessoal e Ginica, é invencao,
e nem sempre somos capazes de abstrair o sentido habitual das palavras, de esquecer
os conceitos que elas estabelecem. Entdo o julgamento do poema faz-se terrivelmente
complicado, a menos que o consideremos apenas do ponto de vista técnico. O mesmo
esforco temos de realizar diante da pintura, por exemplo, quando os temas mudam
e somos obrigados a desprezar o assunto para entender a arte. (MILLIET, 1948, p. 6).

Como se nota nas palavras de Milliet, a linguagem poética torna-se “facilmente”
inteligivel somente quando se converte em convencio. A renovacio estética
promoveria uma desrotinizacdo que demandaria “uma série de abdicacdes e
decantacbes penosas” do leitor, exigéncias préprias de uma linguagem que é
“invencdo”. No final do fragmento, o critico mobiliza o argumento genérico,
tomando a pintura como exemplo, de que é preciso alterar a forma de apreensao da

8 Ver capitulo intitulado “Milliet-Pedrosa: aproximacoes rumo a agio socializadora da arte”, de Francisco
Alambert, publicado na coletdnea Sérgio Milliet — Too anos: trajetoria, critica de arte e agdo cultural, organizada

por Lisbeth Rebollo Gongalves.
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arte diante dos seus movimentos, retomando uma vez mais, como fez no inicio do
texto, a alegacdo de que os desafios estéticos ndo se restringem a poesia moderna.
Como é comum nesse tipo de critica, comumente voltada para a leitura acessivel
(SUSSEKIND, 2002, p- I7), Milliet ndo se dedica a problematizar a arte moderna e
suas especificidades, antes quer aproximar o leitor da poesia moderna, propondo
uma espécie de desmistificacio dessa poesia por vezes censurada por seu carater
hermético (o critico ndo nega tal carater a poesia moderna, mas — recuperando a
histéria da literatura — explicita que uséa-lo como elemento de desqualificacio revela
“alguma ignordncia”). Milliet persevera em seu argumento inicial:

[..] O que mais censuram os leigos a poesia moderna é o seu hermetismo. Desde
Mallarmé nessa tecla vém batendo os que a combatem, e com esse argumento ja
revelam alguma ignorancia, pois bastaria que tivessem lido os poetas corteses da Idade
Média para perceber que alinguagem do poeta sempre foi uma linguagem cifrada, pelo
menos nos periodos em que a sensibilidade dos melhores se divorciou da do piblico
comum, em que a cultura da sociedade ndo mais aplacou a inquietacao das elites.

A perda de comunicacdo entre o poeta e seu auditério é fenémeno corriqueiro na
histéria da literatura [...]. (MILLIET, 1948, p. 6).

A partir dessas consideracodes, o critico paulista comentara a poesia de dois
estreantes em livro no ano de 1948. O primeiro deles é José Escobar Faria, autor de
Os dias iguais, publicado pela Editora Brasiliense, e o segundo é Dante Milano, autor
de Poesias, editado pela José Olympio.

A despeito de sua disposicdo? para comentar a poesia de Faria, Milliet ndo
dissimula seu embaraco. José Escobar Faria, um dos novos poetas surgidos na
segunda metade da década de 1940%, demonstraria logo no seu primeiro livro solucoes
estéticas voltadas para o que o critico chamou em 1950, quando da publicacédo do
segundo livro de Faria, intitulado Poemas de cimera, de “lavor de joalheiro”.

O “lavor de joalheiro” parece constituir a preocupacio maior de alguns poetas da
nova geracio. A imagem rara, a palavra arisca, ndo poucas vezes pedante, o ritmo
estranho, as sonoridades requintadas, eis os triunfos desses jovens e o que nos leva a
uma admiracdo imediata e ndo raro passageira. (MILLIET, 1950, p. 5).

9 Disposicao que se mantera em relacéo as futuras publicacées de José Escobar Faria, como se nota nos volumes
VII, VIII e IX do Didrio critico de Sérgio Milliet.

I0 A aparigdo de José Escobar Faria nas paginas dos periodicos dedicadas a literatura se d4, de modo geral,
a partir da segunda metade da década de 1940. Nessas paginas, seu nome é apresentado relacionado ao I
Congresso Paulista de Poesia (1948), a Revista Brasileira de Poesia (Sdo Paulo, 1947-1960), a Associacio Brasileira
de Escritores, entre outros. Na conferéncia “Geracéo de 45” — proferida originalmente no Museu de Arte de
Sdo Paulo em 6 de setembro de 1949, a convite do Clube de Poesia, e publicada em 19 de setembro de 1949,
no suplemento Letras e Artes, veiculado no jornal A Manhd -, Lédo Ivo (1949, p. 12) menciona José Escobar de

Faria como um dos novos poetas a contribuir com a autodenominada “Geragao de 45”.
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A admiracio sibita e “ndo raro” fugaz também fora sentida por Milliet no que
concerne ao livro Os dias iguais. Comentando um dos poemas da obra de 1948, o
critico confessa ndo alcancar o sentido do poema que teria “quando muito” um “valor
encantatério”. Uma poesia constituida por “imagens originais” e “associacoes inesperadas
de palavras”, a0 mesmo tempo que pouco aberta a comunicagio com o leigo.

Misturando indagacéo e meditacao, Milliet dirige-se para “certa poesia popular”,
que néo teria o “menor sentido”, mas comoveria os ouvintes pelos “sons e ritmos”.
“Néo estara nela a poesia mais pura, a menos intencional, a que mais se aproxima
do objetivo magico da arte que é sugerir, revelar, comover?” (MILLIET, 1948, p. 6),
questiona-se o autor do Didrio critico. De modo geral, Milliet sustenta que nao ha
problema em uma poesia encantatéria, destituida de sentido légico, o problema
é a preocupacio excessiva com o “lavor de joalheiro”. Na critica ao livro de 1950,
referindo-se ao poema “Os dias”, afirma que a forma é a justificacdo poética de
poetas como José Escobar Faria; os poemas vazios de emocao poética seriam “vagos
exercicios de joalheria” (MILLIET, 1950, p. 5).

Claro esta que a concepcao de poesia millietiana, consoante Silvia Quintanilha
Macedo, envolve a possibilidade de:

[..] revelacdo de um mundo feito de intuico e sensibilidade, guiado pelo movimento do
inconsciente e que se contrapde as bases 16gicas e racionais da sociedade moderna. [...]
A partir de seus elementos especificos, a poesia consegue penetrar nas esferas magicas
da fantasia, e trazer para si o leitor. (MACEDO, 2005, p. I06-I07).

De acordo com Milliet, a poesia de Faria seria um exemplo de poesia forcosamente
hermética. “Bem diferentes pelo espirito e a técnica”, salienta o critico,

[..] so os poemas de Dante Milano [...]. Ndo creio, no entanto, que se evidenciem mais
acessiveis, nem mesmo na série de sonetos rimados e metrificados da primeira parte, pois
s6 na aparéncia sio esses versos semelhantes aos da poesia antiga. (MILLIET, 1948, p. 6).

Haveria, portanto, uma inacessibilidade nos versos milanianos, mesmo naqueles
rimados e metrificados, que, para os parametros do leigo, seriam supostamente
mais compreensiveis pela forma assumida. A dificuldade da leitura dessa poesia
dever-se-ia, em suma, aquilo que caracteriza e particulariza a poesia moderna:

O erro do leigo estd em imaginar que ndo compreende a poesia moderna porque carece
de rima e de metro. N3o esta nesses pormenores a diferenca, e um Valéry, classico pela
forma exibida, ndo é menos dificil do que qualquer verso-livrista do momento. Ao
contrario. A diferenca reside na prépria valorizagdo das palavras, na recusa em aceita-las
no seu sentido vulgar, no ineditismo do mundo criado pelo poeta. (MILLIET, 1948, p. 6).

A “valorizacio das palavras”, a “recusa em aceita-las no seu sentido vulgar” e o
“ineditismo do mundo criado pelo poeta” distinguiriam a poesia moderna. Uma
poesia esteticamente livre de “férmulas” e contraria ao academicismo. Disso
resultaria o divércio entre poesia moderna e publico. Divércio percebido, enfim, na in-
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comunicabilidade entre arte moderna e auditério em um momento que se configuraria
como “uma fase de transicio” na qual as artes tradicionais estariam agonizando.

A obra de Dante Milano, que seria chamado de “Mallarmé brasileiro” (em matéria
do Correio da Manhd de 1966), ndo resultaria para o critico paulista de um deliberado
hermetismo™. O poeta carioca ndo menosprezaria “ser compreensivel”. Ndo obstante,
a necessidade de “renovacao” de Milano e a produgio de uma poesia notadamente
condensada melindrariam o “publico leigo”.

[...] Ele [Dante Milano] ndo desdenha ser compreensivel, ou melhor, ele o deseja ser,
mas ja ndo escapa, na sua necessidade de renovacio, a sintese que fere a sensibilidade
do publico leigo. Ja ndo consegue evitar as solucdes de simples sugestio e de invencéo
gratuita, que ndo repercutem nos espiritos menos sutis. (MILLIET, 1948, p. 6).

Nesse sentido, na perspectiva millietiana, Dante Milano néo seria um poeta
intencionalmente hermético, procurando na forma o fundamento para a sua poesia.
Contudo, ao criar um mundo original e denso, o poeta carioca se afastaria do piblico
leigo. O esforgo de Milliet para diferenciar o autor de Poesias daqueles poetas cujo
projeto é orientado pelo “lavor de joalheiro” é indubitavel.

Observa Antonio Candido (1981, p. XXVI): “O hermetismo lhe parecia [a Milliet]
quem sabe uma certa obliteracao do contetido, acompanhada as vezes de hipertrofia
indevida da forma; dai a sua atitude de rejeicdo e mesmo censura, quando nele
incorriam os jovens poetas”. Conscio de que a poesia ao se renovar exigiu do publico,
ao longo da histéria, “uma série de abdicacoes” e “decantacbes penosas”, Milliet talvez
refutasse, sobretudo, o hermetismo deliberado.

Sérgio Milliet (1948, p. 6) enfatiza, por outro lado, a “dispensa” do poeta pelo
mundo moderno, voltado para os fins, para “a eficiéncia”, “a maquina”, “a demagogia”,
“a guerra”, “a padronizacio”. A poesia milaniana seria para o critico oriunda desse
mundo “hostil ao poeta”. No Panorama da moderna poesia brasileira, de 1952, o critico
reintroduz o argumento e assegura que a poesia de Milano, “triste e recatada’,
refletiria o estado de espirito de um tempo que rejeita o poeta. A obra do poeta
carioca, portanto, seria “bem” daquele tempo (MILLIET, 1952, p. 79).

O autor do Didrio critico sugere, enfim, que se pense a obra de Dante Milano a partir
de suas necessidades e singularidades, inseparaveis do tempo em que foi produzida e
daquele “desajustamento social” préprio de um momento hostil ao poeta. Uma poesia
pouco afeita as padronizacoes, mesmo “os sonetos rimados e metrificados” seriam, de
acordo com a intervencio de Milliet, apenas na aparéncia “semelhantes aos [versos]
da poesia antiga” (MILLIET, 1948, p. 6). Ou seja, segundo o critico é preciso que se
analisem as qualidades estéticas dessa poesia em sua profundidade, problematizando

1T Rubem Braga, por sua vez, em “Primavera”, cronica veiculada em outubro de 1948, no Didrio de Noticias, logo
apos a publicacéo de Poesias, comenta: “A ‘coisa mais importante’, porém, dos altimos tempos, aconteceu da
maneira a mais discreta, quase em siléncio: o livro ‘Poesias’, de Dante Milano. Sem modismo nem ‘flosé’ nem
hermetismo de encomenda - eis aqui a boa poesia. No meio desse tumulto de vaidades, e tanta caixinha de
musica sem musica, e de tanto Rimbaud de bobagem, eis um livro legitimo e puro de um verdadeiro poeta”
(BRAGA, 1948, p. 3).
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as “aparéncias”. O poeta cantaria “o mundo da morte, incompreensivel aos vivos”
(MILLIET, 1948, p. 6).

O DANTE MILANO DE SERGIO BUARQUE DE HOLANDA

Do jovem intelectual dos anos 1920, inconformado a época com o andamento cultural
brasileiro, ao Sérgio Buarque de Holanda, critico dos anos 1940 e 1950, 0 percurso é
dos mais movimentados e auspiciosos. Em “Nota breve sobre Sérgio critico™, Antonio
Arnoni Prado (2015b, p. 196) sublinha:

A verdade, porém, é que, se o critico da primeira fase se recolhe ao siléncio, os frutos
de sua atuacdo nos primeiros embates da vanguarda trardo uma contribuicdo
decisiva para a definicdo posterior do intelectual que, a partir do decénio de 1940,
desempenhari um papel inestimavel no aperfeicoamento da critica literaria no Brasil.

A nova fase de Sérgio Buarque de Holanda se inicia no momento em que “assume a
secdo de critica literaria do jornal Didrio de Noticias, do Rio de Janeiro, em substituigao
a Mario de Andrade, e vai — com uma interrupcéo de seis anos — até fins dos anos
1950” (PRADO, 2015b, p. 198)3. “Mar enxuto” é parte dessa producdo da nova fase na
qual Holanda opde-se, por exemplo, “as pretensoes das novas tendéncias da critica
de constituir a poética enquanto objeto auténomo” (GOMES JUNIOR, 1998, p. 125) e &
“completa autonomizacdo da criacio e da reflexdo estético-literarias postulada pelo

new criticism” (CAMILO, 2008-2009, p. 115). Empenha-se em demonstrar:

[..] que nem toda poesia faz uso de uma linguagem ambigua, e muitas vezes aquela que o
faz, por meio de formas alegéricas, pretende ocultar uma verdade cujo sentido é geralmente
inequivoco; que a tendéncia do lirismo em criar uma linguagem prépria desdenhando a

12 Uma versdo modificada desse texto foi publicada em 1996, como introdugéo ao livro O espirito e a letra:
estudos de critica literdria, de Sérgio Buarque de Holanda, organizado por Antonio Arnoni Prado. Antes disso,
em 1992, resultante do 3° Coloquio UER], dedicado a Sérgio Buarque de Holanda, Prado publicou uma versio
cujo titulo também é “Nota breve sobre Sérgio critico”. Como se vera, optei por trabalhar com a versdo do
texto publicada em 2015.

13 A nova fase de Sérgio Buarque de Holanda inclui, além disso, “a passagem pelo rodapé do Didrio Carioca e a
presenca constante nas principais revistas e suplementos de outros jornais do pais, como O Estado de S. Paulo,
o Correio Paulistano, o Didrio de S. Paulo e a Folha da Manha” (PRADO, 2015b, p. 198). A respeito do periodo em
que Sérgio Buarque de Holanda colaborou, nos anos 1950, no Didrio Carioca, Flora Siissekind (1992, p. 138)
asseverou: “[...] nos anos 50, quando Sérgio Buarque, ancorado em parte em T. S. Eliot e R. P. Blackmur, em
parte na observacao das transformacoes por que passava a critica literaria brasileira entdo, volta-se contra
formalismos e autotelismos, dizendo-os resposta insuficiente ao impressionismo que combatiam. Talvez a
caracterizacdo adequada de sua atividade como critico neste momento tenha sido fornecida pelo préprio
Sérgio Buarque que em artigo sobre Alceu de Amoroso Lima, ‘Esséncia e Existéncia’. Diz ele ai: ‘Ao radicalismo
critico s6 é possivel contrapor uma critica radical, isto é, atenta aos seus verdadeiros fundamentos, ndo uma
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posicio simplesmente doutrinaria, que afirma ou nega, mas em verdade néo rebate”.
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comunicagio é apenas uma tendéncia, e no o fundamento do idioma lirico e muito menos
de outras formas de expressio poética [..]. (GOMES JUNIOR, 1998, p. 125).

Em exposicdo realizada em 1992 a respeito do material, inédito naquele
momento, que resultaria em Capitulos de literatura colonial, Antonio Candido
observou naqueles originais a convergéncia do critico com o historiador e a
erudicdo literaria de Holanda.

[...] A partir de 1940, vocé nota que vai havendo uma certa convergéncia; [Holanda]
néo é mais um franco-atirador. Quando ele faz critica no Didrio Carioca, por exemplo,
vocé ja sente um peso de erudigdo literaria que ndo havia nos artigos anteriores. Ja é
um homem profundamente versado nas correntes criticas modernas, alem3, inglesa,
francesa, americana. Sobretudo no new criticism que cultiva muito nesse periodo. Por
outro lado, ja é um historiador que se realizou em Raizes do Brasil, em Mongdes. [...].
[Nesses originais] o critico e o historiador se reuniram para formar um tipo muito
original de historiador da literatura. O historiador que é capaz ao mesmo tempo de
ter um senso da totalidade sem perder o tato filolégico mais minucioso. (CANDIDO et
al,, 1992. p. IT5-116).

Em “Mar enxuto”, percebe-se o movimento critico de Sérgio Buarque de Holanda
da totalidade ao particular e do particular a totalidade. Ao mesmo tempo, o critico
e historiador vislumbra a instauracdo de uma tensao entre as “formas e receitas”
modernistas e os valores poéticos adotados por Milano, esses nem reduzidos a formas
fixas nem tampouco passageiros. A propésito, Flora Siissekind (1992, p. 138) identifica
como um dos motivos mais presentes nos artigos curtos e resenhas sergianos
justamente “a tensdo entre arcaico e moderno, entre a persisténcia das tradigoes e
a mudanca histérica”.

Ao inserir Dante Milano na vanguarda brasileira, o autor de Raizes do Brasil
continua salientando a tensdo como um elemento importante: o poeta carioca
“sempre se conservou rigorosamente a margem de inovacdes literarias que pouco
lhe ofereciam de atraente, a ele, que bebera em fontes antigas e puras. [..] Em 1922,
seria poeta formado e, se ndo me engano, ja autor de alguma das pegas que compdem
o presente volume” (HOLANDA, 1949, p. 2). O comentario de Holanda, que no inicio do
texto negava no poeta o “afd” de ser diferente, agora evidencia uma atitude consciente
do poeta de se conservar “a margem de inovacoes literarias”, ndo de todas, mas
daquelas que “pouco lhe ofereciam de atraente”.

A declaracido de Holanda apresenta um carater ndo conclusivo, de fluidez
dos argumentos - “se ndo me engano”, “seria poeta formado” -, que néo pode ser
omitido. Rodrigo M. F. de Andrade, em “Singularidade e multiplicidade em Sérgio”,
artigo publicado em 13 de julho de 1952 no Didrio Carioca, atribuiu o que chamou de
expressao “cautelosa” do pensamento sergiano a maturidade:

Com a maturidade, porém, a capacidade de apreender os multiplos aspectos dos fatos
sociais, histéricos ou literarios tem tornado estranhamente cautelosa a expressio desse

pensamento: “Pode-se quase dizer que”...; “nada impede de acreditar que”...; “pode-se
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crer que terd sido”...; “Talvez ndo exagerasse muito ao dizer que”...; “Néo seria um caso
isolado”...; “Ndo havera absurdo em supor”... Sdo todas asser¢des atenuadas extraidas
de algumas paginas apenas de seu livro Mongées. [...]. A expressao de Sérgio Buarque de
Holanda é antiperemptéria, por exceléncia. (ANDRADE, 1952, p. 2).

Dialogando com o artigo de Rodrigo M. F. de Andrade, Flora Siissekind (1992, p.
141-142) concluiu:

[..] A percep¢do mais acurada, a conquista da multiplicidade, a ampliacdo do préprio
repertoério deixam, no caso de Sérgio Buarque, claro rastro estilistico: o cultivo de
uma espécie de “discurso do talvez”, de ambiguidade propositada, variagdes de ritmo
e de linguajar no interior de um mesmo texto. [...] A exposicio de indeterminag6es na
propria escrita [de Sérgio Buarque de Holanda] funciona como explicagio indireta
ao leitor de que ele ndo se encontra no terreno das “ciéncias exatas” e ndo ha lugar
para determinismos, leis ou teleologias ali. E sim para um exercicio de interpretacao.
“Método fluido para temas movedicos™ assim sintetiza Maria Odila Silva Dias a
perspectiva de Sérgio Buarque ao escrever seus estudos historicos.

Em minhas pesquisas, tenho indicado como é problematica a suposicao de que Dante
Milano seria poeta pronto em 1922, dai o acerto da cautela do critico-historiador. Além
disso, parece possivel afirmar que o comentario de Sérgio Buarque de Holanda, no trecho
mencionado, refere-se as relacées de Milano com o primeiro tempo do modernismo
brasileiro. O poeta carioca, no dizer do critico, “néo tinha o que ganhar da vizinhanca
imediata daqueles revolucionarios” (HOLANDA, 1949, p. 2), 0 que néo significa que néo
tenha enriquecido sua poesia a partir do contato com as reformas modernistas.

Ademais, o emprego da nocdo de margem, extremamente ambigua, exige uma
especificacio no que concerne ao conjunto da obra de Holanda e a peculiaridade do
movimento modernista no Rio de Janeiro que seria, nos termos de Antonio Candido,
mais “moderado™ se comparado ao de Sdo Paulo. Por Gltimo, é inegavel o valor atribuido
por Sérgio Buarque de Holanda (desde a juventude) a autonomia intelectual e artistica,
atributo que, no texto de 1949, o autor confere a Milano. Para Sérgio Buarque de Holanda,
como assinalei em Crise e irresolucdo: a poesia de Dante Milano, o poeta carioca

[.] ndo é de modo algum um restaurador da tradigdo, um poeta atemporal que cultuaria
a tradigdo se mantendo indiferente ao modernismo. Ao contrario, o critico destaca a
insubmissdo de Milano a tudo que sacrificasse a sua concepcéo de poesia, o seu “mar
enxuto”. O poeta se serviria apenas de expedientes adequados as exigéncias de sua
obra, negando artificios copiosamente empregados por outros. (KUKUL, 2014, p. 65).

Pouco inclinado as solucées faceis, avesso a “artificios vocabulares” (uma critica
sub-repticia do critico ao formalismo dos poetas de 45), Dante Milano recorreria

unicamente a procedimentos adequados as exigéncias de sua obra, expedientes

14 Referéncia ao texto “Entre duas cidades”, de Antonio Candido, publicado em Atualidade de Sérgio Buarque

de Holanda (2012), organizado por Stelio Marras.
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distintos dos mobilizados por outros poetas. Sérgio Buarque de Holanda nio explica
que poetas sdo esses, mas enumera procedimentos empregados por eles e refere-se a
poesia realizada nos Gltimos vinte ou trinta anos em relacio a 1949.

O autor de Visdo do Paraiso percebe, em “Mar enxuto”, na poesia milaniana um
movimento: ela tanto convidaria “ao siléncio”, diante da impossibilidade de expressao
do inefavel, como encontraria na interiorizacdo do mundo, mediada pelo pensamento,
“uma esperanca de poesia”. Tal movimento explicaria o distanciamento do poeta do
prosaico — quando Buarque de Holanda arrola os procedimentos usados por outros
poetas, se l&: “conjurar as articulagdes e transicoes prosaicas; a ‘prosa’ da poesia; [...] usar
largamente simbolos pessoais ou expressoes plurivalentes e ambiguas” (HOLANDA,
1949, p. 2) — e a tonalidade elegiaca da obra milaniana. Consoante o critico:

E na simples retrospeccio dessa imagem mental — “em ato, nio, mas s6 em pensamento”
— que reside uma esperanca de poesia. Alcanca-la é saber deter a sombra que escapa ou
saber guardar dentro de si aquela paisagem remota

Onde reflui o sonho do que foi,
Onde a vida passada continua,”

erma paisagem, “devastada planicie, mar enxuto”, onde enfim se apaga todo o rumor da
existéncia de cada dia, onde a imaginacdo, ja liberta, pode construir seu outro mundo.
Mundo com gosto de morte, ar vazio, “sono de 4gua mével”: por isso mesmo a tonalidade
propria para manifesta-lo é quase sempre a elegiaca. (HOLANDA, 1949, p. 2).

Em outras palavras, alcancar a poesia envolveria um processo de detencio da
“sombra que escapa” ou de possibilidade de retencio da experiéncia, segundo o qual
o “rumor da existéncia de cada dia” se apagaria, aquilo que é mais evidente — ou mais
expressamente relacionado a “uma colecio de delirantes arroubos™® (HOLANDA,
1949, p. 2) — seria dissipado, todavia a sombra continuaria presente, condensada e
intensificada. Em Crise e irresolucdo: a poesia de Dante Milano, observei:

Se, por um lado, o historiador surpreende pela percepcio das “tonalidades” de Poesias,
por outro, surpreende a sua capacidade de assinalar na obra de Dante Milano o
potencial de sintese das experiéncias histéricas. O mundo construido pelo poeta ndo
seria o mundo recuperado “em sua aparigdo originiria”.

Sérgio Buarque de Holanda explora, nesse ponto, a relativa autonomia que envolve a
criacdo literaria, compreendendo que o poeta carioca se serviria do “recolhimento intimo”
paralivremente, sem ceder as imposi¢ées do mundo, criar o seu mundo, transformado em
algo nefasto que conservaria as fraturas sociais. (KUKUL, 2014, p. 56-57).

“z

A alusdo ao “intimo recolhimento” relaciona-se a definicao de William Wordsworth,

15 Trata-se de dois versos retirados do poema “Elegia de Orfeu”. Na terceira edicéo, revista pelo autor, os versos
foram alterados para “Onde reflui o sonho do que foi,/ Onde o tempo passado continua” (MILANO, 1971, p. I14).
16 Em O espirito e a letra, 1é-se: “uma colecdo de assomados delirios” (HOLANDA, 1996b, p. 99).
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desenvolvida no preficio das Lyrical ballads, escrito pela primeira vez em 1800, de
“emotion recollected in tranquility”, mencionada por Holanda. A poesia de Dante Milano,
para Holanda, poderia ser compreendida como uma elaboracio derivada da “evocacéo
tranquila e aparentemente resignada” da emocéao anteriormente experienciada, uma
poesia caracterizada por um “pensamento constante de morte, de além da morte”. Para
essa poesia bastaria, segundo o critico, “a natural simplicidade da linguagem publica”
(HOLANDA, 1949, p. 2). Essa Gltima afirmac@o do autor de “Mar enxuto” também
poderia ser associada as consideragdes de Wordsworth, no prefacio de 1800, a respeito
do emprego de uma linguagem mais préxima da vida comum, usada pelas pessoas,
simples e despojada, sem se perder na “vulgaridade” (WORDSWORTH, 1987, p. 170-I71).

De todo modo, o argumento de que para a poesia milaniana seria suficiente “a
simplicidade dalinguagem publica” afasta o poeta carioca de um hermetismo cultivado,
para usar uma expressao de Holanda. Tal simplicidade ndo escamoteia a complexidade
da emocio exprimida, como disse Manuel Bandeira (1964 apud MILANO, 1979, p. 338):

[..] os melhores poemas de Dante Milano parecem bilhetes de suicida. Mas sdo sempre
como ele os deseja

com um ar de graca,

De pureza, de inocéncia,

De dogura na desgraga,

De descanso na inconsciéncia.

Note-se que Sérgio Buarque de Holanda retoma em outros termos o argumento
de que “artificios vocabulares” ndo serviriam para Dante Milano, afastando o
poeta carioca de certa poesia na qual se observaria uma “hipertrofia da forma”,
por exemplo. Nesse sentido, o texto de Holanda dialoga, de modo indireto, com o de
Milliet. Diz Buarque de Holanda (1949, p. 2):

[..] nesta poesia] a forma se associa estreitamente ao pensamento e ha identidade plena
entre o que ela é e o que ela diz. [...] Dante Milano esta longe de ser, como se diria,
um poeta de ideias, posto que suas “ideias” ndo sobrevivem impunemente a qualquer
espécie de parafrase em prosa. Em outras palavras, seu pensamento é de fato sua forma.

A indissociabilidade entre pensamento e forma, formulagio-chave proposta em
“Mar enxuto”, designaria uma articulacio configurada na fatura do poema. Dante
Milano, portanto, ndo seria um “poeta de ideias”.

Ao longo do seu texto, o critico-historiador persegue “o processo de formacgio e
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de criagdo™ de Poesias, enfatizando o trabalho do poeta com a matéria pré-formada
e a possibilidade de evocacéo da experiéncia. Como Sérgio Milliet, o autor de Visdo
do Paraiso reforca, de modo discreto, a diferenca de Dante Milano em relacdo aos
poetas que se exprimiriam “por uma colecdo de delirantes arroubos”.

Além do mais, para Holanda, a poesia de Dante Milano seria participe de um
“realismo estético” oposto ao “nominalismo”, o que revela a compreensio sergiana
da obra milaniana em termos universalistas, nos quais mesmo a fidelidade do
autor a si mesmo nao se dissociaria do espirito da época. Holanda toma a oposicao
entre realismo e nominalismo en passant. Parece claro que se opde francamente
a tendéncia “dos doutrinadores modernos”, como ele afirma textualmente, de
procurar o sentido do texto apenas nele mesmo.

Afora essas consideracoes, ha outras formulacGes interessantes em “Mar enxuto”,
como aquelas referentes ao predominio do denotativo na poesia milaniana e ao ritmo
semantico. Na leitura que realiza do poema que abre Poesias, focada no exame da
expressdo ritmica, Sérgio Buarque de Holanda demonstra sua versatilidade como
critico de poesia e seu “tato filolgico”.

O historiador e critico encerra sua reflexio retomando o tom cauteloso de quem
evita a todo custo o dogmatismo:

Neste como em muitos outros pontos, suponho que seria infantil querer de antemao fixar
padroes impessoais e universais de sobriedade critica para o comentador de literatura.
Quanto a mim, tenho a perfeita conviccio de que ndo exagerei ao abordar, neste caso, o
tema da expressdo ritmica. Contudo, para terminar direi que, se ele me parece essencial
na consideracéo da poesia de Dante Milano, néo vou ao ponto de crer que nos forneca
a chave para sua singularidade, o critério para seu julgamento ou, e muito menos, o
segredo de sua significacdo verdadeiramente excepcional. (HOLANDA, 1949, p. 2).

Como se percebe, enfim, Holanda posiciona-se criticamente como alguém que
nio esta disposto a adotar “padroes impessoais e universais”. Por outro lado, como
sempre suspeitou de julgamentos criticos pretensiosamente imbuidos de esgotar a
obra literaria, o autor relativiza seu ponto de vista: ainda que considere a expressao
ritmica um elemento fundamental na constituicdo da poesia milaniana, nao a
compreende como “a chave para sua singularidade” ou o “segredo de sua significagao
verdadeiramente excepcional”.

* %k %k

Nos anos de 1940 e 1950, segundo Flora Siissekind, em “Rodapés, tratados e
ensaios”, a chamada “critica de rodapé” triunfou no Brasil, ou seja, prevaleceu no

17 Em “Universalismo e provincianismo em critica”, publicado no jornal Didrio de Noticias (R]), em 7 de
novembro de 1948, Sérgio Buarque de Holanda afirma: “A critica verdadeiramente fecunda ha de considerar
a obra literaria ndo apenas na sua aparéncia exterior, como produto acabado e estanque, mas, se possivel e se
preciso, a partir do processo de formacao e criagio. Tera de incluir, por isso mesmo, e largamente, elementos
extraidos da histdria (e da biografia), da psicologia, da sociologia, onde e quando se achem disponiveis, sem

precisar confundir-se forcosamente com qualquer dessas disciplinas” (HOLANDA, 1996b, p. 59-60).
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Brasil “uma critica ligada fundamentalmente a ndo especializagdo da maior parte
dos que se dedicam a ela, na sua quase totalidade ‘bacharéis™ (SUSSEKIND, 2002,
p. 16, grifos no original). Para Vagner Camilo, aquele foi um periodo de “redefinicio
do campo literdrio, em decorréncia da especializacdo do trabalho do critico como
disciplina académica” (CAMILO, 2009, p. 112, grifos no original).

Tal momento da critica literaria brasileira, praticada nos jornais, era
acentuadamente heterogéneo. Nos termos de Siissekind, o exercicio da critica
envolvia perspectivas “conflitantes”. A mais relevante foi a querela entre os criticos
a moda antiga, “homens de letras” partidarios, em suma, do impressionismo e do
autodidatismo, e “uma geracéo de criticos formados pelas faculdades de Filosofia
do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, criadas respectivamente em 1938 e em 1934, e
interessados na especializaco, na critica ao personalismo, na pesquisa académica”
(SUSSEKIND, 2002, p. 17). Sérgio Milliet e Sérgio Buarque de Holanda apareciam
recorrentemente nos espacos preenchidos pela critica nos jornais, associados a
critica ndo “profissional”.

Antonio Candido, um dos jovens criticos de entdo, anos mais tarde, debatendo
a obra de Sérgio Buarque de Holanda, notou a importéncia da critica realizada
nos jornais: “Fazia-se portanto no jornal muita coisa que a universidade depois
absorveu. Alias, [...] frequentemente os maiores criticos brasileiros nio sao criticos
‘profissionais’; sdo poetas, historiadores, como Augusto Meyer, Sérgio Buarque de
Holanda, Manuel Bandeira, Mario de Andrade” (CANDIDO, 1992, p. I49).

As intervencoes de Sérgio Milliet e Sérgio Buarque de Holanda mostram o
potencial da critica praticada nos jornais naquele momento. E, em que pesem
suas particularidades, Milliet e Holanda apresentam similaridades. Um e outro
participaram do primeiro tempo do modernismo brasileiro, amadureceram
intelectualmente nos anos 1940, foram presencas marcantes em secoes de critica
literaria na imprensa, produziram uma obra versatil e identificaram-se com uma
posicdo antiacadémica e antidogmatica.

No que concerne a poesia de Dante Milano, as recepces podem ser aproximadas
e comparadas. O oximoro “mar enxuto”, com o qual Sérgio Buarque de Holanda
nomeia seu artigo, avizinha-se, de modo geral, do argumento de Milliet de que a
poesia de Dante Milano seria condensada. Na critica millietiana, o desejo do autor
de Poesias de ser compreensivel é enfatizado; na leitura sergiana, os poemas de Dante
Milano seriam singulares ndo em razdo de um desejo do poeta de ser diferente a
qualquer custo, mas da “fidelidade do autor a si mesmo” e aos seus “valores poéticos”
(HOLANDA, 1949, p. 2). Nos dois artigos examinados, portanto, o poeta carioca e sua
obra ndo sdo vinculados a um hermetismo deliberado.

Os dois artigos, escritos logo ap6s a publicagdo de Poesias, como se procurou
explicitar, oferecem caminhos interpretativos interessantes para uma
compreensdo mais consistente da obra de Dante Milano, ainda desconhecida
pelo publico. A leitura de textos como os de Sérgio Milliet e de Sérgio Buarque
de Holanda beneficia qualquer reflexdo, pois sintetizam debates caros a época
de sua producéo, desenvolvem uma critica que associa preocupacdes formais a
historicidade da obra e problematizam a producéo literaria e o lugar da arte no
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mundo social. Evidentemente, tal leitura se enriquecera ao se levar em conta tanto
a historicidade da poesia quanto a dos discursos criticos.
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De acordo com Mircea Eliade (1992), praticas religiosas formalizadas, cujos ritos e
dogmas concorrem a estruturacgio de condutas e valores sociais, concebem o sagrado
como uma esfera apartada do mundo conhecido. Tal esfera diz respeito a morada do
Criador, no caso das religidoes monoteistas, ou ao olimpo das divindades, quando se
trata do politeismo. Para a religido instituida, o sagrado concerne a uma natureza
suprema e transcendental, regido secreta a que excepcionalmente as pessoas tém
acesso. Segue-se que o sagrado é a propria eternidade, em oposicéo a existéncia
transitéria das coisas e seres; é interdito as coletividades, mostrando-se apenas
a individuos preparados, como sacerdotes e xamas, e em ocasides excepcionais,
através de rituais preestabelecidos. O profano, por seu turno, é antitese do sagrado:
espaco-tempo homogéneo do habito, do consumo e das necessidades fisioldgicas
(comer, defecar, dormir, procriar etc.). Nessa acep¢ao, o profano ndo passaria de uma
emanacio imperfeita e passageira da altissima realidade (ELIADE, 1992).

H4, entretanto, outra maneira de apreciar a questdo. Em fins da década de 1930,
os franceses Roger Caillois, Michel Leiris e Georges Bataille fundaram o Collége
de Sociologie, agremiacdo que passou a promover debates e conferéncias sobre
temas importantes das ciéncias sociais?. Entre os assuntos discutidos, destacou-se o
sagrado em sua interpenetracdo com o profano. Os debates visavam a compreensao
da sociedade moderna a partir do que os intelectuais entendiam por “sociologia
sagrada”, conceito que considerava o divino enquanto energia onipresente a
permear todas as estruturas e relacdes sociais, determinando inclusive condigoes
de poder, conhecimento, criacido artistica e acdo politica. Os organizadores do
Collége de Sociologie buscaram ampliar uma tradicio académica consolidada no
seio da Ecole Pratique des Hautes Etudes, a qual colocava a religiosidade no cerne
da teoria sociolégica. Emile Durkheim, Marcel Mauss, Georges Dumézil e Mircea
Eliade eram as principais referéncias dessa tradicéo, e serviram de base a dindmica
do Collége (GOYATA, 2012).

Segundo Roger Caillois (1950), para o homem religioso, a existéncia se divide em
dois planos complementares: um superficial, baixo ou profano, no qual é preciso

2 O College de Sociologie funcionou nos fundos de uma livraria, no nimero 15 da rua Gay Lussac, em Paris, de

marco de 1937 a julho de 1939 (GOYATA, 2012).
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cumprir os afazeres cotidianos e agir conforme o habito; outro essencial, alto ou
sagrado, que interrompe do fluxo das a¢des costumeiras e faz nascer um sentimento
de dependéncia e reveréncia em direcio a uma forca superior. Para o autor, ambos os
planos se entrelacam, visto que o sagrado é uma experiéncia intensa e extraordinaria
que se efetiva no mundo profano. Posta também em termos de puro e impuro, a
relacdo seria de contato e mitua determinacéo, e nio de distanciamento — profano
seria o meio onde a vida se desenrola; sagrado, a fonte criadoura que vivifica e
transforma todo viver (CAILLOIS, 1950).

Grosso modo, a mesma perspectiva é partilhada por Michel Leiris (2003) e Georges
Bataille (2016). Para esses autores, o sagrado é imanéncia, intimidade entre Ser e
mundo; é a temporalidade profunda do sentir, imensuravel e incompreensivel, que
se desencadeia na experiéncia subjetiva (ou profana) — est4, pois, presente em todos
os acontecimentos vividos e coisas percebidas, antes que estes sofram a operacio
do intelecto ou da moral que separa sujeito e objeto. No sagrado, essas nocoes se
fundem (BATAILLE, 2016). Trata-se, entdo, de uma experiéncia intensa, sensivel e
direta (no reflexiva) do aqui-agora, pela qual o homem participa do supremo, sem
se distinguir do mundo a sua volta. O sagrado é a poténcia infinita de que se alimenta
o instante finito. Nesse sentido, mesmo o intercurso sexual, comumente visto como
a mais baixa e profana das pulsdes humanas, torna-se uma alavanca de ascensao
espiritual (LEIRIS, 2003).

Nao cabe aqui deslindar os meandros conceituais desse debate que fez escola no
Ocidente. Para os propoésitos do presente artigo, vale reter a relacio de reciprocidade
entre sagrado e profano que os autores acima comentados entreviam, conforme a
qual qualquer evento ordinario pode ser experienciado enquanto manifestacio do
divino, ou seja, pode revelar a camada mais intima e genuina da existéncia. Como
veremos, nos poemas analisados, uma graca misteriosa vem impregnar imagens
cotidianas, fazendo, de detalhes fortuitos e idiossincrasias eréticas, portas para as
alturas celestiais3.

VERSO HARMONICO

No “Prefacio interessantissimo”, manifesto publicado em Pauliceia desvairada no
ano de 1922, Mario de Andrade defendia uma linguagem poética préxima da fala
cotidiana. O escritor pensava em um lirismo auténomo - face a lingua culta —, eivado
de coloquialismos e insubmisso a determinac6es gramaticais rigidas (ANDRADE,
2013)% Para marcar posicdo, Mario teceu a nocio de verso harmoénico, que remetia ao
vocabulario musicolégico. A semelhanca do acorde, o verso harménico pressupunha
a quebra da sequéncia gramatical discursiva, para que as palavras, “néo sujeitas a

3 Rudolf Otto considera o sagrado como uma categoria aprioristica, racional e ndo racional ao mesmo tempo.
Nesse sentido, o sagrado, por ele chamado de “numinoso”, é constitutivo da condi¢do humana, e ndo uma
substéncia transcendental (OTTO, 1992).

4 Ointelectual paulista pautou-se em autores vanguardistas como Emile Verhaeren, Jules Romains, Appolinaire,

Jean Epstein, Paul Valéry, Jean Cocteau, Max Jacobs, André Breton e Paul Dermée (LOPEZ, 1996).
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conexio linear, ressoem entre si, produzindo um efeito de superposicido” (WISNIK,
1983, p. I16). A analogia musical visava libertar a poesia da rigidez sintatica imposta
pelo padréo culto, potencializando a polissemia da linguagem. Assim, compondo
campos harmonicos e polifénicos, as estrofes explodiriam em sensagdes e sentimentos
varios, simultaneamente. A tese central partia do principio de que simultaneidade,
forma fragmentaria, predomindncia de impactos sensoriais etc. eram caracteristicas
da vida moderna que deveriam pulsar no poema. Mario enxergava uma relacio
especular entre mundo e artefato literario, isto é, ele acreditava na possibilidade de
ligagdo direta entre escrita e exterioridade. O verso harménico viria consolidar esse
vinculo entre o real e o simboélico, ou o objetivo e o subjetivo (FRAGELLI, 2010). O
poeta, entdo, deveria abusar das frases telegraficas, da sobreposicio de imagens, dos
cortes bruscos, das aliteracdes, assonincias e paronomasias, entre outros, porque,
somente assim, a poesia poderia absorver em seu interior as experiéncias turbulentas
e simultidneas que acometiam o individuo na sociedade industrial (ANDRADE, 2013).

Em Pauliceia desvairada, as composicoes caleidoscopicas e ruidosas tencionavam
retratar a S8o Paulo de comecos da década de 1920, a metrépole cosmopolita que se
transformava velozmente, na balada da industrializagao e dos fluxos de imigrantes,
financiados pela economia cafeeira. Nesse momento, o autor abusou das ressonancias
e da livre associacdo de imagens. A énfase na sonoridade e na visualidade previa
incorporar as experiéncias didrias na textura poematica. As maltiplas figuras e os
desvios abruptos da versificagdo corresponderiam a cenas da rotina metropolitana.
Como se escrita e vida pudessem se fundir, na tessitura do poema, gracas a remissoes
sonoras, estrepitosas, e a apelos visuais rebarbativos. Em mosaico, as composicoes
de inicios dos anos 1920 perseguiam o efeito de uma presenca vigorosa, sem o qual a
poesia ndo passaria de mero formalismo vazio (LAFETA, 2004).

NoTURNO DO CAMBUCI

“Noturno”, de Pauliceia desvairada, exemplifica o que acabamos de dizer. O poema
é atravessado por imagens fragmentadas que se sobrepdem aleatoriamente, feito
sonho. O eixo do poema sdo os bondes em seu movimento ao longo da noite, no bairro
paulistano do Cambuci.

Noturno

Luzes do Cambuci pelas noites de crime...
Calor!l... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...

Gingam os bondes como um fogo de artificio,

sapateando nos trilhos,
cuspindo um orificio na treva cor de cal...

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 162-183) ] 165



Num perfume de heliotrépios e de pocas
gira uma flor-do-mal... Veio do Turquest;
e traz olheiras que escurecem almas...
Fundiu esterlinas entre as unhas roxas
nos oscilantes de Ribeirdo Preto...

— Batat’assat’é furnn!...

Luzes do Cambuci pelas noites de crimel...
Calor... E as nuvens baixas muito grossas,
feitas de corpos de mariposas,
rumorejando na epiderme das arvores...
[.].

(ANDRADE, 2013, p. 96-97).

“Noturno” apresenta atmosfera misteriosa e algo sufocante. Sobre o breu denso
e inescrutavel, emergem linhas de luzes fugazes, que vém e vio, acompanhadas de
ruidos maquinares. A matéria de fundo é imével, enquanto as figuras de superficie
sdo animadas pelo movimento vertiginoso dos bondes. A gravidade noturna
pressiona e quase aniquila os contornos fluidos do que se pode divisar. O perfume
dos heliotrépios corre o risco de se dissolver nas pogas. As mariposas acabam se
confundindo com a casca das arvores. “Noturno” mobiliza um jogo de contrastes.
Entdo, o poeta se serve de um signo nuclear, que funciona como palavra magica, a
guardar todo o mistério da noite: “Batat’assat’d furnn”. A onomatopeia é o estrondo
dos bondes; independe de gramatica ou de etimologia; é inerente a um incidente
externo, mas ao mesmo tempo ecoa no coracio do poeta; é o verbo vivo em si, no
qual se fundem a voz do eu lirico e o mundo que se lhe apresenta. O bonde passa.
“Batat’assat’d furnn”. Os versos vibram.

[..]

Um mulato cor de ouro,

com uma cabeleira feita de aliancas polidas...

Violdo! “Quando eu morrer...” Um cheiro pesado de baunilhas
Oscila, tomba e rola no chio...

Ondula no ar a nostalgia das Baias...

E os bondes passam como um fogo de artificio,
sapateando nos trilhos,

ferindo um orificio na treva cor de cal...

— Batat’assat’é furnn!...

Calor!... Os diabos andam no ar

corpos de nuas carregando...

As lassitudes dos sempre imprevistos!
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e as almas acordando as méos dos enlagados!
Idilios sob os platanos!...

E o ciime universal as fanfarras gloriosas
de saias cor-de-rosa e gravatas cor-de-rosal...

Balcoes na cautela latejante, onde florem Iracemas

para os encontros dos guerreiros brancos... Brancos?

E que os cdes latam nos jardins!

Ninguém, ninguém, ninguém se importa!

Todos embarcam na Alameda dos Beijos da Aventura!
Mas eu... Estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
enquanto as travessas do Cambuci nos livres

da liberdade dos labios entreabertos!...

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 97-98).

Alivre associacdo de imagens, o sabor surrealista, os alaridos e a simultaneidade
constroem o poema. A noite é sonho desperto em que vicejam “idilios sob os
platanos”. A cinestesia torna o perfume palpéavel e doura a misica. Em meio ao
colorido sensorial, sobressai o enlace amoroso em algum jardim verdejante. Talvez
a flor-do-mal, vinda do Turquest3, fosse alguma prostituta que segredava esterlinas
em suas unhas roxas. Os diabos, as mariposas e as flores tém um qué de metaforas
libidinosas. As Baias ondulando no ar bem poderiam se passar pelas curvas do
corpo feminino. E o que dizer das almas que s6 despertam “as maos dos enlagados”?
Os “gravatas cor-de-rosa” e as “saias cor-de-rosa” fanfarronam em rituais ctpidos,
perdidos nas alamedas do Cambuci.

[..]

Arlequinal! Arlequinal!

As nuvens baixas muito grossas,

feitas de corpos de mariposas,

rumorejando na epiderme das arvores...

Mas sobre estas minhas grades em girdndolas de jasmins,
o estelario delira em carnagens de luz,

e meu céu é todo um rojdo de lagrimasl...

E os bondes riscam como um fogo de artificio,
sapateando nos trilhos,

jorrando um orificio na treva cor de cal...

— Batat’assat’é furnn!...
(ANDRADE, 2013, p. 99).

No final, o poema explode em éxtase, rojao de lagrimas se superpondo as estrelas.
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N3io se contendo ca na terra, o poeta quer ascender, mergulhar no céu, feito fogo
de artificio. As carnagens de luz revestem o poeta em seu orgasmo. O poema da-se
na tenséo entre as condicionantes telaricas, pesadas, e a vontade de conquistar as
alturas. A noite é trevosa, mas também ajardinada, paradisiaca. O paraiso, qual
orificio luminoso, esta contido na matéria escura. Os amantes s6 se amam porque a
noite o permite, porque o intercurso se di em um tempo que prescinde do trabalho
e pode suspender a normalidade diuturna por alguns momentos. As trevas sio a
condicao do enlevo, do relaxamento e da felicidade.

“Noturno” tensiona-se entre dois polos: a pulsdo sexual e a necessidade de
supera-la extaticamente. Essa tensdo é acentuada pela pujanca sonora e visual que
caracteriza o poema. Dentre os sons, um em particular dita seu ritmo: “Batat’assat’d
furnn”, palavra que visa reproduzir ndo somente o barulho dos bondes, mas também
o rocar lascivo dos amantes, de modo simultaneo. Mais que isso. A onomatopeia
funciona como estribilho e fecha o poema metaforizando o jorro extatico do eu lirico.
Trata-se de termo espectral, de significado indeterminado. “Batat’assat’é furnn” é
palavra magica que desempenha o papel de mediadora entre o baixo e o alto, entre
as paixdes terrenas, efémeras, e sua transcendéncia.

Segundo Marcel Mauss (2003, p. 99), “E a ideia mesma da magia a eficicia imediata
e sem limites, a criacio direta”. A instantdnea realizacdo do desejo é o corolario
das férmulas e ritos magicos. Tal eficacia consiste em suprimir a distancia entre
linguagem e realidade, dizer e fazer, sujeito e objeto. Uma palavra encantatéria tem
a pretensao de fazer da prépria enunciacdo um evento, retumbante e totalitario.
Na magia, o vacuo entre significante e significado desaparece, e o Eu desejoso
confunde-se com o objeto desejado, de modo que a palavra escapa do dominio da
representacido e adentra o dmbito ilimitado de um ato sublime, incognoscivel>. Dai
as palavras magicas serem ininteligiveis, ou mesmo impronunciaveis. Por elas, as
discricoes da fala comum e as diferengas entre idiomas sdo esfaceladas, e, da prosa
ordinaria, emerge o idioma adamico, espelho cristalino do cosmos. “Batat’assat’é
furnn” é como o rastro dessa lingua primeva, cuja sonoridade abstrusa incluiria o
mistério de uma realidade superior. A expressio seria a senha mediante a qual se
poderia penetrar o absoluto®.

Tal ruido exprime a elevacgio orgiaca do poeta, que, assim, percebe a luz em
meio a escuridao. O paradoxo reside no fato da palavra magica advir do estampido
de uma maquina comezinha, vulgar. “Batat’assat’6 furnn” é som ininteligivel que
faz a ponte entre o mundo dos homens e o indizivel universo do além. No entanto,
o encantamento, aqui, liga-se a uma ocorréncia pedestre. Como poderia algo tio
banal protagonizar uma composicdo que suscita a subida do poeta aos céus? Peca
de ligacéo, a onomatopeia sinaliza que o alto ja esta inscrito no baixo, o todo no
fragmentario, o eterno no momentéaneo. O sagrado abrigar-se-ia em objetos e

5 Yves Vadé (1990, p. 16) fala em curto-circuito entre o desejo e o real.

6 Nessa chave, a onomatopeia aproxima-se da glossolalia e da prontncia cabalistica do nome oculto de Deus.
Para Claudio Willer (2010, p. 52-56), o desejo de um idioma original, linguagem anterior a toda linguagem,
motivou grande parte dos poetas modernos, entre os quais, Léon-Paul Fargue, Artaud, Henri Michaux, Velimir
Klébnikov, Hugo Ball e Vicente Huidobro.
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engrenagens quaisquer, e manifestar-se-ia por meio de barulhos e cintilagées
fugazes. O verbo divino seria implicito aos fendmenos temporais. Em “Noturno”,
atranscendéncia é imanente aos acontecimentos, sejam estes grandiloquentes ou
fortuitos (como o simples estalido de um bonde). Podemos dizer que “Batat’assat’d
furnn” é o lugar magico onde sagrado e profano, real e simbdlico, infinito e finito,
encontram-se inexoravelmente entrelacados.

METAFORAS BIBLICAS

Mario de Andrade apreciava a invencéo de termos esquisitos. “Jorobabel” é o titulo de
um poema que compde o livro Losango caqui’ e que, a exemplo de “Noturno”, também
problematiza a dicotomia entre o alto e o baixo. Também aqui temos uma palavra
encantatéria servindo de eixo a uma explosédo imagética e sensorial. Contudo, ao
invés de onomatopeia, “Jorobabel” é um neologismo. A disposicio de seus versos
segue itinerario inverso ao de “Noturno”. Se nesse o ponto de partida sio os trilhos
dos bondes e as ruas da cidade, e o ponto de chegada é o éxtase celestial, “Jorobabel”
segue a direcdo contraria: comeca no céu e desce a terra, em lagrimas lamentosas.

Jorobabel

Um choro aberto sobre o universo desaba

A badalar... Um choro aberto sobre a terra

Em bando de ais... Guaiar profético se expande...
Anda franco no mundo o agouro da miséria...

Job abilico baba o fel que o devora... Hirta

A multidao que desapareceu Abel...

Um choro... E a vida excessivamente infinital...

Clamor! Ninguém se entende! Um Deus ndo vem!... Babell...

Babel! Um choro aberto sobre a confusio
Das racas! Babel! Os sinos em arremessos
Bélicos! Badalar dos sinos! Multidao
Hirta! Jerusalém incendiada... Rebate!

Babel! Jerusalém! Jorobabel! Babel!

Batem os bronzes bimbalhando! Pobre Job
Sem ouro, multidao devora e baba o fel...

Um choro aberto de entes misérrimos... Ohl...
(ANDRADE, 2013, p. I75).

7 A maioria dos poemas de Losango cdqui foi escrita em 1922, mas o livro s6 veio a tona em janeiro de 1926
(ANDRADE, 2013, p. 129).
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“Jorobabel” é um anagrama a rememorar personagens e parabolas biblicas.
Podem-se depreender desse neologismo os nomes J6, Abel, Babel e Zorobabel. O
poema ainda se reporta a Noé e Jerusalém (PAULA, 2002).

O choro sobre o universo, de que nos fala o verso inaugural, mimetiza o diltvio
biblico. O livro do Génesis assevera que, aborrecido pelos crimes e crueldades
cometidos pelos homens, Deus decidiu mandar a Terra uma tempestade para que
todo o planeta fosse inundado. Noé, por ordem divina, foi incumbido de construir
uma enorme arca onde teve de acolher espécimes animais e os seres humanos de
boa indole, escolhidos para sobreviver a catastrofe. “Um choro aberto” representa as
lagrimas que Deus verteu pela tristeza com que ele via sua criacio se desvirtuar. O
dilivio seria oportunidade para dar inicio a uma humanidade renovada, purificada
do pecado. Ao iniciar seu poema com o choro de Deus, o eu lirico proclama sua
vontade de renovacio. O poema comeca apresentando as lagrimas purificadoras,
vindas do alto, que retirariam do mundo as misérias e sofrimentos humanos (Biblia
de Jerusalém, 2002, Gn 6-9, p. 42-46).

Em seguida, temos a referéncia a J6, também conhecido como Job. A Biblia diz que
J6 era um homem justo, pacifico e devotado a Deus. Pai de dez filhos, trés mocas e sete
rapazes, J6 possuia muitas riquezas. Entdo, Deus perguntou a Satd o que ele achava da
fé inabalavel de J6. Sata respondeu que J6 s6 era zeloso a Deus porque detinha grande
fortuna e vivia confortavelmente. Se fosse um paria, J6 nio seria capaz de ter fé e
ainda amaldicoaria Deus. Para provar que Satd estava errado e que sua criacio lhe
era fiel, Deus permitiu que o Tinhoso infligisse uma série de expiacdes contra Job:
todos os seus filhos morreram, ele perdeu todas as suas posses e caiu gravemente
enfermo. A principio, Job ndo compreendeu como um homem tdo dedicado a Deus
poderia sofrer tamanho infortinio. Fez mengao de se revoltar, mas suportou com
firme paciéncia as anguastias, ndo renegando um s6 momento o nome da divindade.
Ao final, vendo que J6 nao desistia de louva-lo, Deus ndo apenas lhe restituiu filhos e
riqueza, como duplicou seus bens. Sata deu-se por vencido e reconheceu a sacralidade
da criacdo (Biblia de Jerusalém, 2002, ]6, p. 803-857).

A remissdo a J6 e Noé denuncia o desejo, a0 mesmo tempo, de resisténcia,
resignacao e transformacao. Nao obstante o tom amargo do poema, podemos flagrar
nas entrelinhas a esperanca de recomeco. “Jorobabel” mostra que, por detras do
mal e da injustica, pode estar atuando uma modalidade de provacao, ao cabo da
qual o humano venha a se salvar. Apesar do fel que a multidao engole, e do dilavio
castigador, o poema insinua uma possibilidade de redencéo.

Abel é outro simbolo biblico no poema. Como se sabe, Abel era filho de Ad&o e Eva,
irmao mais novo de Caim, por quem foi assassinado. De acordo com a fabula, Caim
e Abel fizeram oferendas a Deus: o primeiro ofertou produtos agricolas, o segundo,
uma ovelha. Como Deus apreciou mais o regalo de Abel, Caim, sentindo ciiime,
armou emboscada e matou o irmao. A parabola aborda o tema do fratricidio e da
inveja; simboliza a exploracdo do homem pelo homem, a rixa e o 6dio que separam
as pessoas e as colocam frente a frente na arena das disputas e arrivismos sociais. No
entanto, por tras da selvageria, ha uma lei irrevogavel. A multidao esqueceu o crime
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contra Abel, mas néo é capaz de apagar o fato de que todos os seres humanos sio
irmaos, pois possuem a mesma origem divina (Biblia de Jerusalém, 2002, Gn 4, p. 39-40).

A Torre de Babel também é ingrediente importante do poema. Segundo o livro
do Génesis, antigamente havia apenas uma comunidade humana sobre a Terra,
unificada, que falava um idioma comum, a lingua originaria. Essa comunidade
global decidiu construir uma torre que alcancasse o céu. Deus enfureceu-se com
a ousadia humana e destruiu a edificagao, dispersando os homens pelo mundo. A
partir de entdo, a lingua, que era univoca, fragmentou-se em varias. Depois da queda,
os idiomas se misturaram, e, no lugar da ordem e da paz, surgiu a confuséo, a falta
de comunicacao e a violéncia (Biblia de Jerusalém, 2002, Gn 11, p. 48). No poema de
Mario, a Torre de Babel metaforiza o contexto tumultuario de Sdo Paulo no comeco
do século XX, provocado pelo crescimento econdémico e industrial, pela ampliacio
das areas suburbanas e pela metamorfose do centro com a construcio dos grandes
arranha-céus. O grande afluxo de imigrantes completa a imagem anirquica; era
rotineiro ouvir uma pletora de idiomas se confundindo nas ruas paulistas durante
as primeiras décadas da centtria (TOLEDO, 2015).

As passagens biblicas acima recenseadas indicam circunstancias que resultam
de acGes irresponsaveis, excessivas. Por conta de sua desmesura, essas acoes acabam
sendo punidas, em observancia a lei divina. E o que sugere o poeta ao citar Jerusalém.
Mario de Andrade pinta Sao Paulo como o duplo da capital hebraica. Como se sabe,
Jerusalém foi incendiada pelos babilonios, liderados por Nabucodonosor, na década
de 580 a.C.2. Tal cataclismo foi interpretado como castigo divino perpetrado sobre
o povo de Abrado, que vinha desobedecendo a Lei de Moisés e se distanciando da fé
(Biblia de Jerusalém, 2002, 2Rs 24-25, p. 543-545). Do mesmo modo, Sdo Paulo estaria
prestes a incendiar-se ou a afogar-se num mar de injiria, miséria, violéncia. Porém,
a possibilidade de salvacéo é endossada pela aluséo, implicita no titulo do poema, a
Zorobabel. Esse personagem foi governador de Juda e responsavel pela reconstrucgio do
Templo de Jerusalém quando os israelitas retornaram do exilio na Babilénia, durante
o século VI a.C. O Templo havia sido destruido por Nabucodonosor no contexto da
invasdo babilénica. Zorobabel é da linhagem do rei Davi, e seu nome significa o ungido,
ou “filho do 6leo”, o que aponta sua proveniéncia sagrada. A perseveranca em meio a
adversidade, a coragem e a dedicacdo incondicional a Deus sdo simbolos que orbitam o
nome de Zorobabel’. Seguindo a histdria de Jerusalém, a metrépole paulistana também
guardaria uma natureza sagrada. Apesar de padecer dos excessos da modernizacéo, no
caos de Sao Paulo estaria inscrita uma potencialidade de redencéo, posto que o desastre
viria purgar os pecados humanos. Se Jerusalém mantivera-se sagrada, ndo obstante
as inimeras vicissitudes por que passara ao longo da histéria, Sdo Paulo tampouco
deixaria de ser a capital, sagrada, de um povo nascente.

Opera em “Jorobabel” uma retérica salvifica, em negativo, como pano de fundo do
poema. Mario permite pensarmos a salvacio nio fora dos atos humanos, mas como

8 Calcula-se que a queda de Jerusalém tenha se dado em 587 a.C. (Biblia de Jerusalém, 2002, p. 544, nota de
rodapé h).
9 A histéria de Zorobabel pode ser conferida nos livros de Esdras, Ageu e Zacarias (Biblia de Jerusalém, 2002,

Esd 3-6, p.630-635; Ag I-2, p.1665-1667; Zc 4, p-1670-1671).
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sucedaneo logico desses mesmos atos, pois o castigo que recai sobre o agir pecaminoso
também abriria a possibilidade de salvagdo. O mundo de agruras, resultante do erro
e da desobediéncia, produziria as condi¢des para o arrependimento, a redencéo e
a regeneracdo humanas — através, é claro, de um longo processo de aprendizado e
paciéncia, consoante os episddios de Zorobabel e também de Job. O poema termina
como comeca: com o choro aberto, que é consequéncia do sofrimento, mas que é
também principio da salvagio - o dilivio reparador provocado pelas lagrimas de Deus.

“Jorobabel” se avizinha de “Noturno” em ambos o sagrado esta contido no
dmago de enredos profanos, ainda que em “Jorobabel” a experiéncia redentora
consista na dor, enquanto, em “Noturno”, baseia-se no prazer. Nao seria
forcoso afirmar que as metaforas biblicas desempenham o mesmo papel que a
onomatopeia “Batat’assat’6 furnn” todas sdo signos ambivalentes que intentam
conciliar dualidades, como sagrado e profano, redencéo e perdicio, permanéncia
e efemeridade, espiritual e corporal etc. Ademais, a semelhanca de “Noturno”,
“Jorobabel” também procura efetivar a tensdo entre o alto e o baixo explorando
a visualidade e a sonoridade, isto é, por meio de aliteracdes, frases telegraficas,
quebra da sintaxe, livre associacdo de imagens etc.

A DIVINA IMPUREZA

No poema “XXXIII”, de Losango caqui, Mario cita em epigrafe uma passagem de
Platdo, e faz analogia, no corpo do poema, ao quadro A assungdo da Virgem, do pintor
espanhol Bartolomé Esteban Murillo®™. Vejamos como o poeta trabalha a associagio
entre o icone cristdo e o filésofo grego, e como essas balizas potencializam a relagio
entre o sagrado e o profano.

XXXIII

“Prazeres e dores prendem a alma no corpo como com um prego. Tornam-na
corporal... Consequentemente é impossivel a ela chegar pura nos Infernos”.
Platao

Meu gozo profundo ante a manha sol
a vida carnaval...
Amigos
Amores
Risadas
Os pias imigrantes me rodeiam pedindo retratinhos de artistas de cinema,
[desses que vém nos macos de cigarros.

10 Bartolomé Esteban Murillo nasceu em Sevilha, Espanha, a 31 de dezembro de 1617, e faleceu na mesma
cidade no dia 3 de abril de 1682. Adepto do estilo barroco, a maioria de seus quadros aborda tematica religiosa.

A assungdo da Virgem data de 1670 e esta entre as obras mais conhecidas do pintor (WIKIART, s. d.).
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Me sinto a Assuncéo de Murilo!

Ja estou livre da dor...
Mas todo vibro da alegria de viver.

Eis porque minha alma inda é impura.
(ANDRADE, 2013, p. 180-181).

O poema se inicia deleitoso e evoca o carnaval, a mais prestigiada festa profana.
Nesse alvorecer, entre amores e risadas, uma cena trivial ganha contornos de
arrebatamento, equiparando-se a assuncio da Virgem, tal qual pintada por Murillo.
No quadro (Figura 1), a Virgem Maria ascende aos céus auxiliada por anjos; no
poema, Mario esta cercado de “pids imigrantes”, que representam a mistura de
culturas na cidade de Sdo Paulo. Os meninos pedem macos de cigarros e fotografias
de atores. Esses elementos mundanos contrastam com a pureza dos anjos e da
Virgem, mas, a0 mesmo tempo, tornam-se simétricos a eles. Com isso, o poeta
sente-se a propria Assuncio, mas ca embaixo, em meio as carnais afeccoes — e sem
precisar aboli-las. A mensagem, entéo, fica clara: a vida, quando experimentada
plenamente, intensamente, no cerne de suas contradicdes, ja é, em si, sagrada. A
felicidade dependeria nédo de evitar o mundo, como quer Platdo, mas da entrega
irrestrita aos sentimentos que o mundo suscita. Da mesma maneira, o impulso as
alturas dependeria das vivéncias cotidianas. Se o preco para nos tornarmos puros
é o cancelamento do prazer e da dor, melhor entio que permanecamos impuros. O
poeta vibra de alegria porque, ironicamente, sua alma continua impura.
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Figura1- A assun¢do da Virgem, de Bartolomé Esteban
Murillo. Oleo sobre tela, 1670. Fonte: WikiArt (s. d.)

Conforme depoimento do préprio Mario de Andrade, o poema acima é
autobiografico, inspirado nas manhéas em que o autor se encontrava no Quartel
do bairro de Santana, quando cumpria o servico militar, em agosto de 1922. Dessa
situacdo habitual, o poeta extrai um cenirio de intensa emotividade. O encanto e
o jubilo seriam filhos da rotina. Para transmitir seus sentimentos, Mario sublinha
o recurso do verso harménico ao usar as palavras “amigos”, “amores”, “risadas” a
maneira de um acorde:

E por associacdo de ideias, com 3 palavras soltas, resumi expressionistamente, por
deformagcéo sintética, o que faz a felicidade na minha vida: “amigos, amores, risadas”.

E coloquei estas palavras uma sob a outra, sem pontuacio, porque devem agir como um
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acorde: ndo produzem sensagoes insuladas e seriadas, mas sensagao complexa e total. E
14 estdo no Poema os impagaveis italianinhos que nos cercavam todas essas manhas de
exercicio militar, quando saiamos do quartel de Sant’Anna. “Moco, me d4 um artista!”
A Assumpcio de Murillo veio-me por associacio de imagens. (ANDRADE, 1922, p. 3).

O poema “XXXIII” possui continuagdo com a qual ele forma diptico: trata-se do
soneto “XXXIII (bis) Platao”, em que o eu lirico desdobra o paradoxo de ser impuro
e divino simultaneamente. Mario chamara esse paradoxo de “A divina impureza”,
contrapondo-se a epigrafe de Platdo. Mais uma vez, os versos buscam harmonizar o
sagrado e o profano.

XXXIII (bis) Platao

Platao! por te seguir como eu quisera

Da alegria e da dor me libertando

Ser puro, igual aos deuses que a Quimera
Andou além da vida arquitetando!

Mas como néo gozar alegre quando

Brilha esta alva manhé de primavera

— Mulher sensual que junto a mim passando
Meu desejo de gozo exasperal

A vida é bela! Intteis as teorias!
Mil vezes a nudeza em que resplendo
A clamide da ciéncia, austera e calmal!

E caminho entre aromas e harmonias
Amaldicoando os sabios, bendizendo
A divina impureza de minha alma.
(ANDRADE, 2013, p. 182).

O soneto destaca o rompimento do poeta com o idealismo platénico, e proclama
a imersdo nos aromas e harmonias da vida exuberante, diante da qual as teorias
dos sabios e a ciéncia austera ndo passariam de inutilidades. A ode ao regozijo e a
sensualidade, ainda que significasse decair no impuro, ratifica a critica que Mario
dirigia ao formalismo académico- parnasiano ao reputa-lo demasiadamente abstrato
evazio, separado da realidade diaria das pessoas. Cabia ao poeta antes cantar a manha
resplandecente do que se submeter a formulas tedricas sem conexio com o rotineiro.
Destarte, a alianca entre sagrado e profano corresponderia o projeto marioandradino
mais amplo de harmonizacao da poesia com a vida. A questdo era efetivar uma
linguagem viva, na qual a forma nao estaria divorciada dos contetidos experienciados
pelo eu lirico — assim como o divino néo estaria desatrelado do secular. A poesia
nio poderia se reduzir a um conjunto de regras, mas sim alimentar-se de fundos
sentimentais, emotivos, afetivos etc., engendrados pela experiéncia ordinaria.
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O CARNAVAL CARIOCA

A oralidade e o verso livre prevalecem em “Carnaval carioca”. Publicado no livro Cld
do jabuti, em 1927, o poema foi escrito em 1923 e relata a experiéncia do autor no Rio
de Janeiro, durante os festejos carnavalescos. O poema assemelha-se a um ritual de
passagem: em meio a multidao delirante de mascarados, o eu lirico despoja-se de sua
frieza de intelectual paulista, esquece os “preconceitos eruditos”, e se desmantela em
danca, liberando ondas de energialirica. A ambiéncia abrasadora, fantastica e ldbrica faz
lembrar “Noturno”. Ha cores, tatos e aromas em série. Porém, dessa vez néo esti em foco
a capital paulista, sendo que é o Brasil inteiro que se manifesta na grande festa popular™.

Carnaval carioca
a Manuel Bandeira

A fornalha estrala em mascarados cheiros silvos

Bulhas de cor bruta aos trambolhées,

Cetins sedas cassas fundidas no riso febril...

Brasil!

Rio de Janeiro!

Queimadas de verdo!

E ao longe, do tigdo do Corcovado, a fumarada das nuvens pelo céu.

Carnaval...

Minha frieza de paulista,

Policiamentos interiores,

Temores da excecdo...

E o0 excesso goitaca pardo selvagem!

Cafrarias desabaladas

Ruinas de linhas puras

Um negro dois brancos trés mulatos, despudores...

O animal desembesta aos botes pinotes desengongos
No heroismo do prazer sem mascaras supremo natural.

Tremi de frio nos meus preconceitos eruditos

Ante o sangue ardendo povo chiba frémito e clangor.
Risadas e dancas

Batuques maxixes

Jeitos de micos piciricas

Ditos pesados, graca popular...

Ris? Todos riem...

[..]
(ANDRADE, 2013, p. 210-211).

II Devido a extensdo do poema, este artigo centra-se em alguns de seus trechos.
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“Carnaval carioca” traz para o centro da poética marioandradina a questdo da
identidade nacional (SOUZA, 2006). O escritor faz da prépria vivéncia a oportunidade
para traduzir sua visio de brasilidade — que surge aqui em sangue ardente, tonificada
pelos ritmos mesticos do batuque “goitaca pardo selvagem”. O povo brasileiro é esse
carnaval: misturado, sensual, lidico, mais afeito ao principio do prazer e aos elas
corpéreos (“desengoncos”) do que a disciplina do trabalho e ao tempo do progresso.
A a tensdo entre sagrado e profano é aqui levada ao paroxismo: Mario vé a nagéo
se sacralizar através da mais libertina das festas profanas. Seu carnaval é palavra
magica cujo encanto espraia-se coletivamente.

[

Carnaval...

A baiana se foi na religido do carnaval

Como quem cumpre uma promessa

Todos cumprem suas promessas de gozar.
Explodem roncos roucos trilos tchique-tchiques

(]

E que sou poeta

E na banalidade larga dos meus cantos

Fundir-se-30 de méos dadas alegrias e tristuras, bens e males,
Todas as coisas finitas

Em rondas aladas sobrenaturais.

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 212-214).

Constata-se no poema um erotismo altamente religioso, ou, por outro lado, uma
religiosidade intensamente erética. Os folides sdo devotos que cumprem a promessa
de gozar. A algazarra de imagens e sons sobrepostos realca o espetaculo em que se
fundem brancos, negros e mulatos, e pelo qual se processa o enlevo coletivo. Em
unissono, e misturados, todos ascendem, mas o fazem nesse transe profano que é o
carnaval. O infinito brota do ventre do finito; as banalidades alcam voo as alturas
celestiais; puro e impuro tornam-se indiscerniveis. Os versos licenciosos desejam
glorificar miragens efémeras e, assim, tocar “realidades superiores”. O canto do
poeta, estimulado por impulsos baixos, pretende “acordar o segredo de seres e coisas”
e capturar, no evento, a esséncia permanente do Ser. Feito formula magica, esse canto
quer penetrar o mistério divino, criar ambientes piedosos, tendo por alimento a ansia
humana dos sentidos. As eurritmias carnavalescas arrebatam - sdo percussoes
encantatérias, palavras magicas encarnadas, pulsando na “Poesia imortal”.

[..]

Ansia heroica dos meus sentidos

Pra acordar o segredo de seres e coisas.

Eu colho nos dedos as rédeas que param o infrene das vidas,
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Sou o compasso que une todos 0s compassos,
E com a magia dos meus versos

Criando ambientes longinquos e piedosos
Transporto em realidades superiores

A mesquinhez da realidade.

Eu bailo em poemas, multicolorido!

Palhago! Mago! Louco! Juiz! Criancinhal

Sou dancarino brasileiro!

Sou dancarino e dango! E nos meus passos conscientes
Glorifico a verdade das coisas existentes
Fixando os ecos e as miragens.

Sou um tupi tangendo um alatide

E a tragica mixdrdia dos fen6menos terrestres
Eu celestizo em eurritmias soberanas,

Oh encantamento da Poesia imortall...

[.]

(ANDRADE, 2013, p. 214).

O poema é um grande rio efervescente. Sua disposi¢ao grafica lembra o jorro
de “Noturno”, caudaloso e célere, no qual o poeta, nio resistindo, se deixa levar. No
caso de “Carnaval carioca”, a catarse dilui as pessoas na multidao mesticada. A nagao
aparece nesse fluir ritualistico em que europeu, tupiniquim e africano se cruzam, e
onde o moderno alia-se ao primitivo (o tupi tange o alatde). A civilizacdo nascida dessa
miscigenacio possui algo de pecaminoso e redentor ao mesmo tempo: 0s excessos
e a concupiscéncia do povo geram a condi¢do de sua sublime identidade. O regozijo
eleva, enquanto o pecado prenuncia a salvacio. Erotismo e religiosidade, elementos
constitutivos do poema, também determinariam a singularidade brasileira. Em carta
a Carlos Drummond de Andrade, de 10 de novembro de 1924, Mario confessava:

Eu conto no meu “Carnaval Carioca” um fato a que assisti em plena avenida Rio Branco.
Uns negros dangando o samba. Mas havia uma negra moca que dangava melhor que os
outros. Os jeitos eram os mesmos, mesma habilidade, mesma sensualidade mas ela era
melhor. S6 porque os outros faziam aquilo um pouco decorado, maquinizado, olhando
o povo em volta deles, um automével que passava. Ela, ndo. Dancava com religido. Nao
olhava pralado nenhum. Vivia a danga. E era sublime. (ANDRADE, 2002, p. 48-50).

O autor tinha em mente o seguinte trecho: “S6 as ancas ventre dissolvendo-se
em vaivéns de ondas em cio./ Termina se benzendo religiosa talqgualmente num
ritual” (ANDRADE, 2013, p. 216). Mario parece fazer um paralelo entre o préstito
carnavalesco e uma procissdo. As referéncias ao imaginario religioso ocidental
pontuam parte do poema. Ha uma sequéncia consideravelmente extensa, por
exemplo, em que o autor parodia os Salmos do Velho testamento, louvando-os como
se participassem de um enorme conjunto de jazz-band. A louvagio confunde-se com
a festa profana; o bacanal da mesticagem se desenrola nos moldes da liturgia crista.

[
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Aleluia!
Louvemos o Criador com os sons dos saxofones arrastados,
Louvemo-Lo com os salpicos dos xilofones nitidos!
Louvemos o Senhor com os riscos dos recorrecos e os estouros do tam-tam,
Louvemo-Lo com a instrumentarada crespa do jazz-band!
Louvemo-Lo com os violGes de cordas de tripa e as cordeonas imigrantes,
Louvemo-Lo com as flautas dos choros mulatose os
[cavaquinhos das serestas ambulantes!
Louvemos O que permanece através das festancas virtuosas e dos gozos ilegitimos!
[.).
(ANDRADE, 2013, p. 219).

“Carnaval carioca” é uma erupcio senséria. Para escrevé-lo, o autor nao
economizou ruidos, assonincias, prosaismos, imagens fragmentadas. A dindmica
cadtica do texto procura assumir a forma paradoxalmente informe do evento. O
poema é esparramado como as comocdes de que se faz arauto. A abundéincia de
figuras, adjetivos e frases aleatorias imprime-lhe intensidade e denuncia o propésito
de tornar sua leitura tdo marcante quanto a experiéncia originaria. Acontecimento
e representacio, instante e eternidade, o baixo e o alto, enfim, vibrariam juntos em
seus versos harmonicos.

VIVER RELIGIOSAMENTE

A dicotomia sagrado-profano, ou a tensio entre alto e baixo, atravessa boa parte da
obra versificada de Mario de Andrade. Notam-se tracos desse dualismo em poemas
como “Rito do irmao pequeno”, “Louvacio da tarde” e “A meditacio sobre o Tieté”,
para ficar nos mais conhecidos. Nos poemas analisados neste artigo, o ser humano
encontraria o sagrado nos imbrdglios e afec¢Ges terrenas. A redencio estaria no
viver intenso, tanto na dor quanto na alegria. Em todas essas composicoes foi
experimentado o verso harmoénico, mediante o qual o escritor queria salientar a
dimenséo sensoria, paradoxal e simultanea da linguagem. As figuras e ressondncias
empregadas nos poemas visam ao efeito de simultaneidade ou harmonia dos opostos.

Na poesia de Mario de Andrade, o sagrado concerne a um universo superior e
extemporaneo, mas, paradoxalmente, também se faz presente nas paixdes terrenas.
Assim, temos um jogo de dualidades que nao se resolve, sendo que se mantém em
perpétuo movimento: o indizivel estd no dito, da mesma maneira que o divino esta no
humano - ou o atemporal, no instante vivido. A lirica modernista, como queria Mario,
surgiria de um transe mediGnico, alcancado pela experiéncia de dor ou de prazer
(FRAGELLL, 2010). Esse transe corresponderia ao que o autor entendia por religiosidade.
Nessa perspectiva, poetar significaria exultar, isto é, sentir a vida religiosamente.
Vejamos como Mario trabalha esse aspecto no poema “Religiao”, de Pauliceia desvairada.
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Religiao
Deus! creio em Ti! Creio na tua Biblia!

Nao que a explicasse eu mesmo,
porque a recebi das maos dos que viveram as iluminagées!

Catolicismo! Sem pinturas de Calixto!... As humildadesL...
No poco das minhas erronias
vi que reluzia a lua dos teus perdoares!...

Rio-me dos Luteros parasitais

e dos orgulhos soezes que néo sabem ser orgulhosos da verdade;
e os magoes, que sao pecados vivos,

e que nem sabem ser Pecado!

Oh! minhas culpas e meus tresvarios!

E as nobilitagdes dos meus arrependimentos
Chovendo para a fecundagéo das Palestinas!
Confessarl...

Noturno em sangue do Jardim das Oliveiras!...

Naves de Santa Efigénia,

os meus joelhos criaram escudos de defesa contra vos!
Cantai como me arrastei por vos!

Dizei como me debrucei sobre vés!

Mas dos longinquos veio o Redentor!
e no poco sem fundo das minhas erronias
vi que reluzia a lua dos seus perdoares!...

“Santa Maria, méae de Deus...”

A minha mée-da-terra é toda os meus entusiasmos:
dar-lhe-ia os meus dinheiros e minhas méos também!
Santa Maria dos olhos verdes, verdes,

Venho depositar aos vossos pés verdes

a coroa de luz da minha loucura!

Alcancaipara mim
a Hospedaria dos Jamais Iluminados!
(ANDRADE, 2013, p. 107-I08).

Como em “Jorobabel”, o eu lirico lamenta a culpa pelos atos inconsequentes,
mas recorda que essa culpa antecede o arrependimento por meio do qual o pecado

é redimido. Espelhando a alegoria de Noé, o choro sofrido, fruto da desmesura,
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contribui para a redencio, e, “chovendo para a fecundacio de Palestinas”, preludia
o inicio de uma nova Era. O sintagma “no poco das minhas erronias/vi que reluzia a
lua dos teus perdoares!...” alude ao epis6dio neotestamentario da mulher samaritana.
O evangelho de Jodo conta que Jesus encontrou-se com a samaritana no poco de Jacé
quando passava pela regido da Samaria. Jesus parou no local para repousar e pediu
um pouco d’agua para a mulher, que ficou surpresa, pois os judeus ndo se davam bem
com os samaritanos. O pedido foi um teste, e em seguida, apés revelar alguns fatos da
vida intima da samaritana, Jesus provou-lhe que era o Messias. A parabola simboliza
o perddo, o amor e a confraternizacio (Biblia de Jerusalém, 2002, Jo 4, p. 1850-1852). No
poema, o poco é metafora dos pecados que se acumulam nas profundezas da alma,
mas sobre os quais resplandece a luz curativa que vem do alto. Ndo importa o quanto
nos distanciamos do céu: dos longinquos vira o Redentor.

O Jardim das Oliveiras é outra imagem biblica utilizada no poema. A maneira
de “Noturno”, em “Religido” também figura a noite misteriosa. Desta vez o poeta
refere-se a noite que Jesus passou no Getsémani, ou Jardim das Oliveiras, orando
com os apoéstolos as vésperas da crucificacdo. O evangelho de Lucas relata que a
angustia de Jesus foi tanta que ele transpirou sangue, e seu suor escorreu pelo solo
(Biblia de Jerusalém, 2002, Lc 22, 39-46, p. 1829). Nao obstante a comocdo da passagem,
ao reporta-la, o poeta suscita um sentimento de esperanca, haja vista que Cristo foi
sacrificado para nos salvar. Portanto, o sangue vertido no Jardim das Oliveiras pode
ser visto como o antincio do tempo messidnico, que vird redimir a humanidade.

O poema termina de modo paradoxal. O eu lirico roga a Santa Maria a “Hospedaria
dos Jamais Iluminados”, sugerindo que ele mesmo jamais alcancaria a iluminacao.
Na melhor das hipéteses, depositaria sob os pés da santa a coroa de luz de sua loucura.
O paralelo com a coroa de espinhos é evidente. Queria Mario colocar-se como um
santo as avessas, cuja santidade habitaria a loucura e o pecado? O paradoxo com que
o poema é finalizado lembra o diptico “XXXIII”, quando o poeta proclama a divina
impureza de sua alma. Para o autor da Pauliceia, fé e lirismo caminhavam juntos.
Que o testemunhe a igreja de Santa Efigénia. Em certa medida, a loucura iluminada
replica a divina impureza: é outra maneira de dizer que sagrado e profano talvez
fizessem parte do mesmo Ser.

Na carta a Carlos Drummond, ja mencionada, de novembro de 1924, Mario de
Andrade convocava o literato mineiro a viver religiosamente, o que significava:
deixar de ser um “intelectual de gabinete”, ir as ruas e conversar com o povo, preterir
a erudicdo livresca em beneficio dos contatos intersubjetivos, in loco. Gostar da
vida seria vivé-la com religido, mas a religido nesse caso ganha um teor profano.
Paradoxalmente, o gozo do que é baixo enlevaria o poeta. Eis a missiva:

Tudo esti em gostar da vida e saber vivé-la. S6 ha um jeito feliz de viver a vida: é
ter espirito religioso. Explico melhor: néo se trata de ter espirito catélico ou budista,
trata-se de ter espirito religioso pra com a vida, isto é, viver com religido a vida. Eu
sempre gostei muito de viver, de maneira que nenhuma manifestacio da vida me é
indiferente. [...]. E entdo parar e puxar conversa com gente chamada baixa e ignorante!
Como é gostoso! Fique sabendo duma coisa, se ndo sabe ainda: é com essa gente que se
aprende a sentir e ndo com a inteligéncia e a erudigdo livresca. Eles é que conservam
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o espirito religioso da vida e fazem tudo sublimemente num ritual esclarecido de
religido. (ANDRADE, 2002, p. 46-48).

O poema e a epistola citados acima ressaltam a aura ecuménica que Mario
enxergava nas vivéncias cotidianas. A gente “chamada” baixa e a “hospedaria dos
jamais iluminados” abrigariam o rico manancial de sentimentos que Mario buscava
para alimentar sua obra. Nessa baixeza comunitaria estaria a chave para a dignidade
da poesia moderna. Pois o sublime nio estaria desconectado das relaces mundanas,
mas seria constitutivo dessas mesmas relacoes. Nota-se que o autor propugnava ligar
o alto e o baixo de tal forma que ambos se convertessem um no outro sem cessar. E o
responsavel por essa ligacio seria o expediente magico/religioso. A transicdo de uma
instincia a outra, entretanto, ndo se daria através de um processo dialético e linear,
num plano sucessivo em que uma tese, contraposta a sua antitese, desembocaria em
sintese; antes, essa transicdo se daria num plano vertical e/ou circular, em que os
termos coexistissem e se tornassem intercambiaveis.

Em Mario de Andrade, a religido conectaria o alto e o baixo & medida que
intensificasse estados animicos no aqui-agora da experiéncia — quando o poeta
escolhesse imergir na vida comunal. Ou seja, a vida experienciada com religido
reverberaria o que Mario entendia por lirismo e verso harmonico. A religiosidade
consistiria em viver o presente em toda a sua plenitude e complexidade, como um
acorde musical. Para o autor, o viver se entrelacaria ao fazer poético (e a atividade
artistica de modo geral) se o poeta sentisse intensamente, religiosamente, aquilo
que a vida lhe oferecesse. Essa intensa entrega participa da proposta estética
marioandradina conforme a qual a distdncia entre palavra e realidade deveria
se dissolver na confecgio literaria. A atividade de escrever deveria estar de tal
maneira amalgamada a experiéncia social que ambas entrariam em uma zona
de indiferenciagdo. A harmonia dos contrarios residiria, justamente, nessa
concomitincia entre existir e ser, transitoriedade e permanéncia, efetivada na
suposta abertura que o poeta vislumbrava entre a escrita e o mundo.
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RESUMO - A meta é verificar de que forma os
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de “Pela noite”, de Caio Fernando Abreu, e por
que seus personagens olham o mundo como
se fosse cinema. Seriam reflexos da prépria
conversao do mundo contemporaneo em rastros
de cinema e/ou de simulacros, que incluem
também outros elos da induastria cultural?
Seriam reflexos de uma experiéncia urbana
percebida como telas em movimento, fruto
de vivéncias mediadas por vidros, janelas e
para-brisas como se fossem lentes de cAmeras?
A novela é o ponto de partida para se repensar
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o comportamento humano, estabelecendo
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Olhar, olhar, olhar é um cinema.
Caio F.

O objetivo é verificar de que forma Caio Fernando Abreu, o Caio F3 tece rastros de
cinema nos fios literarios de “Pela noite” (ABREU, 2005b) e por que seus personagens
olham o mundo como se fosse cinema. Aplica-se o conceito do como se por se tratar
de literatura, arte regida: “A expressdo ‘como se’ é central da teoria de Iser: ‘pelo
reconhecimento do fingir, [em que] todo o mundo organizado do texto literario se
transforma em um como se’ (em Costa Lima, 1983: 400)” (BERNARDOQ, 2002, p. 77).
Sendo assim, nessa novela, Caio F. intensifica sua peculiar fragmentacio e os efeitos
imagéticos —em movimento acelerado - e entrelaga os rastros cinematograficos em sua
tessitura e no cotidiano urbano de seus outsiders e solitarios. Dessa trama, emerge outro
tipo de olhar contemporaneo, um olhar incapaz de observar o mundo sem mediacoes
de uma lente, um projetor, um para-brisa ou uma tela: a vida, as agdes em presente
continuo acelerado e multifacetado, as avenidas, as janelas, os automéveis, fragmentos
da cidade, enfim, simulam projecoes de telas urbanas em movimento. Outros elos da
indtstria cultural bombardeiam personagens e ambiéncias urbanas fragmentadas,
aceleradas e saturadas de imagens multimidiaticas. Talvez essas personagens
simbolizem também o vazio existencial e a soliddo humana da grande metrépole.
“Pela noite”, ou seja, a literatura, nos guia como ponto de partida para
repensar o quanto a industria cultural, fortemente alicercada na imagem, altera
o comportamento humano ao estabelecer novas relacdes entre sujeito, mundo
material e aparelhos destinados a reprodutibilidade técnica das imagens. E mais:
ao apontar a crueza da soliddo urbana nas grandes metrépoles, Caio F. traz a tona a
busca desenfreada por uma afetividade perdida, dissimulada tanto na artificialidade

3 Assim assinou em mais de 80 epistolas, de 1980 a 1996, quantitativo apenas da coletdnea Caio Fernando
Abreu: Cartas, organizada por Italo Moriconi (ABREU, 2002b). Ressalta-se, no entanto, que nio se trata
somente da rubrica em si. Vai muito além: foi a alternativa de Caio F para abrir/criar personas/mascaras
auto(alter)ficcionais tantas vezes em performance (work in progress), ou em jogos narrativos com alternancia
dos pronomes pessoais da primeira a terceira pessoa do singular. Foi também uma das estratégias para Caio

E transmutar-se em personagem de outros géneros ficcionais, sobretudo, cronicas e cartas.
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dos rastros cinematograficos quanto no agito da multiddo anénima da urbe. Rastros
entendidos ndo como “uma presenga, mas o simulacro de uma presenca que se desloca,
se transfere, se reenvia, ele ndo tem propriamente lugar, o apagamento pertence a
sua estrutura” (DERRIDA, 1991, p. 58). Desse modo, desaparece em sua aparicdo. Nessa
aparicdo, os rastros surgem no presente continuo como “signo, signo do signo, rastro
do rastro. [..] E rastro e rastro do apagamento do rastro” (DERRIDA, 1991, p. 58).

Antes de analisarmos de que forma esses rastros sdo tecidos em “Pela noite” (1983),
publicada em Tridngulo das dguas® (Prémio Jabuti 1984), introduzimos breve sinopse:
dois personagens mascaram seus nomes, tentam recriar suas identidades e passam a
ser Pérsio e Santiago em alusao, respectivamente, a Cronica de uma morte anunciada,
de Gabriel Garcia Marquez, e a Os prémios, de Julio Cortazar. Nascidos na (e foragidos
da) cidade imaginaria Passo da Guanxuma®, os dois se reencontram para curtir
uma balada gay e viram “a noite de sdbado pelo avesso da noite de julho” (ABREU,
2005b, p. 123). Talvez esse mascaramento represente o primeiro indicio de simulacéo
ou de dissimulacdo recorrentes na vida metropolitana: anonimato, privacidade,
liberdade e cumplicidade. Talvez sugira um jeito mais descompromissado e seguro
para aproveitar os desbundes, como diria Caio F., na agitacio noturna paulistana,
conforme acentua o narrador: “Do champanhe a cachaca, dos Jardins ao Jeca, do
Off a Terra de Marlboro™ (ABREU, 2005b, p. 123). Ou talvez seja um mascaramento
para obliterar “essa armadilha de que ndo gostava, o passado abrindo subito seu bai
mofado para trazer de volta fantasmas esquecidos” (ABREU, 2005b, p. 140).

Sé pela sinopse, indica-se que percorremos territérios hibridos, multimidiaticos,
intertextuais e multirreferenciais, o que justifica certa clivagem adotada nesta
abordagem centrada em dois grupos tematicos: 1) o que compreende os conceitos de
cidade e de cultura urbana que, embora nao sejam o objeto central do corpus teérico
deste artigo, sdo enunciados que nio figuram como meros panos de fundo e sim
no elenco de “Pela noite”; 2) e o que envolve o universo da imagem e da producéao

4 Além do conceito de rastro aqui referido com base em Derrida, esses primeiros paragrafos ja introduzem
outros rastros conceituais, como industria cultural, experimentagio do mundo via simulagdes e mediagoes
e reprodutibilidade técnica das imagens, temas hi muito discutidos por autores como Debord, Adorno,
Baudrillard, Virilio e Benjamin, entre outros tantos que, mesmo quando néo citados, nos servem de referéncia.

5 Em funcéo de Caio E ter (re)revisado o livro em 1991 para reedita-lo, optamos pela tltima versdo do autor
(2005), que mantém a estrutura original, construida pelo viés da astrologia e como simbologia da agua: a
emocao.

6 O Passo da Guanxuma, cidade imaginaria em formato de aranha assimétrica, foi criado em alusdo a Santiago
do Boqueirdo (hoje, Santiago), berco do escritor, e é peca-chave na rede de fios que percorrem a sua vasta
obra literaria.

7 Esses referenciais urbanos deixam claro, no inicio da fic¢io, que a trama ocorre em Sdo Paulo, numa trajetdria
que vai dos Jardins (América e Europa), lado nobre da cidade, até o submundo do centro, onde se localizavam
o Bar do Jeca, no cruzamento das avenidas Ipiranga e Sao Jodo, e o Clube Off, considerado o primeiro prive gay

de Sao Paulo, e dai a “Terra de Marlboro” (provavelmente um epiteto para aquela “terra sem lei”).
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cinematografica. Justamente porque ao longo de sua vasta obra literaria®, Caio F.
manteve outros didlogos cinematograficos?, além dos rastros de cinema que surgem
e desaparecem velozmente no cotidiano de personagens imersos na vida urbana e
na inddstria cultural.

Neste artigo, néo se pretende tracar paralelos entre técnicas de cinema ou cenas
de filmes™ que a ficcio possa evocar ou entre o literario e o fendmeno urbano. O
desafio é perseguir outras pistas ndo exploradas pela fortuna critica de Caio E.: de
que forma o escritor tece esses rastros que resultam nesse olhar contemporaneo como
se fosse cinema? Seriam reflexos da prépria conversio do mundo em simulacros e/
ou em rastros de simulacros? Seriam reflexos de uma experiéncia urbana percebida
como telas em movimento, fruto de vivéncias mediadas por vidros, janelas e
para-brisas como se fossem lentes de cimeras? Por essa via, pretende-se expandir
nio s6 o foco da fortuna critica — com outras formas de analise —, como apontar
também o quanto Caio F., ainda em 1983 (sem internet ou celular), j4 absorvia esses
fendmenos vivenciados na pele e na solidao urbana de suas criaturas, enredando-os
em sua teia discursiva.

TAKEIL: 0 ENTRELACAR DOS FIOS NARRATIVOS NOS RASTROS DO CINEMA

Mesmo antes de iniciar a narrativa, Caio F. introduz (sob o titulo) o primeiro rastro
cinematografico, ao sugerir Afios de soledad como trilha sonora: “(Years of solitude,
de Astor Piazzolla e Gerry Mulligan)”. Embora o titulo dessa can¢io permaneca em
elipse no comeco da narrativa para ressurgir paginas depois, é essa trilha que embala
o ritmo inicial j4 na primeira frase da novela: “-— Como esta musica — disse [Pérsio],
aumentando o volume do som enquanto caminhava pela sala, abrindo os grandes
vidros da janela para deixar o gemido do sax contaminar ainda mais o ar sujo das
ruas, da noite, da cidade” (ABREU, 2005b, p. 109).

Afios de soledad parece ter dupla estratégia: a) de Pérsio, como mote para simular
sua performance®, seguindo o andamento da trilha sonora para seduzir Santiago; e b)

8 Além de escritor de contos, novelas, romances, crénicas, cartas, poemas e letra de cangdo, Caio E foi
dramaturgo, tradutor, roteirista de televisdo e jornalista.

9 Apenas alguns exemplos: Onde andard Dulce Veiga?: um romance B (1990), concebido como filme noir
e adaptado em longa-metragem por Guilherme de Almeida Prado (2007); “Loucura, chiclete & som”,
conto-simulacro de roteiro, publicado em Ovelhas negras (2002); “A verdadeira estéria/histéria de Sally Can
Dance (and the kids)”, incluida em Pedras de Calcutd (1996).

10 Fabiano de Souza, por exemplo, pesquisou a relacao entre a literatura do Caio e o cinema, em sintese, por trés
angulos: 1) a presenca do cinema na obra, com paralelos entre os filmes citados e seus diretores, o que resultou
num quadro de preferéncias cinematograficas do escritor e sua concepcao sobre o cinema; aplicacdo de
técnicas de montagem e de decupagem em narrativas de Caio que introduzem a linguagem cinematografica;
2) a relacdo existencial do escritor com o cinema: o pesquisador relaciona o universo de Caio com reflexdes
de cineastas; 3) adaptacoes para o cinema e videos das narrativas do escritor (SOUZA, 2011).

11 Entendido aqui pelo viés das artes cénicas: o corpo é o centro gravitacional da atuagio do artista sempre ao

vivo, com improvisagdo e interagdo com a plateia num ato de simulagdo (COHEN, 2011, p. 106).
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de Caio F. para iniciar o entrelacamento dos rastros de cinema na urdidura ficcional.
Nota-se que Pérsio, primeiro, segue o ritmo do sax, contraindo o abdémen e todo o
corpo, como se levasse um soco na boca do estébmago. “O sax é o soco [...] [mas] Quando
entra o bandoneon tudo se abre” (ABREU, 2005b, p. 110) e todo o corpo se estende:

Foi entdo que num dos acordes bruscos [...| sem premeditar, num impulso esbogcou um
movimento de levantar-se do sofa. Antes de fazer o gesto ja se via também erguendo-se,
um filme em cdmera lenta. Talvez trés vezes, repetindo os mesmos fotogramas — gesto
incompleto, gesto incompleto e gesto incompleto — até completa-lo: [..] o rosto devagar
abaixado deixando desaparecer aos poucos uma imagem que se sobrepde a outra,
por um segundo ainda misturada a anterior, aquela expressdo de gozo préximo [...].
(ABREU, 2005b, p. 110).

Evidencia-se, assim, de que forma o escritor tece o “filme em cidmera lenta” nos
fios discursivos e no corpo do Pérsio. E o narrador prolonga a acio com o trio de
repeticoes dos mesmos fotogramas do “gesto incompleto”. No final, surge outra
imagem em movimento lento, cuja duracdo se prolonga para permitir que o gozo,
em vias de se consumar, permaneca por mais um segundo, sobrepondo-se a outra
imagem para desaparecer. Sdo rastros que se conectam a estética da interrupcao,
aquela que estrutura a consciéncia contemporanea alicercada no fenémeno da
cinematica: “Pois o cinema, arte do continuo, paradoxalmente, retira toda a sua
energia da interrupcdo” (VIRILIO; LOTRINGER, 1984, p. 42). E, na literatura de
Caio, essa energia é provocada pela excessiva e acelerada fragmentacio, que corta e
interrompe as agoes em descricoes/cenas imagéticas.

Virilio apropria-se da fisica para explicar que, além da energia potencial (presente
na poténcia) e da energia cinética (que provoca o movimento), ha outro fenémeno:
a cinematica. Esta “resulta do efeito do movimento e de sua maior rapidez sobre
as percepcdes oculares, 6pticas e dptico-eletronicas” (VIRILIO, 1994, p. 89). No
entanto, ele alerta que jamais existiu “visao fixa” e “a fisiologia do olhar depende
do movimento dos olhos [..] incessantes e inconscientes (motilidade) e movimentos
constantes e conscientes (mobilidade)” (VIRILIO, 1994, p. 89). Outro tipo de olhar é o
instintivo, que age por varredura completa e, por escapar ao controle rigido, seleciona
seu objeto. E o que parece ocorrer aos olhos de Santiago como se fossem

[..] cAmeras cinematograficas, com lentes capazes de aproximar ou afastar as imagens
em zoom tornando as vezes mais definido o primeiro plano, agora a brasa [do cigarro]
que tornava a subir para empastar em cores foscas, misturadas, indefinidas, as formas
do fundo cortadas por alguma stbita cintilagdo [..] mastigava adjetivos como quindins,
algum reflexo do seméaforo no meio-fio da sarjeta transbordante de 4gua suja dos
bueiros (ABREU, 2005b, p. 155).

O narrador seleciona as imagens e as descreve como se fossem filme. Pouco
importa que quindim seja um substantivo e ndo um adjetivo. Apenas se mastigam
palavras/imagens que deslizam do interior do apartamento ao semaforo e/ou ao
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reflexo da rua. Ou mastigam-se rastros dos rastros ja vistos, que retornam nessa
visdo. Visdo que “comeca no passado para iluminar o presente, [estabelecendo] o
objeto de nossa percepc¢do imediata” (VIRILIO, 1994, p. 89). Assim, ao iluminar uma
imagem/rastro do passado no presente, “Pela noite” desfaz a nitidez entre o real e o
irreal. Pérsio, Santiago e o narrador vivenciam a ilusdo de uma “nova naturalidade”,
mergulhados na “superabundéncia de imagens como um novo elemento no qual
respiramos como se fosse natural” (JAMESON, 2006, p. 135), classificado como o
terceiro momento da teoria da visao™

A nova situacio que chamei de terceiro momento [...] apresenta agora problemas
paradoxais. Ela significa uma mais completa estetizacdo da realidade que é também, ao
mesmo tempo, uma visualizagio ou colocacdo em imagem mais completa dessa mesma
realidade. Entretanto, onde o estético impregna tudo, onde a cultura se expande até o
ponto em que tudo se torna aculturado de uma ou outra forma, na mesma medida, o
que se costumava chamar filosoficamente de distincéo ou especificidade do estético ou
da cultura tende, agora, a obscurecer-se ou a desaparecer completamente. (JAMESON,
2006, p. 135-136).

Observa-se, assim, por que as personagens de “Pela noite” se submergem na
realidade tio estetizada, ja que ndo conseguem mais se distanciar da cultura imagética.

Retomemos a questdo em suspenso sobre Afios de soledad. Apesar da performance
inicial de Pérsio, o titulo da cancéo sé reaparece em outro lugar: numa pizzaria (a
primeira parada) e simbolicamente em flashback, quando Santiago e seu parceiro
recordam o reencontro da semana anterior, apos décadas, numa sauna. Explica Pérsio:
“quando vi, ja tinha dito te espero as oito, néo foi?” (ABREU, 2005b, p. 160). E “vocé ligou
hoje a tarde, aceitando” (ABREU, 2005b, p. 159). Mas Santiago chega meia hora antes. Diz
Pérsio: “dai eu botei correndo aquela misica, eu tinha que me mexer rapido™

— Como esta misica.

-0 qué?

- Como esta misica, vocé disse. — Exatamente como esta musica.

Pérsio parou de falar. Bebeu mais um gole de conhaque.

- Foi. Bem assim. Flashback na mosca, cara. Entra “Years of solitude” na trilha. S6 uma
vinheta, anos. Anos de soliddo. Falar em flashback, sabe que as vezes tenho vontade de
voltar para 14?. (ABREU, 2005b, p. 161).

12 O primeiro momento é o colonial (ou sartriano): o tema do olhar associa- se a coisificagdo (reificacéo),
quando o sujeito passa a ser um objeto. O segundo momento é o burocratico (foucaultiano): a “tentativa de
Foucault de transformar uma politica da dominagdo em uma epistemologia, e de ligar o saber e o poder tdo
intimamente como para torna-los inseparaveis, transforma assim o olhar em um instrumento de medicgo. O
visivel, portanto, passa a ser aqui o olhar burocratico que busca a mensurabilidade do outro e de seu mundo,
doravante reificados” (JAMESON, 2006 p. 130). Essa etapa envolve os meios de comunicac¢do que provocam

uma metamorfose da propria imagem.
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Com o flashback associado a Afios de soledad, Caio F. esclarece o porqué da
improvisada performance de Pérsio e o afeto que Santiago preserva pelo Passo da
Guanxuma, assumindo seu desejo de “voltar para 14”. Por mais homofébica® que a
cidade seja, Santiago alimenta “anos de saudade” (ABREU, 2005b, p. 161), enquanto
Pérsio nem consegue se imaginar por 1a. E também na pizzaria que Santiago desvela

sua relagdo com o cinema, mas como refigio da soliddo:

Quase nio vejo ninguém, quase nio saio mais [...] [mas] vou ao cinema quase todo dia.
Ou vejo uns dois filmes na televisao, cada noite. Ja ando vendo as coisas, as coisas todas,
o tempo inteiro como. Como se meus olhos fossem lentes. Dessas de cinema, um close,
P4, vejo mais perto. Um zoom, pa, vou afastando. (ABREU, 2005b, p. 160).

A vida de Santiago esta tdo impregnada e estetizada pelo cinema que essa
arte transforma-se em remédio para atenuar suas dores existenciais, a ponto de
apropriar-se do artificio/simulacdo como se adicionasse lentes aos olhos. Assim, pode
enquadrar/editar a visdo e montar/transformar a realidade, alimentando a mera
ilusdo de viver a nova naturalidade, retomando Jameson.

Sigamos, agora, Pérsio e Santiago num travelling pelas ruas e avenidas de Sdo Paulo.

TAKE I1: EM TRAVELLING NOTURNO

A jornada sem destino de Pérsio e Santiago (este dirige o carro) ndo tem seu
inicio preciso mas, ao seguir as pegadas da narrativa, comeca na (rua e/ou
avenida) Consolacdo e segue o citado percurso dos Jardins ao Centro. Pouco a

. 3 ”
pouco, fragmentos da cidade, pessoas, outdoors, tudo se transforma em “telas
em movimento:

Atras, além do perfil dele [Pérsio], recortados contra a janela aberta, encobrindo por
vezes as luzes que passavam, Santiago pdde ver primeiro a silhueta irregular dos
edificios, algum ponto de 6nibus com pessoas encolhidas, amontoadas embaixo das
marquises batidas pela garoa fina, um outdoor com dentes resplandecentes, outro com
coxas morenas, volume salientes, cuecas, qualquer coisa, bares abertos, algumas putas
[..] travestis [...], depois o inicio dos muros altos e brancos do cemitério [...] — desviando
os olhos para baixo, para o asfalto, aquelas pocas de agua™ colorida pelo neon, longo
lago vertical ascendente, subindo através da rua, como se o carro fosse um barco
navegando pela avenida, para cima, contra a correnteza [...]. (ABREU, 2005b, p. 154).

13 Somente em “Pela noite”, Caio E desvela o quanto a cidade imaginaria é homofébica no dialogo entre Pérsio
- Isso, Fresco, elas gritavam. Todas gritavam juntas. Ai, ai, elas gritavam. Bem alto” (ABREU, 2005b, p. 162).
Pior: o barbeiro Benjamim néo aguentou e se enforcou na figueira, no meio da praga e em pleno domingo de
Pascoa. Foi encontrado pelo padre antes da missa.

14 A simbologia da dgua é reforcada sob a forma de chuva que encharca personagens, alaga a cidade e forma

pocas espalhadas por ruas e avenidas, que refletem semaforos e antncios luminosos.
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“Atras, além do perfil” de Pérsio, que esta no banco do carona com a janela aberta,
induz o leitor a imaginar o dngulo de visdo pela margem direita. Porém, o olhar de
Santiago estd multifacetado pelos retrovisores (interno e externo), o que embaralha
anocio de localizacio: ha reflexos e transparéncias dos espelhos, vidros, para-brisas
etc. Vejamos outra sequéncia, por outro ponto de vista: “[...] Pérsio via agora, atras e
além dele a grande avenida cheia de carros em movimento, antincios luminosos,
a cidade encharcada, alagada” (ABREU, 2005b, p. 198). Mais um “atras e além” para
despistar a nogdo de localizacdo pelas mesmas razdes. Um terceiro exemplo é o do
narrador ao descrever as “paisagens”:

[...] deslizavam outra vez pelas mesmas ruas molhadas no caminho de volta, entre
edificios com algumas janelas iluminadas, recortes de cartolina, velhos filmes na
televisdo, Jane Wyman, Cornel Wilde, pessoas entrando, saindo de lugares barulhentos,
semaforos colorindo as pocas onde navegavam [...]. (ABREU, 2005b, p. 202).

Nas trés sequéncias, Santiago, Pérsio e o narrador estdo fora das cenas,
isolados num carro vendo as imagens em travelling e, reiteramos, com o olhar
mediado por vidros ou espelhos, como se fossem lentes de uma cdmera ou telas de
projecdo. O narrador descreve as paisagens em telas, que, ao aparecer, desaparecem
instantaneamente como os rastros de Derrida ou a estética da desaparicio de
Virilio. Nao ha mais passado, apenas o presente continuo que desliza sem campo de
profundidade. N&o se percorrem espacos, apenas se passa por eles até chegar a algum
lugar ou nenhum lugar.

Veiculo e olhar se fundem nesse rapido deslizar que transforma tudo em
imagens/espetaculos vivenciadas(os) num comportamento hipnético. Caio
F., que também sobreviveu como mass media, transborda em sua ficcdo o que
Debord (1997, p. 18) conceitua como sociedade do espetaculo: “O espetaculo, como
tendéncia a fazer ver [por diferentes mediacoes especializadas] o mundo que ja
ndo se pode tocar diretamente, serve-se da visdo como o sentido privilegiado
da pessoa humana [...]”. O espetaculo, portanto, vai muito além de um mero
conjunto de imagens, porque é um modo de interacdo entre as pessoas e 0
mundo real mediado por imagens. Um mundo a parte: é a propria cisdo entre
realidade e imagem, e entre verdade e ilusdo, que promove a substituicdo da
vida por simulacdes.

Em “Pela noite”, essas simulag¢des comegam com o jogo de sedugio na performance
de Pérsio e com a farsa dos nomes préprios, conforme visto: Pérsio e Santiago sio
personagens de outras ficcées. O criador anula a identidade de suas criaturas num
jogo de simulacéo e indica a substituicio do real pelo espetacular. Por qué? O espetaculo
que inverte o real é produzido na realidade, nesse caso, na ficgio de Caio F.: “No mundo
realmente invertido, a verdade é um momento do que é falso” (DEBORD, 1997, p. I5-I6).
Além de falsear os nomes de Pérsio e Santiago, rememoramos: Caio F. adiciona-lhes o
olhar mediado por imagens abundantes e em movimento. E, quando esse excesso de
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imagens liberta-se dos referentes, passam a se processar como simulacros®, perdendo
o carater de copia ou imitacéo, e migram do principio da realidade para o regime
da simulacéo.

A transformacéo de tudo em imagens aceleradas corresponde a converséo do
mundo como se fosse cinema. “O que ocorre na janela do trem, no quebra-vento do
carro, na tela da televisdo é o mesmo tipo de cinematismo” (VIRILIO; LOTRINGER,
1984, p. 82-83). Assim, os relatos de Pérsio, de Santiago e do narrador sem nome
indicam sempre um conjunto de imagens em movimento, de simulacros e de
rastros. Um conjunto de visGes e de narrativas tecidas entre: sdo experiéncias
entre o real e o irreal e/ou entre o vivenciado e o visto no cinema ou televisao.
Ou do atual e do virtual, pelo viés do campo da multiplicidade, que “implica
elementos atuais e elementos virtuais”™

Né&o ha objeto puramente atual. Todo atual se envolve numa névoa de imagens
virtuais. Tal névoa se eleva de circuitos coexistentes mais ou menos extensos, sobre
0s quais as imagens virtuais se distribuem e correm. £ assim que uma particula
atual emite e absorve virtuais mais ou menos préximos, de diferentes ordens. Eles
sdo ditos virtuais a medida que sua emissio e absorcio, sua criacio e destruicdo
acontecem num tempo menor do que o minimo de tempo continuo pensavel, e a
medida que essa brevidade os mantém, consequentemente, sob um principio de
incerteza ou de indeterminacéo. Todo atual rodeia-se de circulos sempre renovados
de virtualidades, cada um deles emitindo um outro, e todos rodeando e reagindo
sobre o atual. (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 174-175).

Via literatura, Caio F. (2005b, p. III) revela as paisagens urbanas de Sdo Paulo
como circuitos entre o atual e o virtual: “antes de fazer o gesto [atual] ja se via
também erguendo-se, um filme em cadmera lenta [virtual]”. Nessa relagio, “ora
o atual remete a virtuais como a outras coisas em vastos circuitos, nos quais
o virtual se atualiza; ora o atual remete ao virtual como a seu proprio virtual,
nos menores circuitos nos quais o virtual cristaliza com o atual” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 179).

Esse circuito remete ao referido olhar de Santiago, que, mesmo a olho nu, vé
as coisas com lentes cinematograficas, numa tentativa de editar a visdo para fugir
da realidade atual e das amarguras vividas, ou para utilizar a percepcio como
intermediadora constante entre o atual e o virtual (suas lembrancas ou imagens ja
vistas no cinema ou vividas) tantas vezes como névoas inconstantes:

15 Baudrillard classifica os simulacros em trés ordens: 1) contrafacéo (do Renascimento a Revolugéo Industrial)
em que vigorava a ordem natural do valor; 2) producao: “é o esquema dominante da era industrial”, onde o
simulacro se mantinha na lei mercantil do valor; 3) simulacéo: faz parte da atual ordem “regida pelo c6digo
[e] opera sobre a lei estrutural do valor” (BAUDRILLARD, 1996, p. 63). Quando a simulacdo transforma a
imagem que um dia foi real em simulacro, o que vigora é o valor de troca, é a significacio do valor simbélico

dos objetos convertidos em imagens, em signos, simulagoes ou simulacros.
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Em virtude de uma identidade dramética dos dinamismos, uma percepcdo é como uma
particula: uma percepgio atual se envolve de uma nebulosidade de imagens virtuais
que se distribuem sobre circuitos moventes cada vez mais afastados, cada vez mais
largos, que se fazem e se desfazem. Sdo lembrancas de diferentes ordens; elas sdo ditas
imagens virtuais quando sua velocidade ou sua brevidade as mantém aqui sob um
principio de inconstancia. (DELEUZE; PARNET, 1998, p. I74-175).

Essa névoa incessante de lembrancas, de imagens virtuais e de sensagdes funciona
como elementos deslizantes tanto na percepcdo de Santiago quanto do seu criador,
que transpoe todas as fronteiras ao criar suas ficgoes.

Nota-se ainda que, em “Pela noite”, a duragdo das imagens é curta, elas se
justapbem continua e instantaneamente em alternincias de aceleracio, velocidade
e ritmo. Imagens que somem veloz e bruscamente, conforme o referido regime da
estética da desaparicéo de Virilio, a exemplo de paradigmas que regem as atuais
configurag6es urbanas, definidas por contornos difusos, descontinuos e dispersos,
por paisagens ambiguas, imprecisas, fraturadas e desconexas. As atuais relagées
espacotemporais, demarcadas por subsequentes demandas de aparelhos, dispositivos
e infraestruturas que atendem a aceleracio de fluxos, movimentos, deslocamentos
e intercomunicacoes (de pessoas, mercadorias, capital e informacées), estdo levando
auma aceleracdo da velocidade que “esta fazendo com que ela [a cidade] desapareca”
(VIRILIO; LOTRINGER, 1984, p. 7). E 0 paradoxo da velocidade: se de um lado ela une
os fragmentos da cidade, de outro, ela faz com que a cidade desapareca como unidade,
reaparecendo como sequéncia de fragmentos de um hiperespaco que s6 podera ser
captado virtualmente no &mbito das mediacoes e do imaginario. Assim, qualquer
forma de experimentar ou expressar a cidade atual se apresentara a sua imagem e
semelhanca: fragmentada e mediatizada.

Sdo efeitos também do citado cinematismo®®, tratado aqui como fenémeno
contemporineo em fung¢io da reproducio da realidade projetada pela aceleracio
da velocidade tecnolégica, que constréi o mundo como imagem/cinema, a exemplo
de Caio F. E isso que deriva no efeito que Virilio define como dromoscopia’. Num
mundo visto como cinema, ocorre a citada inversio da “estética pictorica da aparicio
[imagem estatica] em estética de desaparecimento”, provocada quando a imagem
estavel se presentifica em sua fuga, gracas a cinematica e a cinematografia. Resultado:
“assistimos a uma transmutacéo das representacées. A emergéncia de formas e
volumes destinados a persistir na duracio de seu suporte material, sucederam-se
imagens cuja tinica duragdo é a persisténcia retiniana” (VIRILIO, 2014, p. 21).

16 Embora o cinematismo seja o neologismo criado pelo cineasta Sergei Eisenstein para conceituar

as interacOes entre o cinema e outras formas de manifestagio artistica, mesmo nas artes anteriores ao

cinematdgrafo, seguimos a perspectiva teérica de Virilio, sem entrar no mérito das técnicas de montagem do

cinema, ecoando o ja dito.

17 Pela etimologia grega, dromos exprime a ideia de corrida, curso, marcha (VIRILIO, 1996). Esse conceito se
aplica também para nomear a atual dromomania, ou mania de vaguear numa vida errante, tal como as

criaturas de Caio E fazem.
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O cinematismo, portanto, inverte o que ocorre na pintura, que fixa a imagem
na prépria aparicdo. Ja as imagens filmicas surgem a medida que “desfilam a vinte
e quatro imagens/segundo” (VIRILIO, 2014, p. 83). E marcam presenga porque
somem velozmente no exato momento em que sio percebidas, provocando “uma
impressdo de movimento. Existem porque sao instaveis, porque escapam. Temos ai
uma inversdo da estética pictorica da aparicdo em estética do desaparecimento, uma
estética foto-cinemato-video-holografica” (VIRILIO, 2014, p. 83).

Ao tracar um paralelo entre a fotografia™ e o cinema, Barthes (1984, p. 133-134)
explicita: embora haja “referente fotografico”, o cinema “desliza, nio reivindica em favor
de suarealidade, ndo declara sua antiga existéncia; ndo se agarra a mim”. Como o mundo
real, o mundo filmico é sustentado pela presuncio de que “a experiéncia continuara
constantemente a fluir no mesmo estilo constitutivo. [O cinema é] simplesmente normal
como a vida” (BARTHES, 1984, p. 134), tal como as cenas de “Pela noite”.

Mas Virilio vai além ao afirmar que o cinema é como a nossa consciéncia: “é um
efeito de montagem. Nio existe consciéncia continua, existem apenas composicoes
de consciéncia” (1984, p. 42-43): as voluntarias, no sentido de atos conscientes que
resultam de um desejo; e as inconscientes, como o sono e a “picnolepsia™.

Essas imagens urbanas funcionam em “Pela noite” como indices de uma cidade
cujo nome é também outro rastro. Tanto é que Caio F. se refere a cidade por elipse:
“Dois latino-americanos virando a noite pelo avesso da noite na noite da maior
cidade da América do Sul” (ABREU, 2005b, p. 123). Também ao longo do travelling
ha citacoes que denotam signos que identificam a metrépole, além da citada
Avenida da Consolagio:

Quando o carro novamente avangou pela Faria Lima e ele pode ver o relégio brilhando
no escuro, no alto, duas horas e quarenta e trés minutos, onze graus [...]. Atravessaram
a avenida Paulista, alcancaram a descida ampla em direcdo as luzes da cidade, os
muros altos do cemitério, as sombras emaranhadas das arvores [..] o grande anjo de
braco erguido, marmore frio segurando a espada reluzente de chuva, a igreja recortada
contra o céu [...]. (ABREU, 2005b, p. 204-205).

E curioso como Caio F. enriquece a atmosfera de suas cenas urbanas ao introduzir
a luz cinematografica nos fios narrativos:

Caminhou até a janela aberta e olhou o céu. Um luminoso da Coca-Cola brilhou ao
longe, vermelho, branco: beba (ABREU, 2005b, p. 119).

No escuro, viu 14 embaixo as cintilacdes dos faréis dos carros, anincios luminosos,

Minister, Melitta, Coca-Cola, fume, beba, compre, morra, suspensos no ar, flutuantes,

18 A fotografia é “tirada em um fluxo, é empurrada, puxada incessantemente para outras vistas” (BARTHES,
1984, p. I33.

19 E o “ritmo da alternancia da consciéncia e inconsciéncia, a interrupcio picnolética (do grego picnos,

‘frequente’), a qual ajuda-nos a existir numa duracgio que é nossa, da qual somos conscientes. Todas as

interrupcdes estruturaram esta consciéncia e a idealizaram” (VIRILIO, 2014, p. 41).
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naves espaciais, janelas iluminadas nos outros edificios, luzes as vezes vermelho-
quente, intimas como as das boates, vago erotismo nas silhuetas mal desenhadas [...],
dezenas de metros abaixo as pocas d’agua no asfalto espelhavam o brilho artificial do
neon. (ABREU, 2005b, 125).

A presenca da luz tecida na narrativa destaca a propaganda, que bombardeia
metrépole e personagens: cigarro, café, Coca-Cola e outras mercadorias surgem como
ordens. E o narrador reitera: “fume, beba, compre, morra” (ABREU, 2005b, p. 125).
Alias, tanto a publicidade quanto todos os elos da industria cultural marcam forte
presenca: a fonografica, por exemplo, quando Santiago mexe nos discos de Pérsio e
encontra

[...] Caetano, Gal, Duke Ellington, Armstrong, Stan Getz, Thelonious Monk, Marina,
acariciou a capa de um Erik Satie, Silvia Telles, continuou mexendo, Jodo Gilberto, Ray
Charles, Dinah Washington, Elis, varias Elis, Dulce Veiga®, Nina Simone, Angela R6-R6
[..] um velho Mutantes, um Sérgio Sampaio” (ABREU, 2005b, p. 130 — grifos nossos).

Da inddstria televisiva, “ligando a televisdo no quarto, a muasica familiar, irritante,
estridente do Jornal Nacional” (ABREU, 2005b, p. 129). Da midia impressa, “laudas de
jornal” dos tempos pré-informaticos e pilhas de revistas. Do setor editorial, livros,
muitos livros. Dos rastros de cinema, citamos mais um: “tantas cores misturadas,
saidos de um filme em preto e branco para a rua repleta de cores” (ABREU, 2005b, p. 156).

Ja no veiculo em movimento, Pérsio liga o radio: “A voz de Roberto Carlos encheu o
carro. Ele desligou” (ABREU, 2005b, p. 153). Volta a ligar o radio. Gal Costa canta um “frevo
nervoso. [..] procurou outra estacio de radio, a voz de Gal perdendo-se entre outras [...] até
deter-se no piano lento [...]. A sonata niimero 4 de Beethoven” (ABREU, 2005b, p. 153-154).

Assim, na contramio do que a midia alardeia, ha uma selecdo/edicdo do que se
consome: Beethoven a Roberto Carlos ou desligar a tevé na vinheta do Jornal Nacional.
E ndo ha restricdo quanto a reprodutibilidade técnica nem a perda da aura da obra
de arte? quando Pérsio ironiza a reproducéo de O beijo, de Gustav Klimt, exposta em
seu apartamento: “Trouxe de Paris, faz tempo. Tem muito por ai, s6 que esta é uma
reproducao au-tén-ti-ca”. E ele propria questiona: “Até que ponto uma reproducio pode
ser auténtica?” (ABREU, 2005b, p. 127).

20 Salienta-se que Dulce Veiga, a cantora de “Nada além”, a personagem mais recorrente de Caio E, s6 “nasceu”
anos depois em Onde andard Dulce Veiga?, lancado em 1990. E possivel que o escritor estivesse em processo
de “gestacdo” de sua criatura. Mesmo assim, a estrela da MPB marca presenca entre reconhecidos misicos
de diferentes géneros musicais.

21 Aura como “figura singular” que garante a autenticidade, “a aparicdo Unica” do “aqui e agora” destruida pela

reprodutibilidade técnica em série, cujo “agente mais poderoso é o cinema” (BENJAMIN, 1986, p. 169-170).
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FINS: DESATANDO OS NOS

Ao tecer os rastros cinematograficos (e de outras midias) entremeando-os em sua
tessitura, Caio F. faz emergir os efeitos de como é olhar o mundo e viver o cotidiano
como se fossem cinema, comprovando, via literatura, o pensamento dos teéricos citados
até aqui. Sempre visceral, Caio aponta o quanto a sociedade contemporéanea esta
contaminada pelo excesso de imagens, de informagdes e de bombardeios incessantes da
industria cultural (em acelerada velocidade); o quanto a artificialidade transforma-se
em farsa natural e espetacular; o quanto o excesso de estetizagdo — mediada pela
reprodutibilidade técnica das imagens — altera as relacoes entre sujeito e mundo.

Ao perseguir os fios de “Pela noite”, os enredamos aos de alguns teéricos para
entender as influéncias, causas e efeitos que esse excesso de imagens espetaculares
provoca na atual condicdo dos urbanitas, fadados as diversas ordens de
experimentacio fenoménica ja citadas: substituicdo da vida por representagoes e
do mundo material por signos; conversao dos signos em simulagdes, simulacros e
seus rastros; substituicdo da reflexdo pela ilusdo de uma nova naturalidade; perda
da percepcio da realidade e da consciéncia produzida pela cinematica, além da
aceleracao da velocidade como cinematismo.

E preciso acrescentar que Caio F. manteve o habito — no ato da criacio — de
imaginar a posicdo da camera para descrever o ponto de vista exato em que as agdes
ocorrem. Nio é por menos: o cinema foi um “protagonista na literatura e na vida do
escritor. Cinéfilo, critico, fa, vampiro de cinemateca [Caio] era um eterno inquilino
da sala escura” (SOUZA, 2011, p. 12). Entretanto, conforme visto, ndo sé o cinema se
reflete e é tecido na teia de Caio: a musica e toda a industria cultural estdo mescladas
nos fios ndo sé de “Pela noite” como em outros géneros do escritor. Por esse viés, Caio
F. é também um fiandeiro, que pratica a definicdo de Deleuze-Parnet (1998, p. 41)
sobre a funcio da escrita e do ato criativo: “escrever ndo tem outra funcio: ser um
fluxo que se conjuga com outros fluxos — todos os devires-minoritarios do mundo”.
Justamente porque a literatura de Caio esta “entre”, desenvolve “funcoes criadoras [...]
que procedem por intersec¢oes, cruzamentos de linha, pontos de encontro no meio”,
mas sem especificidades por agregar “populacdes, musica-escritura-audiovisual,
com suas substituicdes, seus ecos, suas interferéncias de trabalho [...] como focos de
criagdo” (DELEUZE-PARNET, 1998, p. 38).

Absortos em tantos fluxos e linhas que se cruzam, reconhecemos: ha fios soltos
perdidos. Portanto, capturar é preciso. “Pela noite” nio se restringe sé6 aos efeitos
provocados no olhar das personagens pela recorréncia de imagens deslizantes,
simulacros e seus rastros. Caio F. vai muito além: na novela, o olhar do narrador,
de Pérsio e de Santiago inscreve também o corpo que se materializa, ou melhor,
se constitui: ato que nos devolve “a crenca no mundo” e nos faz “restituir a razao”
(DELEUZE, 2005, p. 240). As duas faces coexistem de formas cambiantes e fragmentadas
ao longo da ficcdo. Até porque Pérsio (critico de teatro de jornal) e Santiago (professor)
sdo personagens e, como tal, dotados de corpo, passado, memdria, histéria de vida,
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medos?, desejos, personalidades definidas etc. O oposto dos urbanoides em que eles
esbarram na balada: “Tipo androides, em série. Vestem as mesmas roupas, usam o
mesmo cabelo, dizem as mesmas coisas” (ABREU, 2005b, p. 190).

Citemos alguns exemplos: a performance de Pérsio é iniciada com o citado jogo
de seducdo, que mantém seu corpo como centro gravitacional. Logo depois, ao sair
do banho, o sedutor ousa mais: exibe-se “completamente nu” (ABREU, 2005b, p. 143)
aos olhos de Santiago, simulando a necessidade de escolher a roupa da noitada. Mais
adiante, sutil, “[Pérsio] aproximou-se para toca-lo, a ponta do dedo no ombro” (ABREU,
2005b, p. 148) de Santiago. Mas recua.

Na pizzaria, o sedutor que conduz a noite e fala sem parar, deixa “a ponta de
um dedo rocar fugidia nos pelos macios das costas da mé&o de Santiago” (ABREU,
2005b, p. 158). Em frente a boate Deer’s, “na esquina do ridiculo, por dentro da noite”
(ABREU, 2005b, p. 200), enfim, Santiago retribuiu o abraco de Pérsio: “um bicho
arisco, abracou-o com muita forca, como se quisesse entrar dentro dele para poder
compreendé-lo mais e melhor, inteiramente sozinhos no meio da chuva, assim mais
poderosos” (ABREU, 2005b, p. 200). Ou entre insinuantes toques de mao: “morna,
boa” (ABREU, 2005b, p. 121), olhares que se cruzam (ABREU, 2005b, p. 121), enfim,
olhos, gestos, pele, corpo e carne estdo em busca de um afeto, a procura da “pedra de
toque, o Aleph, sephirot” (ABREU, 2005b, p. 225), como diz Pérsio ou, de forma mais
mundana, em busca do amor carnal. S6 que o amor parece estar “acima e além da
esfera cotidiana: ele representa o universo do intangivel, o sephirot, que, na tradigao
cabalistica, constitui a 4rvore metafisica da vida ou dos dez atributos de Deus” (PEN,
2006, p. 14).

Todavia, o inatingivel recua e possibilita que a procura do afeto/amor/carne se
concretize. Fato que s6 ocorre quando os personagens ddo um basta a encenacio
dos seus papéis: “Eu ndo me chamo Santiago” [...]. Eu também nao me chamo Pérsio.
Portanto, ndo nos conhecemos” (ABREU, 2005b, p. 226). Enfim, s se conheceram e
se reconheceram como sujeitos quando “provaram um do outro no colo da manha.
E viram que isso era bom” (ABREU, 2005b, p. 226). Tao bom que deixam de ser meros
espectadores do como se vissem ou editassem tantas imagens/rastros artificiais para
saborearem a autenticidade natural da vida, dos afetos e dos prazeres dos seus corpos.

22 Pérsio tem “medo de ficar s6, medo de ndo encontrar, medo da AIDS. Medo de que tudo esteja no fim,
de que ndo exista mais tempo para nada. E da grande peste” (ABREU, 2005b, p. 188). Nos anos 1980, a Aids
estava associada a grupos de risco: gays, drogados e prostitutas. Segundo Marcelo Secron Bessa (1997, p. 5I),

“Pela noite” é “possivelmente o primeiro texto literario brasileiro que trabalha com o tema da Aids”, tema

fartamente explorado pela fortuna critica do escritor gatcho.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 184-199) ] 197



SOBRE OS AUTORES

LINDA KOGURE é p6s-doutoranda (bolsista da
Capes) em Arquitetura e Urbanismo pelo Programa
de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal do Espirito Santo (PPGAU/
UFES).

E-mail: linda.kogure@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-5890-5599

MILTON ESTEVES JUNIOR é doutor pela
Universidade Politécnica da Catalunha (Barcelona) e
professor do PPGAU/UFES.

E-mail: m.estevesgz@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-3921-8384

REFERENCIAS

ABREU, Caio Fernando. Onde andard Dulce Veiga?: um romance B. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.

____.Pedrasde Calcutd. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996.

_____.Ovelhas negras. Porto Alegre: LP&M, 2002a.

______.Cartas. Organizacao de Italo Moriconi. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2002b.

_____.Tridngulo das dguas. Porto Alegre: L&PM, 2005a.

_ .(1983). Pelanoite. In: . Tridngulo das dguas. Porto Alegre: L&PM, 2005b, p. 105-226.

BARTHES, Roland. A cdmara clara: nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BAUDRILLARD, Jean. A troca simbélica e a morte. So Paulo: Edi¢oes Loyola, 1996.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986.

BERNARDO, Gustavo. Como se. Ipotesi: Revista de Estudos Literarios da UFJF, Juiz de Fora, v. 6, n. 2, 2002,
p- 75-89.

BESSA, Marcelo Secron. Histérias positivas: a literatura (des)construindo a Aids. Rio de Janeiro: Record, 2017.

COHEN, Renato. Performance como linguagem. Sao Paulo: Perspectiva, 2011

DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

DELEUZE, Gilles. A imagem-tempo: Cinema 2. Sdo Paulo: Brasiliense, 2005.

_____; PARNET, Claire. Didlogos. Sao Paulo: Escuta, 1998.

DERRIDA, Jacques. Margens da filosofia. Campinas: Papiros, 1991.

JAMESON, Fredric. Espago e imagem: teorias do pés-moderno e outros ensaios. Rio de Janeiro: UFR], 2006.

PEN, Marcelo. Quem tem medo de Caio E?. In: Caio 3D: o essencial da década de 1990. Rio de Janeiro:
Agir, 2006, p. 9-16.

SOUZA, Fabiano de. Caio Fernando Abreu e o cinema. Porto Alegre: Sulina, 2011.

VIRILIO, Paul. A mdquina de visdo. Rio de Janeiro: José Olympio, 1994.

__ . Velocidade e politica. Sao Paulo: Estacio Liberdade, 1996.

__ . Oespaco critico. Sao Paulo: Editora 34, 2014.

198 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 184-199)



. Estética da aparigdo. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015.
; LOTRINGER, Sylvere. Guerra pura: a militarizacdo do cotidiano. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 184-199) 1 199



Uma intérprete do cangaco: Maria
Christina Russi da Matta Machado

[ An interpreter of the cangaco: Maria Christina Russi da Matta Machado

Luiz Bernardo Pericas’

RESUMO Este artigo discute
panoramicamente a vida, a atuacao
académica e a produgdo intelectual de Maria
Christina Russi da Matta Machado, aluna de
doutorado da Universidade de Sao Paulo e
autora de As tdticas de guerra dos cangaceiros
(1969), livro publicado em plena ditadura
militar, que teve consideravel repercussao
na época, especialmente entre os militantes
de esquerda do pais. - PALAVRAS-CHAVE .
Maria Christina Russi da Matta Machado;
cangaco; Nordeste brasileiro; Lampido;

Recebido em 5 de margo de 2018
Aprovado em 19 de fevereiro de 2019

banditismo rural. - ABSTRACT - This article
discusses the life, academic performance and
intellectual production of Maria Christina
Russi da Matta Machado, doctoral student of
the University of Sao Paulo and author of “As
taticas de guerra dos cangaceiros” (1969), a
book published in full military dictatorship,
which had considerable repercussions at the
time, especially among the left-wing militants
of the country.. KEYWORDS - Maria Christina
Russi da Matta Machado; cangaco; Brazilian
Northeast; Lampido; rural banditry.

PERICAS, Luiz Bernardo. Uma intérprete do cangaco: Maria Christina Russi da Matta Machado.
Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Brasil, n. 72, p. 200-210, abr. 2019.

eNoe

I Universidade de S0 Paulo (USP, Sao Paulo, SP, Brasil).

DOI: http://dx.doi.org/10.11606/iss1n.2316-901X.v0i72p200-2I0



Em 18 de setembro de 1970, Joaquim Camara Ferreira, membro histérico do Partido
Comunista Brasileiro (PCB) e na época dirigente da Acdo Libertadora Nacional
(ALN), aconselhava, numa carta a militantes de sua organizacio, que eles lessem
dois livros que considerava importantes para sua formacdo naquele momento. O
primeiro deles era Os sertdes, de Euclides da Cunha. O outro, As tdticas de guerra
dos cangaceiros, escrito pela jovem pesquisadora Maria Christina Russi da Matta
Machado. Nao custa lembrar que o proprio Marighella dava grande valor ao estudo
da gesta lampidnica e achava fundamental compreender a dindmica das atividades
dos afamados bandoleiros sertanejos nordestinos. “Temos que ser como Lampido”,
disse em certo momento o inimigo niimero um da ditadura. A forma como atuava
Virgulino Ferreira e a longevidade de suas acoes, portanto, certamente interessavam
muito ao fundador da ALN, assim como ao seu sucessor no grupo (MAGALHAES, 2012,
p.396; MAGALHAES, 2015)

A obra de Machado, publicada no Rio de Janeiro em 1969, pela Editora Laemmert
- na época dirigida pelo entdo jornalista e ide6logo da Organizacdo Marxista
Revolucionaria (ORM), conhecida como Politica Operaria (Polop), Luiz Alberto Moniz
Bandeira —, de fato, teria grande repercussdo. Basta recordar que, quando o autor de O
caminho da revolugdo brasileira foi preso, o comandante da Marinha que o interrogou
no Centro de Informacées da Marinha (Cenimar) chegou, inclusive, a mencionar o
livro de Machado. Apesar de tudo, na ocasifo, o texto polémico néo seria apreendido
pelos militares (MONIZ BANDEIRA, 2010).

A Laemmert havialancado no periodo obras emblematicas, como A questédo agrdria,
de Karl Kautsky, Da Noruega ao México e Revolugéo e contra-revolugdo, de Le6én Troétsky,
Poemas do cdrcere e A resisténcia do Vietnd, de Ho Chi Minh, Histéria do socialismo e das
lutas sociais, de Max Beer, e O imperialismo e a economia mundial, de Nikolai Bukharin,
entre varios outros. O livro de Christina Matta Machado, incluido na série Cultura
Popular, seria mais um nessa lista. E teria destaque. Afinal, na época em que As tdticas
de guerra dos cangaceiros foi editado, o Brasil passava pelo auge da ditadura, com

2 Para Marighella, seria importante criar “pontos de apoio numa espécie de atividade a moda de Lampido,
construindo a rede de coiteiros camponeses e a rede camponesa de informagdes para os revolucionarios”.

Ver citacio de Marighella no artigo de Anténio Cdmara (1999, p. 283).
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perseguicdes, prisoes e torturas de militantes de esquerda se tornando algo cada vez
mais comum. E com a luta revolucionaria se mostrando como nica alternativa para
diferentes grupos que apoiavam a resisténcia armada ao regime militar.

Nascida em 9 de fevereiro de 1938, em S&o Paulo, filha de Max Barbosa da Matta
Machado e Adalgysa Russi da Matta Machado, Maria Christina Russi da Matta
Machado concluiria o ginasio no Colégio Rio Branco, em 1954, e o curso classico
no Instituto Mackenzie, cinco anos mais tarde. A jovem estudante se licenciou
em histéria pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras Sedes Sapientiae da
Pontificia Universidade Catélica (PUC) paulista (onde havia sido diretora de seu
Centro Académico) em 17 de dezembro de 1963, conseguindo, dois anos depois,
uma bolsa de estudos obtida através do Servico de Ensino Vocacional (SEV) de Séo
Paulo, promovido pelo Ministério da Educacdo Federal, com o objetivo de treinar
professores para a renovacio do ensino secundario. Ainda atuaria como membro da
equipe de educacio de base do Movimento Universitario de Desfavelamento (MUD)
—nesse sentido, em 1965 participou do Seminario Nacional de Estudos do Problema
Favela, organizado por essa entidade — e chegou a se matricular, em 1968, na Escola
de Sociologia e Politica (MACHADO, 1963a).

Em ultima instancia, daria continuidade a seus estudos na Universidade de Sao
Paulo (USP), onde ingressaria na pés-graduacao, tendo como orientador de doutorado,
inicialmente, o historiador Sérgio Buarque de Holanda, de quem também foi aluna.
Seria dispensada pelo eminente intelectual, segundo o préprio, por ele ter solicitado
e obtido sua aposentadoria® — outra versdo, contudo, indica a mudanca de tutor
ap6s ela ter se desentendido com o autor de Raizes do Brasil por desacordos sobre
sua interpretacdo do tema (PAULA, 1973, p. I39-I41). Por causa disso, acabaria sendo
orientada pelo professor Euripedes Simdes de Paula e prepararia a tese Cangago:
aspectos socioeconémicos, que mais tarde recebeu o titulo Aspectos do fendmeno
do cangago no Nordeste brasileiros. O prazo final para a sua entrega na secretaria
seria 31 de agosto de 1972, ainda que o trabalho, ao que tudo indica, estivesse bem
adiantado. Ou seja, ela possivelmente depositaria o material antes da data exigida
pela burocracia académica (é provavel que fizesse isso no ano anterior ao solicitado)
(OFICIO/CIRCULAR, 1972). Ja tinha uma banca montada informalmente, que seria

3 Sérgio Buarque de Holanda (1969) diria: “Tendo solicitado e obtido aposentadoria devolvo o presente processo
a fim de ser o mesmo encaminhado a outro professor. Cumpre-me acrescentar que a interessada ja concluiu
sua pés-graduacdo, achando-se assim dispensada das matérias subsidiarias”. Ver carta de Sérgio Buarque
de Holanda para o secretario-substituto da pds-graduagdo Eduardo Marques da Silva Ayrosa, Sdo Paulo, 25
de julho de 1969, com carimbo de recebimento em 19 de agosto de 1969. Segundo Antonio Candido (2008, p.
31), “em 1969, quando foram aposentados arbitrariamente alguns colegas da nossa Faculdade de Filosofia
da Universidade de Sdo Paulo, como ja tinha tempo suficiente de servigo ele se aposentou, num gesto de
protesto e solidariedade”.

4 Euripedes Simées de Paula (1963) comentaria que “com a aposentadoria do professor doutor Sérgio Buarque
de Holanda, atendendo a pedido da interessada, passei a orientar os trabalhos de doutoramento da Sra.
Maria Christina Matta Machado que prepara tese sobre o tema Cangago: aspectos socioeconémicos”. O processo
foi aprovado pela Congregacdo em 16 de junho de 1970, quando ela se tornou oficialmente orientanda do

professor Euripedes Simées de Paula (PAULA, 1963).
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composta por Ruy Galvio de Andrada Coelhos, Pasquale Petrone’, Carlos Guilherme
Mota’ e Sebastido Witter®. Todos haviam se comprometido, extraoficialmente, a
participar da arguicdo da candidata?. Mas isso nunca chegou a ocorrer. Afinal, ela
daria seu ultimo suspiro na madrugada do dia 23 de outubro de 1971, dentro de seu
proprio quarto, no apartamento em que morava com os pais, na Avenida Paulista, na
capital do estado. A causa: edema agudo do pulmao, insuficiéncia cardiaca, leucemia
e anemia. Machado planejava se casar um dia apés sua defesa na USP e partiria,
em seguida, para a Franca, onde faria um segundo doutorado na Universidade de
Paris (com uma bolsa concedida pelo governo daquele pais). O projeto era ficar na
Europa até o fim de outubro de 1972, onde seria orientada por Frédéric Mauro. Sua
trajetéria, interrompida abruptamente, portanto, impediu que desenvolvesse seus
estudos e impossibilitou que pudesse sofisticar ou mesmo reavaliar os argumentos
apresentados em seu livro de juventude (PAULA, 1973).

Mesmo seu derradeiro trabalho académico poderia ter sido modificado e
aprofundado. Afinal, o professor Simdes de Paula aparentemente discutiu com a
estudiosa varios aspectos do texto, seu método, fontes e bibliografia, todos elementos
que nao foram incorporados em suas paginas finais, por néo ter havido tempo
(PAULA, 1973). Além disso, o trabalho deixado, ainda em fase de desenvolvimento,
foi revisado por seu pai (um advogado aposentado), que nio conhecia o assunto.
O esforco do progenitor certamente foi louvavel, mas ndo impediu que restassem
diversos erros na versao final (problemas que ocorreram também em seu livro e
que passaram despercebidos pela propria autora e pelos revisores da Laemmert e da
Editora Brasiliense, que publicaria uma nova edicdo do livro em 1978).

E verdade que Machado havia feito, por quatro anos, uma extensa pesquisa de
campo, com o apoio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo
(Fapesp). Teria percorrido, acompanhada da méie, quase uma centena de localidades

5 Formado em Filosofia e Ciéncias Sociais pela Universidade de Sio Paulo, estudou Antropologia na
Northwestern University (Estados Unidos), trabalhou na Organizacdo das Nacoes Unidas para a Educacéo,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco, Paris) e, quando retornou ao Brasil, foi nomeado assistente da cadeira de
Sociologia I na USP (1963-1969). Na época em que Christina Matta Machado defenderia a tese, segundo Maria
Regina da Cunha Rodrigues Simdes de Paula, ele era professor titular de Sociologia.

6 Professor titular emérito da Departamento de Geografia da USP. Em 1965 tornou-se livre-docente de Geografia
Humana e, a partir de 1974, professor titular.

7 Formado em Hist6ria na USP em 1963, livre-docente em 1975, na época em que seu nome foi sugerido para a
banca de Christina Matta Machado, era professor doutor assistente em Histéria Moderna e Contemporanea
na mesma universidade.

8 Com formacio em Histéria pela Universidade de Séo Paulo, na graduagéo foi aluno de Euripedes Simoes de
Paula. No mestrado e doutorado foi orientado por Sérgio Buarque de Holanda, de quem se tornaria, depois,
assistente de catedra. Era professor doutor assistente em Histéria do Brasil a época do convite para integrar
a banca. Ao longo da vida, teve atuagio importante em diferentes instituicées, como o Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB/USP), Museu Paulista e Arquivo Pablico do Estado de Sdo Paulo, entre outras.

9 Segundo Maria Regina da Cunha Rodrigues Simdes de Paula, para a supléncia da banca foram aventados os

nomes dos professores Fernando d’Albuquerque Mouréo e Odilon Nogueira de Matos. Ver: Paula, 1973, p. I4I.
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nordestinas por onde passou Lampido, gravou muitas entrevistas com ex-cangaceiros
e acumulou um vasto material de arquivo sobre o tema™. A jovem doutoranda chegou
a possuir uma quantidade significativa de livros, caixas de microfilmes, fichamentos,
fitas cassete e recortes de jornal ligados a sua investigacéo.

Como resultado parcial de seus esforcos, escreveu, nos tempos de estudante,
“Nordeste da seca néo é Nordeste da miséria”, “O sertanejo tem no sangue a liberdade”
(monografia preparada para o curso de Literatura Brasileira, no qual esteve inscrita
em 1966), “Visdo geral do Nordeste”, “O sertdo néo progrediu” e dois trabalhos
baseados na disciplina ministrada por Sérgio Buarque, “Canudos e a politica de
Anténio Conselheiro” e “A politica dos coronéis”. Entre 1966 e 1967, ela participaria
de seminarios do eminente escritor, que ocupava a cadeira de Histéria da Civilizagao
Brasileira (MACHADO, 1963b).

Chegou a publicar os artigos “Aos que se comunicam” e “Aqui ali mulher” no Didrio
de S. Paulo, ambos em 1967, e “Memorias do cangaco”, no Jornal da Tarde, no mesmo
ano. Havia ainda preparado “Classes sociais no meio rural” para a Revista de Sociologia
(MACHADO, 1963b). Em Realidade, em 1968, sairia uma entrevista com Dad4, a mulher
de Corisco (MACHADO, 1968), assim como, no ano seguinte e na mesma revista, a
reportagem “A vida depois do cangaco” (juntamente com seu noivo, o jornalista
Humberto Mesquita, com fotos de Jorge Bodanzky), na qual mostrava o reencontro
de antigos bandoleiros do grupo de Virgulino Ferreira que haviam sobrevivido a
tragédia da Grota do Angico (Zé Sereno, Sila, Marinheiro e Crianca) com o soldado
da volante Adriano Ferreira de Andrade em um restaurante de Sdo Paulo, em um
almoco promovido pela prépria pesquisadora (MACHADO; MESQUITA, 1968)* (duas
outras matérias para a mesma publicacio, “O ultimo dos misticos” e “Lampi&o”, foram
preparadas, segundo a autora). Em 1969 lancaria também seu As tdticas de guerra
dos cangaceiros. E entre 1973 e 1974, finalmente, os capitulos de sua tese Aspectos do
fendmeno do cangago no Nordeste brasileiro MACHADO, 1973a; 1973b; 1973c; 1974a,
1974¢)* seriam publicados postumamente em cinco partes, em diferentes edigcdes da

10 Christina Matta Machado realizou muitas “viagens culturais” naquele periodo. Em 1960, foi ao Rio de
Janeiro; no ano seguinte, a cidades histéricas mineiras e a Brasilia; em 1963, percorreu Bahia, Alagoas,
Pernambuco, Paraiba, Ceara, Maranhdo, Pard e Amazonas; em 1964, foi para o Rio Grande do Sul, Uruguai,
Argentina e Chile; um ano mais tarde, esteve no Parana e Paraguai; e em 1965, percorreu paises da Europa. Ela
afirmava que havia feito uma excurséo cultural visando pesquisa histérica socioeconémica sobre o cangaco,
orientada por Sérgio Buarque de Holanda, em 1967, pela Bahia (Salvador, Feira de Santana, Camacari e Mata
de S. Jodo) e, em 1968, pelos sertdes da Bahia, Alagoas, Sergipe e Pernambuco, viagens que teriam abarcado
34 cidades (MACHADO, 1963b).

I Areunido dos cangaceiros em Sdo Paulo ocorreu em 1968.

12 Vale notar que na primeira parte, publicada no nimero 93 da revista Realidade, a autora é apresentada
como “Licenciada em Histéria pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo” (MACHADO, 1973a). No
nimero 95, no qual apareceu a segunda parte do seu texto, ela ja era designada como “Pés-graduada em
Ciéncias (Histéria) pela Universidade de Sao Paulo” (MACHADO, 1973b), forma como foi introduzida até a
parte quatro de sua tese no nimero 97 da revista (MACHADO, 1974a). Na Gltima parte, a conclusio da tese,
publicada no nimero 99 daquele periddico, ela voltou a ser apresentada como “licenciada” em Histéria pela
PUC (MACHADO, 1974c).
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Revista de Histéria, obra que, em seu conjunto, foi considerada por Melquiades Pinto
Paiva como um “importante estudo de natureza socioldgica” (PAIVA, 2012, p. 223). Nao
custa lembrar que aquele era um periodo de bastante interesse pelo cangaco, com
periddicos como Jornal do Brasil, O Cruzeiro, Didrio de Noticias, Fatos e Fotos, Manchete e
Realidade levando a luz entrevistas e matérias investigativas sobre o assunto, escritas
por nomes conhecidos como Oswaldo Amorim, Jorge Audi e Nonnato Masson, entre
outros (AMORIM, 1969; AUDI, 1968; MASSON, 1961; NOBLAT, 1972; 1973; SILVA, 1970).

A tese de Christina Matta Machado se destaca, especialmente, pelos depoimentos
de cangaceiros, coiteiros, volantes e politicos, personalidades como Dad4, Saracura,
Labareda, Zé Sereno, Zé Rufino, Sila, Jodo Siqueira, Baldo, Eustaquio Jovino Ribeiro,
Luiz Caldeirdo e Jodo Bezerra, entre outros. Ou seja, a autora da voz aos personagens.
O recurso da histéria oral é, portanto, um elemento fundamental em seu trabalho.
Também inclui trechos de matérias jornalisticas da época, mostrando o papel da
imprensa na difusio da informacdo e na construcio da imagem dos cangaceiros.

O carater irredentista do cangaco, por sua vez, é bastante desenvolvido por ela.
A parte IV da tese, que discute aspectos culturais do sertdo, como os valores dos
bandoleiros, suas formas de convivéncia, o comportamento da mulher, a questdo do
machismo, o misticismo, as supersticoes, as crendices e os padroes de honestidade,
talvez seja a melhor do conjunto da obra, que alterna momentos favoraveis com
outros de menor rigor metodolégico.

Ainda assim, é possivel apontar diversos problemas no trabalho. E certo
que ela utiliza autores classicos em sua tese, como Caio Prado Janior, Oliveira
Viana, Nelson Werneck Sodré, Vitor Nunes Leal, Marcos Villaca, Roberto C.
de Albuquerque, Walfrido Moraes, José Américo de Almeida, L. A. Costa Pinto,
Wilson Lins, Ulisses Lins de Albuquerque, Raimundo Nonato, Estacio de Lima,
Optato Gueiros, Josué de Castro, Maria Isaura Pereira de Queiroz, Ranulpho
Prata, Gustavo Barroso, Eric Hobsbawm e Rui Facd. Ainda assim, a bibliografia é
insuficiente e usada de forma instrumental®.

A metodologia aplicada as entrevistas também é bastante fragil. A autora realizou
arguicoes com um nimero limitado de individuos, classificando-os a sua maneira
e extraindo conclusdes peremptérias de amostragens aleatdrias e exclusivistas®.
Os numeros apresentados e as porcentagens nio convencem os pesquisadores mais
exigentes. O verniz cientificista, portanto, néo se sustenta nesse caso (exemplos
claros disso podem ser encontrados no capitulo “Coronel e seca” ou no “Anexo 1”, por
exemplo). Além disso, a tendéncia a ver o mundo de forma maniqueista, com poucos

13 Oslivros utilizados pela autora se encontram citados nas notas de rodapé de seu trabalho. Nao ha, contudo,
uma lista bibliografica formal ao final da tese, com maiores detalhes sobre o local, editora e ano de publicacio
das obras consultadas.

14 Segundo a autora, foram coletados dados na Paraiba, Pernambuco, Ceara, Bahia, Sergipe e Alagoas, a partir
de entrevistas gravadas e questionarios. Ela préopria admitiria que os dados eram mais indicativos do que
conclusivos; que a faixa era numericamente limitada; que a pesquisa era limitada no tempo (ou seja, ndo se
poderia provar que o periodo analisado fosse o mais representativo do cangaco); e que os entrevistados ja

estavam distante no tempo dos fatos ocorridos, entre outros fatores.
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matizes, pode ser encontrada em profusio nos trabalhos da estudiosa, assim como
algumas contradicdes na narrativa, como no trecho em que afirma:

Provavelmente a partir de 1930, com a desintegracdo das antigas oligarquias, os
jaguncos procuraram o cangaco como forma de defesa, uma vez que seus antigos
protetores ja ndo possuiam o mesmo prestigio.

Desta forma, o cangago aumentou com todos esses elementos perseguidos, mas
enfraqueceu-se em seus principios e normas.

Percebemos, na década de 30, o inicio da desintegragdo do movimento. (MACHADO,
1973b, p. 187 — grifos nossos).

E possivel notar a influéncia de Eric Hobsbawm (Rebeldes primitivos, 1959)*
assim como do livro Cangaceiros e fandticos, do jornalista Rui Facé (1963a)*. Mas,
se o intelectual pecebista realizava seus estudos a partir de uma perspectiva po-
litico-partidaria, a pesquisadora da USP analisaria o fenémeno de um ponto de
vista académico. Ou seja, a obra de Machado é claramente um reflexo de sua época,
traduzindo para o meio universitario uma discussio candente no ambiente politico
da esquerda brasileira.

Um dos depoimentos incluidos na tese é emblematico. Um entrevistado da jovem
pesquisadora diria: “Lampido tinha qualquer coisa de extraordinario — era sua tatica
de guerrilha. Quando Mao Tsé-tung fazia guerrilha no remoto Oriente, Lampido o
fazia aqui no Brasil muito melhor” (MACHADO, 1974a, p. I79)”. Em outro momento,
ela chegaria a afirmar que os cangaceiros “ndo roubavam dos pobres, e, muitas vezes,
o produto do furto, efetuado contra os ricos, era distribuido com o povo” (MACHADO,
1974a, p. 195). Um argumento tipico da interpretacio de esquerda da época, mas que
nio corresponde necessariamente a realidade...

A pequena obra da autora certamente tem importancia, ainda que esteja
intrinsecamente ligada ao momento histdrico em que foi produzida. Mas, se ela tem o
mérito de ter sido pioneira nesse sentido, é dificil dizer que suas elaboracgdes tenham
resistido ao tempo.

O caso de As tdticas de guerra dos cangaceiros é emblematico. E certo que houve
quem admirasse tal estudo. A antropéloga Luitgarde Oliveira Cavalcanti Barros
chegou a dizer que aquele seria “um dos mais interessantes livros sobre a histéria de
Lampido [...] pela riqueza de informacoes sobre o cotidiano do cangago”, destacando
a “beleza da narrativa” (BARROS, 2007, p. 81). O fato de ter sido orientada na USP
por dois renomados professores, de acordo com Barros, tornava aquele “trabalho
obrigatério para quem estuda este tema” (BARROS, 2007, p. 81).

A mesma admiracdo tinha Expedita Ferreira Nunes, filha do “rei dos cangaceiros”.

15 O livro de Machado, As tdticas de guerra dos cangaceiros, foi publicado em 1969, mesmo ano em que a obra
de Eric Hobsbawm, Bandidos, foi editada.

16 A questdo do cangaco seria discutida por Fac6 e outros autores ligados ao PCB no periédico Novos Rumos,
6rgao do partido. Ver: “Cangaceiros e fandticos, novo livro de Rui Facd”, 1963; Facd, 1962a; 1960. Para mais
informacGes sobre a trajetéria de Rui Fac6, ver: Pinheiro, 2014.

17 Ver depoimento de Joaquim Goes, julho de 1969 (MACHADO, 19744, p. 179).
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Foi Christina Matta Machado que possibilitou a ida de Expedita a Sdo Paulo
para conhecer a ex-bandoleira Sila, que morava na cidade. Este, um dos papéis
desempenhados pela jovem estudante de doutorado: colocava em contato individuos
ligados a Lampido ou a seu grupo, em recepcoes organizadas por ela. De acordo
com Expedita, foi Machado que a fez ver “melhor” seus pais e a enxergé-los de uma
maneira diferente daquela apresentada por outros escritores. Teria sido por causa da
historiadora que deixou de ter vergonha deles. O livro da autora paulista, portanto, era
o de que mais gostava dentre todos que havia lido (SOUZA; ORRICO, 1984, p. IT6-I17).

A prépria Sila escreveria sobre sua experiéncia no cangago e incluiria Maria
Christina nos agradecimentos de uma de suas obras (SOUZA; ORRICO, 1984, p.
116-117). A intimidade da pesquisadora uspiana com Sila era tal que ela se tornou
madrinha de casamento de uma das filhas da ex-cangaceira, numa ceriménia lotada,
que contou até mesmo com a presenca de uma equipe de televisdo para registrar o
acontecimento (SOUZA, 1995, p. 82).

Ainda assim, houve aqueles que apontaram uma diversidade de problemas sérios
na obra. Possivelmente o principal deles tenha sido Frederico Pernambucano de
Mello (um dos mais importantes pesquisadores do cangaco). Para ele, o livro de
Machado estava “eivado de erros imperdoaveis, além de ndo conter em suas paginas
nada que diga respeito ao titulo” (MELLO, 2004, p. 156).

No livro é possivel encontrar, assim como na tese, uma bibliografia que abarcava
autores conhecidos e fundamentais para o desenvolvimento do tema, como André Jodo
Antonil, Capistrano de Abreu, Manuel Correia de Andrade, Roger Bastide, Eduardo
Barbosa, Anténio Callado, Euclides da Cunha, J. Pandia Calégeras, Luis da Camara
Cascudo, Rodrigues de Carvalho, Paulo Dantas, Celso Furtado, Gilberto Freyre, José
Alipio Goulart, Leonardo Mota, Walfrido de Moraes, Edmar Morel, Graciliano Ramos,
Franklin Tavora e Luis Viana, entre muitos outros. A pesquisa hemerografica, por
sua vez, incluia periédicos nordestinos do auge do cangaco, como A Tarde e Didrio de
Noticias (Salvador), Correio de Alagoas e os sergipanos Correio de Aracaju, A Republica
e A Gazeta. Além disso, também utilizou anotagdes da disciplina de pds-graduagio
“Cangaco na realidade brasileira”, da Cadeira de Literatura Brasileira, que ela cursou
na USP, em 1966, trabalhando as informacoes da monografia do professor Bernardo
Issler. Em outras palavras, ela possuia bom material para construir sua analise.
Ainda assim, o resultado ficou bem distante do ideal.

O livro tem como caracteristicas principais, portanto, o viés narrativo e factual,
a tentativa de reproduzir a linguagem e os dialogos locais, e a preocupacéo com os
aspectos estratégicos, taticos e militares dos cangaceiros (principalmente no capitulo
“Tatica de luta”), reforcando a imagem daqueles brigands como algo semelhante
aos “bandidos sociais™® (ainda que ndo utilizasse explicitamente o termo em suas
paginas). Tanto as notas de referéncia como as explicativas sdo elaboradas, em
geral, de maneira bastante displicente, com pouca preocupacio com os detalhes
bibliograficos ou indicacio de datas e locais onde colheu os depoimentos e relatos
dos entrevistados. Por sua vez, na terminologia aplicada pela autora, sem maior
rigor, palavras e conceitos como “estilo medieval”, “regime puramente feudal” (no

18 Para uma critica a teoria do banditismo social, ver: Pericas, 2010b; 2010a; 201T; 2015.
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periodo colonial), “camponés” (para designar os sertanejos nordestinos)® e mesmo
“movimento armado contra a injustica” (MACHADO, 1969, p. 203) para descrever o
cangaco (ela classifica a modalidade de “fen6meno” em outro momento do livro) sdo
usados pela pesquisadora, que até mesmo fala sobre uma “estratégia do coronelismo
e seus mercenarios”.

Na tese, ela afirmaria que “o cangaceiro é um herdi que se rebela contra uma
perseguicao injusta da policia” (MACHADO, 1973b, p. 196 — grifos nossos). Algo similar
é dito no livro publicado pela Laemmert, dessa vez sobre Lampido (figura central de
seu trabalho), que para ela havia sido “o anjo da guarda dos pobres”! (MACHADO,
1969, p. 68). Afinal de contas, ele “néo foi o flagelo do sertao, mas o flagelo dos
coronéis” (MACHADO, 1969, p. 207).

A autora naturaliza, de forma determinista, os tragos psicolégicos de individuos
e grupos humanos. Ja no inicio da obra, ela afirma que “os cangaceiros nunca
foram entendidos, porque jamais foram pesquisados” (MACHADO, 1969, p. 9),
negligenciando uma série de estudos importantes realizados sobre o fenémeno (com
diferentes graus de qualidade, profundidade e sofisticacéo, por certo) ao longo de
varios lustros antes da publicacdo de seu livro. Afinal, seja qual for a opinido do
estudioso (e seu perfil politico e ideoldgico), ndo se pode desconsiderar os trabalhos
de autores como Estacio de Lima, Luiz Luna, Leonardo Mota, Antonio Xavier de
Oliveira, Pedro Baptista, Optato Gueiros, Abelardo Montenegro, Walfrido Moraes,
Abelardo Parreira e Ranulpho Prata, entre tantos outros, muitos dos quais, por sinal,
ela conhecia e havia utilizado em seus textos. Também no comeco do livro, ela diria,
em relacio a mentalidade dos portugueses, que “‘quando vieram para o Brasil [no
periodo colonial], trouxeram sua arrogincia de grandes senhores” (MACHADO, 1969,
p.I4). Ao final, por sua vez, depois de afirmar que “o sertéo talvez progredisse, porque
o elemento humano é bom e trabalhador, possuindo energia suficiente para lutar
por seus direitos, por sua terra e familia” (MACHADO, 1969, p. 203), a pesquisadora
paulista conclui: “A verdade é que o coronel de ontem é o mesmo de hoje, com a
mesma mentalidade medieval, com os mesmos costumes, e acreditando ainda na
sua prepoténcia, com o mesmo orgulho, e representando o maior entrave para o
desenvolvimento social, econémico e politico do Nordeste” (MACHADO, 1969, p. 208).
A resolucdo dos problemas regionais, contudo, é deixada em aberto...

Mesmo que hoje o nome de Christina Matta Machado seja pouco lembrado
pelo grande publico, ela produziu um dos livros de bolso dos guerrilheiros na
época da ditadura militar e foi lida com grande interesse por toda uma geragio de
jovens no inicio dos anos setenta do século passado?. Seus trabalhos, apesar de
todas as limitagGes, continuam emblematicos e ainda sdo usados como referéncia
bibliografica pelos estudiosos do cangago na atualidade.

19 Um termo, por sinal, muito utilizado por outros autores da época. Ver, por exemplo: Fac6, 1963b.

20 A primeira e Gnica nota biografica mais detalhada sobre a pesquisadora foi preparada pela professora Maria
Regina da Cunha Rodrigues Simées de Paula, doutora em Histdria Social, docente da Universidade de Sao
Paulo e segunda esposa do historiador Euripedes Simé&es de Paula, que foi o orientador de Maria Christina
Matta Machado, assim como varias vezes diretor da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas
(FFLCH) e vice-reitor da USP. Ver: Paula, 1973.
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Enigma do disforme é um livro ambicioso. Escrito em linguagem que remete ao ensaio
e com claras intengdes de intervencio publica, o livro é entendido pelos autores
como uma espécie de sintese de suas trajetorias intelectuais, a0 mesmo tempo em
que é tomado como um novo ponto de partida para elaboracoes a respeito da relacio
entre neoliberalismo e biopoder no Brasil
contemporaneo. Sinal disso estd, por
exemplo, na revisdo critica que realizam
a respeito da perspectiva formulada em
Glob(AL): biopoder e luta em uma América
Latina globalizada (2005), livro escrito
por Giuseppe Cocco e Antonio Negri.
Giuseppe Coceo e Bruno Cava Assim, se o objetivo parece continuar o
mesmo — realizar a “virada biopolitica”
(p. 45) —, 0 horizonte intelectual e politico
é repensado pelos autores a partir do fim
do ciclo de governos progressistas na
América Latina.

A estrutura do livro é apresentada
de forma simples: na primeira parte,
encontramos uma reflexdo e uma
defesa da interpretacdo do filésofo
francés Michel Foucault acerca do
neoliberalismo; na parte seguinte, o
objeto de reflexdo é a suposta linearidade
presente no “paradigma da formacio” nacional; na secdo final, encontramos uma
reflexdo sobre a conjuntura aberta a partir de 2013. A concluséo, de fato, é uma
sintese acerca do enigma que da titulo ao livro, o qual remete a prépria nocao de
forma, cara a tradicdo do pensamento social e politico brasileiro que posta em questao
na reflexdo dos autores.

No primeiro capitulo, intitulado “Foucault e o neoliberalismo”, sdo apresentadas
reflexdes sobre a recepcéo e o contelido das teses de Nascimento da biopolitica (2004),
livro originado de um curso ministrado por Michel Foucault no Collége de France em
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1979. Recuperando o contexto politico no qual o curso foi proferido, em que ascendiam
ao poder figuras como Margaret Thatcher e Ronald Reagan, Giuseppe Cocco e Bruno
Cava criticam duramente os intérpretes que veem nessas licées do filésofo francés
uma espécie de capitulagio ao ideario neoliberal, leitura que teria como fundamento
histoérico o rechaco da esquerda ao fortalecimento do neoliberalismo p6s-queda do
muro de Berlim e que, assim, teria se tornado avessa as sutilezas do trabalho de
Foucault. De modo coerente, os autores ddo prosseguimento ao capitulo justamente
explicando as concep¢des de Foucault a respeito do neoliberalismo, entendido por
ele como uma nova “arte de governar”. Embora a apresentacio/revisdo apresentada
seja competente, adiante algumas questdes, como o acerto de contas com a esquerda,
e faca pleno sentido diante das tarefas colocadas pelo livro, ndo resta divida de que
as partes mais polémicas e originais do livro sdo as seguintes.

No segundo capitulo, “A biopolitica do desenvolvimento no Brasil”, além da
reelaboracao critica a que aludimos, o ponto alto esta nas criticas que Cocco e Cava
fazem ao “paradigma da formacdo™. As criticas dos autores nio sio originais, uma
vez que autores como, entre outros, Jessé Souza ja fizeram observacdes similares.
No entanto, como o projeto critico dos autores depende delas, é preciso retoma-las.
De modo muito sumario, podemos sintetiza-las em duas teses centrais: a) trata-se
de um paradigma que nio valoriza as acdes dos sujeitos subalternos; b) ao mesmo
tempo, constituiria uma forma de pensar que tomaria os paises da Europa Ocidental
como modelo de desenvolvimento e que, portanto, raciocinaria em termos daquilo
que “faltaria” ao pais; ou seja, pensaria a partir de uma negatividade que seria, a
rigor, externa ao objeto de sua reflexdo, interpretado como deficitario diante
daquele ideal imposto pelo pensamento. Seria esse o caso, por exemplo, da ideia
de desenvolvimento. Para os autores, “precisamos construir-nos politicamente
nio a partir do que falta, do que néo se tem [...], mas da composicio de conflitos e
resisténcias afirmativas [...]. Resumindo, o que interessa sdo os devires minoritarios”
(p. 60). Dai que, em seu argumento, seja essencial aquilo que denominam como “teoria
da subjetividade no subdesenvolvimento”, apenas entrevista por essa tradicao de
pensamento (p. 62). Em boa medida, esse cenario sé poderia ser alterado por uma
mudanca de valores (p. 62-63) e por uma analise detida das “resisténcias biopoliticas”
(p- 70). Divisa-se, sem dificuldade, que o pano de fundo da argumentac&o dos autores é
a ideia de que o paradigma da “formacao” seria uma tradicdo de pensamento elitista.

Aqui é preciso fazer algumas observagdes que nos permitiram nuancar e,
talvez, problematizar essa tese. Em primeiro lugar, convém destacar que a reducéo
do paradigma da formacéo a teoria do desenvolvimento de Celso Furtado coloca
problemas salientes. Ndo resta divida que o autor de Formagdo econdmica do Brasil
(1959) é um grande representante dessa tradicdo, mas isso néo torna plausivel
confundi-lo com ela. Para efeitos de raciocinio, poderiamos recordar que a nocdo de
formacao presente em Formagdo da literatura brasileira (1959), de Antonio Candido, é
mais sébria e menos efusiva do que a presente em Furtado (apud SCHWARZ, 2014, p.
29), 0 que se deve ao fato de que o sistema literario que é o seu objeto teria se formado,

2 Termo, ao que tudo indica, retirado de texto de Marcos Nobre (2012).
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embora nem por isso tenha transformado as feicGes grotescas do pais. Seria o caso,
portanto, de refletir com mais nuances sobre a tradi¢do, situando-a historicamente.

Em segundo lugar, é bastante duvidosa a tese de que esse paradigma néo teria
valorizado as acGes dos sujeitos subalternos. Isso porque, ao contrario, a énfase critica
de muitos desses trabalhos, como Formagdo do Brasil contempordneo (1942) de Caio
Prado Janior (2011), estd justamente na analise da dificuldade desses sujeitos de se
organizarem de modo auténomo devido as estruturas sociais, culturais, econémicas
e politicas iniquas as quais sdo submetidos. Nesse sentido, poderiamos indagar: uma
“teoria da subjetividade no subdesenvolvimento” que deixe tais analises de lado nao
incorreria no risco de ndo enfatizar, justamente, os processos de dominac&o aos quais
os sujeitos dessa teoria sdo submetidos? Esses sdo processos objetivos, profundamente
relacionados ao modo de funcionamento do nosso capitalismo. Sem consideracdes
cuidadosas a respeito deles, uma “teoria da subjetividade no subdesenvolvimento”
correria o risco de se tornar idealista porque incapaz de compreender os impactos
objetivos e subjetivos produzidos pelos lugares sociais dominados aos quais esses
sujeitos sdo destinados na ordem social em que vivemos. Ora, a correcdo do triste
juizo se revela na permanéncia da profunda hierarquizacédo social que marca, até
hoje, a histéria do pais. Um bom jeito de escapar dessas dificuldades estaria em
valorizar as reflexdes classicas a esse respeito, as quais poderiam ser tomadas como
fontes de hipéteses politicas e de pesquisa. Caberia indagar: abstraindo diversos
niveis, a aposta, ainda que timida, de Caio Prado Jinior no setor que denominava de
“inorgédnico” ndo pode ser combinada, em Gltima instancia, com a aposta politica de
Cocco e Cava nos “devires minoritarios” (p. 60)?

Em terceiro lugar, é importante observar que o desejo de reproduzir os padroes
societais dos paises de capitalismo central é fruto da prépria ordem capitalista global,
porque, objetivamente, trata-se de paises que apresentam — ou apresentavam — uma
série de caracteristicas, entre as quais a protecio social, que sdo desejaveis em paises
cuja marca é a vulnerabilidade completa de enormes contingentes populacionais.
Se é certo que as sociedades capitalistas centrais também sdo fundadas sobre
bases ideoldgicas, convém observar que, 14, ao menos, realidade e ideologia se
correspondem. E compreensivel que haja, assim, o desejo de reproduzir esse arranjo
em um pais cuja sensagio de estar aquém dele é permanente. Com efeito, trata-se de
um no, na medida em que uma perspectiva critica mais ampla observaria que as
diferencas entre “centro” e “periferia” sdo estruturais a l6gica do funcionamento
desse sistema e que as condi¢oes sociais e politicas “civilizadas” dos paises centrais
estdo fundadas sobre a exploracao sans phrase dos paises coloniais, os quais estariam
na ponta de lanca do regime capitalista mundial. Desse prisma, o objetivo de suprimir
as diferencas entre “centro” e “periferia” dentro desse regime de acumulagio seria,
em Gltima instdncia, uma miragem. Mas trata-se de compreender que essa miragem
é um engano bem fundado nas aparéncias, e que podem acontecer, a depender de
combinacio de varios fatores, melhorias dentro da propria ordem capitalista. Nesse
altimo caso, teriamos, a0 mesmo tempo, um avanco desejavel e um reforco do ardil.
O lulismo, por exemplo, poderia ser interpretado a partir dessa perspectiva.

De alguma forma, essas questdes ressoam no terceiro capitulo do livro,
intitulado “O ciclo do progressismo”. Nela, os assuntos principais sdo o lulismo
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e os acontecimentos de junho de 2013. O fio condutor da narrativa é a evolucio
histérico-ideolégica e politica do Partido dos Trabalhadores (PT). Vale chamar a
atencdo para o modo como o qual os autores entendem esse partido. Segundo Cocco
e Cava, desde o inicio, havia dois PTs (p. 76): um “PT-sujeito” ou “PT ideol6gico” (p.
78), representado pela diregdo estatutaria, pelas demais formas institucionais do
partido e pelos intelectuais marxistas, e um “PT-subjetividade”, ou “PT biopolitico”
(p. 78), “que se constitui como um corpo mais flexivel cujo contorno coincide com
as margens das resisténcias biopoliticas - na medida em que o partido consegue
potencia-las, articular-se a elas, estar-lhes a altura” (p. 77). Seria, assim, um PT com
uma “nova subjetividade interna”, vinculado aos migrantes, as mulheres e aos espacos
de autonomia de reivindicacdes por satude, por exemplo. Com o fortalecimento do
neoliberalismo ao longo dos anos 1990, o0 “PT ideoldgico” entraria em crise, pois a base
operaria se enfraqueceria, enquanto o “PT biopolitico” se fortaleceria, pois seria um
espaco capaz de lidar com as crises ensejadas por esse cenario.

Ao discorrer sobre como essas tensoes desembocaram nos governos Lula, a
interpretacdo de Cocco e Cava se torna claramente tributaria, ao mesmo tempo que
oposta, da feita por André Singer (2012). Os termos da critica dos autores a Singer sdo
muito similares as feitas ao “paradigma da formacao”. Vejamos:

A dimensé&o de negatividade da formulag&o estd no sujeito social que Singer concebe
como produto do arranjo lulista, eminentemente adesista aos valores neoliberais
e conservador em seus posicionamentos. Atualizando o leitmotiv da literatura de
formagédo nacional, o “subproletariado” néo passa de uma composicédo social amorfa
e desorganizada, praticamente a deriva diante do consumismo, de uma grande midia
conservadora e dos apelos populistas de candidatos e partidos sem ideologia. O sub-
proletariado estaria interessado, sobretudo, em um cenario de melhoria ordenada
de vida, em adesdo aos valores de mercado, e “ndo consegue construir desde baixo as
suas formas de organizacio”. Repisam-se, aqui, tanto certo eurocentrismo disfarcado,
ja que o modelo inalcancado parece ser o mesmo, o da classe trabalhadora fordista
do pés-guerra ocidental, quanto o achatamento qualificativo de sub, como fator
rudimentar, incipiente de classe. (p. 83).

O corolario do argumento dos autores é claro, embora o raciocinio no o seja:
sendo assim, Singer acabaria por afiancar, “por via transversa”, o lulismo (p. 83). Por
outro lado, os autores desejam superar a interpretacio de Singer:

Nesse cenario, apreender a composicdo social brasileira apenas do ponto de vista da
negatividade — ou seja, adotar o ponto de vista do capital e seu modelo majoritario de
classificagdo - seria reduzi-la a um subproletariado desorganizado, amorfo e impotente.
Ao contrario, toma-la do ponto de vista das resisténcias biopoliticas — novas culturas
de resisténcia, maior mobilidade urbana e rural resultando em mobilizacGes, novos
arranjos produtivos flexiveis, em rede —, isso permite qualificar um lado minoritario,
potente, do “sub”. (p. 85).

O caso da critica é curioso. Paginas atras, quando analisam as criticas feitas
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ao primeiro governo Lula, os autores dizem que os intelectuais a esquerda o
encaravam como um “governo [que] ndo passaria de um misto de pacto conservador
e reformismo fraco” (p. 79) — precisamente o subtitulo do livro de Singer. Ou seja:
os autores criticam Singer por ser critico do lulismo e por ser, a0 mesmo tempo,
seu afiancador. Essa ambiguidade do raciocinio é sinal da fragilidade das bases da
critica a interpretagdo de Singer. Vejamos.

Embora estejam corretos em vincular Singer a tradicdo da “formacio”, é
completamente equivocada a tese segundo a qual a nogdo de subproletariado
teria como base a ideia de que ele “néo é capaz de vontade orgdnica de classe” (p.
82 — grifos nossos). Observemos um trecho no qual Singer comenta as possibilidades
de desenvolvimento do pais a partir de um mercado interno fortalecido pela
participacio dos setores mais baixos:

Aspecto interessante da contradicio brasileira é que a “grande massa” empobrecida
abria e fechava simultaneamente as perspectivas de desenvolvimento auténomo do pais.
Abria, pois se tratava de mercado interno de que raros paises dispunham; mas fechava,
uma vez que o padrao de consumo era tdo baixo que impedia a realizacdo daquele
potencial. A miséria anulava a possibilidade de surgir um setor industrial voltado
para o mercado interno. Sem ter emprego, a massa miseravel tornava-se uma espécie
de “sobrepopulagdo trabalhadora superempobrecida permanente”. Seria necessario
elevar as condicoes da existéncia das camadas mais pobres, superando a “situagdo de
miserabilidade da grande massa da populagio do pais, que deriva em Gltima instancia
da natureza de nossa formagcao histérica”, para iniciar um circulo virtuoso, pensava
Caio Prado. (SINGER, 2012, p.17-18).

Uma leitura atenta torna perceptivel que o autor argumenta que o
subproletariado tem dificuldade de se organizar como classe ndo por uma
fragilidade congénita dos seus componentes individuais, mas sim pelas condigdes
sociais aviltantes ds quais é submetido. Nesse cenario, a ideia de “sub” ndo tem
nenhuma relacdo com qualquer eurocentrismo, a menos que se assuma que
desejar uma organizacio auténoma dos trabalhadores seja aspecto eurocéntrico,
ou diminuicdo de seus sujeitos, mas sim com o fato de que se refere a trabalhadores
que estdo em condicbes sociais aquém das condigdes proletdrias. O alvo da critica
de Singer - de seu “ponto de vista de negatividade” - néo é o subproletariado,
mas sim as condices que tornam sua existéncia necessaria. Essa énfase altera
radicalmente o sentido da tese do autor, como se percebe.

No que se refere a positividade com a qual encaram o momento, Cocco e Cava
argumentam pela existéncia de um “lulismo selvagem”, resultado das contradicoes
do lulismo e do “PT-subjetividade”, que poderia resultar numa libertacdo do PT
e do proéprio Lula. Para Cocco e Cava, o lulismo tinha aberto algumas portas que
os debates desenvolvimentistas posteriores fecharam. Conclusédo: segundo Cocco
e Cava, o lulismo seria biopoliticamente mais radical do que o desenvolvimentismo,
ao contrario do que pensariam cabecas mais a esquerda, porque seria menos
simpatico a centralizacio da sociabilidade contemporanea na figura do Estado.
Dai a hostilidade com a qual os autores tratam a ex-presidente Dilma Rousseff,
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uma figura de “estilo burocratico e até autoritario” (p. 96); em contraste, o perfil de
Lula estaria mais para o “p6s-ideoldgico” (p. 96). Para simplificar: enquanto Lula é
visto pelos autores como uma espécie de encarnacio do “PT-subjetividade”, Dilma
é vista como representante do “PT do velho espirito de Sion”, um “PT-ideolégico
atualizado para a era pés-neoliberal” (p. 96).

A forma da argumentacéo dos autores guarda um tom interessante, que da ao
livro um sabor inusitado: com um tom veemente, as vezes irado, denuncia-se a
esquerda, que seria velha; ao mesmo tempo, positiva-se o lulismo, propugnando-se
sua radicalizacdo. Além do inesperado contraste entre o tom irado contra a
esquerda e a defesa da radicalizagdo de uma politica moderada, o argumento dos
autores ndo convence porque nio toca na base do problema: o lulismo néo podia
ser radicalizado, antes pelo contrario, pois seu sucesso se deveu, entre outras coisas,
a sua aversdo a radicalizacao.

Seja como for, os acontecimentos de junho de 2013 sdo analisados pelos autores a
partir do “lulismo selvagem”, avessos tanto a direita quanto a esquerda tradicional.
“Para toda uma geracao que ocupava as ruas, tais simbolos representavam apenas
aparelhamentos, compromissos ocultos e hierarquias burocraticas que nada
teriam a contribuir com os protestos” (p. 102). Segundo Cocco e Cava, tratou-se de
um movimento repleto de “poliformismo pés-ideolégico”, o que seria sua qualidade
(p. 103) e que constituiria, na verdade, “uma revolucéo” (p. 121). Enfim: o ciclo dos
governos progressistas latino-americanos teria se esgotado porque eles falharam
em dar continuidade as “brechas constituintes e polivaléncias iniciais” (p. 107). Ou
seja: fracassaram porque optaram por um caminho tradicional na resolugio de suas
ambiguidades, quando o mais correto seria ter se mantido em suas “polivaléncias
iniciais”. Por falta de uma analise mais detida, por vezes, os autores escorregam em
ver em junho de 2013 uma espécie de reflexo sem mediacées das condigGes globais
de produgao, do que resulta uma falta de atencéo as especificidades locais.

Tudo somado, é preciso reconhecer que as analises de Cocco e Cava sio,
frequentemente, contraintuitivas e fazem pensar. Mas isso ndo quer dizer que
todas as reflexdes, que pretendem articuladas, valem o mesmo. Enquanto as
criticas ao paradigma da “formacdo” contém énfases equivocadas, as analises da
conjuntura sdo pobres em dados e, frequentemente, abstratas, com utilizacées de
conceitos herméticos sem maiores explicacées. Em lugar disso, hd uma retérica
critica a narrativa da esquerda que da ao livro uma conotacdo de simpatia pelo
processo de modernizagio em curso que é dificilmente compativel com um projeto
emancipatorio. Por exemplo, a conexdo em redes —néo a toa, matéria de simpatia de
Fernando Henrique Cardoso (2018). Ora, embora ela possa ser um aspecto importante
na reconfiguracio das relagdes sociais e de mobilizacdo, a cena contemporénea
revela, com clareza, que ela também desempenha um papel antiesclarecedor. Trata-se
de uma contradicio objetiva, entre muitas outras, sobre a qual a énfase positiva nada
vale sem uma reflexio detida e desapaixonada. Outro exemplo sdo os acontecimentos
de junho de 2013. Eis ai, parece, o problema principal do livro de Cocco e Cava:
preocupado demais em acertar as contas com a esquerda, despreocupou-se em
assinalar as contradicoes diante das quais estamos, como revela a aposta pouco crivel
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em uma transformacéo social profunda a partir da radicalizagio do lulismo. Em
favor dos autores, seja dito que essa é uma dificuldade objetiva.
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O presente dossié da secdo Documentacio da Revista do Instituto de Estudos Brasileiros
traz um conjunto de textos escritos por agentes que estiveram envolvidos, nos
ultimos anos, na elaboracédo de instrumentos teéricos e técnicos de alguma forma
relacionados a catalogacdo, ao processamento e ao tratamento de Acervos de
Literatura de Cordel, no Brasil e no exterior. Além disso, apresenta material que
documenta parte do processo que resultou no reconhecimento da literatura de cordel
como patriménio cultural brasileiro, ocorrido em 19 de setembro de 2018, e no qual
o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP) esteve
particularmente envolvido - seja ao ter abrigado uma das reunides de mobilizacéo
ocorridas durante o processo de registro, seja ao ter construido, com a parceria do
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e o financiamento
do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPg), uma
das principais a¢oes de salvaguarda previstas no Dossié de Registro, o Portal de
Literatura de Cordel>

O primeiro desses textos, “A literatura de cordel como patriménio cultural”, de
Ulpiano T. Bezerra de Meneses, professor emérito da Universidade de Sio Paulo, é o
histdrico parecer que fundamentou a aprovagao, pelo Iphan, do registro do cordel
como patriménio imaterial®. O parecer, acolhido por unanimidade na sessdo
que consagrou tal registro, apresenta uma analise do cordel em suas dimensdes
expressiva, estética, histérica, comunitaria, memorial-identitaria e pragmatica.
De forma sintética, ndo apenas traz uma elaboracio conceitual que o enquadra na
definicdo constitucional de “patriménio cultural”, mas ainda propde sua abordagem
como “arte da palavra poética” e “tradutor de mundos outros”.

Outro texto diretamente relacionado ao reconhecimento do cordel como
patrimonio cultural nacional, intitulado “Do rapa ao registro: a literatura de
cordel como patrimdénio cultural do Brasil”, é de autoria da coordenadora-geral
da pesquisa que resultou no registro do cordel, a profa. Rosilene Alves de Melo
(Universidade Federal de Campina Grande - UFCG/pés-doc IEB/USP-bolsa CNPq).

2 O endereco do portal é: www.portaldocordel.ieb.usp.br.
3 Agradeco a Pedro Bolle o encaminhamento desse texto para publicacio neste dossié.

4 O parecer consta na Ata da 892 Reunifo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural (IPHAN, 2018, p. 6-26).
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A autora procura historiar as iniciativas de preservacio da literatura de cordel no
Brasil ao longo do século XX. Para tanto, parte do ponto de vista dos processos de
patrimonializacdo como operagdes politicas e de saber, atravessadas por tensoes
e conflitos, desafiando-nos a pensar criticamente sobre o processo de registro do
cordel pelo Iphan ao nos chamar a atencio para a diversidade e a heterogeneidade
do campo por ele abrangido.

Também o prof. Antonio Gilberto Ramos Nogueira (Universidade Federal do
Ceara — UFC/p6s-doc IEB/USP-2018) nos convida a refletir sobre o processo de
patrimonializacdo do cordel a partir de sua historicidade — enfocando, porém,
sobretudo, as experiéncias do Projeto Literatura de Cordel do Centro de Referéncia
Cultural do Ceara — Ceres (1975-1990). Propde, em “Literatura de cordel: folclore,
colecdo e patrimdnio imaterial”, um caminho de abordagem dos acervos de cordel e
do préprio processo de patrimonializacdo que nio deixe de levar em conta a meméria
dos sujeitos produtores, atentando para a preservacao das tradicoes populares, por
intermédio da consideracio das relacoes entre acervos, cordelistas e colecionadores.

Ja o prof. Michel Riaudel (Sorbonne, Paris IV), em “Literatura de cordel e
valorizacio digital: o direito de propriedade em questdo”, apresenta uma reflexao
critica sobre o tratamento dado aos acervos de cordel, por intermédio de recursos
digitais contemporaneos, por instituicoes pablicas como as universidades — fazendo-o
a partir de sua experiéncia de trabalho e pesquisa a frente do projeto que culminou
na elaboracéao da Biblioteca Virtual Cordel, da Universidade de Poitiers (Francga).
Detecta, para tanto, as contradicdes e desafios em torno da questao dos direitos de
propriedade intelectual, que seguem logicas distintas se os pensamos segundo a
6tica daquelas instituicdes ou de acordo com as vozes dos proprios cordelistas. A
partir dessa leitura, Riaudel sugere caminhos para o aperfeicoamento dos atuais
procedimentos e dispositivos de disponibilizacao.

Por fim, a profa. Ivone da Silva Ramos Maya (Universidade Federal Fluminense
- UFF, aposentada), pesquisadora-chave na construcio do portal de literatura de
cordel da Casa de Rui Barbosa (CORDEL Literatura Popular em Verso, s. d.), nos
oferece, em “O fluxo perene da literatura de cordel: coincidéncias ‘virtuosas’ entre
Mario de Andrade e os poetas nordestinos”, o esquadrinhamento do interesse de
Mario de Andrade pela criacdo popular, ao explorar, em particular, suas marcas e
ressonéncias em relacdo a poesia de cordel — destacando, com isso, seus gestos de
civismo e desprendimento intelectual.

Com excecio do parecer elaborado pelo prof. Ulpiano, os demais textos aqui
publicados tiveram uma primeira versdo apresentada no Seminario “Acervos
de cordel, bancos de dados e patriménio em instituicées piblicas: desafios e
perspectivas”, promovido pelo IEB/USP e organizado pelos profs. Paulo Iumatti e
Rosilene Alves de Melo em 25 de abril de 2018, como uma das atividades vinculadas
ao projeto CNPq 458952/2014-1, “A utilizacdo dos novos instrumentos de pesquisa
em Acervos digitalizados para o estudo histérico do Marco na literatura de cordel
brasileira (final do século XIX-1950)”.
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A literatura de cordel como

patrimonio cultural

[ Cordel literature as cultural heritage

Ulpiano T. Bezerra de Meneses®

RESUMO - Encaminhado ao Iphan em 2010
pela Academia Brasileira de Cordel (ABCL),
o pedido de registro da literatura de cordel
como patriménio cultural imaterial envolveu
um longo processo de pesquisas. O cordel foi
tratado como forma de expressdo e sistema que
se manifesta pela palavra como a¢do produtiva,
na capacidade de gerar efeitos. O voto do relator,
apods informacgaGes basicas sobre a natureza e
transformacées do bem, centrou-se nas suas
dimensdes estética, historica, comunitaria
e identitaria, além de sua extraordinaria
persisténcia, como um “conversor de mundos”.
Incluiram-se propostas de salvaguarda. -
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imaterial. - ABSTRACT - Forwarded to Iphan in
2010 by the Brazilian Cordel Academy (ABCL),
the request for registration of cordel literature
as intangible cultural heritage involved a
long process of research. The cordel was
treated as a form of expression and a system
manifested by the productive action, in the
capacity to generate effects. The rapporteur’s
vote, after basic information about the nature
and transformations of the good, focused on
its aesthetic, historical, communitarian and
identity dimensions, as well as its extraordinary
persistence, as a “converter of worlds”.
Safeguard proposals have been included. -
KEYWORDS - Cordel literature; registration
request; intangible cultural heritage.
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O presente texto ndo é um artigo académico que pretenda trazer novos conhecimentos
sobre o cordel brasileiro. Na verdade - e nisso reside seu interesse proprio — é a
transcricdo de um documento que, partindo de uma base ja definida de conhecimento
e tendo sido aprovado pelo Conselho Consultivo do Instituto do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Iphan), registra especificamente as dimensées culturais que foram
consideradas para que, cumprindo requisitos de fundamento constitucional e um
longo e demorado ritual, fosse esse bem literario declarado pelo poder publico
patrimoénio cultural imaterial brasileiro.

Subscrito por 85 poetas, o pedido de registro da literatura de cordel como
patrimonio imaterial foi encaminhado ao Iphan em 2010 pela Academia Brasileira
de Cordel (ABLC). Para analises documentais e de pesquisa, a fim de mobilizar
interessados e cumprir exigéncias legais como a coleta de anuéncias, realizaram-se
inGmeras reunides de varia natureza.

Com o desenvolvimento desse projeto — de grande porte e alto nivel de
desempenho —, foi possivel a formacdo de um excepcional banco de dados sobre o
cordel, certamente o mais completo do pais. Trata-se de uma das iniciativas de maior
sucesso no tocante a cultura popular brasileira.

Por se tratar da avaliacio da pertinéncia de um bem como patriménio cultural,
era necessario examinar as exigéncias legais de contribuicio a identidade, memoéria
e acio da sociedade nacional. A conclusio do relatério aprovado reconhece que a
literatura de cordel, entendida como arte da palavra poética (principalmente
como um extraordinario tradutor de mundos outros), tem deixado, ha mais de um
século em continuidade, marcas de varia e relevante natureza nas comunidades
envolvidas e na vida nacional em geral, além de atuar no presente e prometer futuro,
preenchendo, assim, todos os requisitos para ser admitida como patriménio cultural
imaterial brasileiro, pela inscricdo no Livro de Registro das Formas de Expresséo,
tendo como anexo o registro da arte da xilogravura, que lhe é associada. Propostas
de salvaguarda também foram aprovadas.

Expode-se a seguir o meu parecer?, como conselheiro do Instituto Histérico e

2 O parecer aqui exposto consta na Ata da 892 Reunido do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural (IPHAN,

2018, p. 6-26).
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Artistico Nacional (Iphan), sobre a solicitacio de registro da literatura de cordel como
patrimoénio cultural brasileiro.

Processo N. 01450.008598/2010-20

Assunto: Solicitacdo de registro da “Literatura de Cordel” como patriménio cultural
brasileiro

PARECER DO RELATOR
INTRODUCAO

O pedido de registro da literatura de cordel foi encaminhado ao Iphan em 2010 pela
Academia Brasileira de Literatura de Cordel, criada no Rio de Janeiro em 1988. Estava
subscrito por 85 poetas. Embora considerada pertinente para encaminhamento pela
Cémara do Patriménio Imaterial ainda no mesmo ano, s6 péde prosseguir seu curso
em 2013, por falta de recursos, que apenas se tornaram disponiveis com uma emenda
parlamentar do Deputado Jean Wyllys.

O CNFCP/Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular supervisionou o Inventario
Cultural entre 2013 e 2017. A Profa. Dra. Rosilene Alves de Melo, da Universidade
Federal de Campina Grande e reconhecida especialista do tema, foi chamada a
coordenar os contetidos. A pesquisa mobilizou pesquisadores do Iphan (DPI e Supe-
rintendéncias Regionais pertinentes) e uma vasta rede de instituicdes (Casa de Rui
Barbosa, Fundacdo Nacional Joaquim Nabuco, IEB/USP, UFPB, UFCA, UFCG, UFR]), do
que resultou vasto levantamento bibliografico, repertério biografico de personagens
significativas do cordel, relacio de colecoes publicas e particulares, com centenas de
entrevistas e pesquisas de campo que abrangeram os estados do Ceara, Pernambuco,
Paraiba, Maranhio, Para, Rio Grande do Norte, Alagoas, Sergipe, Bahia, Minas Gerais,
Rio de Janeiro e Sio Paulo, além do Distrito Federal.

Foram realizadas intimeras reuni6es de varia natureza, seja para fins documentais e de
pesquisa, seja mobilizagio de interessados, seja ainda para procedimentos exigiveis (como a
coleta de anuéncias). Todos estes esfor¢os produziram um resultado do mais alto interesse.
Para resumir, trata-se de um projeto de grande porte e alto nivel de desempenho, que
tornou possivel a formacdo de um excepcional banco de dados sobre o cordel, certamente
o mais completo do pais. N&o hesito em considera-lo (ainda mais pela rede de colaboracio
constituida e que valeria a pena dispor de condicoes de prosseguir atuante), como uma das
iniciativas de maior sucesso no tocante a cultura popular brasileira.

O Dossié de Registro é um indispensavel e competente repositorio de informagéao e
pistas para conhecimento do cordel, repositério de que me vali permanentemente,
néo sendo especialista do tema (apesar de leitor e grande apreciador), em busca dos
insumos necessarios ao parecer.

O Parecer Técnico, datado de julho Gltimo, é da responsabilidade da Dra. Elisabeth
Costa, Chefe da Divisdo de Pesquisa do CNFCP.
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IDENTIFICAGAO DO BEM

A identificacdo do cordel como “literatura”, apesar de polémicas, ndo me causa
estranheza, salvo diante de nocbes redutoras de literatura. Esta, como ja ensinava
Antonio Candido em 1958, deve ser concebida integrando autores, obras, publico (leitor,
intérprete), suporte de producéo e circulacdo, em um sistema articulado — que ndo
exclui a dimensao de praticas culturais — e ndo como simples pluralidade aleatéria
de autores e obras, tratada como independente de uma articulagio funcional visivel
e especifica. Literatura e pratica do cordel (inclusive na dimensdo comunitaria) tém
em comum o fato de agir sobre nosso mundo pela palavra, com a qual também criam
novos mundos. Por isso mesmo, e pela alta qualidade que o cordel é capaz de atingir
(independentemente das oscilacées individuais que também afetam quaisquer outros
dominios literarios), considero inexplicavel que ele ndo conste dos manuais de nossa
histdria literaria e se veja exilado num contexto desistoricizado de folclore ou arte
popular. Por fim, lembre-se que a proposta de registro vem de uma instituicdo que tem
“literatura de cordel” em sua denominacao.

Ja o termo cordel é ambiguo, primeiro por se associar restritamente a expressio
veiculada por escrito, segundo, por supor uma forma de circulacio de pequenos
folhetos dispostos em espacos de sociabilidade concentrada, como feiras, festas, pracas
e outros pontos de encontro — o que de fato ocorreu e ocorre — embora a circulagéo
externa a esses espacos venha crescendo. Todavia, que fossem, como padrao, suspensos
em cordinhas (dai a denominacéo) ndo é atestado como norma corrente, nem como
denominagéo exclusiva, sendo a partir de 1950s, por influéncia de Raymond Cantel, um
especialista na littérature de colportage. Aliés, as denominagdes variam segundo varias
categorias, conforme o suporte (folheto, “foieto”, livro, folhinha, romance), tradicao
(folheto antigo), lugar (arrecifes, poesia da rua), editores (livro de Athayde), contetido
(histérias de Jodo Grilo), origem social (poesia de matuto) e assim por diante.

De todo modo a expressao “cordel” é bastante usual e comoda para abrigar os multiplos
componentes desse bem.

Pode-se buscar as origens do cordel em tradi¢des narrativas diversas como as que
remontam ao trovadorismo medieval, por via da Peninsula Ibérica (cordel portugués,
com sua fisionomia bem distinta do que sera nosso cordel), e outras expressdes
encontradas na Argentina, México, Peru, Venezuela, etc., mas um substrato mais
remoto sobre o qual agem todos esses insumos trazidos pelos colonizadores sio praticas
sonoras comuns a culturas comunitarias, substrato que se expressara, em nosso caso,
num patrimonio vocal que carreia herancas europeias, africanas, indigenas e arabes,
congregadas numa grande familia — objeto recente de reivindicacdes constantes da
Carta do Crato, de 2014: “o aboio, as cantigas das lavadeiras, das farinhadas e outros
trabalhadores do povo, os benditos dos penitentes e das renovagées, as pecas de reisado,
maneiro-pau, maracatu, coco e outros folguedos, o repente ao som da viola, do pandeiro
ou do ganzi, os folhetos, versos e romances que constituem o universo da literatura
de cordel”. Somente este Ultimo, na sua personalidade e trajetéria préprias, é que foi
objeto da solicitagdo em exame.

Constam também como antepassados praticas editoriais europeias voltadas para a
difusdo, em grande escala e em meios populares, de literatura de baixo custo.
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Ivamberto Albuquerque de Oliveira (Dossié, p. 51), poeta e estudioso do cordel, falando
especificamente da reciclagem pela qual teria passado o cordel portugués entre nés, diz
algo que pode ser generalizado a todos os influxos que constituiram a matéria-prima
inicial de nosso cordel: “... os nordestinos pegaram como se fosse um trigo, que dele se
extraivarios produtos, o pdo, a bolacha, o biscoito e outras coisas mais, desse trigo que
veio 14 de fora, saiu as cantorias, saiu os poetas populares, saiu os cordelistas, saiu os
cantadores de coco e outras coisas mais, dando toda uma roupagem rica, maravilhosa
e diversificada no Nordeste brasileiro do que veio 14 de fora...”

O que é certo é que o cordel brasileiro comeca a ganhar impulso préprio a partir da
liberagdo da impresséo local de publicacdes no reino, a partir de 1821. Esse perfil
ganha intensidade no final do século 19. Os primeiros folhetos coletados datam de
1890. Leandro Gomes de Barros (1865-1918) é considerado o cordelista mais antigo de
que se tem noticia. A tradicdo registrou nomes de outros poetas pioneiros, como Silvino
Piraua Lima, Francisco das Chagas Batista, Jodo Melchiades Ferreira da Silva... Entre
1920 e I950 tem-se uma época de ouro, em que o Recife desempenhou papel difusor
fundamental. Com o surgimento do radio de pilha pelos anos 1960 e, mais tarde, a
expansio da televisdo, a producio do cordel foi um tanto irregular, mas impulsionado
pela diaspora nordestina em direcdo 8 Amazonia e ao Sudeste ele se estendeu geogra-
ficamente de forma consideravel. A conquista da classe média e da intelectualidade
pode situar-se pelos idos de 1970 e 1980. A entrada no mundo cibernético deu-se em
1997. Com todas essas oscilacoes, crises e superacoes e assimilacio de suportes, o cordel
mantém-se vivo e atuante, em dialogo com o curso da histéria.

ANALISE

O cordel é um mundo de extraordinaria fluidez e extensibilidade, que néo pode
ser apreendido por nenhum campo disciplinar auténomo: antropologia, histoéria,
literatura, linguistica, comunicagio, artes visuais, psicologia, economia, geografia,
pedagogia, etc. etc. E nem é minha funcéo articular essas variadas abordagens numa
eventual sintese. A solucio foi ater-me rigidamente a meu papel de avaliar a pertinéncia
de um bem como patriménio cultural. E para tanto, o caminho mais pratico — e mais
confortavel - foi seguir a conceituagio de patriménio cultural brasileiro que nos
fornece a Constituicio de 1988. Ndo que eu seja um garantista e acredite que as normas
legais sdo enunciados que ddo conta do mundo e da vida, mas porque, apesar de todas
as suas limitagoes e incoeréncias o art. 216 da nossa lei maior abriu caminhos para
agir de forma mais consequente em nosso campo de interesse. Diz o referido artigo:
“Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade,
a agdo, 3 memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira...”
[seguem-se categorias exemplificativas].

A norma constitucional resolveu, finalmente (ainda que s6 como norma...) problema
demografico que afligia nosso campo desde sua institucionalizacdo em 1937: a auséncia
de pessoas. O patrimdnio estava fantasmagoricamente povoado de coisas, sempre
tratadas como autossuficientes. Ao transferir a matriz do valor cultural do Estado para
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as praticas sociais de identidade e memoria, a Constituigio introduziu na arena a figura
do sujeito, porque somente sujeitos podem exercer identidade e memoria.

Sujeitos, e, em decorréncia, corpo, identidade, memoria, emocéo acdo: o patriménio,
finalmente, pode se povoar de humanos, mais que isso, de humanos em acéo, em interaco.
Nessa perspectiva resolvi reduzir a complexidade do cordel a dimensées culturais das
praticas sociais vividas pelas comunidades implicadas e que fossem pertinentes para
responder a conceituagdo constitucional.

As trés primeiras dimensdes (expressiva/estética/histérica) dizem respeito ao que
seriam as principais caracteristicas das referéncias culturais. As trés seguintes
(dimensdo comunitaria, memorial-identitaria e pragmatica) abordam diretamente os
efeitos de tais referéncias.

I. Dimensao expressiva
A palavra expressiva

Quando se fala de cordel, uma das sensages mais correntes é a de sua forca como meio
de comunicagdo. Chega-se mesmo a defini-lo desde 1980 como “folkcomunicacgéo”, isto
é, no dizer de Luiz Beltrdo (Folkcomunicagdo, teoria e metodologia), “um mecanismo de
comunicacio adaptado a demandas locais e receptores de classes menos favorecidas”.
E isso também, mas é possivel ir além e, para tanto, ampliar o entendimento do cordel
como arte da palavra.

Alinguagem, como dizem os fenomenologistas, é uma ferramenta que permite trocas do
organismo com o mundo que nos envolve e do qual somos parte, segundo o nosso modo de
ser nesse mundo, modo corporal. Essa ferramenta é que transforma o sensivel da nossa
experiéncia, do viver a vida, em coisa inteligivel, em conhecimento, representacoes, que
podem, entdo, ser comunicadas - carregadas de desejos, motivacoes, afetos — tornando
assim possivel o convivio social. Ndo vou entrar nas disputas que hoje ocorrem entre
linguistas que ddo prioridade a funcées representacionais, cognitivas, comunicacionais,
e os pragmatistas, que postulam a linguagem como forma de producéo.

O que nos interessa aqui é a linguagem que se realiza na palavra, em todas as suas
significacdes corporais e registros que lhe convierem (escrito, visual, performance,
multimeios etc.) e com as diferentes funcoes a vista, mas sempre incluindo um
componente de acao.

Assim, o termo “expressdo” ndo se limita a externalizar, espremendo, algo que
estivesse escondido em nosso interior, ou um sumo ja existente, mas prisioneiro da
fruta. Expressar é uma forma de intervir no mundo. Por isso, conceber o cordel como
“forma de expressdo” é reconhecer que ele exerce, pela palavra, uma agio produtiva,
que nio passa em branco, mas tem capacidade de transformar, agindo em todas as
frentes possiveis.

Se quisermos ser mais especificos e considerar o cordel uma “arte da palavra”,
precisamos entdo esclarecer: arte como uma maneira de fazer, no caso, de fazer
falando. Mas arte é uma maneira de fazer bem, ndo qualquer fazer, ndo com qualquer
palavra, mas com a palavra estética guiada por regras de consenso.
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O vocabulo “palavra” ja encerra na origem um sentido de provocacéo: vem do grego
parabollein (que deu também pardbola). O verbo bollein quer dizer jogar, atirar; pard,
a0 lado. Parabollein significa, entédo, colocar lado a lado, incitando a comparar. Usar a
palavra —ato de fala —, na sua configuragio de nascenca, é ndo s6 comunicar algo, mas
exigir uma resposta que tirasse consequéncias do que se apresentou.

E nesse sentido de ferramenta do dizer ativo (do dizer produtor, fecundante) e do dizer
com a palavra poética, que entendo o objeto de minha analise.

Cinone

As regras que criam condig6es para que a palavra do cordel pudesse ser poética sdo
consideradas explicitamente como fundamentais por seus praticantes. “E bom quando
pode obedecer direitinho”, diz o poeta Manoel Santamaria (Dossié, p. 24); “o produto deve
ser adequado em todas as regras”, sentencia o poeta Severino Horta (Dossié, p. 23). Elas
néo se contentam com talento, exigem aprendizado e aquele dominio que separa os leigos
dos poetas: “os leigos ndo se tocam muito” diz ainda Manoel Santamaria (Dossig, p. 25),
mas as regras devem ser cumpridas. Tais regras, explicitas, foram-se sedimentando aos
poucos, até se fixarem numa férmula simples: métrica, rima e “oracdo”.

“Tudo comeca com a métrica”, pois, segundo o poeta Expedito Sebastido da Silva
(Dossié, p. 28), “a métrica é o que faz o cordel ficar bonito”. Uma combinagéo de silabas
poéticas (definidas pela tonicidade, que produz o ritmo), com variacio prevista de sua
quantidade por verso, versos por sua vez dispostos também em nimero variavel de
estrofes, formam as “modalidades” que sdo muitas, e muito bem definidas; as mais
correntes sdo a parcela, a quadra, a sextilha, a setilha, as oitavas, as décimas, o martelo,
o galope a beira-mar e os versos alexandrinos.

Arima, por sua vez exige coincidéncia total da Gltima silaba do verso, com outros versos
em ordem fixa, mas com varias alternativas, todas elas definidas para cada modalidade.
A sonoridade do ritmo e da rima, heranca da oralidade, funciona, pois, como teste de
competéncia e qualidade. Canta “por escrito” o cordel “Quer escrever o cordel? Aprenda a
fazer fazendo”, de Manoel Monteiro: “Fugindo dessas estéticas/ Arranha e fere o ouvido”.
Finalmente, tem-se a “oracdo”, conceito mais sugerido que definido e pouco assimilado:
“muita gente nio entende bem o que é oragdo”, ao ver do poeta William José Gomes
Pinto (Dossié, p. 26). No entanto é uma chave estratégica, pois a oracio exige, de um
lado, a sequéncia aristotélica de inicio, meio e fim da narrativa, para propiciar o
entendimento e, de outro, se destina a provocar emocdo. Ivamberto Oliveira (Dossig,
p- 27-8) especifica: “é fazer chorar, fazer rir, fazer refletir”.

O “canto” é “tira-prova’, completa Ivamberto (Dossié, p. 23), pois denuncia o grau de
habilitacio do poeta. Tem-se, pois, uma aparéncia de espontaneidade submetida a uma
fabricagdo rigorosamente regrada.

Competigoes

Verso do “Galope a beira-mar do cordel e do repente”, de Joel do Carmo Ferreira: “Peleja

erepentes sdo irméos siameses”; “A peleja é o pai do cordel”, prefere crer o poeta Marcus
Lucena (Dossié, p. 69).
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De fato, o repente, acompanhado de viola, é uma pratica oral em que motes propostos
pelos circunstantes desafiam a agilidade verbal do cantador. A nocdo de desafio
estara presente também no cordel, agora na disputa de dois poetas. Mesmo sem a
forca energética da disputa “em presenca”, o registro escrito em folhetos continuara a
despertar enorme fascinio popular. Debates ao vivo que se tornaram famosos também
circularam impressos e ha casos de seguidas reimpressdes. Uma disputa sempre
lembrada é a “Peleja ou Discussdo de Jodo Athayde com Leandro Gomes”, sabida de cor
e recitada por muitos poetas populares.

Este uso da palavra expressiva para fins de “competicdo simbdlica” teria carater ladico,
que, como ensina Huizinga (Homo Ludens), é dotado de um fim em si, no caso, como
pensam muitos, o gosto do torneio verbal em si. No entanto, os préprios riscos corridos
e a intensa demanda de talento e treinamento obrigam a ampliar as indagacdes. O
esforco continuado aumenta conforme se alteram as convencées do cordel, propondo
novas dificuldades, semelhantemente ao que ocorre, por exemplo, nos jogos olimpicos,
na ginastica olimpica que s6 aparentemente é um fim em si.

Jerusa Pires Ferreira (Armadilhas da memoria) cita o exemplo da décima corrida ou
desmancha para acentuar o rigor do teste, “em que o primeiro cantador constrdi e o
segundo desmancha, de diante para tras”, e salienta o altissimo nivel de sofisticacéo
e complexidade construtiva colocada na disputa. Ndo creio que ela seja orientada
por conceitos de pragmatismo explicito, de utilidade ou intencionalidade, mas, sem
desmerecer o contetido ladico, hi efeitos externos recorrentes que devem alimentar,
ainda que inconscientemente, algo além do carater candidamente lddico. Jerusa
também afirma com propriedade que as falas néo se contrapéem dialogicamente, mas
reforcam o universo monoldgico, “criando uma espécie de fala para si mesmo, apesar
da aparéncia da disputa”, que as vezes termina em “exercicio combinado”. Nessas
condicdes, vejo uma disputa em torno de manejo de regras, ndo para confronta-las
mas para reafirmar seu valor social classificatério — gerando um efeito implicito que
poderia ser entendido como base incipiente de uma difusa ética disciplinar, capaz de
provocar admiracao, fama e honra. Afinal, o cordel é produtor e difusor de valores e o
treinamento para a palavra nio deixa de ser, como o esforco investido no esporte, um
treinamento para os confrontos da vida.

Roger Caillois (Os jogos e os homens) fala de uma categoria de jogo que é a agonistica
(agon, palavra sintomatica da ética competitiva grega, significa combate e, mais que
isso, esforco de combater). O jogo agonistico, como tipo de competigdo de soma zero,
tem um ganhador que procura anular seu rival, forcando-o, no caso do cordel, a
cometer um tropeco com verso de pé quebrado ou com hesitacdo ou demora. A vitéria
se caracteriza pelo desejo de ver reconhecida a exceléncia do jogador num determinado
dominio, fruto de seu mérito pessoal. Em paralelo, no cordel, creio eu, o agon favorece
os processos de autoafirmacio, paradoxalmente num quadro de atividade que, por
definicéo, hi que ser visceralmente comunitaria. Em suma, as disputas geram influxos
sociais, distinguindo individuos socialmente meritérios, dignos da fama como uma
versdo da honra tdo prezada na moral nordestina. A peleja, porém, néo é unanimidade:
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S6 sei cantar obra feita

Porque ndo sou repentista

Sou poeta pensador

Que pouca fama conquista (José Adao — Marco Paraybano).

“Poeta pensador” deve ser aquele que se preocupa com conteidos, sem contar com
as proezas verbais credoras da aceitagdo social. Contudo, a propria queixa do poeta
confirma que a palavra expressiva deixa sempre sua marca no comportamento social.
Por isso mesmo creio que as pelejas, que por assim dizer separam os iniciados dos
leigos, tém participacdo na consolidagdo do papel do autor, com amplas consequéncias.
De todo modo, na peleja, a linguagem se erige em teatro privilegiado das relagoes e
hierarquizacodes.

Temas

“Nada é estranho 2 literatura de cordel”, sentencia o ensaista Adelino Brando. E o que se
confirma na consulta a uma obra como a de Julie Cavignac e a outros especialistas que
procuraram repertoriar os principais temas do cordel, numa lista sem fim, que trata de
coronelismo, vaqueiros e cantadores, seca, homens sem medo, cangaco e bandidos justiceiros,
herdéis culturais, herdis civilizadores, poderes sobrenaturais, revolugoes, violéncia, relagoes
pessoais, sociais, politicas, romances do boi, reinos encantados, mortos bons e mortos maus,
culto as almas, almas errantes, vidas exemplares, fases da lua, serpentes, doengas, apocalipse,
histéria antiga, cosmologia, ancestrais, cacadores, princesas, monstros, animais selvagens,
luxo, abundéncia, Padim Cico, sertao/cidade, etc. Isso sem contar as adaptagoes de toda sorte
de obras literarias e filoséficas, que vio de José de Alencar a Tolstoi, do Leviatd de Hobbes ao
Manifesto Comunista de Marx e Engels. Sem contar também a avalanche de casos acontecidos
e aquelas noticias do dia, que mal comegaram a acontecer, mas ja encontraram guarida
na generosa palavra narrativa do cordel: “o cordel é um jornal sem patrdo”, vangloria-se
Raimundo Santa Helena (Dossié, p. 8).

Que ordem vislumbrar? Que padrées identificar para compreender? Tentativas de
classificagdo por ciclos falharam, por néo historicizar adequadamente a presenca e o
comportamento do cordel. Julgo, porém, que esse generoso e simpatico caos deva ser
lido numa outra dtica: a da criatividade linguistica. A nocéo foi formulada a partir
de uma frase de Humboldt, que muito explica dos limites humanos e sua capacidade
de supera-los: “a lingua faz usos infinitos de meios finitos”. No meu entender, sem
minimamente subestimar as forcas histéricas de contexto — que ainda néo foram sufi-
cientemente investigadas e sistematizadas — a criatividade linguistica é, sem davida,
um dos atributos de marca da tradicio cordelista.

2. Dimenséio estética

A palavra do cordel é expressiva, ja disse, ela se realiza como nossa experiéncia do
mundo, no nosso modo de ser no mundo, interacio essencial. Nesse processo, a palavra
sempre tem um papel fundamental, pois ela é que permite que nossos pensamentos,

aspiracoes, expectativas, conceitos, conhecimentos, significados, valores nio fiquem
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presos na gaiola da mente, mas se externalizem, sejam trocados, confirmados, con-
testados, modificados - e ajam. Assim, ndo ha forma basica de se externalizar e levar
as trocas adiante se ndo houver mobilizacdo sensorial, corporal.

A palavra oral, que mobiliza o corpo todo, é esse caminho da vida sensitiva, do
sentimento, para promover cognicio, emocdo, comunicacio, acdo. Em consequéncia,
apalavra do cordel pode ser chamada de palavra estética, pois ela preenche de maneira
aprofundada essa funcao primordial das trocas de nosso organismo com o mundo,
incluindo dimensdes materiais e ndo materiais — como a simbolizacéo e o desejo de
transcendéncia.

Tradicdo ocidental persistente costuma associar a arte a estética. A estética, porém, é
muito mais ampla que a arte, na qual certamente ela precisa estar presente. Convém,
assim, recuperar o sentido original do termo, em que o grego aisthesis tem a ver
essencialmente com percepgao sensorial, portanto, com nossa condicio corporal, com
aquela ponte insubstituivel, hi pouco referida, que permite sair de nosso interior para
trocas com o mundo exterior — o que inclui a natureza, nossos semelhantes e mesmo
o transcendente.

Pode-se dizer, sem exagero, que sem a estética a vida social seria impossivel ou
gravemente comprometida. O caso historicamente conhecido de Kaspar Hauser,
narrado num extraordinario filme de Werner Herzog, é exemplo convincente: mantido
desde jovem até a idade adulta numa masmorra com um minimo de contato verbal, ao
se libertar estava inabilitado para a vida social, situagdo que s6 foi se alterando quando,
como a crianca que é enculturada, comecou ele a desenvolver o manejo da palavra, s6
entdo realizando plenamente sua humanidade.

A palavra gera convivio e é gerada pelo convivio. E ela que assegura a interacio social
e, nesse processo, qualifica coisas e praticas, estimulando distincées e sele¢des segundo
a presenca de atributos capazes de agucar a percepcdo. Distinguindo, por exemplo,
efeitos instrumentais de efeitos expressivos, isto é, diferenciando (pela experiéncia,
sem precisar racionalizar) o que nos faz entrar em acio e o que nos faz entrar em
consciéncia - ou entdo, mais comumente, integrando-os unitariamente na mesma
coisa ou pratica. Os efeitos expressivos é que induzem, no cordel, a que a comunicacéo
seja realizada com mais intensidade, por derivar de um contexto de emocéo e afeto.

E isso que a métrica e a rima do verso procuram fazer, criando um clima sensivel
para que a “oracdo” se complete esteticamente, isto é, mobilize todas as percepcdes
disponiveis para provocar entendimento e emocéo.

Na&o é por acaso que os principais vocabulos usados para definir aspectos do cordel
tenham uma carga importantissima de sensorialidade, corporalidade.

(Entre parénteses: a importancia que atribuo a questdes etimoldgicas serve para
entender contextos de gestacdo que permitem explicitar os desenvolvimentos futuros.
E também porque estou tratando aqui de um fenémeno do “agir linguistico”, em que as
palavras sdo protagonistas privilegiadas.)

O termo verso vem do latim verto/vertere, cujo participio passado (formador de novas
palavras) é versum, oriundo de uma raiz indo-europeia que quer dizer virar, dobrar,
escoar, verter: sdo agbes corporais, usadas para designar que o verso, antes de mais
nada, existe em dobras, em linhas que, dobradas, garantem unidade de sentido a qual,
mais uma vez dobrada, se repete.
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Estrofe é descendente do grego strophé, significando volta, termo associado a
agricultura, ao movimento do arado, que vai e volta.

“Oragdo”, o conceito mais curioso com que os cordelistas explicam por que o cordel
funciona: funciona, como ja vimos, porque o cordelista usa a métrica e a rima para
produzir, com a “oracdo”, ndo s6 entendimento, mas emocao, afeto. Afeto vem de
ad-facere/ad-factum, que quer dizer fazer girar, encostar. Emogdo se conecta a e-motus,
do verbo movere, mover, tocar. Mesmo num sentido posterior de prece, a oracdo é um
ato de base fisica — rezar é recitar — quando os labios se movem em siléncio, mente e
corpo misturados.

O cordel é testemunha de que o cotidiano é fonte inesgotavel de estética, promovendo
aquela “celebracédo sensual e simbélica da pura materialidade” do dia a dia, de que
fala Katya Mandoki (“The sense of earthiness: everyday aesthetics”), salientando a
possibilidade de “consciéncia do maravilhoso no seio do ordinario”.

E literalmente apropriado, assim, dizer que a palavra do cordel é palavra corporal,
sensorial - em suma, estética — pois ela tem como nos mover, tocar, empurrar, mudar
de posicdo. Ressalte-se que, para o toque, tem que haver proximidade, contiguidade,
comunicac¢ido o menos intermediada possivel. Quando forcas histéricas promovem
intermediaco, e as relagdes costumeiras ndo sdo mais cotidianas, a palavra oral perde
sua primazia na comunicacio simultdnea de grande escala, mas permanece numa série
de registros dos quais a escrita é de suma importancia. A palavra do cordel se realiza
originalmente na oralidade, mas, se ela é fruto do seu tempo, que ela também ajuda
a plantar, o surgimento da escrita e, depois, de toda a gama diversificada de registros
que as sucessivas tecnologias de comunicacdo geraram, ndo se pode considerar ter
havido perda, mas coparticipagdo nas transformacdes histdricas, sem jamais renegar
as marcas de origem sensorial, corporal.

A leitura do cordel escrito nunca abandonou as funcées da métrica e da rima que, como
disse acima, guardam a memoria da oralidade. Dai que a recitacio (mentalizada ou efetiva,
individual ou coletiva) seja corrente em varias modalidades, situaces e motivacoes.

Seja como for, a multiplicacio de registros ao longo da trajetéria histérica garantiu ao
cordel extensdo de espago de producio, circulacio e fruicdo, assim como extensio de
tempo, seja na fruicdo individual, seja na sucessdo de seu publico.

Com a introducédo do impresso (de todas as adaptacdes, a que me parece mais relevante),
se ha uma perda parcial, a sensorialidade tem outros ganhos. Um deles, que sera
importante para a prépria identidade do cordel, diz respeito ao padréo tipografico,
em que as fontes remontam ao inicio do século 19 e, mesmo, a fins do 18, exibindo uma
pletora de caracteres graficos, sombras, alterndncia de caixa-alta e baixa, negritos,
vinhetas, filetes, etc., que aparecem na producio de massa em paises no caminho
incipiente da industrializacdo (como ocorre com nossos “carimbeiros” e seus rétulos)
e sinalizam a presenca da competicdo comercial. Associadas as pequenas irregu-
laridades deixadas pelos processos manuais no papel de baixo custo, fica favorecida
uma impresséo de coisa antiga, fruto da passagem do tempo como que caucionando a
autenticidade. Tal impressdo muitas vezes parece ser fruto de propésito explicito, por
exemplo, quando toda a capa se apresenta como uma foto de familia, reunindo a estirpe
inteira de tipos envelhecidos como se fossem as diversas geracoes, cada uma com sua
fisionomia prépria (levantei casos de até dez variacoes de fontes).
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Com as capas figuradas se abre um novo campo a palavra visual. Ao longo da
trajetéria do cordel as capas foram incorporando padrdes e necessidades da época,
que incluem, por exemplo, retratos de cordelistas para garantir direitos autorais,
recados e publicidade, cenas de filmes de Hollywood ou linguagens da fotonovela ou
das histérias em quadrinho, paisagens de cartio-postal e assim por diante.

A imagem de maior forca identitaria, todavia, é a das capas destinadas a sintetizar
a narracdo. Forca identitaria principalmente para o observador externo, que néo
tem controle da imensa variedade de opg¢Ges. Como no caso do tema, a impressao de
bricolagem deveria suscitar ao analista a procura das légicas histéricas que fariam
desse imenso caleidoscépio um quebra-cabeca de alguma inteligibilidade. Entretanto,
desconheco se ha tentativas de pesquisa nesse sentido.

O que se pode dizer é que as figuras das capas surgiram com funcées déiticas, isto
é, a missdo de atrair a atencio para fora de si, remetendo ao entrecho, tornando
identificaveis a primeira vista (e vista aqui no sentido visual préprio) personagens,
acoes e suas consequéncias, devendo eliminar, portanto, tudo aquilo que fosse con-
tingente, evitando o ruido na informacéo. E claro que varias motivacdes subjazem a
tal propésito publicitario, como a valorizacio da obra pela ampliacdo do consumo e
o sucesso comercial dos folhetos para manter e desenvolver o sistema econémico em
que se insere.

A apreensdo oral é de carater temporal, pois se di na sequéncia narrativa das falas, a
medida que se desenrola o entrecho, acumulando sentidos parciais, com comeco, meio
e fim. J4 na imagem visual, que passa entéo a ser explorada, a apreensio, de matriz
espacial, ocorre de imediato (Gestalt), gerando a necessidade, para o desenhista, de
economizar recursos, potenciando a acdo. Nao é coincidéncia que a linguagem abstrata
seja dominante, pois ela filtra o excesso de informacéio e é capaz de estabelecer apenas
as articulagdes essenciais. Também nfo é por acaso que a xilogravura, entre tantas
outras, se tenha tornado a linguagem que vulgarmente remete ao cordel, ignorando
sua eclética generosidade. Seja como for, a técnica de entalhes grossos na madeira é a
mais apropriada a abstragdo, estratégia conceitual (e ndo descritiva), de eficacia pela
economia. Como variante, as figuras em contornos preenchidos de cor preta chapada
lembram os teatros de sombra da Indonésia, com a mesma funcéo.

Para terminar, valho-me das reflexdes de Richard Sennett (O artifice) quanto ao “fazer
bem do artesdo” como fonte de prazer de origem sensorial, para reiterar a necessidade
que temos da sensorialidade, que nos mantenha conscientes de nossa condicdo
humana como condicio corporal e pelo prazer de sentir a corporalidade das palavras,
dos versos, ritmos, rimas, gestos, posturas, olhares, imagens graficas e visuais e de toda
a matéria transfigurada no cordel.

3. Dimenséao histérica

Quando se fala da dimens&o histérica do cordel, costuma-se de imediato pensar na sua
capacidade de representar os processos de transformacio da sociedade nacional e prin-
cipalmente do que vira tardiamente (pds 1940s) a ser denominado Nordeste. Por certo
estou me referindo a uma certa atitude vulgar muito presente. Assim, frequentemente
o cordelista é apresentado como porta-voz do povo, portanto uma via de acesso para
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quem quiser conhecer esse povo. E fora de qualquer dtvida que o cordel é, sim, via de
acesso indispensavel para o conhecimento da realidade histérica do Nordeste e do
restante do pais. Ndo é por retoérica, por exemplo, que Mark Curran tenha intitulado
uma obra sua de Historia do Brasil em cordel, e outra, de Retrato do Brasil em cordel. Mas
nio pela via da representacio, ndo por uma espécie de mimetismo.

A historicidade do cordel nio decorre diretamente de uma capacidade mimética. E
bom lembrar, com Luiz Costa Lima (Mimesis: desafio ao pensamento), que mimese nao é
representacio de uma matéria social preexistente, mas producao da diferenca: forca
a constituicdo de uma representacdo, sim, mas ndo é reconhecimento, é produgio de
conhecimento novo.

Nesse sentido, e precisamente nesse sentido, é que o principal conhecimento histérico
que o cordel nos fornece é o funcionamento de um universo ficcional — que néo
precisamos opor a uma verdade objetiva, mas que compde o jogo dos processos
operantes numa sociedade.

A imaginacdo tem o poder de formar imagens para atender a esta sede de novidade,
prépria do imaginario, que Bachelard (L'air et les songes) define como a prépria
esséncia do psiquismo humano. Mas ele considera mais relevante o poder de nos
libertar das imagens primeiras fornecidas pela percepcio imediata, deforma-las,
transforma-las, ndo s6 combina-las. Tem a funcéo, portanto, de nos ensinar um
olhar novo: é preciso constantemente reaprender a olhar. Dai a forca politica da
imaginacéo, a possibilidade de negar a realidade tal como ela nos é imposta. “A
imaginagdo no poder™ o lema da revolucéo cultural do Maio de 68 na Franga poderia
ter-se inspirado no cordel.

Assim, para apreender a historicidade do cordel, ndo é conveniente pensa-lo como
documento histérico: convém, antes, “desdocumentaliza-lo”, isto é, livra-lo de ser
tratado como apenas documento e aborda-lo como componente ativo do jogo social. E,
para explorar sua singularidade, quanto ao tépico em questao, toméa-lo como formador
de padrdes do gosto popular além de excepcional produtor e difusor de imaginario em
geral na nossa historia.

Portanto, critério mais sensato é admitir que o cordel expressa imaginariamente
o Nordeste, mas expressa ainda mais a capacidade nordestina de imaginar. Ndo se
trata, porém, de um imaginario homogéneo, mas muitissimo heterogéneo e tecido de
intmeros fios, trancados com recursos inesgotaveis: do humor ao ladico, da ironia aos
sentidos duplos e justaposicoes surrealistas e assim por diante.

Para terminar este tdpico, julgo prudente reiterar que ndo resumo a histéria do
cordel a uma histéria do imaginario, numa versao talvez de uma histéria das
mentalidades atualizada, marginalizando outras dimensées histéricas. Estou tdo
somente procurando desrealizar a realidade nordestina, como diz Messias Moreira
Basques Jr., num trabalho sobre o cordel, instigantemente intitulado As verdades
da mentira: “O poeta de cordel fabrica as suas histérias ao desrealizar a realidade
e os acontecimentos que viu ou ouviu alguém dizer, entretecendo-os com mentiras
e acréscimos de retoques que néo se pretendem verdadeiros, mas que, ao seu modo,
néo deixam de sé-lo”.

O que é certo é que o cordel é uma fonte inesgotavel de conhecimento histérico.
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4. Dimensao comunitaria

Uma salutar consequéncia do carater comunitario que a Constituicio vigente
reconheceu é que o patriménio é nacional no sentido de que é do interesse de toda a
“sociedade brasileira”, mas ja se vé que identidade nacional, meméria nacional, histéria
nacional deixam de contar como critérios de suposta integridade e homogeneidade: o
todo, agora, é a escala de referéncia para ressaltar a importéncia das partes.

E facil reconhecer que o cordel tem uma vocacio de natureza comunitéria, pois ele s6
faz sentido em processos relacionais que se caracterizam por certa constancia, capaz
de dialogar com um contexto histdrico, dentro do qual participa das mudancas.
Longe de mim pretender esbogcar um panorama das inimeras configuracées que
podem ser associadas ao cordel ao longo de sua trajetéria. Meu interesse maior é outro:
selecionar alguns tragos que asseguram ao cordel extraordinaria forca gravitacional,
seu poder agregador, que redunda em configuraces de certa estabilidade.

Antes de mais nada, sobretudo em sequéncia ao surgimento do folheto impresso,
a complexa e cerrada rede de producéio, circulacdo, consumo e valorizacdo, com
multiplas combinacgGes de poema, poeta, leitor/ouvinte, editor, desenhista/gravador,
distribuidor, apologista, pesquisador/especialista. A integracdo autor-destinatario
é das mais vinculantes e eficazes. Sdo redes de lealdade de fazer inveja a indastria
cultural e a qualquer artista erudito.

Enfim, a inclinacdo associativa do cordel se realiza com entidades de todo tipo que
se vém multiplicando pelo menos desde 1951 (com a Associagdo dos Cantadores do
Nordeste, em Fortaleza), congregacdes de cordelistas, poetas, cantadores, repentistas,
trovadores, folheteiros, apologistas, violeiros, isoladamente ou reunidos em grupos
variados, que hoje podem chegar a 27. A abrangéncia nacional é reduzida (duas se
apresentam como Academia Brasileira, uma de “cordel”, outra de “literatura de cordel”).
As demais sdo de vinculos regionais, estaduais e mesmo municipais.

Como organismo vivo e comunicacional, o cordel néo poderia deixar de se contagiar
pelas tecnologias do virtual — o que tem marcado presenga sensivel nestes ultimos
tempos e multiplicado os blogs. A questio que se coloca: pode-se falar de comunidades
virtuais? Acredito, com Howard Rheingold (The virtual Community: homesteading on the
electronic frontier), que sim, como entidades socialmente existentes, agregados sociais
que emergem da rede quando um nimero suficiente de pessoas mantém discussoes
publicas suficientemente continuadas, com suficiente sensibilidade humana para
formar tramas de relag6es pessoais no ciberespago.

5. Dimensdo memorial-identitaria

Memoéria e identidade sdo processos de personalidade prépria que deve ser considerada,
mas que na vida vivida se mesclam em dependéncia simbidtica: as identidades ndo
existem sem memoria, e a memdria, por sua vez, é fértil geradora das memadrias
necessarias. Por isso, aqui, elas se apresentam em conjunto.

Comeco por observar que o cordel contém em si dispositivos mneménicos. Néo é
segredo que a métrica e a rima sdo, desde a oralidade performatica até a oralidade
embutida no texto, mecanismos que facilitam a retencédo e a memorizagdo. O repente
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esconde na sua aparente imediatez, um estoque de memoria consideravel. As
imagens visuais das capas dos folhetos (e outros tragos materiais) também tém
funcdo mnemdnica.

Mais relevante, porém, é o fato, que me chamou muito a atencio, de que o cordel
também se apresenta como uma metalinguagem: o cordel fala do cordel e fala
com frequéncia. Sdo numerosos os poemas que tratam de descrever em versos
as regras, justificar as exigéncias, aspiragdes e natureza do cordel, explicacoes
de sua retdrica, comentarios sobre desempenho, fama e gabolices, além de exibir
conselhos debates, criticas.

As pelejas, as disputas poéticas, como ja exposto, de igual forma, ainda que
sutilmente, contém carga reflexiva muito grande: salientei tratar-se, no fundo,
de um combate sobre regras que definem um traco de singularidade.

Um dos efeitos notaveis desse traco reflexivo é o que considero ser uma memoéria do
trabalho: ao desvendar em versos mecanismos de producio do poético (e seus muiltiplos
efeitos, seja no consumo, seja na valoracgio do produtor), o cordel contribui para aliviar
aquela alienacio da mercadoria - mercadoria que ele nio deixa de ser. A alienacio da
mercadoria, ja denunciada por Marx, é uma perda da memoria de sua producéo. “Para
entender o que produzimos, temos que ser capazes de lembra-lo” (Richard Terdiman,
Present past: modernity and the memory crisis).

Néo é de estranhar que essa consciéncia que o cordel tem de si mesmo alimente, agora
externamente (refiro-me aos seus circulos amplissimos de pertencimento), uma potente
memoria pragmatica, aquela meméria conduzida diretamente a agdo: falar em nome do
cordel para propor conhecimento e solugées para todo tipo de problemas néo é excegao.
Finalmente na didspora nordestina, devida a emigracdo do Nordeste em direcédo
a Amazonia e, sobretudo, ao Sudeste, nas décadas de 1960, 1970 e 1980, formam-se
extensas distancias geograficas em que os compromissos afetivos e simbdlicos com a
terra natal no sio anulados, mas potenciados. Em decorréncia, a portabilidade dos
folhetos passa a mediar praticas de memoria e identidade, por via de uma cultura
portatil que preenche de substéncia tal Nordeste imaginado.

Esta ultima observacdo conduz ao mar proceloso, de naufragios previsiveis, que §é,
nos espacos do cordel, o dominio do tipico, do esteredtipo e de uma caleidoscépica
identidade que parece ter sido gerada na bricolagem. Recentemente muitos trabalhos
sobre a “invencdo do Nordeste” (como os de Durval Muniz de Albuquerque Jr.) tém
procurado montar o quebra-cabeca, desmontando essa invencéao e as consequéncias
de sua modelagem como fruto de condigdes histéricas e matéria misturada, trazida
ou consolidada tanto pelas mais legitimas motivacoes e aspiracoes, quanto pelas
inddstrias do simbélico, pelos interesses ideolégicos, politicos econdmicos, por juizos
de valor negativo (a seca, o banditismo, a pobreza endémica, o arcaismo) ou roman-
ticamente paternalista e por tantas outras fontes mais.

Embora seja do maior interesse aquilatar o contetido desse Nordeste imaginado como
foco de atribuicdes e fungoes de referéncia, ndo vou me aventurar nesse rumo: para
fins de julgamento da pertinéncia do pedido de registro, tal procedimento néo é
indispensavel. Apenas compete verificar a forca das referéncias, sem necessariamente
ter que submeter o foco de atribuices a um suposto teste de verdade empirica ou
cientificamente representada.
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Nessas condicoes, hd material suficiente no exposto até aqui para afirmar com
seguranca que o cordel catalisa fortissimamente funcoes de referéncia a um Nordeste
em que amplas camadas populares encontram matéria-prima para definir seu lugar
no mundo, isto é, no espaco e no tempo, seres histéricos que sio.

Enfim, ndo se pode esquecer que a solicitacio de registro da literatura de cordel,
ela mesmo testemunha um contexto identitario forte. Nao excluo motivacdes
legitimas como a competicdo com outros bens comparaveis ja patrimonializados,
ou a seguranca de continuidade, mas ha fundamento mais profundo. Os processos
identitarios sdo contrastivos; a fim de se definir ndo basta a autorreferéncia, mas
o confronto com o outro e, para completar, o reconhecimento externo, como ora
solicitado.

6. Dimensao pragmatica

Para responder ao Gltimo quesito de inspiracéo constitucional, referente a acéo
do cordel, limitar-me-ei a assinalar trés campos em que ele revela sua presenca
fecundante. Deixo de lado o que ja esta implicito nas dimensées anteriores.

O uso pedagdgico do cordel para estudos da mais ampla tematica (histéria, geografia,
agricultura, costumes, tradi¢des, doencas, religies, etc.) tem aumentado considera-
velmente nos Gltimos tempos no ensino escolar. O caso que me parece mais consistente,
com preocupacao teérica e metodolégica avancgada, é o do letramento, de efeitos
promissores ja comprovados.

Dispensavel é expor o extravasamento do cordel nos ultimos anos nas elites
culturais, a propésito da cultura popular, como em novelas de televisdo (Dias
Gomes, p. ex.), musica (Gilberto Gil, Ednardo, Alceu Valenga...), prosa de ficcdo
(desde Franklin Tavora a José Américo, Lins do Rego, Mario de Andrade, Graciliano
Ramos, Raquel de Queiroz, Jorge Amado, Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna),
teatro (Jodo Cabral de Melo Neto, Dias Gomes, Suassuna), poesia (Marcus Accioly).
Eduardo Diatahy Bezerra de Menezes (“Para uma leitura sociolégica da literatura
de cordel”), que registrou tal painel, se admira, ainda, dos “inimeros ensaios
de todos os matizes e inclinacdes que tém sido produzidos atualmente sobre a
Literatura de Cordel?”. O Dossié de Registro assinalou 53 teses de Doutorado ou
dissertagoes de Mestrado, e mais 10 monografias ganhadoras do Prémio Silvio
Romero do CNFCP.

InGmeros outros exemplos da espécie poderiam ser citados, mas me faltava ainda um
alcance maior para justificar a for¢a percebida no cordel, sua excepcional agéncia.

A verdadeira dimensdo pragmatica do cordel, esse dom de empurrar, de alimentar a
possibilidade de acdo e transformacio s6 comecou a me ficar clara quando me deparei
com o “Cordel do software livre”, do cordelista Carlisson Galdino, nascido em Arapiraca
(AL) em 1981, e técnico de computacgio.

Trata-se de um cordel em setilha de versos de 7 silabas, estrofes de 7 versos, conve-
nientemente rimados e, no meu entendimento, cumprindo a “oracdo”. Rezam as duas
primeiras estrofes:
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Caro amigo que acompanha
Essas linhas que ora escrevo
Sobre um assunto importante
Que até pode causar medo
Mas néo é tdo complicado
Vocé vai ficar espantado

N3o ter entendido mais cedo

Aqui falo de uma luta

Da mais justa que se viu
Por democratizacdo

Nesse espago téo hostil
Que é dos computadores
Falo dos novos valores

Que estdo tomando o Brasil

Na sequéncia, o cordelista verseja sobre programas, algoritmos, cédigo fonte, etc. — em
suma, da acesso a informacéo das mais prosaicas, mas que, no regramento da forma,
transmutando termos técnicos em fala cotidiana, de entendimento aberto e peso quase
sensorial, por isso mesmo nio deixa de tocar, isto é, responder, ressoar, ir além da
simples informacdo. Nada que se compare, é claro, com o grau de emocéo no contato
com os versos, por exemplo de “A triste partida”, cordel classico de Patativa do Assaré:
mas é da familia.

O “Cordel do software aberto” fez surgir em mim a ideia do cordel como conversor,
tal qual o Linux, com seu cddigo aberto, de que fala Carlisson. Cum-verto tem a mesma
marca de origem que verso: converter quer dizer “virar-se para junto de™ é o que faz
seu cordel: traduz, nivelando as diferencas, abre acesso, torna disponivel o compar-
tilhamento.

Mas este caminho s6 se confirmou e amadureceu quando tive acesso a uma ideia
luminosa de nossa colega M. Manuela Carneiro da Cunha (“Pontos de vista sobre a
floresta amazdnica: xamanismo e tradugio”), na associacio entre o xama-cosmoégrafo
da Amazdnia e o poeta de cordel: ambos tradutores, utilizam seus recursos para tornar
compreensiveis a seus receptores mundos outros, linguas outras.

Penso que a mencgédo a esse aspecto seminal do papel desempenhado pelo cordel
dispensa referéncia a outras notaveis contribuicées pontuais que ele tem produzido.

SALVAGUARDAS

As salvaguardas propostas, todas pertinentes, referem-se aos seguintes temas:
manutengdo dos vinculos com a oralidade; protecédo ao folheto impresso; protegéo
ao direito autoral; difusdo no ambiente escolar. Topicamente se recomendam a
recuperacio de uma importante referéncia da histéria do cordel, a Lira Nordestina,
antiga Tipografia Sdo Francisco, de 1932, em Juazeiro do Norte/CE; e o apoio ao Portal
de Literatura de Cordel do IEB/USP. H4 também apelo a cuidados que, sem davida,
merece a Feira de Sdo Cristovio, no Rio de Janeiro.
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VOTO

Todo este longuissimo caminho percorrido até aqui, quase no passo a passo da subje-
tividade, dificilmente poderia ser condensado em termos adequados, em virtude do
sem-numero das facetas do cordel e da amplitude dos sentimentos que ele desencadeia.
Se ainda fosse necessario um argumento decisivo para a aceitagdo do cordel como
patrimdnio brasileiro, eu o veria nas inimeras declaracées de amor que perpassam
depoimentos registrados no Dossié de Registro e encontraveis em outras tantas fontes
que tratam das diversas comunidades que o cordel domina ou contamina.

Falta, porém, para atender ao carater do registro, definir esse alcance nacional. Espero
ter procurado praticar o conselho de Eduardo Viveiros de Castro: se ndo é possivel
pensar como eles (eles, aqui, os sujeitos originais das praticas culturais e seus diversos
circulos imediatos), a0 menos que se pense com eles. Pensar como eles nao era possivel,
pois minha obrigacéo era produzir um exame anatémico e fisiolégico em organismo
vivo e bem vivo, dinamicamente vivo. Duvido que poetas cordelistas e apologistas de
primeira linha se reconhecam integralmente no retrato anatémico e fisiolégico que
estou encaminhando a meus pares. Contudo, pensar o cordel fora do cordel, mas pensar
o cordel como procurei pensar, sentir que o cordel tem alguma coisa a me dizer, a mim
também, é uma forma de “pensar com eles”. E também outra maneira de expressar
que o cordel tem sempre o que dizer a qualquer um que o procure: assim, o cordel é
brasileiro, é de todos os brasileiros, e a exigéncia da escala de interesse nacional esta,
portanto, preenchida.

E nesses termos que reconheco a “Literatura de cordel”, entendida como arte da palavra
poética (principalmente como um extraordinario tradutor de mundos outros), e por ter
deixado ha mais de um século em continuidade marcas de varia e relevante natureza
nas comunidades envolvidas e na vida nacional em geral, e por atuar no presente e
prometer futuro, tendo preenchido todos os requisitos para ser admitida, pelo registro,
como patriménio cultural brasileiro, merece ser inscrita no Livro de Registro das
Formas de Expressdo. Parece-me adequado incluir no registro o papel da xilogravura,
pois entre as técnicas e linguagens visuais foi a que mais se tornou associavel ao cordel.
E o que proponho a consideracio da Sra. Presidente e demais conselheiros.

Rio de Janeiro, 19 de setembro de 2018

Ulpiano T. Bezerra de Meneses
Conselheiro

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 225-244)



SOBRE O AUTOR

ULPIANO T. BEZERRA DE MENESES é professor
emérito da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas da Universidade de Sdo Paulo (FFLCH/USP)
e faz parte do Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural do Instituto do Patrimo6nio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan).

E-mail: utbm@uol.com.br
https://orcid.org/0000-0002-4587-2019

REFERENCIAS

ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. A invengdo do Nordeste e outras artes. 5. ed. Sdo Paulo: Cortez, 201T.

BACHELARD, Gaston. L'air et les songes: essai sur I'imagination du mouvement. Paris: Le Livre de Poche,
1992.

BASQUES JR., Messias M. As verdades da mentira. Ensaio etnografico com folhetos de cordel. Dissertacdo
(Mestrado em Antropologia Social). Universidade Federal de Sdo Carlos, 2012.

BELTRAO, Luiz. Folkcomunicagdo: a comunicacio dos marginalizados. Sio Paulo: Cortez, 1980.

BEZERRA DE MENEZES, Eduardo Diatahy. Para uma leitura sociol6gica da literatura de cordel. Revista
de Ciéncias Sociais (Fortaleza), v. 8, n. 1-2, 1977, p. 7-87.

CAILLOIS, Roger. Os jogos e os homens: a mascara e a vertigem. Petropolis: Vozes, 2017.

CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos. V. I. S3o Paulo: Martins, 1961.

CANTEL, Raymond. La littérature populaire brésilienne, nouv. éd., revue et augmentée. Poitiers: Centre de
Recherches Latino-américaines, 2005.

CAVIGNACG, Julie. A literatura de cordel no Nordeste do Brasil: da histéria escrita ao relato oral. Natal: Ed.
da UFRN, 2006.

CHOMSKY, Noam. Conhecimento da histdria e construcédo teérica na linguistica moderna. Delta, Sdo
Paulo, v. 13, n. especial, 1997, p. 133-155.

CUNHA, M. Manuela Carneiro da. Pontos de vista sobre a floresta amazénica: xamanismo e traducéo.
Mana, v. 4, n.1, 1998, p. 7-22.

CURRAN, Mark J. Histéria do Brasil em cordel. 2. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2009.

. Retrato do Brasil em cordel. Cotia: Atelié Editorial, 2011.

FERREIRA, Jerusa Pires. Um gosto de disputa, um combate imaginario.In: . Armadilhas da meméria
e outros ensaios. Cotia: Atelié Editorial, 2012, p. 145-174.

GALDINO, Carlisson, 2012. Cordel do software livre. 21 maio 2016. Disponivel em: <http://www.carlisson-
galdino.com.br/cordel/cordel-do-software-livre>. Acesso em: 8 ago. 2018.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.

IPHAN - Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. Ministério da Cultura. Ata da 892 Reu-
nifo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural. Rio de Janeiro — Rio de Janeiro. 19 de setembro
de 2018. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/uploads/atas/ata(3).pdf>. Acesso em: jan. 2019.

LIMA, Luiz Costa. Mimesis: desafio ao pensamento. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 2000.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 225-244) 1 243



MANDOKI, Katya. The sense of earthiness: Everyday aesthetics. Diogenes, v. 59, n. 1-2, 2013, p. 138-147.

RHEINHOLD, Howard. The virtual community: homesteading on the electronic frontier. Rev.ed. Cambridge
Mass.: MIT Press, 2000.

SENNETT, Richard. The craftsman. New Haven: Yale University Press, 2008.

TERDIMAN, Richard. Present past: modernity and the memory crisis. Ithaca: Cornell University Press, 1993.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstdncia da alma selvagem. Sdo Paulo Cosac Naify, 2002.

244 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 225-244)



Do rapa ao registro: a literatura de cordel
como patrimonio cultural do Brasil

[ From the rapa to the registry: cordel literature as Brazil’s cultural heritage

Rosilene Alves de Melo*

RESUMO - Em 2018 a literatura de cordel
foi registrada como patrimdnio imaterial
do Brasil pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan). Este
artigo problematiza essa patrimonializagdo,
considerando o registro como resultado de um
conjunto de agGes mobilizadas por diversos
agentes que hi mais de um século promovem
a difusio desse género enquanto forma de
expressdo cultural do Brasil. A partir da anélise
de matérias publicadas em jornais, da produgao
intelectual e do inventario realizado pelo Iphan,
este artigo recupera alguns sentidos atribuidos a
literatura de cordel ao longo do tempo. Proscrito,
considerado uma leitura nefasta por autoridades
policiais e parte da elite intelectual, esse género
foi alvo de agOes de represséo, como a proibicdo
de venda e circulagdo de folhetos. No entanto,
as praticas de repressdo nao arrefeceram sua
presenca no pais através dos autores e leitores
que a consideram uma expressido da voz
popular, da memdria e da identidade nacional.
« PALAVRAS-CHAVE . Literatura de cordel;
patrimonio cultural; histéria intelectual. -
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ABSTRACT - In 2018 the cordel literature was
registered as intangible heritage of Brazil by
the Institute of National Historical and Artistic
Heritage (Iphan). This article discusses its
patrimonialization, considering the record as
the result of a set of actions mobilized by several
agents that for more than a century have
promoted the diffusion of this genre as a form of
cultural expression of Brazil. From the analysis
published articles in newspapers, intellectual
production and the inventory carried out by
Iphan, this article recovers some meanings
attributed to the cordel literature over time.
Proscribed, considered a nefarious reading by
police authorities and part of the intellectual
elite, this genre was subjected to repression
actions, such as the prohibition of sale and
circulation of leaflets. However, the practices
of repression have not cooled their presence
in the country through authors and readers
who consider it an expression of popular voice,
memory and national identity. - KEYWORDS -
Cordel literature; cultural heritage; intellectual
history.
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Em setembro de 2018 o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan)
reconheceu a literatura de cordel como patrimoénio cultural do Brasil e a registrou no
Livro das Formas de Expressdo. O pedido de registro, que havia sido encaminhado
em 2010 pela Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC), foi o resultado
de um longo processo que envolveu diversos agentes — poetas e suas entidades
representativas, intelectuais, instituicoes de pesquisa e o préprio Iphan.

O registro da literatura de cordel como patriménio cultural possui pelo menos
trés significados. Do ponto de vista simb6lico representa o reconhecimento pelo
Estado de uma pratica cultural que ja tinha sido reconhecida no Brasil havia mais
de um século por diversos grupos: poetas, comunidades de leitores e movimentos
intelectuais. Por outro lado, possui um significado politico, uma vez que de agora
em diante essa forma de expressio e seus agentes adquirem maior possibilidade de
ocupar outras posicoes na gestao das politicas culturais que permitam a salvaguarda
do cordel e a democratizacio do acesso a esse bem pelos cidaddos. Uma terceira
dimensio se refere aos desdobramentos da tutela do Estado e os usos dessa arte na
formulacao de construcdes identitarias decorrentes de sua patrimonializagao.

De antemao é importante destacar que a patrimonializacio de praticas culturais
é uma operacao politica e de saber, atravessada por tensdes e conflitos, pois essa
operacdo, ao tempo em que consagra determinados bens, também exclui tantos
outros, como assinala Yussef Daibert Campos (2013). As politicas patrimoniais
estdo no epicentro dos processos de democratizacio dos bens culturais no Brasil,
especialmente ap6s a Constituicdo de 19882, em que o acesso ao patrimoénio material
e imaterial é consagrado no ordenamento juridico do pais enquanto direito dos

2 A Constituicdo de 1988, no artigo 216, conceitua o patriménio cultural brasileiro como os “bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acdo
e & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”. Define que o patriménio cultural
contempla as formas de expressao, a criacdo artistica e tecnolégica, os modos criar, fazer e viver, as obras,
os objetos, os documentos e espagos destinados as manifestacoes artistico-culturais. Estabelece que cabe ao
poder piblico, em colaboracdo com a sociedade, proteger o patriménio cultural através dos mecanismos de
inventarios, registros, tombamento, desapropriacio e vigildncia, bem como através da adoc¢io de acdes de

cautela visando a garantia de sua preservacao.
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cidadaos, fundamental para a constituicio da memoria e da identidade nacional.
A consagracio de patriménios é um processo permeado de dilemas que envolvem
as comunidades de detentores nas suas relacdes com o poder publico. Além disso,
aponta para a dimensio social presente nos usos da patrimonializacdo como
possibilidade de construcao de sociedades democraticas, inclusivas, que expressem
a multiplicidade das praticas culturais que as constitui. Como aponta Mércia Chuva,
“anocdo de patriménio néo é desinteressada. [...| Trata-se de explicitar a nogdo em uso
e as divisdes que ela provoca, considerando as lutas de representagio que remetem a
diferentes apropria¢des da mesma nocdo” (CHUVA, 2012, p. 163-164).

Como podera ser percebido neste artigo, em que pese a solicitacdo da Academia
Brasileira de Literatura de Cordel junto ao Iphan ter sido encaminhada apenas ha oito
anos, as iniciativas com vistas ao reconhecimento social da literatura de cordel no
Brasil ndo sdo recentes. Podem ser situadas no momento da sua formacio enquanto
sistema literario a partir do final do século XIX, como recupera Ruth Terra (1983),
quando emergem a figura do autor, obras, editoras e piblico, além de estudos que
problematizam essa producao.

Nesta perspectiva é possivel identificar pelo menos trés processos distintos.

O primeiro se refere a constituicdo simbdlica da literatura de cordel nas
suas relacdes com o pensamento social brasileiro. O segundo diz respeito a
monumentalizacdo do cordel a partir da segunda metade do século XX através
da formacéo de colecoes, arquivos e centros de pesquisa. E o terceiro movimento,
nio menos importante, estd relacionado com a acdo dos proprios poetas e de seus
grupos referenciais ao longo do século XX e no processo de inventario realizado
pelo Iphan com vistas a legitimar o cordel como género da literatura brasileira
e patrimoénio cultural.

Os SENTIDOS CONCEITUAIS DA LITERATURA DE CORDEL
E OS ARGUMENTOS PARA SUA PRESERVA(}KO

A histéria dos conceitos atribuidos a literatura de cordel esta relacionada a diversos
projetos de saber e de poder, diferentes construcoes de sentidos e categorias de
pensamento que se instauram no Brasil. Essas formas de pensamento e experiéncias
sdo marcadas por movimentos de aproximacio e distanciamento das ideias
formuladas a partir do século XIX, quando os debates em torno do papel da literatura
na construcdo da identidade nacional comecam a aparecer nas preocupacdes de
intelectuais brasileiros. Nas obras de José de Alencar (1994)3, Silvio Romero (1977)
e Celso de Magalhies (1973), manifesta-se o interesse em construir uma relacio

3 Na esteira dessas ideias o escritor José de Alencar — na obra O nosso cancioneiro, publicada em 1874, em que
analisa o poema “O rabicho da Geralda”, recolhido no Ceara - concluiu que “é nas trovas populares que
sente-se mais viva a alma de uma nacio” (ALENCAR, 1994, p. 19). Na obra, Alencar se afasta do indianismo
e busca na figura do sertanejo e do ambiente do sertdo, onde as trovas populares e narrativas sobre o boi

circulavam, uma aproximacéo com a figura do mestico como representacédo da identidade nacional.
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entre a literatura nacional e formas particulares de expressio poética reunidas sob
a categoria “popular’. Essa poesia representaria a verdadeira literatura nacional.

No século XX, o folclorista Leonardo Mota apresenta na obra Cantadores, publicada
em 1921, uma das primeiras imagens da poesia em versos cantada, considerada
popular, e de seus autores:

Cantadores sdo os poetas populares que perambulam pelos sertdes, cantando versos
proprios e alheios; mormente os que ndo desdenham ou temem o desafio, peleja
intelectual em que, perante o auditério ordinariamente numeroso, sdo postos em
evidéncia os dotes de improvisacio de dois ou mais vates matutos. (MOTA, 1987, p. 27).

Apoés essa definicdo, o folclorista enumera e descreve os géneros poéticos
relativos a poesia cantada em versos de improviso, as variantes e seus autores. De
acordo com Cadmara Cascudo, no preficio de Cantadores, o livro de Leonardo Mota
contribuiu para retirar os poetas do anonimato, pois até entdo “ninguém sabia
como viviam, produziam, decoravam, enfim, a mecénica do desafio” (CASCUDO,
1987, p. 13). Em Cantadores a modernidade e a urbanizacio aparecem como ameagas
a poesia popular. Colocando-se como interlocutor entre o sertdo e a civilizagao,
Leonardo Mota assume a missio de proteger do esquecimento a poesia popular
como parte dos costumes dos sertanejos.

A associacdo entre obra e autor, a individuagio da poesia em verso praticada
pelos cantadores adquiriu cada vez mais importancia nas primeiras décadas
do século XX, ao tempo em que o folheto impresso se tornou o suporte dessa
forma poética até entdo marcada pela oralidade. Com o advento das tipografias
administradas pelos proprios poetas — a exemplo da editora de Jodo Martins de
Athayde (1909), da Tipografia Perseveranca, de Leandro Gomes de Barros (1910),
e da Popular Editora, de Francisco das Chagas Batista (1913) —, essa forma de
expressdo se tornou uma atividade econémica bastante promissora. O prestigio, o
reconhecimento e a possibilidade de sobrevivéncia da venda dos folhetos movem os
poetas a utilizarem diversas estratégias para atribuicio da autoria a um conjunto
de narrativas e versos ainda predominantemente andénimos.

O poeta e editor Francisco das Chagas Batista partilhou os objetivos de
Leonardo Mota ao escrever a obra Cantadores e poetas populares, publicada em 1929,
e estabelecer vinculos entre autores e obras, atribuindo um lugar de origem para
essa poesia: a Serra de Teixeira, na Paraiba. Dispondo de informacgédes privilegiadas
por ter nascido numa familia de célebres glosadores (era neto do poeta Agostinho
Nunes da Costa e sobrinho de Ugolino Nunes da Costa e de Nicandro Nunes da
Costa), Francisco das Chagas Batista contribuiu para a criacdo do “mito de origem”
da poesia popular ao dar nome e endereco aquilo que até entio se considerava uma
forma de expressao desprovida de uma espacialidade de referéncia. Ao adjetivar

4 Neste artigo utilizo a categoria “popular” para uma melhor compreensio dos argumentos e a¢oes que
propiciaram a patrimonializacio da literatura de cordel. No entanto, é necessario salientar a ambiguidade e
a polissemia do termo, bem como a necessidade de compreendé-lo como categoria de pensamento analitica,

erudita e historicamente situada, tal como nos alerta Roger Chartier (1995).
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os cantadores como “populares”, sendo ele préprio um autor da poesia de folhetos,
Francisco das Chagas Batista contribui para circunscrever esse género e seus
produtores num lugar social particular.

Em 1929 Mario de Andrade havia recebido do musico Heitor Villa-Lobos uma
série de documentos relativos a misica e a literatura provenientes de Minas Gerais,
de Pernambuco e da Bahia. Esse material foi obtido em viagem de campo financiada
pelos mecenas Arnaldo Guinle e Carlos Guinle, tendo sido realizada pelos musicos
Donga, Pixinguinha e Jodo Pernambuco. Os documentos haviam sido entregues
por Arnaldo Guinle ao musico Heitor Villa-Lobos para que pudesse elaborar uma
antologia a partir da perspectiva folclérica. O projeto foi interrompido em razao
de dissensdes entre Arnaldo Guinle e Heitor Villa-Lobos. Em 1929 o musico Heitor
Villa-Lobos presenteou a Mario de Andrade a documentagio (527 obras), que foi
incorporada pelo folclorista para a redacdo de um dicionario de termos relativos
a dangas, géneros musicais, instrumentos e provérbios que faria parte da obra Na
pancada do ganzd (ANDRADE, 1984). Mario de Andrade denominou esse acervo de
“Fundos Villa-Lobos”. Desse total, cerca de 300 documentos sdo relativos a poesia
em versos (copias datilografadas de folhetos publicados entre 1900 e 1920). Mario de
Andrade fez uma série de anotacoes nos folhetos, apontando impressdes pessoais
dos poemas, bem como cotejando informacoes acerca da autoria e das variantes
publicadas em diferentes edi¢oes (TERRA, 1981).

De posse dessa colecdo de folhetos, Mario de Andrade procedeu a analise dos
poemas e utilizou o termo “ciclo” para definir um conjunto de temas predominantes
nas narrativas, distinguindo duas modalidades distintas: os desafios e os romances.
Em Romanceiro de Lampido, publicado em 1932, Mario de Andrade recorreu a duas
praticas fundamentais para a compreensio da perspectiva etnografica que orientou
seus estudos: o colecionamento e a classificacdo (PELLEGRINI FILHO, 1982).

E importante destacar que em 1924 Mario de Andrade deu inicio a longa
interlocucdo intelectual com Camara Cascudo, além de uma intensa amizade,
marcada pelo apreco mituo da poesia cantada em verso (desafio) e pela literatura
oral, bem como pelo interesse na investigacdo do folclore como um elemento
fundamental na elaboracdo de uma concepcao de cultura nacional. Embora tenham
posicoes distintas em relacdo a modernidade, ambos partem da recolha e exame da
literatura oral para a formulacgio de suas produgdes intelectuais e interpretagdes
que corroboram a necessidade de preservacio das diversas expressées da cultura
brasileira a partir do patrimdénio histérico e artistico.

A partir da década de 1930, com o reordenamento do Estado brasileiro apds a ascensao
de Getlllio Vargas, a cultura passou a ter um papel estratégico na institucionalizacdo da
identidade nacional. Na “modernizacio conservadora” movida pelo projeto varguista, tal
como assinala Lucia Lippi de Oliveira (1982), a cultura constitui o cerne da formulacao
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do sentimento de pertenca a nacdo em que o Servigo Nacional do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional (Sphan)s, criado em 1937, ocupou lugar estratégico.

No entanto, em que pesem as pretensoes unificadoras promovidas pelo Estado
Nacional, interesses antagénicos mobilizam os diversos grupos politicos, intelectuais
e instituicoes que se apropriam da nocao de patriménio cultural com vistas a validar
suas iniciativas. A criacdo da Universidade de Sao Paulo (1934) e da Sociedade de
Etnografia e Folclore — SEF (1937)¢, fundada durante a gestdo de Mario de Andrade
como diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de Sao Paulo, adiciona
outros lugares de producio de saber que potencializam as disputas entre diferentes
concepcoes de patriménio.

Apds uma década da primeira viagem de campo ao Nordeste, Mario de Andrade
organizou em 1938 a Missdo de Pesquisas Folcléricas com a finalidade de documentar
os objetos e manifestacdes populares através de diversos suportes (filmes, audios,
fotografias e cadernos de campo). A Missdo percorreu os estados de Pernambuco,
Paraiba, Ceara, Maranhao e Par3, recolhendo objetos e registrando praticas culturais.

Em 1939 o lancamento do livro Vaqueiros e cantadores (CASCUDO, 1984) marca a
atuacio intelectual de Cdmara Cascudo no sentido de consolidar o folclore enquanto
ciéncia. Numa investigacio que toma como ponto de partida as memorias da infancia, a
propria reminiscéncia para documentar as permanéncias do passado no presente, uma
definicdo capital é acionada na apresentacao de Vaqueiros e cantadores: a literatura oral é
apresentada por Camara Cascudo (1984, p. 2I) como a “poesia tradicional sertaneja”. Ao
contrario da concepg¢io modernista de Mario de Andrade, os conceitos mobilizados por
Cémara Cascudo sdo colocados a servico de uma perspectiva de identidade nacional na
qual a literatura oral seria uma reminiscéncia de uma cultura feudal, ibérica, reativa a
modernidade, acessivel ao folclorista e preservada no “Brasil nordestino”. O folclorista
afirma que a poesia tradicional sertaneja reproduz, em versos, os romances em prosa
trazidos de Portugal pelos colonizadores, a exemplo dos célebres folhetos Histéria da
donzela Teodora, Historia da princesa Magalona, Zezinho e Mariquinha, O principe e a fada,
Alonso e Marina e O capitdo do navio.

A necessidade de pesquisar a preservacao do folclore levou Camara Cascudo a
criar em 1941 a Sociedade Brasileira de Folclore, entidade que mobilizou dezenas

5 O Sphan foi criado no dmbito do Ministério da Educacéo e Saiide, durante a gestdo do ministro Gustavo
Capanema. Em 1936 Gustavo Capanema havia solicitado a Mério de Andrade a elaboracao de um anteprojeto
para fundamentar a criagdo do Sphan. Nesse documento sobressai uma concepcao etnografica e ampla de
cultura, entendida por Mario de Andrade como um elemento integrador das diferentes formas de expresséo
regionais, manifestadas através do folclore e das tradigdes, que constituem a nacionalidade. No entanto, a
proposta de Mario de Andrade que toma a arte popular como elemento constituidor da cultura nacional
néo se sobrepde diante do fortalecimento de uma viséo alicer¢ada numa concepg¢io material, arquiteténica,
de patrimoénio, levada a efeito sob o comando de Rodrigo Melo Franco de Andrade na direcdo do Sphan
(1937-1967).

6 Em torno da SEF se reuniam professores e alunos dos cursos superiores de Ciéncias Sociais da Escola
Livre de Sociologia e Politica de Sdo Paulo, criada em 1933, e da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da
Universidade de Sdo Paulo. A perspectiva etnografica, a partir das ideias de Marcel Mauss, orientava a acdo

intelectual de Dina Lévi-Strauss, responsavel pelo Curso de Etnografia da Sociedade de Etnografia e Folclore.
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de intelectuais — dentre os quais Mario de Andrade, Roger Bastide, Artur Ramos e
Gustavo Barroso. A intencéo era criar uma secgdo da SEF em cada um dos estados
do pais e centralizar na cidade de Natal as pesquisas em torno do folclore como
expressdo mais auténtica da cultura do povo.

No entanto, o Movimento Folclérico Brasileiro (VILHENA, 1996), organizado em
1947 a partir da Comissdo Nacional de Folclore?, mitigou as pretensées de Camara
Cascudo de expandir a Sociedade Brasileira de Folclore. O Movimento Folclérico
Brasileiro era formado por intelectuais de todo o pais, no entanto, o nicleo mais
influente do grupo estava radicado no Rio de Janeiro. Edison Carneiro, Renato
Almeida, Théo Brandao, Guilherme dos Santos Neves, Joaquim Ribeiro, Manuel
Diégues Jinior, Oneyda Alvarenga, Rossini Tavares de Lima, José Lourenco Fernandes
e Oswaldo R. Cabral se articulam em torno de interesses comuns: desenvolver o
estudo e as pesquisas em relacdo ao folclore nacional; incentivar sua preservacio
e introduzir o folclore no ensino escolar com vistas a garantir a sua preservacio
através das futuras geragoes.

A CONSTITUI(}KO MATERIAL DO CORDEL: A
MONUMENTALIZA(;KO DO FOLHETO

Com a mobilizagio nacional em torno do folclore, os membros da Comisséo Nacional
de Folclore e da Sociedade Brasileira de Folclore deram inicio a recolha e organizagao
de colecoes de folhetos de cordel. De acordo com Sylvia Nemer (2018), a partir de
1950 a coleta e a identificacdo de autores e obras, de suas variantes, ocupam os
interesses dos pesquisadores que consideram o folheto o documento por exceléncia
de uma literatura marcada pela oralidade. Nos anos seguintes esses folhetos sdo
monumentalizados em diversas instituicdes de pesquisa.

A Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro (1958) criou no Rio de Janeiro a
Biblioteca Amadeu Amaral, especializada nos estudos folcléricos. O acervo de
literatura de cordel da instituicdo, que tem inicio em 1961 com as colecoes de Manuel
Diégues Junior, Renato Almeida, Jodo Angelo Labanca e Braulio do Nascimento,
atualmente possui cerca de 7 mil titulos nas dependéncias do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP). Na década de 1990 o acervo de folhetos foi
digitalizado e disponibilizado para consulta na internet.

Em 1957 a Fundagdo Casa de Rui Barbosa deu inicio aos estudos e pesquisas sobre
a literatura de cordel. A partir década de 1960 a instituicéo, sob a direcio de Thiers
Martins Moreira, organizou o primeiro plano para divulgacio do género a partir
do acervo formado por colecoes de Manuel Cavalcanti Proenca, Manuel Diégues
Junior e Origenes Lessa. A intencdo da Fundacédo Casa de Rui Barbosa era oferecer

7 A Comissdo Nacional de Folclore foi criada por recomendacéo da Organizacdo das Nacdes Unidas para a
Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) com vistas a promover o estudo e a protecdo do folclore brasileiro.
Do ponto de vista institucional a Comissao passou a funcionar no interior do Instituto Brasileiro de Educacéo
e Cultura, 6rgdo do Ministério das Relacoes Exteriores, e foi dirigida pelo music6logo modernista Renato

Almeida.
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um “retrato material do folheto” (FCRB, 1986). A énfase na dimenséo impressa do
folheto de cordel - em detrimento das linguagens oral e iconografica (presentes
nas capas) — marcou os rumos do projeto editorial da Fundacéo. O projeto editorial
incluiu a publicagao do Catdlogo (1961) contendo mil folhetos, de antologias (publicadas
entre 1964 e 1980), além dos estudos (publicados entre 1973 e 1986) contendo prefacios
e notas introdutdrias. As antologias trouxeram a reproducio fac-similar de edicoes
raras de autoria de Leandro Gomes de Barros e de Francisco das Chagas Batista. Com
a publicacio dos folhetos foi possivel identificar a autoria dos folhetos de Leandro
Gomes de Barros que haviam sido reeditados por Jodo Martins de Athayde apés a
compra dos direitos autorais sobre a obra de Leandro Gomes de Barros em 1921.

Em 1973 a Fundacdo Casa de Rui Barbosa realizou o I Congresso Internacional
de Filologia Portuguesa. Na ocasido Raymond Cantel, entdo professor de literatura
portuguesa da Universidade de Poitiers, proferiu a conferéncia “A literatura de
cordel: a merecida importancia”®. Em sua exposicdo o pesquisador francés associa a
literatura em verso produzida no Brasil com a literatura dita “de cordel” praticada
em Portugal sob a influéncia das obras de Gil Vicente. Até entdo o termo literatura
de cordel ndo fazia parte do vocabulario dos poetas, dos leitores e dos pesquisadores
brasileiros. Desde entdo a expresséo literatura oral popular foi sendo substituida pelo
termo literatura de cordel.

Desde entdo a Fundacdo Casa de Rui Barbosa vem promovendo pesquisas, eventos
cientificos e projetos que resultaram na captagio de recursos para a digitalizacdo de
aproximadamente 2 mil folhetos raros, impressos nas primeiras décadas do século XX,
que compoem parte da colecio que atualmente possui aproximadamente 9 mil titulos.

Em 1968 a Universidade de Sdo Paulo adquiriu o acervo de Mario de Andrade,
que passou a integrar o Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros. Dentre a vasta
quantidade de documentos adquiridos, o Arquivo do IEB passou a contar com os
Fundos Villa-Lobos bem como com a colecio de literatura de cordel do préprio Mario de
Andrade, que constituem o inicio de um acervo especifico desse género adquirido pelo
IEB ao longo de cinco décadas. Atualmente o IEB possui as colecoes de folhetos de Ruth
Brito Lemos Terra, José Aderaldo Castelo, Gilmar de Carvalho, Giuseppe Baccaro, José
Saia Neto, além de um conjunto de xilogravuras reunidas por José Marins dos Santos
e Théo Branddo. A partir de 2012, como parte das a¢bes de salvaguarda sugeridas ao
longo do inventario para o registro da literatura de cordel como patriménio cultural
pelo Iphan, o Arquivo do Instituto de Estudos Brasileiros da USP sistematizou as
informacGes contidas na maior parte dos acervos de literatura de cordel existentes no
pais e no exterior. O resultado desse trabalho foi disponibilizado para consulta ptblica
em 2018 através do Portal de Literatura de Cordel (s. d.).

A Universidade Federal da Paraiba (UFPB) criou em 1977, em Jodo Pessoa, o
Programa de Pesquisa em Literatura Popular (PPLP), vinculado ao Departamento
de Letras Classicas e Vernaculas, que resultou na criagdo de um acervo de literatura

8 Além da contribuicdo conceitual, as pesquisas de Raymond Cantel no Brasil se estenderam por décadas, e seu
arquivo pessoal, adquirido pela Universidade de Poitiers através do Centre de Recherches Latino-Américaines,
desde 2002 integra o Acervo Raymond Cantel, composto de aproximadamente 4 mil documentos entre

folhetos de cordel e correspondéncias do pesquisador com intelectuais e poetas brasileiros.
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de cordel ainda em funcionamento na Biblioteca Central da UFPB. Ainda em Jodo
Pessoa foi criado em 1980 um acervo de literatura de cordel no &mbito da Fundagio
Casa de José Ameérico.

A necessidade de colecionamento da literatura de cordel motivou Gilberto Freyre
a acolher a colecdo de Mario Souto Maior para a biblioteca do Museu do Homem do
Nordeste, em Recife, que integra atualmente o arquivo da Fundagao Joaquim Nabuco.

Em Campina Grande, o professor Atila Almeida e o poeta José Alves Sobrinho
deram inicio a duas colecdes distintas de folhetos raros, obtidos em pesquisa de
campo realizada pelo cantador José Alves Sobrinho, e que passaram para a guarda
da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) e da UFPB, que foi desmembrada e
originou a atual Universidade Federal de Campina Grande (UFCG). As cole¢bes de José
Alves Sobrinho e de Atila Almeida resultaram na publicacéo do primeiro dicionario
biobibliografico da literatura de cordel no Brasil e na publicagio de dezenas de artigos
e livros preocupados especialmente com a atribuicio de autoria a folhetos até entio
anénimos (ALMEIDA; ALVES SOBRINHO, 1978).

Além disso, uma sensivel inflexdo nos estudos sobre a literatura de cordel se inicia
com a criacdo dos Centros de Cultura Popular (CPCs) no interior da Unido Nacional
dos Estudantes (UNE) a partir de 1962. No Anteprojeto do Manifesto do Centro
Popular de Cultura sdo propostos trés conceitos distintos: a arte do povo (anénima
e coletiva), a arte popular (uma arte superior a arte do povo, porém apresentada
como uma modalidade de lazer ou diversdo) e a arte revolucionaria (que permite
a0 povo adquirir a consciéncia de classe). Portanto, como afirmam Elisabeth Darci
Ferreira e Vera Cintia Alvarez “entre as viagens etnograficas de Mario de Andrade
e as caravanas do CPC ndo ha mais nada em comum. Da preocupacio com uma
arte que integre o folclore, o lendario e os costumes populares, passa-se a uma arte
exortativa, cuja funcio é politizar” (FERREIRA; ALVAREZ, 1980, p. 1).

A mudanca de olhar para a literatura popular surgida a partir do CPC da UNE,
produzida a partir da perspectiva gramsciana, influenciou as pesquisas que se
iniciam nas universidades, especialmente nos cursos de pés-graduacio na década
de 1970, quando os estudos folcléricos passam a ser rechagados, considerados nao
académicos, baseados em uma visdo idilica, romantica e nio cientifica (VILHENA,
1996, p. 22). As universidades possibilitaram a producéo de pesquisas em diversos
campos (filologia, linguistica, jornalismo, literatura comparada, teoria literaria,
sociologia e antropologia) que partiram da literatura de cordel para discutir
o significado dessas expressdes para a luta politica em curso no pais. Mais
precisamente, cabe mencionar a inflexao promovida pelos trabalhos de Anténio
Augusto Arantes (apresentado originalmente em 1978), Mauro William Barbosa de
Almeida (1979), Jerusa Pires Ferreira (1979) e de Ruth Brito Lemos Terra (apresentado
em 1979), quando os debates teoricamente situados na clava das ciéncias sociais
acentuam o carater ambiguo dessa literatura, considerada expressao da ideologia
dominante ao propagar uma visdo conformista da realidade e, por outro lado,
identificada como expressdo cultural dos subalternos.

O declinio das vendas e a faléncia de algumas das mais antigas editoras de
folhetos em atuacdo no Nordeste (a exemplo da Tipografia Sdo Francisco, da Luzeiro
do Norte e da Estrela da Poesia em Campina Grande) precipitam alguns pesquisadores
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a proclamarem na década de 1980 a “morte do cordel”. No Cear4, a Secretaria de
Cultura criou o Projeto de Difusio da Literatura de Cordel, sob a coordenacio do
Centro de Referéncia Cultural do Ceara (Ceres), instituicdo que reuniu um grupo de
intelectuais, dentre os quais Oswald Barroso, Rosemberg Cariry, Olga Paiva, Mauricio
Albano, Gilmar de Carvalho, Sylvia Porto Alegre e José Carlos Matos. Os membros do
Ceres realizaram entrevistas com poetas e editores cearenses, promoveram eventos
e publicacoes, além de um rico acervo documental contendo fotografias, filmes,
folhetos e transcricao das entrevistas (RAMOS FILHO, 2013).

AS PRATICAS DE RESISTENCIA: A ATUAGCAO DOS POETAS

O comércio de literatura de cordel foi por muitos anos considerado uma contravencio.
Em 1934 o editor e autor José Bernardo da Silva foi preso na cidade de Limoeiro,
Pernambuco, sob a acusac¢io de vender folhetos de cordel na feira da localidade. Em
1939 o poeta Rodolfo Coelho Cavalcante foi preso na cidade de Parnaiba, Piaui, sob
a acusacio do comércio ilegal de folhetos. Entre as décadas de 1950 e 1970 poetas
e folheteiros eram frequentemente perseguidos e presos pela policia, numa acéo
de repressdo popularmente conhecida como “rapa”. As prisdes de José Bernardo
e de Rodolfo Cavalcante explicitam como se dava a repressio a uma das formas
de expressdo literaria mais difundidas naquele momento. Além do desrespeito a
liberdade de declamar e vender poesia, os poetas eram ignorados pela maioria da
critica literaria.

Além da prisdo dos poetas, a coercdo movida pelo Estado se dava também pela
destruicdo dos folhetos. A edicdo do Jornal do Brasil de1® de janeiro de 1938 publicou
uma reportagem intitulada “Literatura de cordel” que mostra como o poder piblico
agia para coibir a circulacio dos folhetos. O autor do texto se refere aos livros e
autores nos seguintes termos:

O mercado de livros nacionais tem sido enriquecido de certos tempos a esta parte de
uma porc¢ao de volumes escritos, pode-se dizer, de baixo caldo.

Os autores de semelhantes livros ndo tém um pingo de pudor em espalha-los por ai.
Sem a nogdo do que é familia, eles pensam quase sempre que os lares onde possam
entrar os seus escritos foram construidos por individuos desprevenidos de brio como
eles mesmos. Dai a desenvoltura com que publicam livro sobre livro, pornografia sobre
pornografia.

Tendo em conta estas coisas, a policia de S. Salvador acaba de apreender uma grande
quantidade dessa literatura de cordel - que andava envenenando a mocidade da terra
do Senhor do Bonfim, reduzindo-a, a seguir, a cinzas. (LITERATURA..., 1938).

Os poetas travaram uma longa e drdua luta pela aceitacio social do repente
e da literatura de cordel. O reconhecimento foi sendo aos poucos e lentamente
conquistado por meio da organizacio coletiva em associacoes e sindicatos de poetas,
repentistas, emboladores e folheteiros; através da promocao de congressos, festivais e
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apresentacoes para os meios de comunicacio os poetas foram conquistando o direito
a livre expressio em praga publica e & comercializagio dos folhetos.

Para defender o direito de se apresentar para o piblico e comercializar seus livros
na Feira de Sdo Cristévao, Raimundo Santa Helena e outros poetas realizaram em
marco de 1980 o Primeiro Congresso Nacional dos Cordelistas (CORDELISTAS..., 1980,
p. I1). No evento os poetas redigiram um documento em que denunciaram a repressio
do poder piblico e solicitaram do Ministério da Educacdo e Cultura a introducao
da literatura de cordel no curriculo escolar. Em 1982 os poetas do Rio de Janeiro
haviam criado a Cooperativa dos Autores da Literatura de Cordel, uma associagio que
reunia repentistas, emboladores, xilégrafos, folheteiros e cordelistas, mobilizados
para defender o direito a livre expressdo artistica.

Em junho de 1983, o poeta Raimundo Santa Helena (1926-2018) compareceu a sede
da Academia Brasileira de Letras (ABL). Na ocasifo entregou um requerimento em
que solicitava sua inscricdo para concorrer a eleico para a cadeira que se encontrava
vaga com a morte da romancista Dinah Silveira de Queiroz. Em 1983 Raimundo
Santa Helena completou 38 anos de atividade literaria como cordelista, tendo escrito
centenas de poemas, com uma tiragem de aproximadamente 520 mil exemplares,
alguns dos quais traduzidos para 12 paises. Para obter o niimero de votos necessarios
para a escolha como imortal da ABL, Raimundo Santa Helena procurou o apoio dos
membros da instituicdo. Escreveu um poema com elogios a entidade, imprimiu o
cordel e distribuiu pessoalmente entre os académicos. No pleito em escrito em versos
o autor faz o seguinte pedido:

Nossa mulher brasileira
Ocupou o seu lugar

E o indio no Congresso
Também pode legislar

Que se abra o portéo

Para se vestir o fardéo

No poeta popular.

(CORDEL: Um cantador..., 1983).

Em entrevista concedida ao jornal Ultima Hora, Raimundo Santa Helena
afirma que sua “inscricdo na ABL foi de consenso nacional entre poetas e
pesquisadores. Faco isso em homenagem a cultura popular” (CORDEL: um
cantador..., 1983). Na reportagem do jornal Ultima Hora o presidente da Academia
Brasileira de Letras, Austregésilo de Athayde, adverte que “se é obra literaria ou
nio, a academia vaijulgar”. Ao final da votacdo, os membros da ABL escolheram
o diplomata Sérgio Correia da Costa, embaixador do Brasil nos Estados Unidos,
para ocupar a cadeira vaga.

Em 1982 os poetas do Rio de Janeiro haviam criado a Cooperativa dos Autores
da Literatura de Cordel (Cordelbras), uma associagdo que reunia repentistas,
emboladores, xilégrafos, folheteiros e cordelistas. No manifesto encaminhado
pela Cordelbras ao presidente José Sarney, os poetas enumeraram suas
reivindicacGes para a protecgdo da literatura de cordel:
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A Literatura de Cordel é um segmento da cultura nacional com caracteristicas
peculiares. Compreende o repente, o folheto ou livreto e a xilogravura, histo-
ricamente inseparaveis. O Brasil é o Gnico pais onde a Literatura de Cordel nédo
foi absorvida pelos meios modernos de comunicagio, porque a eles nos juntamos
numa corrida paralela.

Todavia, a nossa sobrevivéncia tem sido penosa numa sociedade cujo Poder,
capitalista, discrimina os valores da cultura de raiz, humilhando os poetas e
artistas populares com uma repressao ridicula através do famoso “rapa”.

Que a Nova Repiiblica nos conceda o espago das ruas porque livraria de cordelista
é a praca e palco de repentista é a feira.

Que a Nova Republica legalize a profissdo de Cordelista e Repentista, sem dividas
retroativas para a classe ja penalizada pelo oficio.

Que a Nova Republica reformule a politica do Instituto Nacional do Livro e da
Funarte para que cordelistas e repentistas ali possam, respectivamente, editar
seus folhetos e gravar seus repentes.

Que a Nova Republica estimule a inclusio da Literatura de Cordel nos curriculos
escolares, em todos os niveis de ensino.

Finalmente, que a Nova Republica mande reexaminar o verbete do Dicionario
Escolar da Lingua Portuguesa, editado pelo Governo Federal, que afirma impatrio-
ticamente que “a Literatura de Cordel ndo tem nenhum valor literario”. (HELENA,
1985, p. 6).

Em julho de 1986, a morte do jornalista e escritor Origenes Lessa resultou
na abertura de uma nova eleicdo para a ABL. Mais uma vez o poeta Raimundo
Santa Helena se inscreveu para disputar a vaga. Origenes Lessa foi colaborador
na década de 1960 da Fundacio Casa de Rui Barbosa na organizacao do catalogo
de cordéis da instituicdo. Por esse motivo havia maior expectativa pela escolha
de Raimundo Santa Helena para a ABL. No entanto, os académicos escolheram,
por unanimidade, o poeta e escritor Pedro Ivo. Para os cordelistas, ao preterir
o nome de Raimundo Santa Helena pela segunda vez, a Academia Brasileira
de Letras estaria ratificando o ndo reconhecimento do cordel como género da
literatura brasileira.

A recusa da ABL mobilizou cordelistas para a criacdo de uma instituicao
semelhante. A Academia Brasileira de Literatura de Cordel (ABLC) foi fundada
no dia 7 de setembro de 1988, no Rio de Janeiro, e sua atuagio esti relacionada
com a presenca dos cordelistas na cidade a partir da década de 1940.

Em 2010, a ABLC apresentou requerimento ao Iphan, assinado por 85 poetas,
para abertura de processo de registro da literatura de cordel. Parte do requerimento
foi escrito em versos. Num dos versos o poeta Jodo Batista Melo afirma o seguinte:

Aqui eu peco cleméncia

A quem manda no poder

E 56 uma questio de querer
E de tomar providéncia
Nao se trata de exigéncia
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S6 falta encaminhamento
Deste projeto atento
Dizendo claro e fiel
Queremos para o cordel

Seu registro e tombamento.
(BRASIL, 2010).

A Camara Técnica do Patrimdnio Cultural do Iphan considerou o pedido
pertinente pela presenca da literatura de cordel como forma de expresséo cultural
no Brasil, por sua continuidade histérica até a atualidade e por sua difusio em todo
o territério nacional®. Na ocasido o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP,) foi indicado para proceder ao inventario e coordenar as acdes relativas a
producao do Dossié de Registro (2018).

Em abril de 2012, 0 Departamento de Patriménio Imaterial (DPI) e o CNFCP
realizaram na Fundacdo Casa de Rui Barbosa a primeira reunido envolvendo
pesquisadores e instituicoes com atuacdo junto a literatura de cordel. O objetivo da
reuniio foi suscitar o didlogo com vistas a construcdo de um plano de trabalho a
ser executado durante a pesquisa de campo. Além do DPI e do CNFCP, participaram
da reunido representantes da ABLC (instituicdo proponente), Fundacdo Casa de Rui
Barbosa, Biblioteca Nacional, Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/USP), Fundagao
Joaquim Nabuco, Universidade Federal da Paraiba, Universidade Federal de
Campina Grande, Universidade Federal do Rio de Janeiro e Universidade Federal
de Pernambuco. Em 2014 os recursos para a concretizacio do plano de trabalho
foram garantidos na Lei de Diretrizes Orcamentarias da Unifo através da Emenda
Parlamentar n. 27840004, apresentada pelo deputado federal Jean Wyllys.

Partindo da abrangéncia nacional, foi identificada uma territorialidade de
referéncia histérica dessa arte. De acordo com as pesquisas, a literatura de cordel
se inseriu na cultura brasileira em fins do século XIX, forjada como a variacio
escrita do desafio, poesia de improviso musicada no género que ficou conhecido
como ‘repente”, difundido especialmente na Paraiba, em Pernambuco, no Ceara
e no Rio Grande do Norte. Os movimentos de migracao de populacbes residentes
nesses estados ao longo do século XX contribuiram para a difusdo dessa poética em
outras regides. Assim, comunidades de poetas se fortaleceram respectivamente na
Regido Norte a partir da extragio da borracha, no Sudeste, com a industrializagao, e
no centro do pais, com a construcio da cidade de Brasilia. Essas regides representam
nicleos que concentram o maior nimero de poetas, consumidores, acervos, editoras
especializadas e instituicoes de pesquisa.

Outra questdo suscitada na reunido de elaboragio do plano de trabalho realizada
em 2012 consistiu na definicdo da metodologia da pesquisa. A pesquisa de campo,
que nio utilizou o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), teve
como alicerce procedimentos de natureza qualitativa, amparando-se numa ampla

9 A solicitagdo da ABLC integra o Processo n. 0I450.008598/2010-20 referente a solicitagao de Registro da

Literatura de Cordel como Patriménio Cultural do Brasil a ser inscrita no Livro das Formas de Expresséo.
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consulta aos acervos, instituicoes de pesquisa, pontos de venda, museus, academias,
universidades, editoras e entidades representativas.

Arealizacdo de 140 entrevistas que resultaram em aproximadamente 240 horas de
gravacdo em audio e video possibilitou perceber como sdo construidas as referéncias
simbdlicas implicadas nas construcdes identitarias de cordelistas com histérias de
vida Gnicas. Recuperar as trajetérias pessoais significou adentrar no universo das
memorias individuais e nos processos de reelaboracgio simbdlica do passado e do
vivido. Esse material substanciou a producio de um documentario em audiovisual
(2018) que compde o Dossié de Registro.

A intencdo era mapear essa pratica cultural em suas particularidades, atravessada
por conflitos, resisténcias e negociacdes, com vistas a entender os processos sociais
implicados na criacdo poética, na producio editorial, nas estratégias envolvidas na
circulacio, consumo e sua forga simbdlica na elaboragio de representacoes sociais. Por
outro lado, a realizacio de rodas de conversa com poetas durante a pesquisa de campo
permitiu envolver a participagio dos detentores no didlogo para a construcio coletiva
da descricdo de um bem cultural que lhes pertence, abrindo caminho para a sugestao
de ac¢bes que colaborem para a continuidade dessa pratica e para sua difusdo no Brasil.

Partindo dessas premissas, o trabalho de campo seguiu em trés frentes:
mapeamento de fontes documentais, realizacio de entrevistas para a tomada de
depoimentos e reunides com detentores para discussio coletiva do processo de
registro. Debateram-se, entre outros temas, o processo de producio dos poemas e
dos folhetos de cordel; a questdo da métrica e das rimas; os sistemas editoriais e
comerciais; e os lugares mais dindmicos de ocorréncia dessa pratica.

As pesquisas de campo realizadas para a realizacio do Dossié de Registro indicam
a ampla difusdo territorial na atualidade e sinalizam a diversidade nas modalidades
de expressdo do cordel no Brasil. E possivel constatar a existéncia de um significativo
nimero de poetas em atuacdo, da presenca de pontos de comercializacio espalhados
em todas as regioes do pais, bem como de importantes acervos documentais que
guardam milhares de titulos editados no Brasil desde as primeiras décadas do século
XX. Assim, ndo é possivel afirmar que o cordel é uma pratica cultural ameacada
de extingdo, porém o seu registro como patriménio cultural se justifica como
instrumento que ira favorecer o acesso e a fruicio dessa arte pelos cidad3os.

A preservacio do patrimonio intangivel faz parte de um conjunto de esforcos dos
agentes pablicos e sujeitos em direcio, como nas palavras de Ant6nio Gilberto Ramos
Nogueira (2005, p. 63), a uma “construcdo de importante testemunho das temporalidades
sociais que compdem as multiplas experiéncias vividas por individuos e grupos em seu
processo de reelaboracdo das identidades na sociedade contemporanea”.

Pierre Nora afirma que as profundas mudancas ocorridas a partir do final do
século XX na relacdo com o passado se apresentam em diferentes perspectivas:
a busca pela recuperacio de um passado que foi subtraido das versdes ins-
titucionalizadas da histéria, a valorizacdo das praticas e saberes conceituados como
tradicionais, a profusio de museus, lugares e monumentos, a preocupacio com a
guarda de documentos e dos arquivos, a regulamentacio juridica do passado. Nesse
movimento sobressai uma consciéncia que relaciona passado, memoria e identidade
(NORA, 2009).
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A ruptura das conexdes entre passado, presente e futuro — pela saturacao
excessiva do agora, do presente — transforma a recordagdo numa operacao cada
vez mais necessaria e continua. Assim, a reconstrucéo do passado por meio dos
dispositivos documentais, dos arquivos e da patrimonializacio assume papel
crucial na contemporaneidade. No entanto, é preciso lembrar que a memoria ndo
esta dissociada das correlagGes de forca e dos embates entre os viventes, da violéncia
que produz a recordacio e o apagamento do passado, bem como de seus vestigios.
Enquanto operacdo permeada pelo poder, que evoca a recordacio e a oblitera, sujeita
a diversos projetos politicos, a institucionalizacdo das identidades por meio da
patrimonializacdo estd a nos exigir atencio e nos desafia pela forca que possui de
consagrar determinados grupos, suas versoes do passado e interesses.
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Tendo como mote o Seminario “Acervos de cordel, bancos de dados e patriménio
em instituicoes publicas: desafios e perspectivas”, promovido pelo Instituto de
Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo (IEB/USP) em 2018, o objetivo do
artigo é analisar as singularidades do processo de patrimonializacio da literatura
de cordel em sua historicidade. Para tanto, pontuamos a formacéo dos acervos de
cordel com alguns marcos conceituais e institucionais que nos possibilitem perceber
os deslocamentos de sentidos que a nogao de cultura popular ganhou ao longo das
trajetérias das politicas publicas de preservacio, indo do folclore ao patrimoénio
imaterial.

No processo de configuracido do campo do folclore em bases disciplinares
situamos a coleta e a formacio das primeiras cole¢Ges de cordel. Em estudo de caso
sobre a experiéncia do Projeto Literatura de Cordel do Centro de Referéncia Cultural
do Ceara - Ceres (1975-1990), no mapeamento e registro da memoria da cultura
popular tradicional do estado, discutimos a ressignificacdo da literatura de cordel
em consonancia com os novos usos e apropriacdes da cultura popular no dmbito das
politicas culturais?.

Na perspectiva de problematizar os desafios e perspectivas das instituicoes de
memobria do cordel — potencializados pelo pedido de seu registro como patriménio
imaterial do Brasil, requerido pela Academia Brasileira de Literatura de Cordel
(ABLC), por meio do Centro de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), ao Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan), em 2010 —, propomos pensar a
historicidade dos acervos de cordel numa chave de leitura que evidencie a formacio
de colecao de folhetos por seus colecionadores, a0 mesmo tempo que acione a rede de
atores envolvidos em seu processo produtivo.

2 Pesquisa que venho desenvolvendo no Departamento de Hist6ria da Universidade Federal do Ceara com
apoio de bolsa Pibic-UFC.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 262-275) ] 263



A LITERATURA DE CORDEL ENTRE COLETAS, FORMA(;KO
DE COLE(;KO E ESTUDOS DO FOLCLORE

A Missdo de Pesquisas Folcléricas, que em 2018 completou 80 anos, é a experiéncia
mais bem-sucedida da trajetéria de Mario de Andrade na configuracdo do campo do
folclore e do patriménio cultural no Brasil. Antes é preciso dizer que ela é fruto do
modernismo etnografico do pai de Macunaima em desenvolver uma metodologia
de conhecimento da cultura brasileira dotada de teor cientifico. Tal formulacao é
tributaria do esforco individual de Mario de Andrade em fazer do popular o recurso
identitario necessario a afirmagao nacional.

Se as “viagens etnograficas” (1928-1929) foram emblematicas na constituicio
de uma metodologia de registro do popular, foi a frente do Departamento de
Cultura de S&o Paulo (1935-1938) que o Inventdrio dos sentidos de Mario de Andrade
se materializou no projeto da Missdo de Pesquisas Folcléricas (NOGUEIRA, 2005).
Ele é resultado do encontro entre a etnografia e o folclore na ambiéncia do Curso de
Etnografia, ministrado por Dina Lévi-Strauss, e também das atividades da Sociedade
de Etnografia e Folclore (1936-1938).

Os pesquisadores da Misséo (chefiados por Luis Saia) percorreram os estados
do Nordeste e do Norte (Bahia, Pernambuco, Paraiba, Ceara, Maranh&o e Pard)
levando em suas bagagens um rico acervo das tradi¢bes populares composto de
filmes, fotografias, gravacoes sonoras referentes as manifestacoes musicais, bailados
populares, celebracdes, mas também objetos das tradicoes religiosas indigenas,
afro-brasileiras e populares, como ex-votos, santos, indumentarias, tambores,
insignias, folhetos de cordel etc3. Esses folhetos, juntamente com os que o poeta
recolheu em suas viagens e outros que foram acumulados do acervo pessoal de
Villa-Lobos, compdem hoje uma das principais colecoes de cordel do arquivo do
Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB/USP).

Foi a partir desse quadro de consolidagdo das bases disciplinares do campo
do folclore e da etnografia e dos interesses de Mario de Andrade em torno da
formacéo de colegdes e arquivos etnograficos e folcléricos, e também tendo em
vista a preservacao do patrimonio cultural — questdes estabelecidas em virtude da
experiéncia no Departamento de Cultura de Sao Paulo —, que, a pedido do ministro
Gustavo Capanema, o poeta modernista elaborou, em 1936, o anteprojeto que criou o
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Sphan), por meio do decreto-lei
25/37, hoje, Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (NOGUEIRA, 2005,
2014; CHUVA, 2012).

Sob o signo do folclore, os estudos da cultura popular viveram um periodo de
grande vitalidade fazendo do “movimento folclérico” “projeto e missdo” na construcéo
de uma identidade nacional (VILHENA, 1997). Na esteira do empreendimento
de Mario de Andrade esta a atuacio de Renato Almeida — também modernista e

3 Em 2005 o Conselho Consultivo do Iphan reconhece o Acervo Histdrico da Discoteca Oneyda Alvarenga, no
qual esta integrada a colegdo da Missdo, como patrimonio cultural brasileiro e, em 2009, a colegdo teve sua
candidatura aprovada como patriménio documental pelo Comité Nacional do Brasil do Programa Memoria

do Mundo da Unesco.
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correspondente do poeta —junto a criacio da Comissdo Nacional do Folclore (CNF),
em 1947, no Ambito do Instituto Brasileiro de Educagio, Ciéncia e Cultura (Ibecc),
organizada no Ministério das Relacoes Exteriores para ser representante brasileira
na Organizacio das Nacoes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco)
(VILHENA, 1997). Na perspectiva de institucionalizacdo de um “movimento folclérico”
(VILHENA, 1997) sdo criadas as comissdes estaduais e, em 1958, a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro (CDFB), que, somada a semindrios, correspondéncias e
publicacdes, amplia a rede de intelectuais no esforco de dotar a pesquisa folclérica de
orientacdo cientifica. Sdo elucidativos os cursos de formacdo promovidos pela CDFB
e a publicacdo do Manual de coleta folclorica, escrito por Renato Almeida, em 1960,
em cumprimento a deliberacdo do Conselho Técnico da entidade (ALMEIDA, 1965).
A preocupacio com as diferentes fases da pesquisa e com a postura do coletador
era uma das constantes do Manual. Dentre as diferentes modalidades de folclore,
encontra-se o capitulo dedicado a Literatura Oral assim dividido: I. Contos, II.
Paremiologia, III. Poesia, IV. Romances, V. Desafios, VI. Cantigas infantis, VII. Mito
e lenda, VIII. Réplicas, eufemismos, apodos e xingamentos, IX. Mimica e X. Teatro
de fantoches. No item I, Contos, hd uma referéncia a chamada “literatura de cordel™

N3o escapara a sua atencido a chamada “literatura de cordel”, que sdo folhetos vendidos
em feira, em edi¢des ilustradas e com tiragens espantosas, em que se relatam contos de
todo o mundo e se faz a crénica dos acontecimentos. Sdo escritos ou ditados por gente
do povo, e a sua divulgacao se faz tanto pela leitura, quanto por via oral, ja que um 1é
para muitos ouvirem. Fatos politicos, crimes, estérias famosas, de gente e de bicho,
desafios, décimas, assuntos histéricos como a lenda de Carlos Magno, tudo isso sera
registrado nesses folhetos. Dizem que o suicidio e o testamento do Presidente Vargas
ensejaram edi¢gdes com uma tiragem superior a um milho de exemplares. As capas
sdo curiosos tipos de gravura popular muitas vezes feita em casca de vegetais. Procure
obter o maior nimero de exemplares para juntar a sua coleta. (ALMEIDA, 1965, p. 157).

Esse esforco no sentido de definir as diferentes modalidades do folclore brasileiro
—no qual a “literatura de cordel” corresponde ao substrato da literatura oral — e de
padronizar as coletas e o registro acabou por influenciar as pesquisas e estudos do
folclore nas décadas de 1960 e 1970. Os primeiros colecionadores e a constituicio das
primeiras colecoes que formaram, por exemplo, o acervo de cordel da Casa de Rui
Barbosa, por meio das doagdes de Origenes Lessa e Sebastido Nunes, seguiram tais
orientacdes. Em seu estudo sobre o referido acervo, Sylvia Nemer (2010) constata
que as praticas de preservacdo da memoria da literatura de cordel, bem como as
publicacGes de estudos do tema, se constituiram operadas pelas nocdes de folclore e
patrimodnio vigentes no periodo. Dali sobressaem as primeiras publicacoes da série
Literatura de Cordel em Versos, composta de catalogos, antologias e estudos sobre
o tema. Ao mesmo tempo que se consagra o género antologia, autores como os dois
acima citados — e outros como Manoel Cavalcanti Proenca, Manuel Diegues Junior
(membro da CDFB do Rio de Janeiro), Flora Siissekind, Rachel Valenca, entre outros
- vao se tornando referéncia na especializacdo do tema.

A institucionalizacdo desse campo se constitui numa quase auséncia de didlogo
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com o campo do patriménio cultural (CHUVA, 2015, p. 29). Embora a analise de Luis
Rodolfo Vilhena (1997, p. 42) reconheca o prestigio alcancado pelo folclore no espago
de uma “politica cultural do pais nas esferas federal, estadual e mesmo municipal”, tal
reputacao foi incapaz de impedir o lugar periférico atribuido ao folclore no interior
das ciéncias sociais. Prevaleceu uma visao negativa de um campo de estudos “menor”,
de recorte tematico inadequado praticado por diletantes. Contribuiu para tal visao
negativada do folclore o “nacional desenvolvimentismo” que nos anos de 1950 teve
lugar no interior do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (Iseb), apontado por
Renato Ortiz (1992) como o responsavel pela proposicao de ruptura entre folclore
e cultura popular. Na década de 1960, os Centros Populares de Cultura (CPCs) da
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) imprimem um carater politico e ideolégico ao
conceito de cultura popular, rompendo ainda mais a identidade com o folclore. No
pensamento cepecista, manifestado por estudantes, artistas e intelectuais, cultura
popular passou a significar consciéncia politica do povo. Seu carater classista
buscava o “puro” e o “auténtico” das classes subalternas, evidenciando uma operacao
paradoxal em relagdo ao folclore (ROCHA, 2009).

CENTRO DE REFERENCIA CULTURAL DO CEARA — CERES:
PROJETO LITERATURA DE CORDEL E A PRESERVACAO DA
MEMORIA DA CULTURA POPULAR TRADICIONAL

A partir das décadas de 1960 e 1970 se intensificaram as abordagens em torno da
definicdo do ser da cultura brasileira. Diferentes usos e apropriacées do popular
condicionaram o dominio da cultura nas conjunturas que caracterizaram o regime
autoritario e o processo de redemocratizacdo. De um lado, a defini¢do de cultura
inscrita no Plano Nacional de Cultura (1975) passou a ser concebida e planejada
em perspectiva com os Planos Nacionais de Desenvolvimento (PNDs) incidindo
diretamente nos 6rgdos de preservacio, quais sejam: o Iphan e a CDFB. De outro,
a area da cultura é vista como estratégica pelos governos militares em seu projeto
de garantir o ideal de unidade nacional, uma propaganda evidenciando um
“sentimento” de nacdo coesa.

E nesse quadro de conjunturas que no ano de 1975 se insere a criacio do Centro
Nacional de Referéncia Cultural (CNRC), pelo designer pernambucano Aloisio
Magalhies. Nesse mesmo ano se encontra a criagdo da Fundacio Nacional das
Artes (Funarte), que incorporou as acoes da CDFB por meio do Instituto Nacional do
Folclore. A experiéncia do CNRC, ainda sem conexdo estrutural com o Ministério
da Educacio e Cultura (MEC) e com o Iphan, representou um marco significativo
de acGes voltadas para a identificacdo da diversidade e o registro do popular. A
adocao do conceito de bem cultural e a reelaboracdo da nocao de cultura popular
objetivada na formulagao do conceito de referéncia cultural pautaram a realizacio
de varios inventarios com o objetivo de catalisar a ideia de um “patriménio néo
consagrado”. Todo esse conjunto de diretrizes e acdes do CNRC foi levado por
Aloisio Magalhies para o Iphan quando em 1979 assume a direcao do 6rgdo e cria
a Fundacdo Nacional Pr6-Memoria.
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E também no intercAmbio entre as esferas federal e estadual que os diferentes
usos da cultura popular na constituicio da identidade nacional e regional passaram
a operar as diretrizes e acbes que remontam a criacio do Ceres. A semelhanca do
CNRC, o 6rgao cearense veio se configurar como um importante espaco de pesquisa,
registro e preservacio da memoéria das culturas populares do Ceara em estreita
articulacio com a Secretaria de Cultura, Desporto e Promocéo Social.

No Projeto Artesanato se encontram as bases que deram origem ao Ceres. Em
outubro de 1975, a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara deu inicio as atividades
do “Projeto de cadastramento, pesquisa e registro audiovisual do artesanato” (Fundo
Secult. Arquivo Intermediario do Estado do Ceara). Dentre as justificativas que
perpassam o simbdlico e a questdo socioecondmica estio a percepcoes da situagio de
abandono dada ao artesanato no estado e do risco iminente de perda da manifestacio
e do saber-fazer. Sua misséo inicial seria “pelo menos documentar o artesanato em sua
forma tradicional, seus processos de elaboracio, para que se preservasse a memoria
do que foi a cultura popular produzida aqui, até uma certa época” (CERES, 1979, p. 8).

Propde-se, entdo, um inventario do artesanato cearense, visando o conhecimento e
a protecdo da tradicdo dentro de suportes de registros caracterizados pelo seu carater
permanente. Seguindo essa orientacio, os pesquisadores realizaram viagens por
diversas regites do estado, onde aplicaram questionarios aos artesios e produziram
um rico acervo constituido de fotografias e diapositivos, filmes e gravacoes de
depoimentos utilizados na producio de programas audiovisuais4 (NOGUEIRA, 2010).
Todo esse acervo produzido pelo Ceres foi incorporado ao Museu da Imagem e do Som
(MIS) do Ceara em 1996.

Em julho de 1976 iniciou-se o Projeto Literatura de Cordel. Concebido inicialmente
como “Diagnoéstico da literatura de cordel”, trazia entre seus objetivos a documentacgio
de todo o universo do cordel no estado por meio de entrevistas e registro audiovisual
dos poetas e estudiosos da literatura popular, elaborar diagnéstico da situagéo de
producdo e comercializacdo do cordel, organizar uma biblioteca especializada e
preparar uma antologia de textos em circulagio no estado (CERES, 1975, 1976).

O inventario e mapeamento do cordel concentrou-se nas cidades de
Juazeiro do Norte, Crato e Barbalha vistas como o maior polo de producéo e
distribuicdo de folhetos do estado e um dos maiores do Brasil. Em Juazeiro do
Norte estava a tipografia Sdo Francisco, criada em 1939 (antiga Folheteria Silva),
de propriedade de José Bernardo da Silva, responsavel por grande parte dessa
producédo. Segundo a historiadora Rosilene Alves de Melo (2003), a tipografia
Sio Francisco, hoje Lira Nordestina, com a compra dos direitos autorais de
Leandro Gomes de Barros, consagrou Juazeiro do Norte como referéncia na
histéria editorial de folhetos do Brasil, constituindo-se notoriamente em espaco
de formacéo de geracao de poetas e xilografos.

4 Aproposta chama a atencao de jovens pesquisadores das mais diversas areas, como ciéncias sociais, historia,
filosofia, musica, teatro, fotografia e artes plasticas, por exemplo. Dentre os que aceitam aventurar-se pelos
desafios que o Projeto Artesanato e posteriormente o Ceres apresentam, podemos destacar Roberto Aurélio
Lustosa da Costa, Oswald Barroso, Mauricio Albano, José Carlos Matos, Olga Paiva, Edvar Costa, Norma

Colares, Rosemberg Cariry, Otavio Menezes, Sylvia Porto Alegre, Gilmar de Carvalho.
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Os resultados parciais do mapeamento e diagnoéstico foram significativos para
a constituicdo do acervo e a formacio da colegio de cordel do Ceres, reunindo
inicialmente 700 folhetos. As fotografias e depoimentos com poetas, editores e
vendedores foram levados a ptiblico no volume I da Antologia do cordel, da Colecdo Povo
e Cultura, publicado em 1978. Posteriormente ainda seriam publicados pela Colegao
Povo e Cultura o volume II da Antologia da literatura de cordel (CEARA, 1980) e Literatura
popular em questdo (CEARA, 1982), além de mais trés edigdes da revista Caderno de
cultura publicadas nos anos de 1987, 1989 e 1990 (esta Gltima ficou no projeto).

Contribuir para a preservagdo da memoria do cordel e incentivar os futuros
estudos sobre a cultura e a literatura popular nordestina eram os objetivos de tais
publicacdes. A situacio do cordel nordestino debatida no volume I da Antologias trazia
em seu diagnostico uma suposta ameaca de desaparecimento e a constatagio de que se
vivia um “novo surto” na producio dos folhetos naquela década de 1970. Para alguns,
tal crise foi resultante da introducio dos meios de comunicacio de massa, adensada
pela cultura de quadrinhos, do turismo e dos problemas editorais; a mudanca do
publico leitor formado por artistas, colecionadores, turistas, estudantes, educadores,
politicos e comerciantes, a0 mesmo tempo que renovava a producdo do cordel na
década, era percebida, por outros, como responsavel por sua descaracterizacdo, assim
como ocorrera com o artesanato. Descaracterizacio essa atribuida a intervencdo em
seu processo criativo ditada pelo “gosto” dos novos consumidores dos folhetos.

O novo publico emergente tem procurado o cordel, quase sempre, como elemento
“folclérico”, no sentido vulgar de sua compreensao, isto é, de coisa arcaica, tradicional
e ex6tica. Poucas vezes procura o cordel como elemento vivo de nossa cultura, que
reflete um pensamento popular e atual sobre a realidade. (CEARA, 1978, p. 22).

Interessante como o debate suscitado pelo diagnéstico do cordel vai repertoriando
os deslocamentos conceituais do popular na propria ressignificacio da literatura de
cordel empreendida pela politica cultural do Ceres. Uma certa visdo folclorista parecia
insistir em ver o cordel como o referente de uma dada tradicdo caracterizada pelo que ha
de “auténtico” e “ex6tico” apesar do esforco dos intelectuais e cordelistas envolvidos na
atualizagio do debate sobre os novos sentidos do popular e suas potenciais apropriacoes.

Esse empreendimento em compreender o cordel como expressao de uma literatura
popular viva e dindmica foi matéria do jornal O Povo de 19 de marco de 1980, escrita
pelo jornalista e idealizador da Academia Brasileira de Cordel, Vidal Santos:

Aliteratura de cordel é a expressido mais viva da cultura popular por isso mesmo deve
estar presente em tudo que emana do povo, ndo podendo, portanto, ficar distante do
artesanato, forma de arte que também comporta e reafirma o dominio popular em
tudo que é belo. (O POVO, 1980).

5 Fizeram parte da equipe de pesquisadores do volume I da Antologia da literatura de cordel os seguintes
pesquisadores: Roberto Aurélio Lustosa da Costa, Carlos Alberto Costa Lazaro, José Carlos Bezerra de Matos,

José Edvar Costa de Araiijo, Maria Célia de Araiijo Guabiraba e Raimundo Oswald Cavalcante Barroso.
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Também os debates entre a visdo folclorizada da literatura de cordel e a defesa de
uma arte marcada pelos processos de ressignificagio da cultura popular estiveram
no I Simpésio Cearense de Literatura Popular, realizado em 1980, na Universidade
Estadual do Ceara, e no II Ciclo de Literatura de Cordel, realizado em 1981, na
Universidade Federal do Ceara, ambos promovidos pelo Ceres, via Secretaria de
Cultura do Estado em parceria com as universidades. Esse Gltimo contou com os
professores Atila de Almeida, da Universidade da Universidade Federal da Paraiba,
Sebastido Nunes Batista, da Fundagio Casa de Rui Barbosa, Neuma Fechine Borges,
da Universidade Federal da Paraiba, Luis Tavares Junior, da Universidade Federal do
Cear4, Vidal Santos, da Academia Brasileira de Cordel, Diathay Bezerra de Menezes,
da Universidade Federal do Cear4, José Carlos Matos, da Secretaria de Cultura do
Estado, o poeta Siqueira Amorim e os pesquisadores Jeova Sobreira e Martine Kunz.

E preciso destacar o quanto o programa editorial do Ceres constitui-se, ele mesmo,
num “lugar de memoria” da literatura de cordel quando tomamos o conceito postulado
por Pierre Nora (1993). Ao reunir os textos dos intelectuais que se referenciam em
seus estudos sobre a natureza da literatura popular, seu processo criativo, circulacio
e consumo, uma histdéria da meméria do cordel vai se configurando em consonéncia
com a consagracao de autores e suas obras edificados pelo género antologia. A partir
da selegdo de autores renomados ou classicos dessa literatura e de suas obras, como
Leandro Gomes de Barros, Abrado Batista, Expedito Sebastido da Silva, José Bernardo
da Silva, Zé Melancia ou Patativa do Assaré, s6 para ficar nestes exemplos, uma série de
questoes enfeixam o esforco de intelectuais, pesquisadores e colecionadores em definir
aliteratura de cordel a partir de aspectos formais da literatura, o problema da autoria,
o oral e o escrito, a impressao e as capas, as classificacoes e a metodologia de registro.
Essas questoes figuram como indicios reveladores da centralidade que a literatura de
cordel passou a ocupar no dmbito das politicas culturais e das universidades.

Toda essa experiéncia de registro da cultura popular do CNRC e do Ceres guardava
relagdes bem préximas com as concepgdes de patrimonio cultural, memoéria e
identidade que estavam sendo forjadas em sintonia com o ressurgimento dos
movimentos sociais na década de 1980. A ressonancia desses deslocamentos conceituais
teve acolhida nos artigos 215 e 216 da Constituicdo Federal de 1988, inaugurando um
novo paradigma das praticas preservacionistas em escala nacional, regional e local.

No artigo 215, o tratamento aos direitos culturais reafirmava a necessidade de
protecdo as manifestaces das culturas populares, indigenas e afrodescendentes.
Ja o artigo 216 trouxe a definicdo atual de patriménio cultural: “Constituem
patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a acéo, a
memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL, 1988).

Essa ampliacdo do texto constitucional, a0 mesmo tempo que inovou ao legitimar
juridicamente a salvaguarda dos bens culturais de natureza imaterial, incorporou
a nogao de referéncia cultural como base para o estabelecimento dos critérios de
valoracdo patrimonial independentemente de sua dimensao material ou intangivel.
Destacou “a diversidade como principio inerente a identificacdo dos sujeitos das
acOes patrimoniais, portanto, dos detentores dos direitos proprios a esse campo”
(ARANTES, 2010, p. 54).
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Em resposta as demandas colocadas pela emergéncia da salvaguarda do patriménio
imaterial encontra-se a Carta de Fortaleza (1997), fruto do seminario realizado nessa
cidade, e nos resultados do Grupo de Trabalho do Patriménio Imaterial e da Comissao
de Assessoramento ao Grupo de Trabalho, ambos criados pelo Ministério da Cultura em
1988 (IPHAN, 2000). Os estudos e as discussoes levaram a aprovacao do decreto 3.551, de
2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem
o patrimonio cultural brasileiro e criou o Programa Nacional de Patriménio Imaterial
(BRASIL, 2000). A nocéo de patriménio imaterial, como foi definida pela Constituicao
de 1988, sera tomada, no &mbito do Programa, como “um instrumento de construgao
e fortalecimento de cidadania, tendo o interesse piblico como principio norteador de
seu reconhecimento” (IPHAN, 2000, p. 35).

As expressoes “cultura popular” ou “culturas populares” e agora “patrimoénio
imaterial” tém sido indistintamente utilizadas como sinénimas em discursos
e acOes das politicas piblicas contemporaneas com vistas a assegurar certa
distdncia com qualquer possibilidade de identificacdo com o folclore (BEZERRA;
BARBALHO, 2015, p. 72). Nesses deslocamentos conceituais, o préprio uso do termo
“folclore” passou por uma renovacio conceitual que garantisse uma proximidade
com a cultura popular, tentando conciliar tematicas no mesmo campo de estudos
(CHUVA, 2015, p. 34). Tal movimento pode ser observado no documento final do
VIII Congresso Brasileiro de Folclore, ocorrido na cidade de Salvador em 1995°.
Também a prépria definicdo de patriménio imaterial formulada pela Organizacéo
das NacGes Unidas para a Educacio, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) na Convencao
do Patrimoénio Imaterial, em 2003, carrega na sua base o uso dos termos “folclore”,
“cultura tradicional” e “cultura popular”, desdobramento da Recomendacéo para
a Salvaguarda da Cultura Popular e Tradicional, de 1989.

O REGISTRO DA LITERATURA DE CORDEL: SINGULARIDADES
DA PATRIMONIALIZA(;I\O E DESAFIOS

O pedido de registro da literatura de cordel como patriménio imaterial do Brasil,
requerido pela Academia Brasileira de Literatura Cordel (ABLC), por meio do Centro
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), ao Iphan, em 2010 traduz o alcance atual do
processo de transformacoes das politicas publicas de preservacio no qual a artee a
cultura popular tradicional ganharam centralidade desde a aprovacao do referido
decreto 3.551. Ele é fruto da longa trajetdria de luta dos grupos de identidade ligados
a literatura de cordel, compreendendo o repente, o folheto ou livreto e a xilogravura,
historicamente inseparaveis (SANTA HELENA, 1982). Expressa, igualmente, o longo
caminho da patrimonializacdo do cordel até a aprovacao de sua inscricdo pelo

6 A partir da releitura da Carta do Folclore, aprovada no I Congresso Brasileiro de Folclore, realizado em 1951,

no Rio de Janeiro, o documento final do Congresso de Salvador formulou essa nova concepcao de folclore.
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Conselho Consultivo do Iphan no Livro das Formas de Expressdo (manifestacoes
literarias, musicais, plasticas, cénicas, lidicas)? (IPHAN, 2000).

Devido a abrangéncia da manifestacio da literatura de cordel em praticamente
todo o territério nacional, o plano de trabalho que definiu a metodologia da pesquisa e
as atividades a serem desenvolvidas ndo fez uso do Inventario Nacional de Referéncia
Cultural (INRC):. Optou-se por realizar reunides de carater técnico constituidas por
especialistas, cordelistas, repentistas e instituicoes ligadas ao tema. A partir de uma
agenda propositiva resultante da primeira reunido técnica, realizada na Fundacao
Casa de Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, em 2012, novos encontros foram definidos desde
2015, visando alcancar os sujeitos detentores dessa arte e de seu universo associado,
com o objetivo de informa-los e envolvé-los no processo de registro em curso, buscando
construir parcerias para a salvaguarda compartilhada desse patriménio.

Além do Rio de Janeiro (R]), Recife (PE), Campina Grande (PB), Jodo Pessoa (PB),
Fortaleza (CE), Aracaju (SE), Crato (CE), Brasilia (DF), Sdo Paulo (SP), Sousa (PB), Pombal
(PB) sediaram esses encontros. Nessas reunioes técnicas e encontros regionais
ampliados com cordelistas, xilogravadores, editores, folheteiros e pesquisadores,
a literatura de cordel foi sendo definida na oralidade de seus praticantes. Nesse
percurso o repente foi desmembrado por opgao dos proprios repentistas, enquanto
a xilogravura permaneceu. Dali, 11T entrevistas foram realizadas e transcritas,
totalizando aproximadamente 200 horas de gravacio, como também o registro
fotografico e a producio do audiovisual de carater etnografico, dirigido pelo cineasta
cearense Rosenberg Cariri, conforme expds a historiadora Rosilene de Melo, autora
do Dossié e membro da equipe técnica do Iphan, no Seminario “Acervos de cordel,
bancos de dados e patriménio em instituicées publicas: desafios e perspectivas”,
promovido pelo Instituto de Estudos Brasileiros (IEB), da Universidade de Sdo Paulo,
em 25 de abril de 2018. Em parceria com o Iphan, o IEB/USP também promoveu o
Encontro de Mobilizacdo em torno do Registro da Literatura de Cordel e do Repente
como Patrimdnio Imaterial em 2016; realizou os coléquios Repensando o Nordeste,
em 2016, e Repensando o Popular, em 2017, onde o cordel figurou no debate; também
fez desse espaco de pesquisa académica o encontro de cordelistas para a realizacio
de oficinas e saraus.

Considerando a natureza dindmica e processual da literatura de cordel, o
folheto guarda em sua materialidade a expressdo de uma tradicio oral e escrita
que se renova e se atualiza para além da propria poesia. Tal tradigcdo “pressupde o
compartilhamento de saberes e experiéncias e o uso da cultura como instrumento
de luta, de afirmacéo de identidades e de ocupacio de espacos” (NEMER, 2010, p. 8).

7 Outros trés livros séo: Livro dos Saberes (conhecimento e modos de fazer enraizados no cotidiano das
comunidades), Livro dos Lugares (como feiras, mercados, santuarios, pragas e demais espacos onde se
reproduzem praticas culturais coletivas), Livro das Celebracdes (festas, rituais que marcam a vivéncia coletiva
do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e de outras praticas cotidianas).

8 Instrumento de pesquisa frequentemente utilizado para subsidiar a elaboracio de Dossiés de Registro de bens
de natureza imaterial. Com respaldo no arcabouco teérico e metodoldgico da antropologia, uma experiéncia
pioneira na aplicacdo do INRC foi desenvolvida pelo antropdlogo Antonio Augusto Arantes, em parceria com

o DID/Iphan, na esfera do Museu do Descobrimento, em Porto Seguro (BA), no ano de 1999.
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Dessa intrinseca relacio entre o oral e o escrito, o folheto representa o suporte da
memoria coletiva em sua relacio dialégica entre o passado e o presente. Enquanto
expressio da arte popular brasileira e simbolo de uma cultura do Nordeste, foi no
contexto do processo migratério que o cordel revelou seu potencial de atualizacéo,
fazendo da peleja cotidiana a conquista do territério nacional.

Mas se ha o entendimento de que a literatura de cordel como patriménio cultural
imaterial se define pela sua forma de versificar, constituindo uma poesia rimada,
metrificada, portanto ndo importando o suporte, na contemporaneidade, outros
suportes e outras linguagens tém contribuido para a atualizacao e (re)encantamento do
cordel, apesar de muitos crerem ai estar seu desvirtuamento. E s6 consultar os catalogos
das editoras e encontrar livros ilustrados flertando com a linguagem dos quadrinhos.
Nesse mesmo movimento, os suportes de natureza digital tém fomentado pelejas em
redes sociais, como o e-mail, o Facebook, os blogs, o WhatsApp etc. (UMATTI apud
RONCOLATO et al., 2017). Repensar os formatos de memorizacio e os procedimentos
de conservacao/preservacio é um dos desafios reservados a salvaguarda da memoéria
da literatura de cordel apds sua titulagdo como patriménio cultural imaterial do Brasil.

Levando em conta que o instrumento do registro confere “a continuidade histérica
do bem e sua relevincia nacional para a memoria, a identidade e a formacgio da
sociedade brasileira” (BRASIL, 2000), sujeito a revisdo apds dez anos, como pensar
um plano de salvaguarda compartilhada que acione a rede de atores envolvidos em
seu processo produtivo e as instituicoes tutoras de acervos de folhetos de cordel?

Historicamente essas instituicdes piblicas tiveram e tém um papel importante
na formacio dos acervos de folhetos. Na condicdo de lugar de meméria da
literatura de cordel, tém o desafio de enfrentar questdes consubstanciadas pelas
acoes de salvaguarda que véo além da pratica em si como sdo as questoes relativas
a propriedade intelectual, direitos culturais, direitos difusos e direitos coletivos,
dentre outros (CHUVA, 2015, p. 39). A figura do autor, mas também dos proprietarios
das colegbes, ganhou novas complexidades quando do processo de constituicdo
de bancos de dados e acesso disponibilizados por essas instituicdes. Trazer a
publico a historicidade de tais acervos e colocar em perspectiva as colecoes e seus
colecionadores constitui uma chave importante para compreender os novos desafios
das instituicoes parceiras na salvaguarda compartilhada da literatura de cordel.

Sé6 para finalizar com um exemplo, cito a Colecdo de Cordel Gilmar de Carvalho
do IEB. Em entrevista concedida a nds, Gilmar de Carvalho (2018) trouxe elementos
importantes para pensar a histéria da memoria do cordel do Nordeste e a formagao
de sua colegdo, que teve inicio na primeira viagem que fez, em 1976, por meio do
convite do xilégrafo Stenio Diniz, a cidade de Juazeiro do Norte, onde conheceu a
Tipografia Sdo Francisco (Lira Nordestina), na ocasido, dirigida por Maria de Jesus
Diniz, mae do xilégrafo. Desde entdo, a constituicdo do campo de estudos da cultura
popular no estado do Ceara se confunde com a proépria trajetéria do pesquisador e
intelectual que se dedicaria a esses estudos e formaria tantos outros pesquisadores
como professor de comunicacdo da Universidade Federal do Ceara. Dessa colecio,
sairam trabalhos seminais, como Publicidade em cordel (1994) e Madeira matriz (1999),
nos quais o universo do cordelista e a sua poesia foram sendo revelados juntamente
com a consagracio de poetas e xilégrafos ja citados.
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Foi a partir dessa coleco, que chegou a somar 11 mil folhetos e foi vendida para
a Universidade Estadual de Campina Grande (PB), que as duplicatas comecaram a
alimentar, em 1994, a Colecéo de Cordel Gilmar de Carvalho do IEB, sendo atualizada
até hoje. Ao tomar contato com o acervo de cordel Ruth Brito Lemos Terra para a
sua pesquisa de doutorado em Comunicagio e Semidtica na Pontificia Universidade
Catdlica de Sdo Paulo (PUC-SP), ficou impressionado com o cuidado e a preservagao
dos folhetos, ao mesmo tempo que o incomodou a ideia de que o acervo havia
parado no tempo. Movido pelo entendimento de que o “cordel é vivo, se atualiza e
permanece”, dai a necessidade de atualizacio do acervo, e também por uma questéo
de cidadania que expressa o seu “bem-querer para o cordel™, Gilmar de Carvalho
passou entdo a reunir as duplicatas de sua colecdo para destina-las ao Arquivo do
IEB, totalizando hoje 1.028 documentos.

Se o registro e os planos de salvaguarda constituem-se em dispositivos das
politicas publicas que possibilitam aos grupos detentores do bem se colocarem
na condicio de sujeitos ativos na construcéo de sentidos do patrimoénio cultural
imaterial, ao pensar a preservacdo da memoria das tradicoes populares, devem-se
levar em consideracdo as relacoes sociais que as inscrevem e as produzem, no caso,
a memoria dos sujeitos produtores: os cordelistas. Isso é algo que pouco aparece nos
acervos de cordel das instituices publicas, da mesma forma que a micro-histéria da
colegdo por seu colecionador ensaiada somente foi acessada por meio da entrevista
com o professor Gilmar de Carvalho.
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INJUNCOES CONTRADITORIAS

Existe uma espécie de tensao paradoxal na origem de uma empreitada como a do site da
Biblioteca Virtual Cordel (BVC, 2014) da Universidade de Poitiers. Inaugurado em 2014, ano
do centenario de nascimento de Raymond Cantel, ele resulta de alguns anos de preparacéo
para definir os seus pardmetros - tarefa da qual participaram Sandra Teixeira, a equipe
de I-Média da Poitiers, Paulo Iumatti e, por meio dele, o Instituto de Estudos Brasileiros
(IEB) da Universidade de Sao Paulo (USP), com a perspectiva de uma parceria entre essas
instituicoes — e realizar a digitalizaco de cerca de 6 mil folhetos da colecdo de Poitiers. O
objetivo era colocar a colecdo a disposico na forma de pdf, com a reproducdo mais precisa
possivel da imagem dos folhetos, pagina por pagina, permitindo também uma busca por
palavra® Qual a origem, ento, da contradi¢io anunciada? Ela est4 no fato de o site operar
segundo uma dupla légica no que diz respeito ao direito de propriedade intelectual: uma
de abertura e outra de fechamento (ou, pelo menos, mais restritiva).

De um lado, nés seguimos uma légica de commons, de disponibilizacgio intelectual
de todo bem comum. Os folhetos pertencem a Universidade, depois da doacdo feita
pela viiva de Raymond Cantel. Mas a BVC pretende ampliar os usos do acervo e
abrir a consulta ao pesquisador e ao grande publico. Porém, deseja, ao mesmo tempo,
respeitar o direito autoral, isto é, uma propriedade individual especifica. A partir dai
as coisas complicam-se. Por isso foram imaginados diversos estatutos de consulta
virtual, como, por exemplo, um estatuto totalmente livre, para os folhetos ja no
dominio piblico, e um estatuto de consulta restrita para os demais. Nesse caso, seria
disponibilizada a capa do folheto, além de uma possibilidade de busca por palavra,
permitindo o acesso a um ndmero de versos limitado em torno da ocorréncia.
Também se imaginou instalar uma senha para pesquisadores credenciados, sem
ferir o principio de acesso limitado para o grande publico.

Mencionei duas ldgicas em tenséo, mas foi para simplificar o que se revela, na
verdade, mais complexo. Pois, do lado dos commons, seria preciso distinguir duas

2 O projeto inicial comportava também um programa de corpus linguistico, que teria constituido o conjunto
dos textos em “corpus”, ap6s digitalizacao e reconhecimento fino de caracteres, porém essa vertente esta por

enquanto em suspenso por exigir grande manutencao.
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situacdes: a nossa, dos docentes pesquisadores de instituicGes publicas; e a dos
internautas “particulares”. Em nosso caso, funcdes e atividades, remuneradas para
isso, se inscrevem no espirito do “servico publico™ disponibilizacio aberta de bens
associados ao conhecimento, de um patriménio compartilhado. Nem a Universidade
de Poitiers, nem o Instituto de Estudos Brasileiros solicitam retribuicio para esse
tipo de atividade: melhor dizendo, essas instituicées pagam seus professores, seus
pesquisadores, seus técnicos para realizarem o que suas missées preveem. Os
eventuais pedidos de verba efetuam-se geralmente no interior desse quadro. O
trabalho de valorizagdo do patriménio, embora sem fins lucrativos, tem portanto
um preco —nada nunca é de graca —, mas esse custo é assumido pela coletividade em
nome do interesse coletivo, de que somos apenas agentes.

Ao lado desses processos, observam-se iniciativas individuais na base da
boa vontade e aparentemente convergentes. O exemplo mais conhecido é o wiki,
cuja denominacio provém de um termo havaiano que remete a velocidade e a
informalidade. Mas olhando melhor o fen6meno, o wiki, que as vezes solicita doagGes
(nada nunca é de graca, insistimos, paga-se algo, em dinheiro, em tempo pessoal...),
trabalha a favor da abolicdo, mesmo parcial, da prépria nocao de propriedade.
Esse “libertarismo”, no fundo muito diferente do “servico piblico” no alcance e
na filosofia, vai de encontro a ideia mesma de direito autoral, do respeito de uma
propriedade intelectual, moral, dos autores e criadores.

Essa légica contradiz tanto os esforcos de instituicSes encarregadas da
administracdo patrimonial, como o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan), quanto aquilo que os préprios cordelistas reivindicam, e também
o que os pesquisadores do IEB e da Universidade de Poitiers pretendem de fato
defender. H4 nesse ponto uma inversio de antigas praticas, que raramente aplicavam
as regras que valiam para a literatura “erudita”. Alids, sem o International Standard
Serial Number (ISSN), tampouco ha obrigacio efetiva de depésito legal para o cordel...
Eis a outra face que precisamos, mais uma vez, complicar.

Se o “cordel” pbde ser tratado sem respeitar o direito autoral, é porque foi
considerado durante muito tempo como uma manifestacao coletiva, uma expressao
cultural no sentido germanico ou anglo-saxdo: remetendo a Kultur, a culture ou ainda
a folklore. Essa abordagem néo desapareceu totalmente: continuamos falando em
“literatura de cordel” de modo genérico, como um todo no qual o nome dos autores
parece se dissolver, naturalmente. E a Classificacdo Decimal Universal (CDU), adotada
pela maioria das bibliotecas, guarda as producoes relativas ao cordel na série dos 3.9,
com as obras de antropologia, cultura, etnologia, etnografia, os estudos de costumes,
dos habitos, usos e tradicoes, dos modos de vida, do folclore. E ndo na classe 8, a qual
pertencem a lingua, a linguistica, a filologia, a literatura.

Associados a uma expressdo popular, os autores de cordel sempre buscaram o
reconhecimento de sua arte, aspiracao sinalizada por diversos procedimentos: a
imitacdo das capas de livro; a criacdo de academias a imagem da cultura erudita,
ou da cultura tout court, na definicdo francesa da palavra “cultura”; a busca de uma
consagracio universitaria.. Hd muito tempo, também, que os cordelistas reivindicam
um tratamento igual ao dado aos demais escritores.
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FLUTUACAO DAS PRATICAS DE ATRIBUICAO DE “AUTORIDADE” NO CORDEL

A pratica histérica dos cordelistas, no entanto, aumenta a confusio. Por exemplo, o
folheto da “peleja” opondo Guriata de Coqueiro a Sebasto do Rio Grande? (Figura 1) ndo
menciona nenhum autor, nem na primeira pagina, nem dentro do fasciculo. O género
“peleja”, conhecido e apreciado pelo ptblico, talvez dispense essas indicacées: supomos
que os autores sdo os designados pelos dois nomes, em competicdo um com outro.

watald® 1 (pawine

Peleja de Guriata de

Peleja de Guriatd de Coqueiro
com Sebasto do Ria Grande

Um momento de atengio

- dos o
Coqueiro a historls vocés eatenden
7 be nao ignora
Com Sebasto do Rio e mie iy
. : inventa versos na hora
G ran d € Eu nunca pensei de ver

tanta forga em poesia
dois poetas do nordeste
entraram numa porfia
fol o duelo mais forte
qué j& vi em cantoria

Encontraram-se no Itapema

de creel a mais cruel

na casa de José Miranda

na rua Santa lsabel

um do outro até queria

ser o melhor menestrel -

Jos¢ Miranda da Silva
mandou convidar o pove
de Santos a Guaruja
pra festejar ano nove
me chegaram dois poetas
o desafio eu promovo

José Miranda da Silva
. cidaddo Alagoano

digse para os cantadores
eu aqui ndc me engano
agui se vocks quiseram
vio até o fim do ano

Figura 1 - Exemplar de referéncia FRC 100, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

Sabemos, porém, que certos “desafios” foram escritos sem serem precedidos por
performance oral, e que outros ainda s&o assinados por um terceiro, como a Peleja de
Z¢ Quixabeira e Manoel Monteiro (Figura 2), no qual o autor se apresenta como Severino
Milanés da Silva.

3 O folheto reproduzido corresponde ao exemplar de referéncia FRC 100 do Acervo Cantel. Encontra-se no
acervo uma duplicata de referéncia FRC 3962. Sem indicacdo contraria, as imagens provém desse mesmo
Fonds Raymond Cantel. Suas reproducées foram graciosamente concedidas pela Universidade de Poitiers,

o que agradecemos muito.

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 276-295) 1 279



C PG PN
Autor:; Severino ‘Milanez da Silva
PELEJA DE

ZE QUIXABEIRA
e Manoel Montelro
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Figura 2 - Exemplar de referéncia FRC 275, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

Na Peleja de Guriatd de Coqueiro com Sebasto do Rio Grande, nota-se também
que um nome foi empastelado: lemos por transparéncia “Autor: Jodo de Barros”, o
que corresponde a assinatura do ilustrador. Outro nome foi acrescentado a lapis,
provavelmente por Raymond Cantel, que restabelece a autoria de Guriata de
Coqueiro. Em ambos os casos, Guriata de Coqueiro ou Jodo de Barros, o pseudénimo
ou apelido remete a designacdes populares de passaros.

Outra situacio vem sendo ilustrada pela Peleja de Jodo Ataide com Leandro Gomes
(de Barros). A despeito da foto dos dois poetas, uma maneira de convocar a presenca
fisica dos “lutadores”, a propriedade é explicitada tanto na capa como no comeco do
poema: José Bernardo da Silva (Figura 3).
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Figura 3 - Exemplar de referéncia FRC 3968, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

Embora nesse caso esteja ja estabelecido que a autoria do folheto é de fato de Jodo
Martins de Athayde (1880-1959)4, sabemos que, na verdade, Athayde tinha adquirido
a obra do pai do cordel, Leandro Gomes de Barros, apés ele ter falecido (em 4 de
marco de 1918, com 53 anos de idade). A transacdo com a viiva Venustiniana Eulalia
de Barros deu-se num cartério de Recifes em 1921. Jodo Martins de Athayde passou
entdo a assinar o nome dele em centenas de folhetos compostos, na realidade, por
Leandro Gomes de Barros. Apenas uma pesquisa feita pela Fundacido Casa de Rui
Barbosa conseguiu restituir a legitima autoria de muitos dos poemas. Mas a histéria
nio para ai, pois José Bernardo da Silva (1901-1971), que se tornara o maior editor de
cordel do Nordeste no meio do século®, por sua vez comprou de Athayde, em 1949, o
acervo, contrato que foi renovado em 1952. Apds sua morte, a propriedade dos folhetos
seria reivindicada por um de seus filhos (Figura 4), passando ela rapidamente as suas
filhas, como em uma sucessio quase natural (Figura 5).

4 Ver uma discussao em: Ferreira, 2003, p. 145-I73. Agradeco a Paulo Iumatti pela indicagdo.
5 Informacio comunicada por Ivone Maya, que precisa que os folhetos foram, num primeiro momento,
editados pelo genro de Leandro Gomes de Barros de 1918 a I92I.

6 Sua Tipografia Sao Francisco é hoje conhecida como Lira Nordestina.
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Figura 4 — Exemplar de referéncia FRC 3351, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers
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JOAO MARTINS DE ATHAYDE
Proprietarias: Filhas de José Bernardo da Silva

Histiria da Donzela Teodora
{

HESE - SGRIE S

Figura 5 - Exemplar de referéncia FRC 3278, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

Vemos como varias “regras” entram em concorréncia. A mera apropriacéo,
apagando o nome do poeta de origem e substituindo-o por um novo “autor”, assim
como o fez Jodo Martins de Athayde em muitos folhetos, foi também praticada por
José Bernardo da Silva em relacgio a parte dos acervos que comprou. O primeiro até
reinventa a data e o lugar de composicio de um folheto, como A mulher em tempo
de crise: Recife, 24 de julho de 1937, isto é, 19 anos ap6s o falecimento do verdadeiro
autor do poema (Figura 6). A suposta legalidade dessa apropriagio infringe o espirito
da Convencao de Berna (1886) e implica uma concepcéo, ou melhor, concepcoes do
direito autoral ndo unificadas, préprias ao mundo do cordel. Elas ignoram o direito
moral, considerado, contudo, por certas legislacdes como perpétuo, inalienavel
e imprescritivel, mesmo se, por sua vez, Leandro Gomes de Barros, quando vivo,
denunciasse os que chamava de “plagiarios”. No melhor dos casos, o direito moral
vé-se de certa maneira reduzido a sua vertente patrimonial, tal como parece indicar
a distincdo entre “autor” e “proprietario” (ou “editor proprietario”, ver Figura 3).
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Interpretado ao pé da letra, esse sistema prolonga os direitos sobre obras que
deveriam ser hoje, na realidade, de dominio publico.

‘ J0K0 MARTING DE ATHAYDE

A Wulher en Tempo de Crise

Figura 6 — Exemplar de referéncia FRC 3791, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

Note-se ainda outro modo de assinatura e identificacdo muito frequente no cordel,
o acréstico nas estrofes finais. O nome do autor no aparece na capa, mas se inscreve
nas primeiras letras dos Gltimos versos do poema (Figura 7). Essa técnica assinala
uma relacdo singular com a atribuicio de autoridade, que solicita um savoir-faire
poético, mas nio impede a reapropriacio ou usurpacao, pois um “plagiario” nio tera
nenhuma dificuldade para alterar o final do texto de modo a introduzir sua prépria
assinatura, ainda sob a forma de acréstico.
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Figura 7- Exemplar de referéncia FRC 66, Acervo
Raymond Cantel, Universidade de Poitiers

As formas mais recentes de edigao seguem principios igualmente muito variaveis,
como o ilustram essas diversas capas de uma composicio de Leandro Gomes de
Barros, Historia de Juvenal e o dragdo. Reproduzimos aqui uma versio histérica,
com reapropriacio da autoria por Jodo Martins de Athayde e reinvencio da data de
composicdo, que varia de um folheto para outro: 27 de marco de 1936 no caso do FRC
3351 (Figura 8), mas II de agosto de 1939 para o FRC 488 (Figura 9).
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Os cfies eram encantados
ndo podiam ter demora, 4
se transformaram em 3 passnro&
~ alvo da cor da Aurora,
' disseram: Adeus Juvenal!
Voaram e se foram embora!

~SFEIM -

Recife, 27 de Margo de 1936

Figura 8 - Exemplar de referéncia FRC 3351, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

R R T S e v T —

24 _Historia de Juvenal'

fe o Juvenal no outro dia 1
as seis horas da manhg, |
mandou um grande cortejo
buscar a sua irm3, s

¢ aquels menina esbelta

i das faces cor de roma.

Quando os cies viram a menina
ficaram de prontiddo,

e disseram a Juvenal :

—--Esta finda a nossa misséo,
queriamos vér se a riguéza
mudava ten coragio.

Os cées eram encantades

nio podiam ter demora,

se transformaram tres passaros
ailvos da cor da aurora, i
disseram : Adeus Juvenal | =
Voura:n e se foram embora.

---FIM ---
Recife, 11-8-1939

Flgura 9 — Exemplar de referéncia FRC 488, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers
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A versio reeditada por José Bernardo da Silva apagou qualquer nome de autor
(Figura 107), enquanto a mencéo da propriedade pelos filhos de José Bernardo [da]
Silva nos situa no comeco dos anos 1970 (Figura 11).

Figura 1o - Exemplar de referéncia FRC 2650, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

7 Hano acervo de Poitiers uma duplicata de capa cor salmao: FRC 2897.
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|.J0X0 MARTINS DE ATHAYDE| .

Proprietdrios: Filhos de José Bernardo Silva | 2

Figura 11 - Imagem de livro usado com mencéo dos filhos de José
Bernardo Silva como proprietarios. Fonte: Traca Livraria

Se as edicoes Luzeiro, empresa industrial de Sdo Paulo, restabelecem o nome de
Leandro Gomes de Barros (Figura 12), geralmente nio se preocupam em retribuir
direitos — de todo modo, no caso, inexistentes —, embora atuando com preocupagio
comercial.
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Figura 12 - Exemplar de referéncia FRC B-o001, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

A editora Prelddio, ao contrario, faz questdo de indicar a conformidade com a

“lei na Biblioteca Nacional” (Figura 13) (aludindo ao depésito legal?), mas atribuindo
o texto a Jodo Martins de Athayde.
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JOAO MARTINS DE ATHAYDE 7

JUVENAL
: EO :
DRAGAO

Direitos adquiridos e registrado de acérdo com a lei na
Biblioteca Nacional

EDIT

; l‘rDelt':diolm

RUA_VISCONDE DE PARNAIBA, 3044/50
FONE: 93-3397 — SAO PAULO-6 2
Inscrigio C. G. C. N 60.£56.99

Figura 13 — Exemplar de referéncia FRC 6637, Acervo Raymond
Cantel, Biblioteca Virtual Cordel, Universidade de Poitiers

A publicacio de Historia de Juvenal e o dragdo da Editora Volta-e-Meia, especializada
em livros infanto-juvenis (Figura 14), parece, por sua vez, ser o sintoma de uma
redistribuicdo mais geral do publico do cordel, ligada entre outros fatores ao seu
uso didatico ou paradidatico, enquanto a edicédo de Juvenal e o dragdo de marco de
2014 procura seguir uma apresentacdo mais tradicional, ou seu substituto (Figura 15).
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LEANDRO GOMES DE BARROS
Historia de
Juovenal € o

LITERATURA DE
CoRDEL

Figura 14 — Publicacdo da Editora Volta-e-Meia. Fonte: Nova Alexandria, 2009

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n. 72 - abr. 2019 (p. 276-295) ] 291



LITERATURA DE CORDEL

JUVYENAL e o DRAGAO

Autor: Leandro Gomes de Barros

MATUREIA - PB - MARGCO DE 2014

Figura 15 - Juvenal e o dragdo, edi¢do impressa em folheto. Fonte: Nuppo, s. d.
Finalmente, outras formas de reapropriacdo surgem com as reescritas, mais

soltas, tal como a versdo proposta por Rosinha - Editora Projeto, cole¢do Palavra
Rimada com Imagem (Figura 16).
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Recontada por Rosinha

Figura 16 - Volume 1 da colecio Palavra Rimada com Imagem da
Editora Projeto. Fonte: Editora Projeto, 2019 — Divulgagao

CONSIDERACOES FINAIS

As licGes a serem extraidas dessas observagoes sdo de dois tipos. A primeira sugere
um estudo mais sistematico dos regimes de atribuicio de autoridade e propriedade
no cordel. Sem duvida, a natureza ambivalente dos textos, fortemente marcada por
sua dimensao potencialmente oral e pela performance musical, interfere no caso, na
medida em que essa oralidade induz a uma singularidade, uma presenca individual,
fisica, cujo carater é renovado a cada pronunciacédo. Hoje, a irrupgdo de um novo
avatar da escrita (o digital e o virtual) implica outros rearranjos na circulagéo dos
textos e em sua “paternidade”. Tal pesquisa permitiria compreender melhor o estatuto
do poeta e do cantador nessa economia social e, portanto, um aspecto importante
da prépria arte do cordel. Pelo que observamos, podemos concluir uma relativa
primazia das ligacoes interpessoais e do contrato sobre a lei. As constatacoes devem
ser referidas ao quadro legal do direito autoral, que cada comunidade nacional se
empenhou em unificar ao longo de mais de dois séculos, o que resultou na elaboragio
de principios transnacionais.

A segunda licdo diz respeito a uma definicdo de boas praticas a serem adotadas por
centros como o de Poitiers ou do IEB. A primeira tarefa é trabalhar na identificacio
precisa da autoria dos folhetos. Muito ja foi feito nesse campo, resultados que devem
ser acumulados e centralizados de modo que a mesma pesquisa no se repita varias
vezes. Além disso, a comunidade (para usar um termo vago e genérico) poderia
trabalhar em um repertério de autores, detentores dos direitos (com seus contatos)
e no estatuto juridico dos textos. Finalmente, tratar-se-ia de estabelecer um cédigo
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de conduta das instituicoes, de acordo com os proprios poetas: criacdo de um fundo
de remuneracio baseado no modelo da Sacem?®? Disponibilizacéo sistematica dos
acervos histéricos? De todos os acervos? Argumentando que as instituicoes néo
buscam fins lucrativos, mas contribuem para a valorizagio de suas colegoes e,
portanto, também dos textos e autores?

Deve-se notar que os dois aspectos estdo interligados na medida em que o quadro
académico, aqui como em muitos outros campos, nio deixa de influenciar o quadro
popular, e vice-versa. A dindmica das praticas supera frequentemente as particoes
preestabelecidas. E o que observa a antropéloga Manuela Carneiro da Cunha em
sua analise da relacio entre o conhecimento tradicional e os direitos intelectuais:

O delicado problema da pés-colonialidade ndo afeta apenas as ex-colénias, mas também
e em grande medida as antigas poténcias coloniais. [...] As categorias analiticas que
foram moldadas na mée patria, antes de serem exportadas e colocadas em pratica no
resto do mundo, portanto voltam para também assombrar aqueles que as produziram.
(CUNHA, 2006, p. 7 — tradugdo nossa).

A reivindicac¢do de reconhecimento do direito autoral no cordel traduz uma
espécie de alinhamento a matriz legal, em detrimento de praticas tradicionais
passadas, enquanto a irrupgao do digital e dos commons abala de modo geral a relacao
convencional com o direito autoral, no mundo do cordel, como na divulgacdo de todas
as producodes editoriais, musicais e cinematograficas.
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O fluxo perene da literatura de cordel:
coincidéncias “virtuosas” entre Mario
de Andrade e os poetas nordestinos

[ The perennial flow of cordel literature: “virtuous” coincidences
between Mdrio de Andrade and the Northeastern poets

Ivone da Silva Ramos Maya*

RESUMO - Aproximar Mario de Andrade e os
poetas da literatura de cordel pode parecer
inusitado, mas se justifica pelo “descobrimento”
dessa poética e suas andancas pelo Nordeste,
em meados dos anos 1920, e pela adesdo a
causa popular expressa no alentado projeto de
pesquisa Na Pancada do Ganzd, que reuniria
toda a producédo do folclore nacional, mas
que ndo passou de um importante Prefacio.
Foi esse o ponto de partida do ensaio em que
dialogam interlocutores diversos — alguns
virtuais a sua obra — como forma de mostrar
o aval de Mario em relagdo néo s6 a literatura
classica nordestina, mas a cultura popular
como um todo.- PALAVRAS-CHAVE . Literatura
brasileira; literatura de cordel; Mario de
Andrade; Na Pancada do Ganzd; Silvino Piraua
de Lima; Francisco das Chagas Baptista;
Fundos Villa-Lobos. - ABSTRACT - Brazilian
northeastern poetry, as popularly known as
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“Cordel”, was overshadowed at the time due to
criticism that “popular culture” was deemed of
inferior quality. Yet, Mario de Andrade was an
unconditional admirer and the genre is present
throughout all his body of work (specially in
“Na Pancada do Ganza”). My research shows
how refined the style actually was and how
it created a sense of unity, mirroring the
millenarian therapeutic effect that poetry
can awake on. Cordel sparks interest in new
readers/listeners, allowing to be constantly
transmitted and embedded in some sort of a
perennial flow, perpetuating itself as I prefer to
believe. Therefore, one can understand why the
“rhapsode” Mario de Andrade highly praised the
genre and was spellbound by it. - KEYWORDS -
Brazilian literature; cordel literature; Mario de
Andrade; Na Pancada do Ganzd; Silvino Piraua
de Lima; Francisco das Chagas Baptista; Fundos
Villa-Lobos.
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Para Helio Eichbauer

A INDEFINICAO DE GENERO E A COMOCAO MAIS PROFUNDA

A primeira versdo de Macunaima é redigida por Mario de Andrade em
Araraquara, na “chacra” de seu tio Pio, entre 16 e 23 de dezembro de 1926,
chegando a versdo definitiva em 13 de janeiro de 1927. O antincio de Macunaima
saird no nimero 2 da Revista de Antropofagia, em agosto de 1928. Supde-se que
o “préprio Mario se encarregava de tratar da venda dos exemplares. Ao lado do
preco, 73000 (sete mil réis) esta: pedidos para a rua Lopes Chaves n.108, isto §,
para sua residéncia” (LOPEZ, 1978)>

2 A titulo de curiosidade vale lembrar que esse procedimento de Mario vendendo o préprio livro em sua
residéncia nos faz lembrar os poetas de cordel, especialmente Leandro Gomes de Barros, considerado
o primeiro sem sequndo por seus contemporaneos, que escrevia, imprimia, divulgava e vendia os préprios

folhetos nos diversos enderecos em que residiu no Recife.
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em que seja devorado lamuent.

JOAQ DO PRESENTE

JA’ SAIRAM:

Macunaima

de Mario de Andrade —
78000 — pedidos para rua Lopes Chaves
n. 108 — SA0 PAULO

e

Laranja da China

de Anténio de Alcintara Machado —
6$000.— pedidos
para Caixa Postal n. 1269 — {

| SAO PAULO

Antncio de Macunaima na Revista de Antropofagia — 1928,
Figura 1- Anincio na Revista de Antropofagia

Hesitando em intitular Macunaima ora livro, ora romance folcldrico e, finalmente,
histéria, Mario, em carta a Raimundo de Moraes, classifica-se a si mesmo como
rapsodo e explicita o processo de composigio da obra:

O sr., muito melhor do que eu, sabe o que sdo os rapsodos de todos os tempos. Sabe que
os cantadores nordestinos, que sdo nossos rapsodos atuais, se servem dos mesmos
processos dos cantadores da mais histérica antiguidade, da India, do Egito, da
Palestina, da Grécia, transportam integral e primariamente tudo o que escutam e leem
pros seus poemas, se limitando a escolher entre o lido e o escutado e a dar ritmo ao que
escolhem pra que caiba nas cantorias. Um Leandro, um Athayde nordestinos, compram
no primeiro sebo uma gramatica, uma geografia, ou o jornal do dia, e compdem com
isso um desafio de sabenca, ou um romance tragico de amor, vivido no Recife. Isso é o
Macunaima e esses sou eu. (ANDRADE, 1976, p. 433-435 — grifos meus).

Entre maio e agosto de 1927, realizaria a primeira de suas “viagens etnograficas”,
percorrendo um trecho da Amazonia, em companhia de figuras ilustres da
aristocracia paulista. E ainda como turista-aprendiz que visitara o Nordeste no
ano seguinte. Seu propésito é um s6: conhecer de perto o povo brasileiro e recolher
material, ndo definindo a especificidade, para uma obra futura, na qual estariam
reunidos os estudos sobre musicas, dangas dramaticas, folclore etc.
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Quando parti para o Nordeste em dezembro de 1928, ndo tinha a minima intencéo de
construir uma viagem etnografica. Pretendia sim recolher cantos populares, e quantos
pudesse, porém sem a mais minima organizacdo. Recolheria o que topasse em meu
caminho. (ANDRADE, 1980, p. 56).

Um antropélogo moderno avant la lettre, assim poderia ser definida a sua postura.
Mario se confessa admirador do folclore e outras manifestacgoes, sentimento que ira
perdurar por toda a sua vida sob forma de paixéao:

[..] Mas porém com essas criticas, exemplos, liga¢des, ndo pretendi fazer obra de
etnégrafo, nem mesmo de folclorista, que isso ndo sou: pretendi foi assuntar, atocaiar
com mais garantias a namorada chegando. Se acaso algumas constdncias me inte-
ressaram mais, se alguma nova eu terei fixado, foi sempre por essa precisio que tem o
amante verdadeiro, de conhecer a quem ama. (ANDRADE, 1980, p. 55).

E confessa mais adiante que, nessa colheita desinteressada, nesses cantos
tosquissimos, “sentiu comocgdes essenciais, e vibro com uma exceléncia tdo
profundamente humana, como raro a obra-de-arte erudita pode me dar” (ANDRADE,
1980, p. 56).

Segundo Telé Porto, esse projeto de grande porte se afigurara num “importante
texto abandonado”, que ficaria apenas no prefacio, intitulado Na Pancada do Ganzd,
embora Mario devote a ele todo o seu tempo. Em depoimentos a amigos e em entrevistas
a jornais da época comprovamos o empenho do escritor em relagio ao livro.

No jornal Didrio Carioca, de 5 de agosto de 1934, Mario revelara ao repérter
Martins Castello que tem projetos demais e que

[..] no momento larguei toda e qualquer ficcdo para terminar meu livro Na Pancada do
Ganzd, que é um estudo sobre a musica do Nordeste. Espero acabar esse livro até fins do
ano que vem. Entdo irei de novo ao Nordeste, para encher algumas lacunas que ficarem
no livro e submeté-lo ao controle de intelectuais de 14 [...]. (Apud LOPEZ, 1983, p. 46).

Em 1935, Mario voltara a falar do projeto: “No entanto, no momento, ndo escrevo
nada, absolutamente nada de ficcdo, ocupado que estou em terminar o primeiro
volume que é sobre Dancas Dramaéticas, do meu livro sobre folk-lore musical
nordestino ‘Na Pancada do Ganza™ (apud LOPEZ, 1983, p. 50).

Entrevistado por Jussieu da Cunha Batista, em 1944, que pergunta sobre seus
planos de aumentar os quinze volumes das Obras Completas, Mario dira que tem
varios trabalhos novos e

Neste ano, pretendo ver se concluo pelo menos dois, o primeiro volume de Na Pancada
do Ganzd, sobre folclore nordestino, e o Sequestro da Dona Ausente, também folclore,
estudando as ressonincias que teve na poesia popular luso-brasileira a auséncia de
mulher nos portugueses navegadores e nos primeiros tempos coloniais. (Apud LOPEZ,

1983, p. I13).
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Mario da Silva Brito nos confirma o empenho de Mario em relacéo a esse livro
ao folhear o fichario de Macunaima:

Continuo a curiosear o fichario de Mario de Andrade. Estou na secédo de folclore.
Interrogo o escritor sobre o livro prometido Na Pancada do Ganzd. Néo é propriamente
o titulo de um livro — informa o autor de Belazarte. E um nome genérico. Uma espécie
assim de indica¢do de um ciclo folclérico de sua obra. Sob essa denominacédo caberiam
todos os estudos ja feitos e ainda por fazer: musica de feiticaria — “catimbés” — dancas
dramaticas como as “Chegancas de Mouros e Marujos” e outros. (Apud LOPEZ, 1983, p. 94).

O interesse de Mario pela criacdo popular, no entanto, antecede a 1929, pois, ainda
de acordo com Telé Porto, ja em Paulicéia desvairada, ele teria ousado incorporar em
seus poemas elementos oriundos do folclore, devotando admiracéo a Silvio Romero
e Mello Moraes.

A ANTOLOGIA DE FRANCISCO DAS CHAGAS
BAPTISTA E 0S FUNDOS VILLA-LOBOS

Uma ponta de decepcio, um tom de queixume, € o que se percebe na leitura das palavras
finais do prefacio de Coriolano de Medeiros? a antologia Cantadores e poetas populares, de
autoria de Francisco Chagas Baptista, publicada em 1929. O mérito de Chagas Baptista
teria sido reunir pela primeira vez farto material poético de cantadores de sua terra (a
Serra do Teixeira, na Paraiba, considerada o berco da literatura de cordel), muitos até
entdo desconhecidos, atitude essa que vai merecer a lisonja do prefaciador e também
ilustre conterrineo, preocupado com a migracdo do material folclérico nordestino. Mas
nio deixa de se queixar do “esquecimento” de Chagas Baptista em relacdo as musicas de
sua terra: “Quando se publicardo esses motivos [as melodias sertanejas] de que se vao
indebitamente se appropriando os maestros das cidades colhendo, elles sés, resultados
mais do que satisfactorios? A poesia nacional ndo deve esquecer a musica nacional”
(MEDEIROS, 1929, s. p. — grifos nossos).

O prefacio data de dezembro de 1928. Embora curto, o texto pontua com bastante
clareza um temor: os livros dedicados ao folclore nordestino, em sua maioria, seriam
feitos por escritores que “inventam folk-lore também”. O de Chagas Baptista seria
exemplar nesse aspecto, pois teria o mérito ndo s6 de preservar a forma original dos
poemas dos cantadores, fornecendo um “testemunho idoneo [...] de material colhido,

3 Jodo Rodrigues Coriolano de Medeiros nasceu no municipio de Patos, na Paraiba, a 30 de novembro de 1875.
Foi socio fundador do Centro Literario Paraibano, da Associagido de Homens de Letras, do Instituto Histérico
e Geografico Paraibano, de cuja primeira diretoria fez parte. Por sua iniciativa e inspiracao, foi fundada a

Academia Paraibana de Letras, da qual foi o primeiro presidente.
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cirandado nas proprias fontes” (MEDEIROS, 1929, p. 9)*- como também reuni-los como
producdo cultural especifica de uma regido bastante rica em nomes de poesia popular.

No entanto, a referéncia aos “maestros da cidade” é bastante significativa, pois
segundo o autor seriam estes os responsaveis pelo esvaziamento da producéo popular
do ponto de vista local. Os motivos estariam viajando, migrando indevidamente para
as cidades... Antes de nos determos nessa acusacio de Coriolano, é interessante fazer
uma retrospectiva, digamos, histérica.

No livro fundamental da antropéloga Ruth Brito Lémos Terra (1981), A literatura de
folhetos nos Fundos Villa-Lobos, ficamos sabendo da existéncia de uma colecio de textos
reunidos ha mais de 70 anos, que fazia parte de um projeto maior de Mario de Andrade,
visando a sistematizar e publicar a producio popular brasileira. O interessante é a
maneira como se originou a Colecio: a partir das sucessivas viagens empreendidas por
musicos, compositores etc. ao Norte e Nordeste patrocinadas pelo mecenas Arnaldo
Guinle, com vistas a reunir numa antologia todo o folclore nacional.

Pixinguinha, Donga e Jodo Pernambuco participaram dessa empreitada, e caberia
a Villa-Lobos reunir o material coletado. A autora nos relata os percalcos acontecidos
no meio do caminho, como os desentendimentos dos “pesquisadores” com o mecenas
do projeto. Apesar disso foram recolhidos 633 textos, alguns copiados mais de uma
vez, num total de 527 obras: romances, trovas, letras de musica urbana, poemas
popularescos, como os de Catulo da Paixio Cearense, e poemas da literatura erudita,
como os de Castro Alves e Tobias Barreto. Os textos, no entanto, salvo excecoes, nao
contém indicacdo de autoria, local e data de publicacio.

Ruth Terra (1981) nos informa que a maioria desses textos — cerca de 300 obras —
refere-se a literatura popular, mais especificamente a folhetos de cordel. As pastas
contendo esse material foram presenteadas por Heitor Villa-Lobos a Mario de Andrade
antes de 1929. Nessa mesma época Mario ja tinha publicado Macunaima, realizado
duas viagens a Amazoénia como “turista aprendiz” e ao Nordeste coletando dados para
o grande projeto intitulado Na Pancada do Ganzd. Nos folhetos de cordel inclusos nessa
lista ha muitos comentados por Mario, o que indica sua familiaridade com o contetido
e também admiracdo: chega a tecer comentarios inusitados sobre alguns deles e nos
fornecera pistas quase um século depois para a originalidade das composicoes.

E curioso observar uma coincidéncia intertextual entre o prefacio de Coriolano
ao livro de Chagas Baptista mencionado anteriormente e as palavras de Mario, quase
uma confissio, nessa introducéo ao livro inacabado:

Do fundo das imperfeicoes de tudo quanto o povo faz, vem uma forca, uma necessidade que,
em arte, equivale ao que é a fé em religidio [..]. E mesmo uma pena, os nossos compositores
néo viajarem o Brasil. Vo na Europa, enlambusam-se de pretensdes e enganos do outro
mundo, pra amargarem depois toda a vida numa volta injustificavel. Antes fizessem o que
eu fiz, conhecessem o que amei, catando por terras dridas, por terras pobres [...] essa iinica espécie

4 Cito ipsis litteris Coriolano de Medeiros (1929, p. 9), para quem a antologia de Chagas Baptista, além da
originalidade, prestaria uma “homenagem piedosa e justa aos nossos cantadores, cujo estro tem sido
ultimamente, néo s6 explorado a sustancia, como calumniado, adulterado a valer. Até os nomes lhes

transformam?!”.
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de realidade que persiste ...] e que é a propria razdo primeira da Arte: a alma coletiva do povo. |[...]
Porque ndo basta saber compor. Carece ter o que compor. (ANDRADE, 1980, p. 56).

No Prefacio observamos o trato meticuloso de Mario quanto a forma e estrutura
do livro e a designacdo dada a cada parte: a lingua e a poesia, a musica, as dancas
dramaticas, as melodias do boi etc. Esse primeiro esboco, no entanto, sera mexido
pelo autor, e o Prefacio tomara a forma escrita definitiva em 1932, embora a forma
original remonte a 1929 com o inicio da coleta da vasta bibliografia de apoio.

Insistamos, portanto, nessa data, pois ela coincide exatamente com a publicacio
do livro de Chagas Baptista e pelo fato de que, ja nessa época, encontrava-se Mario
literalmente apaixonado pela criagio popular. Como assinala Telé Porto, é provavel que
o Prefacio contenha duas leituras: uma que mostra o desejo do escritor em realizar o
amplo projeto, e outra que nos revela sua consciéncia politica, através da discussdo do
“estaduanismo” expressa pelas consideragées sobre a Revolugio Constitucionalista de
1932, 0 que vai acarretar, provavelmente, o desinteresse pelo livro.

A discussio sobre o estaduanismo parece ser o item do Prefacio que contém
subliminarmente a resposta de Mario a Coriolano, pois estabelece ao acaso umalinha
dialégica de argumentos em que o autor se esquiva da acusagio contida no texto do
paraibano, ressaltando a eterna “rivalidade” do resto do Brasil em relacéo a Sao Paulo:

O Rio Grande do Norte tem birra da Paraiba, a Paraiba tem muita birra de Pernambuco,
Pernambuco tem birra da Paraiba [...]. E que todos tem birrinha uns dos outros, todos se
ajuntam pra ter birra de So Paulo. Em Minas, em 1917 e em 1924, no Para, no Amazonas,
Mato Grosso, no Rio de Janeiro, na Bahia, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande
do Norte, de sergipanos e piauienses também a bordo, eu surpreendia a vaga amargura
por S. Paulo, concretizada entdo no tipo ideal do paulista, riquissimo, secarrao, orgu-
lhosissimo e desprezador, que a imaginacéo sofrida da burguesia brasileira criara, pra
poder detestar ou apenas maldar, com mais razio. (ANDRADE, 1980, p. 56).

As referéncias as viagens empreendidas sdo sintomaticas em relacdo a sua
propria formacdo intelectual e a sua concepcdo do pais: em 1917 realiza a primeira a
Minas, onde encontra o barroco mineiro e visita em Mariana o poeta Alphonsus de
Guimardaes. Voltaria em 1919. Em abril de 1924, durante a Semana Santa, empreende
aviagem a Ouro Preto e cidades histéricas acompanhado do grupo de intelectuais e
poetas do Modernismo, a que ele préprio intitulou como “da descoberta do Brasil”.
E, por ultimo, a alusdo as viagens “etnograficas” realizadas ao Norte e Nordeste
entre 1927 e 1928, embora planejadas pelo escritor desde 1926, como sabemos pela
correspondéncia enderecada a Manuel Bandeira.

Os “maestros da cidade” a que se referia Coriolano seriam o préprio Villa-Lobos e seus
auxiliares diretos, misicos e compositores dedicados a recolher os elementos nacionais,
fossem eles versos, modinhas, poemas. Indiretamente, Mario se incluira no rol.

A queixa de Coriolano é praticamente elucidada por Mario: onde o primeiro
via apropriacdo indébita do folclore regional, o outro se defendia falando de uma
“colheita” absolutamente imparcial, sem ligacdo com a tarefa de etnégrafo ou
folclorista, apenas exercicio de uma paixao. Ao lado desse nitido “bairrismo” de
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Coriolano, sobrepde-se a preocupacio de Mario de fixar a “entidade nacional”,
colaborando com o povo enquanto este se revelava, isto é, a medida que o escritor
enxergava na produgdo popular os tracos da cultura.

Preocupagdo essa ja prenunciada no comovente “Dois poemas acreanos”, em Cld
do jabuti (1925-1927): numa leitura diametral a de Coriolano, a imagem do solitario
irma&o 14 no meio da floresta, situado geograficamente tio distante de Sdo Paulo, sera
evocada comovidamente pela meméria afetivo-intelectual do poeta. Ao contrario,
Mario quer sair de si mesmo e deixar o povo revelar naturalmente suas expressoes
legitimas, cabendo a ele observar e descrever:

[

Como sera a escureza [...]

Desse mato-virgem do Acre?
Como serdo os aromas |[...]
Desse chio que é também meu?
[.]

Me sinto bem solitario

No mutirdo de sabenca

Da minha casa, amolado

Por tantos livros geniais,
“Sagrados” como se diz...

E ndo sinto os meus patricios! [...]
E ndo sinto os seringueiros

que amo de amor infeliz!

[.].

(ANDRADE, 1979, p. I50-152).

Em Coriolano e Mario, aqui considerados, pela leitura intertextual, interlocutores
virtuais, detectamos dois movimentos opostos. No primeiro, o temor pela “fuga” dos
motivos do folclore nordestino adquire conotagio obsessiva, pois, a0 mesmo tempo que
demonstra zelo, aprisiona o objeto numa moldura local, asfixiante e retrégrada. Em
Mario, ao contrario, estabelece-se um compromisso, uma espécie de contrato de trabalho
com a causa popular, absolutamente desapegado de qualquer intencéo a ndo ser a de
reunir essa vasta manifestacdo num projeto ambicioso, infelizmente néo concluido, que
o envolvera literalmente anos a fio, obrigando-o a adiar outros tantos textos e ficcoes que
compunham seu universo habitual, sua expressio diante do mundo.

Essa “divida” do escritor com o popular, ou melhor, do rapsodo, como fez questao de
mencionar em suas inimeras declaracoes sobre o género de Macunaima, representa
para mim a mais alta licdo de civismo e desprendimento intelectual: o que sobressai
imediatamente é sua preocupacdo com a diferenca brasileira, ou, como disse
brilhantemente dona Gilda de Mello e Souza, Mario de Andrade via se projetar em
Macunaima “a esséncia de sua meditagio sobre o Brasil, os indices do esforco feito por
ele para entender seu povo e o seu pais” (MELLO E SOUZA, 1979, p. 27).

Voltamos ao Prefacio de Na Pancada do Ganzd como um penitente chega ao local
da peregrinacio para reafirmar a crenca em Sdo Mario de Andrade. No finalzinho de
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seu “importante texto abandonado”, Mario se identificara literalmente ao universo
do cordel, declarara seu amor e admiracio, mencionando, ndo a toa, Silvino Piraua de
Limas, denominado por seus pares o “enciclopédico”, cujos versos constam na antologia
de Francisco das Chagas Baptista’ que Mario provavelmente ja teria consultado:

Enfim paro aqui e principio mostrando os tesouros que ajuntei. Ndo tenho a minima
ilusdo sobre o meu pouco trabalho e prazer formidavel que tive coligindo essas coisas...
[...] S6 me resta uma certa tristurinha indecisa de nio ser profissional no assunto e ndo
ter valorizado com mais base os tesouros do meu povo. Mas ai ficam pelo menos os
tesouros pra que melhor os possa engrandecer. “Tudo mais vem a ser nada”, como no
verso do cantador.(ANDRADE, 1980, p. 58).

A alusdo ao verso “e tudo vem a ser nada” serve para colocar Mario de Andrade
nesse circulo virtuoso da poesia popular. Por outro lado, o refrdo nas décimas de Piraua
reafirma em Gltima analise a Poesia tout court como a iinica atividade que vale a pena:

Honra, grandeza, brazdes
Enthusiasmos, bondades
S&o completas vaidades,
Sédo perfeitas illusées,
Argumentos, discussoes;
Algazarra, palavrada,
Sinagoga, cacoada,
Murmarios, tricas, censura,
Muito tem a criatura,

E tudo vem a ser nada.

[..]

Bailes, theatros e festins,
Comédia, drama, assembleia,
Club, lyceu, epopeia;

Todos aguardam seus fins,
Flores, relvas e jardins,

Festas com grande zuada,
Outeiro e Campinada
Frondam, copam e florescem,
Brilham, luzem, resplandecem;
E tudo vem a ser nada.

(Apud BAPTISTA, 1929, p. 109-113 - foi mantida a grafia original).

5 Nascido em Patos (Paraiba) em 1848, era considerado eximio violeiro e grande repentista, atribuindo-se a ele
a criacdo do romance em verso. Discipulo de Francisco Romano, percorreu varios estados com ele e recriou
o célebre desafio de seu mestre com o cego Inacio da Catingueira, ocorrido em sua cidade natal e que teria
durado oito dias. Morreu cantando na cidade de Bezerros (agreste de Pernambuco) em 1913.

6 O poema de Silvino Piraua tem o mesmo titulo “E tudo vem a ser nada”, como no refrio.
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A mesma conclusdo a que Mario chega na escuridio solitaria da mata-virgem
urbana da Paulicéia Desvairada e que o leva a se dedicar desde sempre a causa
popular, protegendo para a posteridade um sem-niimero de textos, causos, musicas,
objetos — bens abstratos, Ginica riqueza perene. Sem Mario de Andrade e sua missdo
de compreender e amar o Brasil, sua crenca na forca do povo, nao seria possivel falar
nesse circulo virtuoso da poesia, patrimonio imaterial popular preservado por ele e
tantos outros e que chegou até nés como uma das mais altas expressées da cultura.

Tudo o mais vem a ser nada.
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[editorial)

A presente edicdo do Informe IEB procura abarcar a
multiplicidade de eventos ocorridos entre o final do ano de 2018
e o inicio de 2019 e se estende sobre assuntos que oscilam da
agenda interna do Instituto, no cumprimento de sua missao, a
manifestacGes sobre ocorréncias que devastaram os brasileiros,
como a queda de barragens em Brumadinho ainda em janeiro
deste ano. O compésito das matérias tem por objetivo ndo apenas
dar a ver as iniciativas do IEB, como a realizacdo do Simpésio
Pesquisa e Didlogo sobre o Brasil Contemporédneo e do III
Simpédsio Arquivos & Educacdo: Arquivos, Memorias Sensiveis
e Educacdo, mas demonstrar a sintonia da reflexdo feita no
interior do Instituto com os problemas atuais.

O Informe abre com a publicacdo da integra do discurso
proferido pela nova diretora, Diana Vidal, na ceriménia em
que tomou posse ao lado da vice-diretora, Flavia Toni. Na breve
caracterizacdo feita do Instituto, enunciam-se as virtudes da instituicio e
destacam-se os desafios que se colocam a nova gestido. Também se explicitam
os projetos ja iniciados, revelando uma agenda positiva para os préoximos quatro
anos. O evento contou com a presenca de autoridades da USP, representantes dos
parceiros e colaboradores do IEB, membros das familias de doadores de acervos,
além de docentes, servidores técnico-administrativos, estagiarios e alunos,
atestando o prestigio do Instituto na Universidade e na sociedade paulista. Na
oportunidade, o Magnifico Reitor Vahan Agopyan reiterou o apoio da Reitoria
ao IEB bem como enfatizou seu carater interdisciplinar e a relevincia de seu
acervo.

Na sequéncia, o Informe IEB da destaque a recente incorporacio do Arquivo
Pessoal de Celso Furtado. Alexandre de Freitas Barbosa apresenta as varias
facetas do acervo e da relevo as potencialidades dos documentos para a histéria
do pensamento econémico na América Latina e no mundo. A relevincia desse
novo arquivo sob a guarda do Instituto é ampliada quando nos atentamos para
o fato de que vem a se somar aos arquivos Caio Prado Jr., Manuel Correia de
Andrade, Milton Santos e Paul Singer, também integrados ao IEB, permitindo
que o Instituto seja o celeiro privilegiado da reflexio sobre o desenvolvimento
no Brasil e na contemporaneidade.

A noticia sobre a tragédia ambiental ocorrida em Brumadinho oportuniza a
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Luiz Armando Bagolin encetar uma discussio acerca da
preservacao do patriménio cultural. Localizado nas proximidades
do desastre, Inhotim, o maior museu de arte contemporanea a céu
aberto do mundo, enfrenta sua prépria crise, com incertezas sobre o

encerramento de suas atividades. A relacdo entre ambos, Brumadinho
e Inhotim, néo se resume a proximidade geografica. Evidencia a falta
de construcio de um modelo de desenvolvimento que respeite a vida,
o interesse publico e o bem comum, de acordo com o autor.

Por fim, o Informe traz relatos sobre dois eventos ocorridos
simultaneamente na primeira semana de novembro de 2018. De
acordo com Flavia Toni, uma das organizadoras do Simpédsio
Pesquisa e Didlogo sobre o Brasil Contemporéaneo, o certame teve
por propoésito tornar mais acessiveis as pesquisas de pés-doutorado

desenvolvidas no IEB e ampliar o didlogo dos pesquisadores do
Instituto com o publico em geral. Para a abertura, convidou-se Renato Janine
Ribeiro. O encerramento foi feito por André Singer. A noticia sobre o III Simpésio
Arquivos & Educagdo: Arquivos, Memoérias Sensiveis e Educacio foi elaborada
por Ely Ferrari, membro da organizacio do evento, feito em parceria com a
Unicamp e a UFMG. Promovido pelo grupo de pesquisa Arquivos, Educacéo
e Praticas de Memoéria: didlogos transversais, sob coordenacio de Adriana
Koyama e Ivana Parrela, o Simpésio contou com conferéncia de abertura
proferida por Diana Vidal e oficina “Trabalhar com documentos de arquivo”,
oferecida por Ana Maria Camargo.

O Informe evidencia a preocupacio constante do IEB com a guarda de seus
acervos, com a externalizacdo da producio académica feita no seu interior e com
o debate atual sobre as questdes da memaoria e da preservacédo do patriménio
cultural, reiterando seu compromisso com a ciéncia e a sociedade.

Boa leitura!

Diana Vidal
Diretora - I[IEB/USP
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Nova diretoria do IEB -
cerimonia de posse

“Prestes a completar
60 anos de idade, o
IEB mantém seu
vigor gracas a atuacao
de seus docentes e
funcionarios.”

rofa. Diana

Essas foram palavras da professora Diana Gongalves Vidal em seu discurso
de posse como diretora do IEB, em parceria com a professora Flavia Camargo
Toni, como vice-diretora, no dia 21 de marco de 2019. Diante de funcionarios,
docentes, autoridades e familiares de doadores, ela falou sobre a histéria

do Instituto, ressaltando a importéancia de seu acervo e relatando alguns
passos que serao dados até 2022, quando termina seu mandato como
diretora, que podem ser conferidos abaixo, na integra de seu discurso.
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Magnifico Reitor, Vice-reitor, Pro-reitores e Pro-reitora, Diretores e Diretoras,
ex-diretores e diretoras do IEB, demais autoridades presentes, parceiros e colaboradores,
doadores e suas familias, colegas docentes, funcionarios, funcionarias, estagiarios,
estagiarias, alunos, alunas, meus familiares, amigos e amigas,

E uma honra assumira direcéo do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. A instituicio,
criada em 1962 por Sérgio Buarque de Holanda, e atualmente em nova casa, congrega um
acervo espetacular sobre a historia e a cultura do Brasil. Os nimeros sdo impressionantes,
assim como o é arelevincia da documentacio aqui existente. A biblioteca guarda 250 mil
volumes, sendo a maior brasiliana de Sdo Paulo e a segunda brasiliana brasileira (perdemos
apenas para a Biblioteca Nacional, que é depésito legal). Dentre as raridades, estio obras
dos séculos XV ao XVIII, o mais antigo volume do acervo da USP, datado de 1493, além de
livros com dedicatérias e marginalias, com destaque as colecoes Alberto Lamego e Yan
de Almeida Prado. A Colecdo de Artes Visuais zela por mais de 8 mil pecas, reunidas em
20 colecoes, de autoria de artistas de renome como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Di
Cavalcanti, Portinari, Lasar Segall, dentre outros. O Arquivo acolhe em torno de 500 mil

Foto: Cecilia Bastos USP/Imagens

ceriménia de posse
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documentos. SGo mais de 150 conjuntos, possuindo os arquivos pessoais
de Caio Prado Jinior, Mario de Andrade, Graciliano Ramos, Camargo
Guarnieri, Anténio de Alcantara Machado, Aracy Abreu Amaral,
Fernando de Azevedo, Manuel Correia, dentre outros. Recentemente,
incorporou os arquivos pessoais de Waldisa Russio, Milton Santos,
Antonio Candido, Celso Furtado, Paul Singer, Olivier Toni e Inezita
Barroso, para citar alguns nomes. Detém ainda uma impressionante
colecdo de Literatura de Cordel. Alguns dos seus fundos sdo tombados
pelo Iphan e reconhecidos como Memoéria do Mundo pela Unesco. Para
que tenham uma pequena amostra de nosso acervo, a saida, estamos
distribuindo um jogo de cartdes-postais, com imagens dos museus
estatutarios e de obras das colecGes Mario de Andrade e Yan de Almeida
Prado do IEB.

Retomo esta caracterizacdo nio apenas para demonstrar a imensa
responsabilidade que Flavia Toni e eu assumimos quando fomos eleitas
para dirigir o [EB, mas também para lembrar a divida que temos com
os que nos precederam. Prestes a completar 60 anos de idade, o [EB
mantém seu vigor, gracas aos docentes e funcionarios que aqui atuaram
e atualmente atuam. E seu engajamento e seriedade que da solidez as acdes de guarda e
externalizacio aqui empreendidas. Elas nio se resumem ao tratamento do acervo, por si
s6 uma tarefa imensa. Desdobram-se em projetos de pesquisa, curadoria de exposicoes
no Brasil e no exterior, cursos optativos de graduacéo abertos a todos os alunos da USP,
programa de pés-graduacio em nivel de mestrado, além de publicacoes académicas,
nas quais incluo a Revista do Instituto de Estudos Brasileiros e os Cadernos do IEB, e a
divulgacio ampla a sociedade por meio das midias sociais.

Como forma de homenagear os antigos dirigentes, e 0 masculino aqui é genérico, pois
temos uma larga participacio de mulheres na diregio da Unidade, vamos inaugurar em
breve a Galeria dos Dirigentes na sala do Conselho Deliberativo. A iniciativa faz parte
de muitas capitaneadas pela antiga diretora, professora Sandra Nitrini. A finalizacdo
da mudanca do IEB para este prédio também se concretizou na sua gestdo, sendo os
Gltimos momentos acompanhados de perto pelo vice-diretor em exercicio, o professor
Paulo Iumatti. Aos dois, Flavia e eu s6 podemos agradecer por terem entregado o IEB
integralmente instalado na nova sede e reorganizado administrativamente, com novo
organograma e regimento aprovados pela Reitoria. Cabe-nos finalizar o processo de
mudanca com o transporte da obra doada pela artista Tomie Ohtake, o que ja estamos
providenciando e esperamos poder reinaugurar em breve neste prédio.

Os desafios que temos pela frente, entretanto, ainda sdo muitos. Nosso espaco
expositivo, carinhosamente denominado Marta Rossetti Batista em memoria a uma de
nossas dirigentes, ainda precisa ser mobiliado, apropriadamente equipado dentro dos
padrdes nacionais e internacionais de iluminacao, climatizagio e mobiliario, para que
possamos voltar a expor nossas preciosidades. E urgente o tratamento, restauro e
higienizagao dos livros da Biblioteca, assim como o processamento da documentacéo
do Arquivo. A seguranca do acervo, tanto no que concerne a prevencao contra roubo e
incéndio quanto no que tange aos cuidados especificos com a manutencio de condicoes
adequadas de temperatura e umidade, é uma preocupacio constante. O prédio,
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Foto: Pedro Bolle

Professoras Diana e Flavia nas dependéncias do IEB

apesar de espetacular, tem demandado pequenas intervencgoes que visam adequa-lo
a ocupacio e ao pleno atendimento as atividades-fins do Instituto. O enxugamento do
quadro funcional nos Gltimos anos tem dificultado a realizacio das agGes, a despeito
do empenho dos nossos servidores.

Mas temos também muitos projetos. Para concretizar alguns deles ja demos os
primeiros passos.

Internamente a Unidade, com o intuito de evitar o retrabalho e facilitar as rotinas
cotidianas dos nossos funcionarios, estamos comecando a implantar a gestio por
processos. Nossa perspectiva é ter a reestruturacio concluida no préximo ano, ampliando
a eficiéncia das agoes e conferindo maior transparéncia as atividades efetuadas no dmbito
do IEB. Sob a conducio da professora Flavia esti a nova Comissao de
Espaco e Qualidade de Vida, cujo objetivo é criar melhores condicGes de
habitabilidade ao prédio. A nossa Comissdo de Apoio Administrativo-
Financeiro, com a presenca de representantes do Arquivo, Biblioteca e
Colecéo, passou também a ser responsavel pelo acompanhamento da
execucao orcamentaria.

A renovacio e ampliacio de nossa Biblioteca Digital, agora concebida
como Brasiliana Inteligente e conectada a nossa coirma Biblioteca
Mindlin e as bibliotecas John Carter, Oliveira Lima e Paulo Lemmann
Institute, todas situadas nos Estados Unidos da América, teve seu inicio
com a elaborac&o colaborativa IEB-BBM de proposta submetida ao edital
de Inteligéncia Artificial lancado pela Pré-reitoria de Pesquisa. Estamos
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na torcida para sermos contemplados. Na mesma linha, consideramos ainda,
junto com a BBM, montar uma Escola Sao Paulo de Ciéncia Avancada sobre o
tema das Bibliotecas Digitais e Inteligentes.

Com o Museu Paulista, estamos explorando a possibilidade de elaborar
um projeto a ser submetido a Fapesp de design de mobiliario sustentavel e
adaptado as condicoes climaticas do hemisfério sul, ainda ndo existente na
literatura, para conservacio e exposicio de acervos especiais. Temos ainda nos
dedicado a perscrutar modelos de negcio coerentes com instituicoes piblicas
para captagdo de recursos externos a Universidade, certas de que o IEB tem um
enorme potencial de atracio de novas parcerias e doacoes. Os bem-sucedidos
exemplos dos apoios recebidos do Itati Cultural e do BNDES nos convencem
da propriedade destes esforcos.

Estamos engajados também nas comemoracoes do Bicentenario da
Independéncia e do Centenario da Semana de 1922. Esta iniciativa é liderada
com muita energia e competéncia pela professora Flavia Toni. No dia 14 de maio,
iremos inaugurar nosso espaco expositivo com uma singela exposicio de documentos
de Guimaraes Rosa, dando inicio ao Seminério “Infinitamente maio” que estamos
promovendo na oportunidade do relancamento da obra “Grande sertdo veredas”, evento
para o qual estdo todos convidados e de que em breve faremos a divulgacéo.

Iniciamos o contato com Centros e Institutos de Estudos Brasileiros espalhados pelo
mundo com o proposito de criar uma rede institucional que ampare projetos multilaterais
e desenhe planos estratégicos de longa duracio, sustentando mobilidade de alunos,
professores e funcionarios; programas de p6s-graduacio de dupla e multitulagio e os mais
varios intercdmbios académicos. Para tanto, temos envolvido a Aucani e preparamos para
setembro a primeira reunido, a ser realizada em Paris, no &mbito do Congresso da Abre,
com os diretores desses centros e institutos existentes no King’s College, Universidade de
Illinois, Ecole de Hautes Etudes en Sciences Sociales, Universidade de Col6nia, Universidade
Carolina em Praga, Universidade de Salamanca e Instituto Ibero-Americano de Berlim.

Todas estas acdes convergem para nosso objetivo de potencializar a insercéo social
e académica do IEB, seja por meio da circulacio presencial de membros da comunidade
uspiana e da sociedade em geral no prédio, visando a investigacio cientifica ou a frequéncia
a exposicoes, eventos e cursos; seja pela consulta remota ao nosso acervo e a produgio
intelectual aqui gerada; seja pela transparéncia das atividades administrativas; seja
ainda pela consolidacdo das parcerias internacionais. Desse modo, acreditamos cumprir
com a responsabilidade social da Universidade de producio e disseminacéo do saber, de
preservacdo da memoria e de externalizacdo da cultura paulista e brasileira.

Antes de concluir, ndo podia deixar de mencionar que, apesar de lotada na Faculdade
de Educacdo e designada para dirigir o IEB, ndo me considero uma pessoa estranha a
instituico. Ao contrario, o IEB e a FEUSP surgiram simultaneamente na minha vida. Com
o fim do doutorado, ainda em 1995, investi em duas direcées. Por conselho da professora
Marta Rossetti Batista solicitei uma bolsa Jovem Pesquisador a Fapesp na primeira edigdo
do Programa. Porincentivo da professora Marta Carvalho me inscrevi no processo seletivo
da FEUSP. Tive a sorte de ser aprovada em ambos. Assim, 20 mesmo tempo em que comecei
a dar aulas na FEUSP, coordenei, por quatro anos, um grupo de seis bolsistas de Iniciacdo
Cientifica no IEB para tratamento dos 16.000 documentos do Arquivo Fernando de
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Azevedo. Voltei a esta casa muitas outras vezes depois como pesquisadora
ou membro do Conselho Deliberativo, representando a FEUSP.

Ter sido vice-diretora da FEUSP e, agora, diretora do [EB representa
para mim o fechamento de ciclo e a retribuicio para com esta Universidade
das muitas oportunidades que ela me proporcionou nestes Gltimos 23 anos de
carreira académica.

Por fim, gostaria de agradecer novamente a comunidade do IEB, que confiou
na Flavia e em mim para dirigir a instituicao; aos professores Sandra Nitrini
e Paulo Iumatti que nos entregaram o Instituto muito bem gerido, facilitando
sobremaneira nossa atuagao; aos funcionarios que se mobilizaram nestes
dias para garantir o sucesso deste evento; a todos os presentes que vieram
prestigiar a ceriménia; e, particularmente, as professoras Flavia Toni, que
aceitou compartilhar comigo esta aventura, e Belmira Bueno, com quem
aprendi, na vice-direcdo da FEUSP, o que é ser uma dirigente na USP.

Obrigada!

Diana Vidal
Diretora — IEB/USP
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Celso Furtado — mestre latino-americano,
promotor do desenvolvimento e pensador
da sociedade brasileira — chega ao IEB!

Os dois excertos inseridos abaixo das imagens permitem flagrar a personalidade
do mestre Furtado na aurora de sua vida. Eles revelam a convic¢do que Furtado tinha,
desde cedo, sobre o papel que lhe cabia no mundo; fica também evidente o senso de
responsabilidade histérica pela forma rigorosa com que foi construindo o seu acervo,
sabedor da importancia da sua obra e trajetoria para as futuras geracoes; finalmente,
os excertos sdo retirados do seu proprio acervo e dados ao conhecimento do publico
em cuidadosas publicacdes organizadas por Rosa Freire d’Aguiar Furtado.

No primeiro, ele menciona, aos 18 anos, a concepcio que deveria nortear a
“Histoéria da Civilizacio Brasileira”, obra jamais escrita. Entretanto, se partirmos da
sua original contribuicdo em Formacao econémica do Brasil — que, neste ano de 2019,
completa 60 anos de existéncia - e a ela somarmos tudo o mais que escreveu adiante,
nio seria um exagero dizer que ele fez mais do que se propusera quando jovem. Isso
porque o conjunto da sua obra acena para as varias mutacoes que a dita “civilizagdo”
sofreu na sua saga “interrompida”, a revelia do mestre, rumo ao desenvolvimento
nacional. E mais, ao fazé-lo, descortina os elementos de uma civilizacio capitalista
mundial movida mais pela racionalidade instrumental do que pela racionalidade
substantiva, sem perder de vista a dualidade entre centro e periferia.

No segundo, fica evidente a sua autodisciplina intelectual. Aos 25 anos, no seu diario
debordo, rumo a Italia para atuar como oficial da Forca Expedicionaria Brasileira (FEB)
na conflagracdo mundial, ele imagina aquilo que chegou a ser, efetivamente, tendo
para tanto se mantido fiel a sua “arquitetura futuristica”. Como tratar esse caso raro
de intelectual que confere um sentido a sua existéncia antes do ingresso na histéria,
insciente dos acontecimentos, da conjuntura e da longa duracio, em parte responsaveis
por sua trajetéria singularissima, ja que a virti nem sempre contou com o aval da
fortuna, antes tendo que se amoldar a ela?

O acervo possui uma documentagio valiosa que espelha a trajetéria intelectual e
politica de um dos principais intelectuais latino-americanos do século XX. Segundo
levantamento de Ricardo Bielshowsky (2004), Furtado é o cientista social brasileiro
mais lido no Brasil e no exterior. O que talvez se explique pelo fato de que sua reflexao,
movida pela acdo, se tornou parte constitutiva do processo histérico brasileiro
e latino-americano. No dizer de Francisco de Oliveira (2003, p. 48), a economia
brasileira, a partir dos anos 1950 — e até hoje, eu ousaria dizer —, é pensada a favor ou
contra os termos e designios do mestre, que se constitui, assim, num divisor de dguas.

A organizacdo do acervo, realizada com extremo zelo por Rosa Freire d’Aguiar
Furtado, demonstra que ela possui a mesma consciéncia acerca da importancia da
preservacdo da contribuicio intelectual e da trajetéria do pensador para os estudos
sobre o Brasil do século XX. Esse zelo se transformou em pratica efetiva por meio da
publicacdo de alguns de seus manuscritos nos seis volumes da Colecdo Arquivos Celso
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Celso Furtado e IEB: uma historia
de longa data. A professora
Cecilia de Lara mostra

a Celso Furtado,

entdo ministro da

¢
Cultura, retratos’,

e manuscritos#
do Fundo #%
Jodo Guimargesi s

Rosa do IEB, ™ 4

expostos | #"
em 1987 *

na Franga

“Quero registrar, aqui, uma ideia que ha tempo venho acariciando: escrever uma
Histéria da Civilizagdo Brasileira. Seria uma obra completa sob o ponto de vista
critico-filoséfico. Ndo seguiria o plano até hoje seguido pelos nossos historiadores.
Ao lado das influéncias individuais observaria as influéncias das coletividades.
N&o me deixaria emaranhar pelos fatos” (FURTADO apud D’AGUIAR, 2009, p. II-12).

Furtado, além das tantas coletaneas com textos inéditos de Furtado ou de resenha
critica sobre a obra do pensador economista.

A recepcao desse acervo pelo IEB capacita a instituicdo a ser tornar o principal
centro do pais para o estudo e pesquisa interdisciplinar do pensamento brasileiro
do século XX - processo, ademais, ja em curso, em virtude das recentes doacoes dos
também preciosos acervos de Milton Santos, Manuel Correia de Andrade, Antonio
Candido e Paul Singer. A eles se somam acervos igualmente extraordinarios,
tombados pelo Iphan (Mario de Andrade) ou com o selo Meméria do Mundo da
Unesco (Guimardes Rosa), dentre tantos outros de inestimavel relevéncia.

Celso Furtado, para além da sua contribuicio na economia, foi um cientista social
no sentido pleno da palavra. O método histdrico-estrutural — do qual ele foi um dos
principais formuladores — incorpora os “fatores nio econémicos” (sociais, culturais e
politicos) como elementos constitutivos da analise sobre a realidade econémica dos paises
periféricos no seu processo de industrializagio. O instrumental de analise proposto pelo
intelectual representa um dos pontos altos do pensamento ocidental no século XX.

Os manuscritos que fazem parte do acervo permitem adentrar no processo
de elaboracio desses novos conceitos e categorias, até hoje fundamentais para
compreender os paises do entdo chamado “mundo subdesenvolvido”. Sdo cadernos
de estudo e pesquisa, esbocos de artigos e ensaios, planos de aula, diarios e
levantamentos bibliograficos.

A sua correspondéncia é uma das reliquias desse acervo, especialmente aquela
referente ao exilio. Celso Furtado estava na lista dos primeiros 100 cassados pela
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Acervo de Celso Furtado no IEB: um convite
para o futuro. Cartas, fotos e documentos
fotografados durante a visita técnica ao
arquivo de Celso Furtado na residéncialde
Rosa Freire D’Aguiar (RioJdejJaneiro¥2018)

“No meio dessa crise eu reuni todas as minhas forcas e resolvi disciplinar a vida.
Sistematizei uma série de habitos, submeti-me a um programa de estudo (verdadeiro
narcdtico para o espirito) e arquitetei um futuro. A rigidez e amplitude desse programa
de vida levar-me-iam a um permanente esforco de extroversao e disciplina. Nele

estavam previstas grandes viagens de estudo ao estrangeiro e vastos trabalhos de
pesquisa intelectual” (FURTADO, 2014)

ditadura militar. Foi um dos primeiros a sair do Brasil e um dos Gltimos a voltar.
Apesar de ter dado aulas em varias universidades do mundo e de ter participado em
seminarios em diversos paises, passou a maior parte do exilio em Paris. Tornou-se
entdo um ponto de referéncia para intelectuais brasileiros e latino-americanos
exilados. Encontram-se no acervo cartas trocadas com importantes intelectuais
brasileiros, tais como Josué de Castro, Darcy Ribeiro, Florestan Fernandes, Fernando
Henrique Cardoso, Octavio Ianni, Luciano Martins, Alvaro Vieira Pinto e Helio
Jaguaribe, dentre tantos outros.

Cumpre enfatizar que, se Furtado foi um dos responsaveis pela elaboracio da
“teoria do subdesenvolvimento”, também participou ativamente dos debates e das
formulacoes que levariam a “teoria da dependéncia”, cujo instrumental analitico e
conceitual foi concebido por intelectuais latino-americanos a partir de 1964. Uma
parte importante da nossa histéria intelectual podera ser recontada por meio desse
acervo, tornando mais evidentes as convergéncias e divergéncias de pensamento
entre aqueles que fizeram parte dessa aventura intelectual. Esse conhecimento — a ser
mobilizado pelos futuros pesquisadores — trara muito provavelmente uma renovacio
nos estudos sobre o pensamento brasileiro de 1960 em diante.

Outra faceta do acervo é o material existente sobre algumas institui¢cées em
que Furtado trabalhou, como a Comissdo Econémica para a América Latina e o
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Caribe (Cepal), o Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social (BNDES),
a Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste (Sudene) e o Ministério da
Cultura (MinC). Nele consta também o dossié composto por seus colegas e discipulos
para a candidatura do seu nome para o Prémio Nobel de Economia.

No campo da histéria do pensamento econémico, sera possivel mapear, a partir do
acervo, as interacoes do economista com outras grandes referéncias desse campo no
Brasil, tais como Caio Prado Junior, Roberto Campos, Ignacio Rangel, dentre outros.
No campo da histéria econdémica, a reunido no mesmo espaco dos acervos de Caio
Prado Janior e Celso Furtado permitira a realizacdo de pesquisas aprofundadas sobre
esses dois autores, os patronos desse campo de conhecimento no pais. Interfaces
prenhes de significado podem ser estabelecidas com os acervos de Manuel Correia
de Andrade, Milton Santos, Paul Singer e Antonio Candido.

Adicionalmente, o registro da troca de e-mails entre 1996 a 2004 — quando Furtado
jahavia se tornado, nas mais diferentes areas do conhecimento, um autor consagrado
no Brasil e no mundo - podera revelar com quem mantinha intercimbio intelectual
ao final de sua vida. Nesse periodo, sdo organizadas varias obras e coletidneas sobre
o seu pensamento, além de concedidas entrevistas a estudiosos provenientes de
diversos paises. Serd possivel, com esse material, acompanhar o alcance e a difusdo
do seu conhecimento para além do Brasil e para além da economia.

Pela vastiddo de sua obra, marcada pela interdisciplinaridade e pelo senso de
missdo politica que perpassa cada uma delas, Celso Furtado tem uma enorme legido
de pesquisadores, espalhados pelas diversas universidades e instituicoes de pesquisa
do pais, da Ameérica Latina e do mundo, nas mais distintas areas do pensamento. A
doacéo do seu acervo para o IEB contribuira para multiplicar os estudos sobre a sua
obra, além de ensejar novas abordagens sobre como o Nordeste, o Brasil e o mundo
foram pensados por e a partir de Celso Furtado.

Fazer do IEB um espaco de reflexdo sobre o desenvolvimento no Brasil e no mundo
contemporaneo, a partir do legado de Furtado e de varios de seus contemporaneos,
em didlogo com os pensadores da nossa contemporaneidade, eis a nossa misséo.
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Alexandre de Freitas Barbosa
Docente - IEB/USP
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[Inhotim)

Amorphophallus e
Brumadinho

Ha nove anos, a principal noticia vinda de Brumadinho, Minas Gerais, era
sobre o florescimento de um exemplar da rara espécie Amorphophallus titanum,
a flor-cadaver, dentro do viveiro do Instituto Inhotim. A planta leva esse nome
porque a sua flor tem um cheiro desagradavel, de carne em putrefacdo. A noticia
acompanhava o sucesso do projeto desenhado para o instituto, como um dos mais
ousados investimentos privados na area da economia criativa do mundo, unindo arte
e ecologia. Em grande parte, isso se deveu a construcio e incorporacdo de novos, belos
e caros pavilhGes e instalacoes para a exibicdo de nomes pesados da cena artistica
contemporénea, dentro da exuberante mata atlantica brasileira, interagindo com o
paisagismo de Burle Marx. Gragas a isso, a experiéncia de Inhotim foi denominada pela
importante ArtReview (2012) de “Jurassic Park of contemporary art”. O instituto, de fato,
assumira um novo direcionamento em relacio ao seu escopo de atuacio. A abertura
do parque e das instalacoes a um maior nimero de visitantes e grupos escolares assim
como a oferta de uma programacio cultural ampliada e diversificada ajudaram a
complementar essa nova visao. Nao se tratava mais de um lugar criado somente para
abrigar a colecdo particular de seu fundador, o empresario Bernardo Paz, mas de uma
instituicdo de interesse ptblico voltada a interacio entre arte, arquitetura, natureza,
meio ambiente e educacio, agregando valor, empregos e renda para o entorno.

Mas havia algo de podre no ar, e no era a Amorphophallus. Em 2017, a noticia de
que a fortuna que possibilitou a criacido de Inhotim e a formacio de sua magnifica
colecdo de arte contemporanea fora obtida de modo ilicito, a partir de esquemas que
envolvem desde sonegacdo fiscal até grilagem de terras, desmatamento ilegal, trabalho
infantil e escravo, escandalizou o mundo das artes, trazendo uma crise institucional
sem precedentes para o principal atrativo turistico cultural de Brumadinho. Bernardo
Paz foi condenado a nove anos de prisio e afastado da presidéncia do instituto, mas
ainda negocia com o Estado a oferta de parte de sua colecio para a quitacio de uma
divida corrigida atualmente para 150 milhées de reais.

A terrivel tragédia ocorrida em Brumadinho, no Gltimo dia 25 de janeiro, com a
destruicdo de trés barragens da Vale, ceifando centenas de vidas, sem davida, agravou
em muito a crise social na regido, ja ameacada com a possibilidade de fechamento do
complexo cultural de Inhotim ou do desfalque de sua atraente colecdo de arte in situ.
Ap6s o desastre recente, o anincio do descomissionamento das minas do Cérrego do
Feijdo, prometido pela Vale, assim como a suspensao de todas as atividades da empresa
na regido, traz mais tensdo para a cidade, que depende dos pagamentos de royalties
anuais e teme a perda eminente de muitos empregos diretos e indiretos.
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Nunca foi to importante, como agora, que as autoridades cheguem
a um acordo racional e razoavel quanto ao destino da colecio de
Bernardo Paz, e para que a mesma permaneca com o instituto,
para o bem de Brumadinho e de seus moradores. Neste momento,
em especial, a manutencéo dos trabalhos e servicos de Inhotim,
recebendo milhares de visitantes mensalmente, movimentando o
comércio e o turismo do lugar, é de fundamental importancia para
ajudar a recuperar a autoestima e a confianca da populacio. E o poder
publico deveria pensar, a médio prazo, na criagio de outros projetos
de economia criativa que possam gradualmente mudar o perfil da
atividade econémica nas areas ativas ou inativas de mineracéo.

Inhotim, o maior museu de arte contemporénea a céu aberto
do mundo, terd que conviver por muitos anos com '
a maior tragédia ambiental com impacto social
ocorrida em Minas Gerais, até o momento, se
nada tiver sido aprendido mais uma vez. Mas
s6 depende de nés decidirmos qual modelo de
desenvolvimento desejaremos para o futuro,
com respeito a vida, ao interesse publico e ao
bem comum.

Luiz Armando Bagolin | |
Docente - IEB/USP |

s

Foto: Wikimedia Commons / Reprodugio
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Evento apresentou pesquisas de pos-
doutorandos e grupos associados ao IEB

Entre 7 e 9 de novembro de 2018 foi realizado o Simpésio Pesquisa e Didlogo sobre o
Brasil Contemporaneo no Instituto de Estudos Brasileiros, promovido pelo Programa de
Pés-Doutorado do IEB, Grupo “Musica e Ciéncias Humanas” e Laboratério do IEB (LabIEB).

Organizado por Flavia Camargo Toni, Camila Fresca, Danilo Avila, Fernando
Binder, Caion Natal, Raphael Guilherme e Virginia Bessa, o evento, apelidado de
“Pesquisa e Dialogo sobre o Brasil Contemporaneo”, reuniu pés-doutorandos e seus
supervisores, além de alunos de outras instituicdes que se associaram ao LabIEB.

Para a abertura do Simpésio, no dia 7 de novembro, na parte da manh4, o Grupo
“Musica e Ciéncias Humanas” convidou o professor Renato Janine Ribeiro, que falou
sobre sua experiéncia a frente do Ministério da Educacio, na presidéncia de Dilma
Rousseff, na palestra “A patria educadora em colapso: perspectivas da educacio
brasileira ontem e hoje”. Na ocasido, autografou seu altimo livro, A patria educadora
em colapso, editado recentemente pela Trés Estrelas.

Para o encerramento, o Grupo convidou outro docente que, de forma similar, foi
ministro, mas na gestdo de Luiz Inacio Lula da Silva: André Singer falou a respeito
de sua experiéncia a frente da pasta da Economia, na palestra “O lulismo e Brasil
contemporéneo”. Na Livraria da Edusp, o livro dele, O lulismo em crise, lancado em
2018 pela Cia. das Letras, foi autografado.

O Simpésio foi motivado pela oportunidade de avaliar em quais medidas as
pesquisas desenvolvidas na instituicdo ajudam a refletir sobre o Brasil contemporéneo,
mesmo respeitando suas especificidades tematicas, cronolégicas e tedricas.

Assim, pretendia-se responder também: como tornar as pesquisas dos p6s-docs do
IEB acessiveis a estudiosos de outras areas e a sociedade brasileira? Como propiciar
o dialogo entre os pesquisadores do proprio IEB e destes com o publico em geral?

Arelacdo de autores e titulos de suas comunicagdes traduz a interdisciplinaridade
e variedade de areas abrangidas no Simpésio. E para breve os resumos de seus
Foto: Marcos Santos/USPImagens trabalhos e suas minibiografias
estardo disponiveis na pagina do
LablEB, no endereco do Instituto de
Estudos Brasileiros.

- Camila Fresca — A misica como ins-
trumento de relacées internacionais:
Exposicao Universal de Bruxelas de 1910
e 0 Ano do Brasil na Franca de 2005

- Raphael Guilherme de Carvalho -
Estudos brasileiros nos Cahiers d’his-
toire mondiale, da Unesco (aspectos
gerais)

Prof. Renato Janine Ribeiro

revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.72 - abr. 2019 (p. 308-326) 1 323



« Viviane Panelli Sarraf - O Legado Teérico de Waldisa Russio Camargo Guarnieri:
analise e reconhecimento dos seus estudos, baseados em experiéncias empiricas
em museus brasileiros para a teoria museolégica internacional

« Pedro Fragelli — A atualidade (ou néo) da 6pera Café, de Mario de Andrade

. Danilo Avila - Paranoia, perseguicio e austeridade: o papel da censura na misica
de concerto durante a ditadura

« Rodrigo Jorge Ribeiro Neves - Cartas partidas

« Tania Cristina de Oliveira Valente — A brasilidade na satde: ciéncias e terapéuticas
espirituais — controvérsias e afinidades

- André Ricardo Heraclio do Régo — A cartografia dos sertdes

+ Dora Shellard Corréa — Despovoamento e naturalizacdo da paisagem: descricoes
de uma fronteira nos séculos XVII, XVIII E XIX

« Fernando Binder - Pianolatria e a agenda modernista

. Virginia Bessa — Memdria e esquecimento do teatro musicado em Sao Paulo

« Juliana Pérez Gonzalez — O espetaculo sonoro das “machinas falantes™ fonografia
paulista (1878-1908)

- Patricio Nunes Barreiros — A edicao digital das cartas de Eulalio Motta para Jorge Amado

- Rosilene Alves de Melo - O Instituto de Estudos Brasileiros da USP e a histéria
intelectual da literatura de cordel no Brasil (1968-2018)

- Luciana Salazar Salgado - Tecnoesfera e psicoesfera de alta poténcia difusora: os
fluxos de texto hoje

- Luciana Barongeno - Introducdo ao Curso de Filosofia e Histéria da Arte de Mario
de Andrade

« Ana Maria Formoso Cardoso e Silva — Rumores da morte de Klaxon na rede epis-
tolar modernista

« Maria Nilda de Carvalho Mota - Literatura e encarceramento em massa

. Caion Meneguello Natal - Filosofia da maleita: o imaginario amazénico de Mario de
Andrade

« Daniela Vieira dos Santos — A nova condi¢do do rap e a indistria cultural

- Enrique Menezes — Estruturas musicais centro-africanas do choro e samba brasileiro

Foto: Marcos Santos/USPImagens
Os professores Jaime Oliva,
Paulo Iumatti, Marcos Antonio de
Moraes, Ana Paula Simioni, Flavia
Camargo Toni, Telé Ancona Lopez
e Walter Garcia da Silveira Junior
participaram como debatedores nas
sete mesas tematicas.

Flavia Camargo Toni
Vice-diretora — IEB/USP

Prof. André Singer
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Simposio promoveu discussao sobre
memoria sensivel, educacao e arquivos

Foto: Elly Rozo Ferrari

Aconteceu, no auditério do Instituto de Estudos Brasileiros, o III Simpésio Arquivos &
Educacdo: Arquivos, Memorias Sensiveis e Educacio, nos dias 8 e 9 de novembro de 2018,
promovido pelo Grupo de Pesquisa CNPq Arquivos, Educacio e Praticas de Memoéria:
dialogos transversais, cuja coordenagao esta a cargo das profas. dras. Adriana Carvalho
Koyama (Faculdade de Educagio/Unicamp) e Ivana Denise Parrela (Escola de Ciéncia da
Informagao/UFMG), em parceria com o Educativo do IEB. O evento promoveu reflexdes
acerca “das dindmicas dalembranca e do esquecimento, da constituicio histérica e social
dos sujeitos, na producéo de conhecimentos relativos aos acervos documentais, buscando
dar visibilidade a experiéncias e pesquisas que interrogam e tensionam concepcoes de
producdo académica que separam de forma instrumental as abordagens racionais do
conhecimento das reflexdes sensiveis, agora focalizando os entrelacamentos entre a
pesquisa de acervos arquivisticos e a emergéncia e significacdo de memorias sensiveis,
sua circulacdo social, suas expressdes e desdobramentos nas praticas educacionais,
escolares e extraescolares”, agrupadas nas mesas tematicas: I) Memdrias sensiveis e
narrativa; 2) Arte, arquivos, memorias sensiveis; 3) Arquivos escolares e agio educativa
em arquivos; 4) Arquivos institucionais, educacdo e memoria; 5) Infancia, educagao,
arquivos; e 6) Movimentos sociais, arquivos e educacio. A palestra de abertura, “Arquivos
& Educacio: relatos de experiéncia e exercicio de teorizacdo”, foi ministrada pela profa.
dra. Diana Gongcalves Vidal, atual diretora do Instituto.

Tivemos também uma sessdo de debate livre sobre as pesquisas de graduacéo
propostas nos posteres; visita técnica aos acervos do IEB; e a oficina “Trabalhar com
documentos de arquivo” com a profa. dra. Ana Maria de Almeida Camargo (FFLCH/USP).

Na ocasido, foilangado e-book do II Simpésio Arquivos & Educacio, Arquivos, arte
e educacdo: didlogos nas fronteiras do conhecimento (organizado por Ivana Parrela e
Adriana Carvalho Koyama, 2018), que podera ser acessado via: https://bit.ly/2CWTISU

Elly Rozo Ferrari
Educadora - IEB/USP
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Se vocé tiver alguma indicacao de pauta
para a proxima edicao, pode envia-la para
informeieb@usp.br. Agradecemos sua
colaboracao.

Fique por dentro do IEB! Acesse nossas midias.

v

www.ieb.usp.br/midias

0 Informe IEB é um canal de interacdo entre o(a) diretor(a) e a sociedade para
divulgar alguns temas relacionados ao Instituto.
Ano 4, n. 8. Publicacdo quadrimestral.

[expediente do informe ieb)

INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS

Prof®. dr®. Diana Gongalves Vidal

Diretora

Profé. dr. Flavia Camargo Toni

Vice-diretor
DIVISAO DE APOIO E DIVULGACAO

Pedro B. de Meneses Bolle

Chefe técnico de divisdo

Dirusio CULTURAL
Maria Izilda Claro Nascimento Fonseca Leitdo
Supervisora técnica de servico - Organizagio do Informe IEB

Cleusa Conte Machado

Revisdo e preparacio de textos

Flavio Alves Machado

Diagramador
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Missio

A Revista do Instituto de Estudos Brasileiros (RIEB) tem como missao refletir
sobre a sociedade brasileira articulando maltiplas areas do saber. Nesse
sentido, empenha-se na publicacdo de artigos originais e inéditos, resenhas
e documentos relacionados aos estudos brasileiros.

CRITERIOS PARA APRESENTA(;KO E PUBLICA(;KO DE ARTIGOS

CONDICOES GERAIS

e A RIEB, de periodicidade quadrimestral, tem carater multidisciplinar e
publica artigos originais e inéditos, resenhas e documentos relacionados
aos estudos brasileiros (em portugués, espanhol, francés, italiano e inglés).

e A RIEB aceita artigos de portadores de titulo de doutor, bem como de dou-
torandos inscritos em programas regulares de pés-graduacdo no Brasil e
no exterior.

e Os artigos a serem apresentados para apreciagio e eventual publicacio
pela RIEB devem ser submetidos em formato digital através do portal SciE-
LO de submissdes: http://submission.scielo.br/index.php/rieb/user/regis-
ter.

e Os artigos serdo submetidos a avaliacio de dois pareceristas, sendo consi-
deradas a autenticidade e a originalidade do trabalho.

a) Em caso de divergéncia, serd ouvido um terceiro parecerista.

b) Os pareceristas tém 30 dias para emitirem seus pareceres.
¢) O prazo médio de resposta para os autores é de quatro meses.

e A revista reserva-se o direito de adequar o material enviado ao seu projeto

editorial e padrao grafico.

RESPONSABILIDADES
¢ Os autores se comprometem a informar a futuros interessados em adqui-

rir quaisquer direitos autorais sobre seus textos acerca do teor do Termo
de Autorizacio assinado para a publicacio das obras na RIEB.
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¢ Osautores comprometem-se a autorizar a revista a divulgar os textos sob os
termos da licenca Creative Commons BY-NC (http://creativecommons.org/).

e Astraducoes deverdo ser autorizadas pelo(s) autor(es) do texto original.

¢ Fica estritamente restrita aos autores dos artigos a responsabilidade pela
reproducdo das imagens e pelos termos de autorizacdo se houver deten-
tor de direitos autorais. Essas imagens devem conter créditos e legendas.

e A RIEB nio se responsabiliza pela redacdo nem pelos conceitos emitidos
pelos colaboradores/autores dos artigos.

e Osautores asseguram que o artigo é inédito e ndo esta sendo avaliado por
nenhuma outra publicacdo. Nao sdo considerados inéditos artigos cujo
contetdo advém diretamente de capitulos de mestrados e doutorados
disponiveis em bancos digitais de teses e dissertacoes.

FORMA E PREPARACAO DE ORIGINAIS

Padronizacao do trabalho enviado
1. Formatacgao
e Programa: word, edicdo 97-2003, formato .doc; dimenséo da pagina: A4;

margens: 2,5 cm; fonte: times new roman; corpo: 12; entrelinha: 1,5.

2. Quantidade de caracteres

Artigos: entre 30 mil e 52 mil caracteres (incluindo espacos).

Resenhas: entre 5 mil e 20 mil caracteres (incluindo espacos).

Noticias e documentacio: até 20 mil caracteres (incluindo espagos).

3. Citagoes

A forma de citacido deve seguir o padrdo ABNT NBR 10520/2002
(Informacio e documentacao — Citacoes em documentos — Apresentacio).
e Paraaindicacio da fonte, deve-se utilizar o sistema (AUTOR, data, p.) logo

apos a citacao.

¢ Caso o nome do autor ja esteja incluido na sentenca e a citagio seja dire-
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ta, é necessario acrescentar data e nimero de pagina entre parénteses. Ex.:
De acordo com Candido (1988, p. 53), “a literatura comparada foi institui-
da...”. Ver: item 6.3 Sistema autor-data (ABNT NBR 10520/2002).

o CitacOes diretas com até trés linhas devem entrar no corpo normal do tex-
to, entre aspas duplas. Aspas simples devem ser utilizadas para indicar ci-
tacdo dentro de citagdo. Incluir (AUTOR, ano, p.) logo ap6s a citagio.

e Apartir de quatro linhas, as citacoes, sem aspas, devem estar separadas por
uma linha (antes e depois), corpo 11, a 2 cm da margem, texto justificado,
com indicacdo (AUTOR, ano, p.) logo depois.

e Supressoes, interpolacoes, comentarios devem estar indicados com o uso
de colchetes: [...], [ainda de acordo com ele] etc.

¢ Quando a citagdo incluir texto traduzido ou destaque tipografico realizado
pelo autor, além dos dados da obra de que foi extraido o trecho, na nota
de rodapé relacionada a citacdo deve constar: (traducdo nossa/minha) ou
(grifos nossos/meus).

¢ Toda citagio deve ser seguida da indicagio (AUTOR, ano, p.), permitindo
sua identificacdo nas referéncias. Se houver duas ou mais obras de mesmo
autor no mesmo ano, é necessario acrescentar letras (a, b, c...) ao lado do
ano para que a publicacdo possa ser identificada.

e Se houver mais autores com o mesmo sobrenome e mesmo ano de obra,
indicar o prenome: (SOUZA, Américo, ano).

4. Notas, referéncias, resumo/abstract

e Casootrabalho tenha apoio financeiro de alguma instituicdo ou tenha sido
baseado em algum outro artigo, essa informacao deve ser mencionada no
inicio do texto, abaixo do(s) nome(s) do(s) autor(es), e conter, no maximo,
360 caracteres.

e Resumo e abstract —incluindo de trés a cinco palavras-chave/keywords - de-
vem conter, juntos, de 1.300 a 1.700 caracteres (incluindo espacos).

o Ilustracdes, graficos e tabelas devem trazer as respectivas legendas e
créditos.

e O artigo deve obedecer a norma ABNT NBR 6023/2002 (Informacéo e do-
cumentacio — Referéncias — Elaborac&o), colocando-se as referéncias logo
apds a citacdo no sistema (AUTOR, data, p.).
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¢ Notas explicativas devem ser inseridas no rodapé com nimeros arabicos
(corpo 10, espaco simples). O nimero das notas no corpo do texto deve ser
elevado.

e A lista de referéncias deve ser incluida no final do texto, em ordem alfa-
bética pelo sobrenome do autor. Todas as indicacoes de fontes que foram
utilizadas no artigo devem constar nas referéncias, com recuo da segunda
linha na terceira letra da primeira linha (corpo 11).

SOBRENOME, Nome. Titulo do livro: subtitulo. 2. ed. Cidade: editora, ano. (Nome da colecio).

BASTOS, Rodrigo Almeida. A arte do urbanismo conveniente: o decoro na implantacdo de novas
povoacdes em Minas Gerais na primeira metade do século XVIIL In: PEREIRA, S6nia Gomes
(Org.). COLOQUIO LUSO-BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE, 6. Anais... Rio de Janeiro:
CBHA/UFR]J/UER]J/PUC-Rio, 2004. V. 2, p. 667-677.

BN - Fundacéo Biblioteca Nacional. Catalogo de discos. Disponivel em: <http://catcrd.bn.br/
scripts/odwpor2k.dIIPINDEXLIST=discos_pr:discos>. Acesso em: 20 jul. 2018.

CANDIDO, Antonio. Dialética da malandragem. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo
Paulo, n. 8, p. 67-89, 1970.

GARCIA, Walter. Cordialidade, melancolia, modernidade: o trabalho de Jodo Gilberto. Confe-
réncia de encerramento. Comunicacéo oral. In: SEMINARIO DE POS-GRADUAGCAQ: LITE-
RATURA, SOCIEDADE E HISTORIA DA LITERATURA, 2. Instituto de Letras, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, 2017.

HEMEROTECA Digital. Acervo de periédicos da Fundagéo Biblioteca Nacional. Disponivel em:
<bndigital.bn.br/hemeroteca-digital>. Acesso em: ago. 2018.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. O semeador e oladrilhador.In: . Raizes do Brasil. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1997. cap. 4, p. 93-138.

__ . Visdo do paraiso — os motivos edénicos do descobrimento e colonizagio do Brasil. Sdo
Paulo: Brasiliense/Publifolha, 2000.

IMS - Instituto Moreira Salles. Acervo musical. Disponivel em: <http://acervo.ims.com.br>.
Acesso em: 20 jul. 2018

IVAN, o Terrivel. Direcdo de Sergei Eisenstein. URSS: Mosfilm, 1944-1958. (187 min.), 35 mm, PB.

MANO BROWN. Mano Brown. Teoria e Debate, Sdo Paulo, n. 46, nov./2000-jan. 2001, sem pagi-
nacdo. Entrevista concedida a Spensy Pimentel. Disponivel em: <https://teoriaedebate.org.
br/2000/11/15/mano-brown>. Acesso em: 2I ago. 20I7.

MAUAD, Ana Maria. Entre retratos e paisagens: modos de ver e representar no Brasil oitocen-
tista. Studium, Campinas, v. 15, 2004. Disponivel em: <http://www.studium.iar.unicamp.
br/15/01.html>. Acesso em: 27 fev. 2007.

O NOME da rosa. Producéo de Jean-Jaques Annaud. Sdo Paulo: Tw Video distribuidora, 1986.
Videocassete (130 min.): VHS, Ntsc, son., color. Legendado. Port.

REIS FILHO, Nestor Goulart. A urbanizagdo e o urbanismo na regido das Minas. Sao Paulo: FAU/
USP, 1999. (Cadernos do LAP, 30).
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SEMINARIO INTERNACIONAL SOBRE DIREITOS HUMANOS FUNDAMENTAIS, 1., 2015, Anais...
Rio de Janeiro: Universidade Federal Fluminense. Disponivel em: <https://drive.google.com/
file/d/oB8SmINUCcs2tGY180UXhRdHZIcDg/views. Acesso em: 20 ago. 2018.

TORRAO FILHO, Amilcar. Paradigma do caos ou cidade da conversio? — a cidade colonial na Amé-
rica portuguesa e o caso da Sdo Paulo na administracdo do Morgado de Mateus (1765-1775).
2004. 338 f. Dissertacdo (Mestrado em Histdria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Estadual de Campinas, 2004.

e E necessario inserir o DOI (Digital Object Identifier) de cada referéncia
bibliografica — quando houver - (que pode ser encontrado no site www.cros-

sref.org), conforme o exemplo abaixo:

DESVALLEES, André; MAIRESSE, Francois. Sur la muséologie. Culture &> Musées, V. 6, 1. T, 2005, p.
131-155. https://doi.org/10.3406/pumus.2005.1377.

UTILIZACAO DO OPEN JOURNAL SYSTEMS — OJS NO PORTAL SCIELO

I. Cadastro

e Os autores devem realizar seu registro através do link: <http://submission.
scielo.br/index.php/rieb/user/register>.

II. Avaliagdo cega por pares

Para assegurar a integridade da avaliacio por pares cega, para submissoes
a revista, deve-se tomar todos os cuidados possiveis para néo revelar a
identidade de autores e avaliadores entre os mesmos durante o processo. Isso
exige que autores, editores e avaliadores (que podem enviar documentos para
o sistema como parte do processo de avaliacio) tomem algumas precaucdes
com o texto e as propriedades do documento:

I O autor do documento deve excluir do texto seu nome, substituindo
por “Autor”.

2. A filiacdo do autor a respectiva instituicdo, e-mail e minicurriculo
também devem ser excluidos.

3. Em documentos do Microsoft Office, a identificacio do autor deve

ser removida das propriedades do documento:
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Passo1

a) Arquive o texto original e faca a verificacdo numa cépia do
documento.

b) Abra a copia e exclua nome do autor (substituindo por
“Autor”), sua filiacao (*), identificacdo de “patrocinio” ou
origem do texto (**) etc., colocando em seu lugar asteriscos.

Verifique todo o arquivo, excluindo minicurriculo e e-mail,
por exemplo.

c) Clique no Botao do Microsoft Office (& (no alto, a esquer-
da). Va em Preparar e clique em Inspecionar documento.

d) Na caixa de didlogo Inspetor de documentos, selecione
todas as caixas que aparecem.

e) Clique em Inspecionar.

f) Aolado de cada caixa selecionada, clique em Remover
Tudo.

g) Feche o arquivo, salvando suas alteracoes.

Passo 2

a) Localize o arquivo na pasta em que foi salvo. Clique nele com o
botdo direito do mouse e abra suas Propriedades.

b) Na aba Detalhes, clique em Remover propriedades e informa-
cOes pessoais, que aparece (geralmente em azul) na parte de
baixo da janela.

c) Selecione a caixa Remover as seguintes propriedades deste
arquivo.

d) Clique em Selecionar tudo (embaixo, a direita) e em Ok.
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4. E de responsabilidade do autor o envio de arquivo que néo o identi-
fique para garantir avaliacdo imparcial dos pareceristas e para que
seu texto ndo seja descartado.

5. Caso o artigo seja aprovado, ao receber a simula com as orientacoes
dos pareceristas, o autor deve incluir no arquivo todos os dados ex-
traidos para ndo identificar a autoria do texto: nome, instituicéo a
que esta afiliado (nome por extenso, sigla, cidade, estado, pais), mi-
nicurriculo/pequena apresentacgio (no maximo, 5linhas), e-mail etc.

III. Submissdo on-line

e Os autores poderdo enviar seus trabalhos a partir do seguinte link: <http://
submission.scielo.br/index.php/rieb/user/registers.

e Os artigos devem ser enviados de acordo com as normas de formatacio e
condicoes para submissio de artigos da RIEB.

¢ O tamanho maximo permitido para upload de arquivos no sistema OJS é
de 10MB.

e Asimagens, bem como as respectivas legendas (com referéncia completa de
autoria, instituicdo detentora de direitos autorais e autorizacdo para publi-

cagdo), devem ser numeradas e inseridas no corpo do texto.

REVISTA DO
INSTITUTO

E DE ESTUDOS

revista

BRASILEIROS

Orientacdes atualizadas em
dezembro de 2013
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