leituras sobre Luis Saia

Resumo

Ao mapear o campo de atuacao de Luis Saia para além de seus trabalhos
junto de preservacao e restauracao do patrimoénio histérico em Sao Paulo,
0 artigo procurou situa-lo dentro do quadro mais amplo de sua geracao.
A partir deste entendimento, foi possivel discorrer sobre sua contribuicao
na formacdo do novos arquitetos a partir dos anos 50, com a criacdo da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-
USP), reconhecendo o dispositivo da viagem como uma experiéncia formativa
fundamental, tanto para a nova quanto para sua geracao.

Palavras-chave: Luis Saia, FAU-USP, viagem de formacao.

1Cf. Antonio Luis Dias de An-
drade, Um estado completo
que pode jamais ter existido.
Sao Paulo, FAU-USP, 1993
(tese de doutorado); Cristiane
Sousa Goncalves, Metodolo-
gia pra a restauracao arqui-
teténica: a experiéncia do
Servico do Patrimonio Histori-
co e Artistico Nacional, 1937-
1975. Sao Paulo: FAU-USP,
2004 (dissertacdo de mes-
trado); Lia Mayumi, Taipa,
canela preta e concreto: um
estudo sobre a restauracao
de casas bandeiristas em Sao
Paulo. Sao Paulo, FAU-USP,
2005 (tese de doutorado);
Mariana de Souza Rolim, Luis
Saia e a ideia de patriménio,
1932-1975. Sao Paulo, FAU-
Universidade Presbiteriana
Mackenzie, 2006 (dissertacao
de mestrado);

2No caso de sua atuacdo em
planejamento urbano e re-
gional, ver: Amanda Cristina
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pratica do engenheiro-arquiteto Luis Saia (1911-
1975) no campo do patriménio histérico e dos
trabalhos ligados a preservacdo e restauragdo
arquiteténica no Estado de Sao Paulo a partir de
1937 é bastante conhecida e tem sido revisada por
diversos pesquisadores nos ultimos anos." Porém,
é de se destacar que, a despeito de sua militancia
nas questdes preservacionistas ao longo de quase
quarenta anos, Saia também se dedicou a uma
série de atividades, algumas diretamente vinculadas
ao seu engajamento principal, como a pesquisa
histérica e folclérica, e outras, porém, diretamente
comprometidas com o campo de intervencao do
arquiteto, da critica ao projeto de arquitetura, ao
urbanismo e ao planejamento urbano e regional.
Deixadas na sombra de sua influente carreira junto
ao patrimdnio histérico, estas atividades ainda nao
mereceram a devida atencao daqueles estudiosos
de sua obra.?

Ao recuperar o feixe de alguns caminhos percorridos
em sua trajetoria, este texto pretende investigar,
ainda que em linhas gerais, a constituicao da
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identidade profissional de um arquiteto moderno
em Sao Paulo em meados do século XX, em um
momento no qual, ultrapassando os limites da
formacéao politécnica, a arquitetura encontrava nos
problemas culturais e sociais contemporaneos um
espaco importante de legitimacdo de seu dominio
de competéncia.

Ainda que a faceta mais conhecida de sua producao
seja a dos escritos sobre a arquitetura colonial
paulista, especificamente sua construcdo histoérica
da casa bandeirista®, Saia também desempenhou
um papel muito importante na formacao da nova
geracao de arquitetos a partir da década de 1950,
num momento de aproximacao e colaboracdo com
os estudantes das primeiras turmas das faculdades
auténomas de arquitetura recém-criadas na cidade,
a do Instituto Mackenzie (1947) e a da Universidade
de Sao Paulo (1948).4

A intencao de mapear o campo de atuacao pro-
fissional de Luis Saia para além do seu escopo
patrimonial partiu do contato com outros textos
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Franco. “Entre o racional e
o pitoresco: o plano diretor
de Luis Saia para Aguas de
Lindoia, 1956". Anais do V
Seminario Nacional do Do-
comomo, Sao Carlos, 2003;
Juliana Costa Mota, Planos
diretores de Goiania, década
de 60: a insercao dos arquite-
tos Lufs Saia e Jorge Wilheim
no campo do planejamento
urbano. Sao Carlos, EESC
-USP, 2004 (dissertacao de
mestrado). Com relacdo ao
seu envolvimento no cam-
po da critica e do projeto
de arquitetura, ver: Paulo
Roberto Masseran, Didlogo
atrevido entre a pedra e o
tijolo, ou popular e nacional
na arquitetura brasileira, por
Luis Saia e Mario de Andrade.
Assis, FCL-UNESP, 2011 (tese
de doutorado).

3Cf. Joao Clark de A. So-
dré, “A casa bandeirista de
Lufs Saia no IV Centenério
de Sao Paulo: restauracao e
preservacao da identidade
paulista”, Anais do V Semina-
rio Nacional do Docomomo,
Sao Carlos, 2003.

4N&o ¢ a toa que os estu-
dos de Luis Saia tiveram uma
repercussao imediata sobre
dois de seus principais intér-
pretes, os arquitetos Carlos
Lemos (1925) e Julio Katinsky
(1932), formados respectiva-
mente pela FAU-Mackenzie
em 1950 e pela FAU-USP em
1957. O questionamento em
relagdo as teses pioneiras de
Saia parece ter seu ponto de
inflexdo em Aracy Amaral, A
hispanidade em Séo Paulo: da
casa rural a Capela de Santo
Antonio. Sao Paulo, Nobel/
Edusp, 1981.

5S5a0 eles: “Brazil Builds”,
O Estado de S. Paulo, 17 de
marco de 1944, p.4; “A fase
herdica da arquitetura con-
temporanea brasileira ja foi
esgotada ha alguns anos”,
Folha da Manha, 31 de
marco de 1954, p.6; “Mies
van der Rohe”, Habitat, n.
22, mai./jun. 1955, pp.1-8;
“Editorial”, AD Arquitetura
e Decoracéo, n. 12, jul./ago.
1955, p.1; “Studio para o
Clube dos Artistas e Amigos
da Arte, AD Arquitetura e
Decoracéo, n. 15, jan./fev.
1956, s/p; “Editorial”, AD
Arquitetura e Decoracao,
n. 16, mar./abr. 1956, p.1;
“Mais um ano de luta”, AD
Arquitetura e Decoracdo,
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do arquiteto, também publicados em periddicos
especializados e de cultura a partir dos anos 1940.°
Esse material, constituido em sua maioria de peque-
nas resenhas, cronicas, editoriais e entrevistas, apesar
de disperso temporalmente, lido em seu conjunto
revela uma complexidade na formacao, interesses
e repertérios do arquiteto.

A partir desta perspectiva multipla de acdo do
arquiteto moderno, tdo caro ao contexto cultural
e profissional da arquitetura no Brasil entre as
décadas de 1940 e 1960, é que podemos pensar
a trajetodria intelectual de Luis Saia, definindo seu
lugar, seja individualmente, no quadro mais amplo
de sua geracao, seja coletivamente, na formacao
dos primeiros arquitetos formados nas faculdades
auténomas, isto é, da geracao posterior.

Esboco biografico e identidade de
geracao

Nascido em Sao Carlos em 1911, Luis Saia ingressou
na Escola Politécnica em 1931, onde iniciou o
curso de engenheiro-arquiteto a partir do ano
seguinte. Foi nesse mesmo ano, quando integrou o
Batalhao da Engenharia das Forcas Revolucionarias
de Sao Paulo no levante paulista contra governo
provisério de Getulio Vargas, que comecou sua
atribulada vida estudantil. Ainda nos seus anos
de formacao, participou do Curso de Etnografia
e Folclore da Prefeitura Municipal de Sao Paulo,
ministrado por Dina Lévi-Strauss em 1936, tendo
abandonado sua graduacdo inumeras vezes em
funcao das atividades realizadas simultaneamente
no Departamento de Cultura e no Patrimonio,
postergando, assim, sua formatura até 1948, mesmo
ano da criacdo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo. (FICHER,
2005, pp.337-340).

E a partir deste contexto de afirmacéo e especializacdo
disciplinar, no qual as perspectivas para a carreira de
um engenheiro-arquiteto eram bastante previsiveis e
limitadas, que os arquitetos comecaram a enveredar
por outros caminhos, aprofundando as sua relacoes
com as outras artes, inserindo-se no campo mais amplo
da cultura, interessando-se por suas matrizes histéricas
e ideoldgicas. A prépria relagao desses profissionais
com a militancia politica acabou sendo redefinida,
destacando-se o comprometimento com a questao
social e a adesado a partidos politicos de esquerda.®
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Esta tomada de posicao de Luis Saia fica muito
evidente na entrevista publicada pelo O Estado de
S. Paulo em dezembro de 1943, a partir do inquérito
realizado por Mario Neme (1912-1973) intitulado
“Plataforma de uma geracdo”, e que reuniu um
conjunto de 29 jovens escritores representantes da
nova intelectualidade brasileira:’

“[...] O essencial é que a nossa geracao ja pode
encontrar muito trabalho realizado pela anterior no
sentido de libertacdo dos preconceitos e dos canones
da civilizacdo burguesa. [...]. O que predomina
porém [...] é que a atividade de ambas foi e esta
predominantemente absorvida pela solu¢cdo dos
problemas sociais. O que importa é que os homens
da geracdo passada em pleno exercicio de sua
mocidade e forca humana, se dedicaram a um
trabalho de limpeza e libertacdo do pensamento e
da inteligéncia brasileira deixando um trilho aberto
para os que vinham. E verdade que eles mesmos
nem sempre quiseram ou puderam seguir essa trilha,
muitos fracassaram a meio do caminho e outros
até se voltaram contra a linha verdadeira da vida se
atrelando sem pejo aos varais do carro reacionario.
O julgamento definitivo da vida pessoal de homens
como Madrio de Andrade, Oswald de Andrade,
Gilberto Freyre, Tristdo de Ataide, so para citar os
que mais evidéncia tiveram e os que mais calaram
como exemplo e atitude na formagdo intelectual de
nossa geracao, sera feito com vagar e aqueles que
trairam a sua destinacdo historica certamente serdo
condenados. [...]” (NEME, 1945, p.207)

O perfil polivalente de Saia, muito préximo do
modelo de intelectual modernista que teve em
Maério de Andrade seu maior expoente, pode estar
ligado ao seu interesse em entender a contribuicdo
possivel do arquiteto no processo de modernizacao
do pais. Distanciando-se, por um lado, das esferas
tradicionais das Belas Artes, da engenharia e das
técnicas e oficios, e ao mesmo tempo se aproximando
da arte moderna, das vanguardas culturais e politicas,
das ciéncias humanas (antropologia, etnografia e
histéria), das questdes sociais e urbanas, Saia parece
representar um momento de transicao fundamental
na identidade profissional do arquiteto:

“A fase heroica foi mais um problema de estética
e de tabu do que propriamente uma questao de
atividade profissional. gl...] Tratava-se de romper
um academismo solidamente instalado; incumbia
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n. 18, 1956; “Arquitetura
paulista”, Diario de Sao Pau-
lo, 30 de abril de 1959, s.p.;
“Congresso de Cuba (Nao é
com vinagre que se apanha
mosca)”, Acrépole, n. 297,
jul. 1963, pp.250-251.

6Luis Saia, apesar de seu fler-
te com o integralismo nos
primeiros anos de sua vida es-
tudantil, conforme a conheci-
da carta de Mario de Andra-
de (1893-1945) a Rodrigo
Melo Franco de Andrade
(1898-1968) de 06/04/1937
quando de sua indicacdo
para integrar o SPHAN, foi
militante do comunista, as-
sim como boa parte de seus
principais interlocutores na
época, como Vilanova Arti-
gas (1915-1985), Francisco
Rebolo (1902-1980), Clovis
Graciano (1907-1988), Ma-
rio Schenberg (1914-1990),
entre outros. Ou, nas palavras
do préprio Saia: “[...] Quan-
tos da minha geracao foram
da direita até 0 momento que
tiveram que descobrir por nés
mesmos que na direita se
acotovelava a camarilha mais
reacionaria do Brasil? Até o
momento em que tivemos
que descobrir por nés mes-
mos que a direita representa-
va o preconceito religioso, o
preconceito da raca, a defesa
do capitalismo, a defesa da
burguesa? Até o momento
em que pudemos descobrir
com nossos proprios olhos
que a direita defendia orga-
nizadamente tudo aquilo que
querfamos combater da vida
burguesa? Positivamente ha
dez anos poderia ter havido
desorientacdo, mas hoje as
mascaras cairam e nao pode
mais haver sombra de duvida
para aqueles que querem
bem enxergar. Hoje o proble-
ma nao se pde mais em ter-
mos de partido politico mas
termos de atitude nao apenas
politica mas sobretudo social.
[..]" (NEME, 1945, p.211)

70 inquérito organizado
pelo escritor paulistano entre
1943 e 1944 foi publicado
em 1945 com o titulo Pla-
taforma da nova geracao.
Tratava-se da “definicao de
principios, das idéias e dos
pontos de vistas” de 29 re-
presentantes da nova gera-
cao de intelectuais do pais,
gue se destacaram a partir
dos anos 1940. Entre aque-
les entrevistados estavam
os criticos do Grupo Clima,
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de mostrar que era possivel aceitar formas diferentes
daquelas endossadas e propagadas pelos curriculos
arcaicos das escolas de belas-artes e pelos apéndices
arquiteténicos das escolas de engenharia, impunha-
se obrigar as classes dominantes, e mesmo ao
governo, a aceitacao de uma revolucao plastica
formal. [...] Agora é que comeca a parte mais séria
do problema, a fase madura, mais responsavel e,
portanto, a que carece de mais juizo. Derrubar um
tabu é, de fato, um ato de heroismo. Mas colocar
outro no lugar do antigo, convenhamos, é infantil.
O academismo modernista, fénix rejuvenescida saida
das proprias cinzas, impera, levado pela onda da
moda. E ndo so os jovens inexperientes, mas também
muito arquiteto ja maduro e experimentado pratica
impunemente o mais desbragado academismo
modernista. E ha sérias resisténcias no sentido de
impedir que entremos, em cheio, no problema
atual, que é prético, técnico, profissional, social e
filosofico. ” (SAIA, 1954, p.6)

Este seu contorno multifacetado, por sua vez, deve
ser considerado numa perspectiva mais ampla, na
chave de uma geracao de profissionais, sobretudo
aqueles nascidos entre 1900 e 1915, entre os quais
é possivel identificar paralelos, situar semelhancas
e diversidades de atuacdo. Assim sendo, mapear
a trajetéria de Saia significa, também, situa-la em
relacao as de seus interlocutores, procurando pensar
seus pontos de aproximacao e tangéncia, bem como
definindo aquilo que os afastam decisivamente.

Diferentemente de Lucio Costa (1902-1998) e Lina
Bo Bardi (1914-1992), arquitetos cuja entrada no
campo do patrimdnio e da cultura popular se deu
pela chave do projeto de arquitetura, Luis Saia
percorreu o caminho oposto. Seu itinerario pelas
outras areas, ao contrario, partiu de sua presenca
indissociavel no campo preservacionista, passando
pelas pesquisas histéricas e folcléricas, também
intrinsecamente relacionadas a sua pratica, até
desembocar na critica e na historiografia, no
projeto de arquitetura e no planejamento urbano
e regional, isto é, na maneira como pensou sua
intervencao naquele presente.®

A entrada de Saia como assistente-técnico na 6°
Regional do SPHAN em S&o Paulo praticamente
coincidiu com a criacdo do Patriménio, em 1936.
Indicado por Mario no ano seguinte, permaneceu no
cargo até 1945, quando assumiu de vez a conducao
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dos trabalhos preservacionistas no Estado, ocupando
sua diretoria até 1975, ano de seu falecimento.

Uma das primeiras contribuicées de Luis Saia foi
em 1939, quando da publicacdo do texto sobre
“O alpendre nas capelas brasileiras” no terceiro
numero da Revista do SPHAN. Envolvido nos estudos
e trabalhos de restauragdes das capelas alpendradas
paulistas, o arquiteto nao se rendeu as explicacoes
dadas pelo sociélogo pernambucano Gilberto Freyre
(1900-1987) na introducao do seu livro Casa-grande
& senzala, quando associava os alpendres de nossas
capelas aos copiares das residéncias rurais dos
senhores de engenho.

Porém, foi com a publicacao de suas “Notas sObre
a arquitetura rural paulista do segundo século”, em
1944, que o arquiteto se tornou o primeiro estudioso
a se deter sobre as residéncias rurais paulistas da
época das bandeiras. Esse trabalho pioneiro de Luis
Saia, alinhado a tradicao das préaticas do Patrimoénio
ao eleger certo passado a ser preservado, inaugura
uma outra: a da consideracao da especificidade
dessas casas.’

Foi a partir desta especificidade que as qualificam
como “regionais”, exclusivas de Sao Paulo, que a
restauracdo da “Casa do Bandeirante” realizada entre
1954 e 1955 para a comemoracdo do aniversario
da cidade pode ser lida naquele contexto de uma
reafirmacao da identidade paulista, uma vez que
a Comissao do IV Centenério pretendeu atribuir a
obra restaurada um carater documentdrio e didatico.
Na ocasido, Saia foi incumbido de orientar a parte
técnica dos trabalhos e, ao final, ele foi convidado
a escrever um pequeno ensaio de apresentacdo
da obra restaurada intitulado A casa bandeirista:
uma interpretacdo. Todas as consideracoes feitas
pelo arquiteto em relacdo a arquitetura das ca-
sas bandeiristas reafirmaram as observacoes es-
tabelecidas na década anterior, porém, neste texto
procurou apoia-las numa interpretacao da propria
sociedade bandeirista, considerando a mesticagem
um atributo essencial para seu desenvolvimento.'
Essa relacao entre as preocupacdes de preservacao
e a pesquisa historica, porém, deve ser destacada
nos trabalhos empreendidos pelo arquiteto.

E em continuidade com os seus interesses pelo

passado e com sua investigacdo sobre as tradicoes
construtivas coloniais, inclusive na valorizacdo dos
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Lourival Gomes Machado,
Antonio Candido de Mello e
Souza, Rui Galvao de Andra-
de Coelho e Paulo Emilio Sa-
les Gomes, Mario Schenberg,
Arnaldo Pedroso D'Horta,
Ernani da Silva Bruno, entre
outros (NEME, 1945, 5-10).

8Serd interessante verificar,
ainda, como esse percur-
so hibrido de arquiteto ou
engenheiro e funcionério
publico de carreira teve cor-
respondentes nas diretorias
regionais do Patriménio no
pais, a saber: Sylvio de Vas-
concelos (1916-1979) em
Belo Horizonte (MG), Alcides
da Rocha Miranda no Rio de
Janeiro (RJ), Ayrton Carvalho
no Recife (PE), entre outros.

9Lufs Saia, “Notas sobre a
arquitetura rural paulista
do segundo século”, Revis-
ta do SPHAN, n. 8, 1944,
pp. 211-275. Neste texto
0 autor teceu uma série de
consideracdes em relacao
aos “restos” encontrados,
construindo uma explicacdo
tedrica, um esquema a par-
tir das constatacoes feitas
in loco, isto é, apresentou,
empiricamente, um modelo
de como teriam sido estas
residéncias originalmente, a
partir das constantes assina-
ladas entre os exemplares.

10 Podemos dizer que este
carater atribuido a posteriori
esteve, desde o inicio, com-
prometido com suas explica-
¢bes anteriores, ou seja, até
gue ponto a caracterizagao
deste quadro social nao pro-
curou legitimar ou explicar
sua tese original? Em que
medida o autor ndo procurou
identificar na sociedade aqui-
lo que Ihe fosse conveniente
como explicacao? Cf. “A casa
bandeirista de Lufs Saia no
IV Centendrio de Sao Paulo:
restauracao e preservacao da
identidade paulista”, Anais
do V Semindrio Nacional
do Docomomo, S&o Carlos,
2003.

11 Luis Saia, “Um detalhe de
arquitetura popular”, Revista
do Arquivo Municipal, v. XL,
out. 1937, pp. 15-22.

12Um desses produtos foi o
livro Escultura popular brasi-
leira. Séo Paulo, A Gazeta,
1944, que trata dos ex-votos
recolhidos durante a Missao.

oficios artesanais nos canteiros de restauro, é que
podemos pensar o folclore em sua trajetéria. A crenca
de que a cultura popular poderia constituir uma
esfera de estabilizacdo de um tempo passado, tdo
cara aos intelectuais de sua geragao, ndo escapou
ao arquiteto.

Em setembro de 1937, apresentou a comunicacao
“Um detalhe de arquitetura popular” ' na Sociedade
de Etnografia e Folclore, de onde havia se tornado
socio-fundador, com boa parte dos alunos que
frequentaram o curso de Dina Lévi-Strauss (1911-
1999) no ano anterior. No ano seguinte foi designado
por Mario para chefiar a Missao de Pesquisas
Folcléricas, expedicdo enviada ao Nordeste e Norte
do pais afim de que recolhesse material para o
Arquivo Folclérico da Discoteca Publica de Sao Paulo
que o Departamento de Cultura havia criado. Além
de Luis Saia, os demais integrantes da expedicao
foram o maestro e musico Martin Braunwieser, o
fotégrafo e técnico de gravagao Benedito Pacheco
e o0 auxiliar Anténio Ladeira.

E neste caso, a pesquisa folclérica ganhou uma
outra especificidade que foi o vinculo entre memdria
nacional e cultura popular através de uma educacao
musical. No universo coletado, entretanto, as re-
feréncias e anotacoes de arquitetura popular atra-
vés das cadernetas de viagem e fotografias sdo
registros importantes para situarmos sua incursao
pelo folclore, pela etnografia e pela antropologia.'?

A partir desse contato precoce com outros campos do
conhecimento é que podemos pensar alguns textos
de Luis Saia de modo auténomo em relacdo as suas
tarefas préaticas.’ Mais do que o preservacionista,
nestes escritos é o historiador Lufs Saia quem fala,
constituindo um modelo de pesquisa em histéria
da habitacéo, do povoamento, dos monumentos,
diretamente articulada a producao historiogréafica
paulista.’ Tanto é que integrou a Comissdo de
Historia para a “Exposicdo Geral do IV Centenario
da Cidade de Sao Paulo”."

A passagem do historiador ao critico, por sua vez, é
dada pelos artigos que escreveu a partir da década
de 1940 sobre arquitetura contemporanea em
periédicos diarios e revistas especializadas. E trés deles
merecem, particularmente, algumas observacdes: a
resenha da exposicao “Brazil Builds” n’ O Estado de
Sao Paulo em marco de 1944, a entrevista “A fase
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heroica da arquitetura contemporanea brasileira ja foi
esgotada héa alguns anos”, publicada pela Folha da
Manha, em marco de 1954, e o texto “Arquitetura
paulista”, na edicao especial d' O Didrio de Sdo Paulo
dedicada aos “Aspectos da Civilizacdo Paulista”,
em abril de 1959.

Em relacdo a exposicao sobre arquitetura brasileira
organizada pelo Museu de Arte Moderna (MoMA)
no ano anterior, e que havia sido montada na
Galeria Prestes Maia na sua itinerancia pela capital
paulista, Lufs Saia lamentou que as fotografias
de G. E. Kidder Smith (1913-1997) privilegiassem
exclusivamente o objeto arquitetonico previamente
escolhido.™ E reconhece, ainda, a importancia
gue a arquitetura moderna brasileira assume no
enfrentamento das questdes contemporaneas, ainda
gue a presenca massiva dos arquitetos do Rio de
Janeiro nao justificasse uma auséncia tao sentida,
as “experinéncias interessantes de arquitetura
residencial” que vinham sendo feitas por Vilanova
Artigas:

“O que aparece em primeiro lugar é que os arquitetos

modernos brasileiros, justamente por serem mo-
dernos, adotaram uma atitude mais racional em
relacao aos problemas das edlificacoes que projetam.
Em vez de partirem das fachadas e nos planos
convencionais, procuram resolver os problemas
reais que as circunstancias de sociedade, de clima e
material impoem. Assim vemos num grande nimero
de edificios modernos, principalmente no Rio de
Janeiro, onde os problemas de luz, vento e calor
sdo mais sensiveis, o aparecimento do quebra-luz
em varias modalidades de aplicacdo. [...]

Um detalhe que deve logo chamar a atencdo dos
paulistas é a pobreza da nossa arquitetura moderna
comparada com a do grupo carioca. A quantidade
enorme de construcées em Sao Paulo devia justificar
uma percentagem maior de pe¢as modernas aqui,
o que infelizmente ndo se verifica. [...]” (SAIA,
1944, p.4)

J& na entrevista concedida em 1954, ano em que
se realizou também o IV Congresso Brasileiro de
Arquitetos em Sao Paulo, que Luis Saia tomou parte
no debate deflagrado a partir da critica de Max Bill
sobre 0s excessos formais da arquitetura brasileira,
notadamente a obra de Oscar Niemeyer, criticando
0 abuso de formas e palavras:
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13 Entre entres: Fontes pri-
maérias para o estudo das ha-
bitacoes, das vias de comu-
nicacao e dos aglomerados
humanos de Sao Paulo no
século XVI. Sao Paulo, Institu-
to de Administracao da USP,
1948; “Notas para a teoriza-
cao de Sao Paulo”, Acrépole,
n. 295/6, jun. 1963, pp. 209-
223; Notas sobre a evolucao
da morada paulista: notas
relacionadas com a tecténica
demogréfica em Séo Paulo.
Sao Paulo, Editora Acrépole,
1957; "“Roteiro dos Monu-
mentos Historicos e Artisticos
de S&o Paulo”. Revista do
Instituto Historico e Geogra-
fico do Guaruja Bertioga, n.
1, 1969, pp. 80-110.

14 Particularmente nesse di-
4logo com os historiadores,
sua interpretacao do perio-
do colonial em continuidade
com o feudalismo é tipica de
alguns canones do periodo.
Sobre a revisao bibliogréafica
de Sao Paulo no periodo colo-
nial, ver llana Blaj, “Mentali-
dade e sociedade: revisitando
a historiografia sobre Sao
Paulo colonial”, Revista de
Historia. Sao Paulo, 142/3;
239-59, 2000.

15 Coordenado pelo histo-
riador portugués Jaime Cor-
tesdo, a equipe de pesquisa
e organizagao era formada
por Mario Neme, Ernani da
Silva Bruno, Hélio Damante e
Agostinho Silva. E entre seus
colaboradores Darcy Ribeiro,
Yan de Almeida Prado, Joao
Cruz Costa, José Wasth Ro-
drigues e o préprio Saia.

16 “[...] E uma pena que
tanto o livro publicado por
aquela instituicao ‘yankee,
“Brazil Builds” atualmente
em distribuicdo no Brasil,
como as exposigoes realiza-
das no Rio e em Sao Pau-
lo, tenham evitado nestas
iniciativas de propaganda
a inclusdo das fotografias
de tipos humanos, meios de
transporte, costumes etc £
verdade que esta parte ndo
é documentacao diretamente
arquitetonica e também é
verdade que existe para isso
desculpa que os aspectos pe-
culiares das coisas brasileiras
nao interessariam tanto aos
brasileiros como aos seus
vizinhos. O nosso regional e
pitoresco nem sempre nos é
agradavel, ou pelo menos as
vezes pode ser desagrada-
vel. [...]" (SAIA, 1944, p.4).

...continua préxima pagina...

“Com efeito, as cartas do atual baralho sdo poucas e
fdceis, eficientes e rendosas: meia dizia de solucées
formais e algumas palavras de poder magico. “brise-
soleil”, “colunasem V", “pilotis”, “amebas”, “panos
v “ “funcional”, etc.

A A

continuos de vidro”, “moderno”,
O prestigio dessas formas e palavras e o seu abuso
sonegam a consideracdo justa dos problemas que
realmente sdo propostos pelo trato mais consentaneo
da nossa arquitetura. Mesmo no estudo de um
projeto particular, habitacao, edificio publico, fabrica
ou que quer que seja, a eficiéncia profissional fica
muitas vezes prejudicada pela intencdo modernista
e académica, em detrimento da exceléncia do
trabalho.” (SAIA, 1954, p. 6)

Além desses problemas de “eficiéncia profissional”,
questionando também o uso indiscriminado do
pano de vidro, desconsiderando os fenédmenos
de insolacdo e higiene, ele também apontou o
problema da organizacao urbana dos grandes
espacos, cidades e regides, alertando da necessidade
do planejamento urbano e regional como um de
seus instrumentos de acéo.

Por fim, no artigo publicado em 1959, Luis Saia se
aproxima mais de uma revisdo historiografica da
arquitetura moderna em Sao Paulo, apontando
seus marcos de origem, a abrangéncia do campo
profissional de arquitetura e da engenharia, o padréo
da organizacao produtiva, os momentos de ruptura
e suas forcas propulsoras, os impasses locais e seus
atores privilegiados, etc."”

Além desta atuacao como critico, Luis Saia também
teve alguns de seus projetos de arquitetura es-
tampados nas paginas das revistas AD Arquitetura
e Decoracdo e Acrdpole, em especial, duas casas
construidas em Sao Paulo e outras duas no litoral."®
Neste caso, é curioso analisar como é que o arquiteto
articulou o conhecimento das técnicas e dos materiais
tradicionais, em parte trazido pela experiéncia
no Patriménio, com a prancheta. Esta também
deve ser a entrada para o projeto do Pavilhdo de
Exposicao para a 12 Bienal de Sao Paulo (1951),
realizado em parceria com Eduardo Kneese de
Mello e inteiramente construido em madeira, no
belvedere do Parque Trianon.™

Em relacdo as disciplinas do urbanismo e do pla-
nejamento urbano, a atuacdo de Luis Saia também
se destacou pela diversidade. Escreveu artigos sobre
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o “Urbanismo em Sao Paulo” para a revista Acrdpole
em mais de uma ocasiao, redigiu trabalhos especificos
no campo da legislacao fundiaria e do planejamento
urbano e regional, ministrou curso paralelos e
elaborou plano diretores para 4 cidades brasileiras
Sao0 José do Rio Preto (1951), Lins (1953), Aguas
de Linddia (1956) e Goiania (1959-1963). Além das
experiéncias dos planos diretores, o arquiteto redigiu
o “Cdédigo do uso licito da terra”, encaminhado
a Assembléia Legislativa de Sao Paulo no ano de
1954, o "Relatorio Preliminar para o Planejamento
do Estado de S&o Paulo” em 1955 e, finalmente,
o “Plano para e reforma da Secretaria de Saude”
em 1956. (FICHER, 2005, p. 339)

A formacao da nova geracao: via-
gens e estudos a partir da FAU-USP

Marcados por uma certa heranca modernista e
nas sendas abertas por Mario de Andrade e Luis
Saia junto ao Departamento de Cultura, o Servico
do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional e o
“movimento folclorista”, muitos dos estudantes
das primeiras turmas da FAU-USP seriam levados a
reinterpretar os referenciais populares, coloniais e
modernos da geracao anterior a luz de sua formacao
especifica em arquitetura. O momento coincide,
por outro lado, com uma renovacao disciplinar
fundamental, a partir da qual reelaborava-se o lugar
da arquitetura no campo cultural brasileiro, sua
interface com o pensamento e a arte, bem como
suas dimensodes aplicadas no quadro técnico, social
e econémico do pafs.

As viagens realizadas pelos estudantes da FAU-USP
a partir de 1949 parecem ter cumprido um papel
importante na abertura dessas novas perspectivas de
formacao do arquiteto em uma escola que prometia,
ao mesmo tempo, ultrapassar o referencial Beaux-
Artsdominante no pais e a matriz local enraizada na
Escola Politécnica de Sao Paulo. Esses deslocamentos
resultaram um conjunto de empreendimentos es-
pecificos, quase sempre a margem das atividades
curriculares e com destinos e interesses variados,
cujos roteiros incluiam dos arredores da capital
paulista até as cidades histéricas mineiras, Rio de
Janeiro, e o Nordeste, especialmente as capitais
Salvador e Recife.

O papel assumido desde cedo pelo corpo discente
na construcao institucional foi bastante intenso e
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...continuagdo nota 16...
Ainda mais depois de sua
experiéncia como fotografo
durante a Missao de Pesqui-
sas Folcléricas em 1938, onde
pode fixar seu olhar e suas
impressdes exatamente sobre
estes aspectos.

17Uma possibilidade de lei-
tura deste texto é situa-lo
em relagao ao de Lucio Costa
“Muita construcao, alguma
arquitetura e um milagre”,
escrito para edicdo comemo-
rativa do Correio da Manha
de 195, no sentido de duas
narrativas acerca das genea-
logias da arquitetura moder-
na no Rio de Janeiro e em Sao
Paulo respectivamente.

18 “Cosme e Damiao: resi-
déncias em Itanhaém”. AD
Arquitetura e Decoracao,
n.15, jan./fev/1956; “Resi-
déncia no Morumbi”, Acro-
pole, n. 209, mar. 1956, pp.
563-564; “Residéncia no Alto
de Pinheiros”, Acropole, n.
224, jun. 1957, pp. 280-282.

19Ver MAM, “1a Bienal de
Sao Paulo”, Acrépole, n.157,
mai. 1951, pp. 1-7.

20 Plinio Venanzi (1925)
ingressou na FAU-USP em
1948 mas abandoou o curso
no principio da década de
1950. No entanto, participou
ativamente do processo para
a criacao da escola e, junta-
mente com outros estudan-
tes, foi um dos fundadores
do GFAU e do CEF. Entrevista
de Plinio Venanzi ao autor,
realizada em 10/06/2008.

21 Gustavo Neves da Rocha
Filho (1928) ingressou na
FAU-USP em 1949 mas se
formou apenas em 1962.
Como estudante, participou
desde cedo das atividades
ligadas ao CEF, tendo sido seu
presidente entre 1953-1956.
Entrevista de Gustavo Neves
da Rocha ao autor, realizada
em 15/12/2008.

22 As pecas foram recolhi-
das por Antonio Carlos Alves
de Carvalho (1925-2008) e
Joaquim Vicente Cordeiro
Ferrdo durante a viagem que
fizeram a Salvador (BA), por
ocasiao do XII Congresso da
Unido Nacional dos Estudan-
tes (UNE), e no qual foram
representando o GFAU.

se deu, sobretudo, através da atuacdo do Grémio
da FAU (GFAU), tanto por sua participacdo junto ao
movimento estudantil, quanto pelo engajamento e
politizacdo nas questdes de interesse da coletividade,
como a discussdo sobre o ensino de arquitetura e a
formacao do arquiteto. E, neste sentido, a propria
criacdo de um Centro de Estudos Folcléricos (CEF),
em maio de 1949, para organizacao e realizacdo de
atividades extra-curriculares, com relativa autonomia
em relacao aos seus trabalhos, pesquisas e até
mesmo publicagdes.

Apesar da uma influéncia inicial de folcloristas como
Rossini Tavares de Lima (1915-1987) e Alceu Maynard
Aratjo (1913-1974), a partir do contato com o
Conservatério Dramético e Musical, é incontestavel
a ascendéncia de Lufs Saia sobre os estudantes ja
a partir do inicio da década de 1950. As palavras
dos estudantes Plinio Venanzi e Gustavo Neves da
Rocha Filho resumem bem o quadro de referéncias

daqueles anos:

“Nos tinhamos um bom contato com o Conser-
vatorio. Particularmente eu. Tinha um professor
chamado Rossini Tavares de Lima, folclorista, ele
era um dos professores do Conservatorio. E nds
tivemos bastante contato, quer dizer, ele estava
numa drea que a gente nao explorava a fundo. Mas
havia um denominador comum que era a busca da
tradicdo, das origens, da brasilidade.[...] Tinha um
pesquisador de folclore que filmava dancas, o Alceu
Maynard Aradjo. Eu conheci também, conversamos
bastante, era uma pessoa comunicativa mas ndo
fazia especificamente o nosso género. Estavamos
mais voltados para a questao da casa tradicional.
Fizemos um levantamento de sobradinhos na Lapa,
de vilas na Mooca e no Brds, muita influéncia
italiana. Eram pedreiros que faziam tudo. Mas tinham
uma capacidade, uma criatividade nas formas, no
acabamento, entao a gente ia buscar isso. A parte
de mdusica, de folclore, de etnologia para mim nao
teve muita coisa [...] O Luis Saia foi o homem que nos
impulsionou, foi a alma da coisa. O Centro de Estudos
Folcloricos nasceu ai, desse relacionamento, porque
passavamos horas conversando na rua Marconi, ele
tinham bons livros, ele tinha escrito muita coisa. O
peso mesmo foi o SPHAN, o Saia, o fotdgrafo que
nos dava aulas fantasticas, o Germano Graeser.
O Artigas nos instigava muito a ir Id, eles tinham
uma boa biblioteca, colocavam a nossa disposicao,
fotografias, eram eles nos que alimentavam. ”?°
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O que eu acabei sabendo é que por que eles foram
a Carapicuiba e por que de Centro de Estudos
Folcléricos? E que em Carapicuiba tem a festa
de Santa Cruz, que continua ainda tradicional
todo més de maio, 1° 2, 3 de maio, que era uma
coisa extraordinariamente interessante. Porém, o
pessoal da primeira turma foi para Carapicuiba e
esqueceu completamente do folclore. Por isso que
eu acho que o folclore ndo existiu, como sempre,
ndo fizeram nada. Quem os acompanhava nessa
ocasido era o Alceu Maynard, que era estudante
de sociologia, que fez trabalhos sobre folclore
publicados e que acompanhava a turma. Mas o
que os alunos de arquitetura fizeram? Fizeram o
levantamento métrico-arquiteténico das casas da
aldeia. Fizeram isso, algumas fotografias que o Plinio
Venanzi fez, e no fim do ano de 1949, quando se
comemorou o primeiro aniversario do Grémio, eles
fizeram uma exposicao. !

Entre as diversas atividades realizadas pelo CEF, uma
exposicao assinalou publicamente a existéncia do
6rgao. Inaugurada em 21 de novembro de 1949,
a mostra tomou conta do saguao principal da Vila
Penteado em comemoragao ao primeiro aniversario
do Grémio e a transferéncia definitiva da sede da
FAU a rua Maranhdo, 88. Tratava-se também de
uma homenagem a Mario de Andrade, na qual
os estudantes apresentaram os levantamentos
realizados na Aldeia de Carapicuiba, resultantes
das primeiras pesquisas orientadas por Luis Saia,
ao lado de pecas de ceramica de Itabaianinha (SE),
recolhidas por alguns de seus integrantes na Feira
de Agua dos Meninos, em Salvador (BA).2

Em linhas gerais, a exposi¢do tomou conta das duas
laterais do sagudo principal da Vila Penteado. De um
lado, um conjunto de sete painéis proporcionava
uma pequena mostra dos trabalhos que o CEF
vinha realizando. Do lado oposto, junto a escada
de acesso ao pavimento superior, um longo painel
retangular apresentava um conjunto de 28 objetos
de artesanato popular, tais como tigelas, gamelas
e outros utensilios diversos.

O painel de abertura, dedicado a Mario, era composto
por uma foto do escritor paulistano sobreposta a um
padrao de losangos que remetia diretamente a capa
do livro Paulicéia desvairada. Na prancha seguinte,
uma sucinta apresentacao da exposicao organizada
pelo CEF, na qual o texto destacava sua colaboracao
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Figuras 1 a 4: Exposicdo
comemorativa do 1° aniver-
sario do GFAU, organizada
pelo Centro de Estudos Fol-
cléricos, no saguao da Vila
Penteado, 1°de novembro de
1949. Além dos painéis que
apresentavam os resultados
das primeiras pesquisa em
Carapicuiba sob orientagao
de Saia, uma vitrine com
peca ceramicas coletadas
em viagens pelo pais faziam
parte da exposicao. Fonte:
Arquivo Gustavo Neves da
Rocha Filho.
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Figura 5: Capa de Clovis
Graciano para o livro. de
Luis Saia, A escultura popular
brasileira, Sdo Paulo, Edicoes
Gaveta, 1944.

23 A solugéo evocava direta-
mente a capa da publicacao
de Luis Saia sobre o0s ex-votos
coletados no Nordeste em
1938, elaborada pelo artista
Cloévis Graciano. Tratava-se
de uma fundo em formato
ameboide, com o titulo e a
imagem a ele sobrepostos.
Sua disposicdo, por outro
lado, sugeria a solucao ex-
positiva aplicada por Lina
Bo Bardi na Pinacoteca do
Museu de Arte de Sdo Pau-
lo, instalado meses antes no
térreo da sede dos Didrios
Associados, exposicao que se
valeu tanto do uso de painéis
tubulares, como das vitrines
para a exibicao de objetos.

para “maior amplidao da 2° Semana Nacional de
Folclore”. Os quatro painéis sequintes enfocavam
aspectos da arquitetura da aldeia de Carapicuiba,
a partir de levantamentos realizados /n /oco e de
fotografias que documentavam detalhes e solucdes
construtivas proeminentes, tanto da capela quanto
do casario ao seu redor. Finalmente, o Ultimo painel
tinha uma nota explicativa da proveniéncia das
pecas de ceramica popular integrantes da colecéao
do Centro, bem como trazia 3 delas em destaque,
anunciando aquelas outras que estavam na vitrine
oposta. Nao podemos deixar de mencionar que a
diagramacao das pranchas seguiu uma composicdo
feita com recortes de cartolina, sobre os quais os
textos eram colados. 23

Outra atividade importante desenvolvida pelos
estudantes reunidos em torno do CEF foram as
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suas publicacoes. Tratavam-se de edicdes caseiras,
geralmente com os textos datilografados a maquina,
com capas de cartolina grampeadas e arrematadas
com fitas adesivas coloridas. Nas apostilas publicadas
entre 1950 e 1955, de maneira geral, o contetdo
se restringia, em sua maioria, a textos e artigos
escritos originalmente para a Revista do SPHAN,
que eram reproduzidos, parcial ou integralmente,
com a anuéncia dos respectivos autores. Este foi o
caso, por exemplo, do numero quatro , quando foi
publicada uma versao resumida do ensaio “Notas
sobre a arquitetura rural paulista do segundo século”
de Lufs Saia, devido a extensao do ensaio original.
Uma outra referéncia importante foi a publicacéo,
em 1955, do “Curso de Filosofia e Histéria da
Arte” e do "Anteprojeto do Servico do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional”, ambos escritos
por Mario na década de 1930, e reunidos numa
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24 "Em 1937, quando auxi-
liar de Mario de Andrade e
candidato a chefia regional
do entdo Servico do PHAN,
a fim de suprir a falha de
nao ser ainda arquiteto di-
plomado, realizei um estudo
sistematico da Aldeia de Ca-
rapicuiba. Trabalho exaustivo
e cheio de erros — éramos téo
inocentemente ignorantes
em matéria de arquitetura
tradicional que nem sabia-
mos 0 que nao sabiamos
— de observacéo e de visao
global.”. (SAIA, 1972, p. 20)

25 Antonio Carlos Alves de
Carvalho (1925-2008), co-
nhecido como Carvalhinho,
ingressou na FAU-USP em
1948 e nunca chegou a con-
cluir o curso. No entanto,
participou ativamente do
processo para a criacdo da

...continua préximas paginas

Figuras 6 e 7: Publicacoes
do CEF. Fonte: Arquivo da
Biblioteca da FAU-USP.

edicao que contou com o colaboracdo de Saia e de
Artigas para sua realizagdo, conforme anunciado
nos agradecimentos da mesma.

Ja em relacao as viagens empreendidas, os primeiros
registros se referem aquelas realizadas ainda no ano
de 1949, para a aldeia de Carapicuiba. Por orientacao
de Saia, que ja havia realizado um estudo sobre a
arquitetura e as técnicas construtivas tradicionais do
conjunto em 193724, os estudantes Antonio Carlos
Alves de Carvalho?® e Plinio Venanzi passaram a se
dirigir sistematicamente para & durante os finais
de semana.?®

O interesse pela arquitetura tradicional brasileira
também fica evidente a partir de uma excursao
organizada durante o feriado de 21 de abril de 1953
que visava “mostrar aos estudantes de arquitetura
obras tombadas pela DPHAN". A elaboracdo do
roteiro ficou a cargo de Gustavo Neves da Rocha
Filho, entdo presidente do CEF, que privilegiou alguns

curso
de

e

da
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monumentos dos séculos XVI e XVII por se tratarem
de obras “intimamente ligadas a fundacao de Sao
Paulo”, especialmente, com a aproximacdo dos
festejos de seu IV Centendrio.?’ A visitacdo tinha seu
ponto de partida na capela da aldeia de Carapicuiba
e previa a parada em duas residéncias rurais do
século XVII pertencentes ao ciclo bandeirista, ambas
localizadas em Cotia (SP): de um lado, o Sitio Mandu,
gue ainda nao havia sido restaurado e, por isso
mesmo, interessava para o “estudo de sua técnica
construtiva”, a taipa de pildo; do outro, o Sitio do
Padre Inacio, cujas obras de restauracdo — alertava o
documento — j& haviam sido realizadas parcialmente
pelo Patriménio, sob os cuidados de Luis Saia,
durante a década anterior. Finalmente, o passeio se
encerrava com uma visita a igreja jesuitica de Embu,
para a qual os estudantes deveriam estar atentos
as qualidades artisticas do monumento, tal como
destacadas por Lucio Costa no artigo “Arquitetura
dos jesuitas no Brasil”, publicado na Revista do
SPHAN em 1941.
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Figura 8: Estudantes das
turmas de 1948 e 1949 em
visita ao Sitio do Padre Inécio,
em Cotia (SP), s.d. Fonte:
Arquivo Domingos Theodoro
Azevedo Netto.

Figura 9: Visita a Aldeia de
Carapicuiba (SP), 21 de abril
de 1953. Fonte: fotografia
de Gustavo Neves da Rocha
Filho. Arquivo Biblioteca da
FAU-USP.
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...continuagdo nota 25...

escola e, juntamente com
outros estudantes, foi um
dos fundadores do Grémio da
FAU (GFAU) e de seu Centro
de Estudos Folcloricos (CEF).

26 "Entao no sabado era o
dia que em que tinhamos
aula de topografia e, a tarde,
pegavamos um Onibus para
Carapicuiba comecar a fazer
o levantamento. [...] Outras
pessoas foram, o Marcilio
[Martins] foi algumas vezes, o
Virgilio [Malacarne] foi algu-
mas vezes, o Gustavo [Neves
da Rocha Filho] foi algumas
vezes também, mas os dois
gue malhavam em cima, era
o [Antonio Carlos Alves de]
Carvalho e eu. Todo domin-
go. Tanto que fizemos um
levantamento bem circuns-
tanciado, cada milimetro,
daquelas casas, as partes in-
terna e externa...”. Entrevista
de Plinio Venanzi ao autor,
realizada em 10/06/2008.

27 Documento de 3 paginas,
sem titulo, datilografado e
assinado por Gustavo Neves
da Rocha Filho, presidente do
CEF e responsavel pela com-
pilacdo e apresentagdo das
obras escolhidas. O roteiro
provavelmente deve ter sido
utilizado pelos estudantes
durante o passeio, servindo
como um guia de visitacdo.
Acervo pessoal de Domingos
Theodoro de Azevedo Neto.

28 Carta manuscrita de Luis
Saia para Rodrigo Melo Fran-
co de Andrade, 07/01/1958.
Arquivo Noronha Santos, Sé-
rie: Arquivo Técnico e Admi-
nistrativo IPHAN, Sub-Série:
Representante, Caixa 052,
Pasta 245.09 (folha 460).

Para além daquelas viagens realizadas pelos es-
tudantes de arquitetura durante os anos 1950, e que
obrigatoriamente tiveram como destino as cidades
do Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Sabara, Ouro
Preto, Mariana, Salvador, Recife, é possivel perceber
um interesse alternativo aos roteiros tradicionais até
entdo organizados, como atesta uma solicitacdo
feita por Luis Saia, ja no final da década:

“Meu caro Dr. Rodrigo.

os portadores deste bilhete sdo estudantes da
Faculdade de Arq. e Urbanismo e estao aproveitando
as férias para viajar. Querem, desta vez, conhecer o
vale do Sao Francisco. Num roteiro estudado em cima
do joelho se imaginou que teria interesse sequir de
Pirapora até abaixo de Juazeiro, por onde sequirdo
para a zona do Padre Cicero, no Ceara e daf para
Jodo Pessoa - Recife ou diretamente a Recife, por
Itabaiana. [...] Pouca coisa pude indicar a eles porque
ndo percorri a zona do Sao Francisco. Talvez ai no
Patriménio exista alguma indicacdo de coisa a ser
pesquisada. Eles tem boa embocadura para isso. No
percurso do Estado da Paraiba passardo pela Fazenda
Acaud. [...] O interesse desta apresentacdo pode
ser tanto para eles que querem indica¢ées, como
para o préprio Patriménio que pode aproveitar a
viagem para colheita de material de valor informativo
Com um abraco amigo do Saia"?¢

De fato, tais iniciativas chamaram a atencao do
proprio Saia, que no artigo de 1959 para edicdo
comemorativa do Didrio de Sdo Paulo, reconheceu
a importancia da participacao dos estudantes
no campo da definicdo profissional, bem como
outras iniciativas que puseram em evidéncia “as
contradicdes ainda existentes no ambiente da
arquitetura paulista”, como a presenca das Bienais,
maior aceitacao dos projetos e a realizacdo concursos.
Para ele, a contribuicdo dos alunos da FAU-USP
pode ser assim sintetizada:

“Os problemas de atualizacdo dos cursos de ar-
quitetura, ainda influenciados na sua formulacao
e na sua estrutura pelos vicios procedentes dos
primitivos cursos anexos as escolas de engenharia,
foram enfrentados pelos estudantes e jovens
arquitetos principalmente de dois modos. Os
estudantes criaram um organismo com o fim de
complementar a atividade escolar, naqueles setores
considerados menos atendidos pelo tradicionalismo
teimoso: o Centro de Estudos e Pesquisas de
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Folclore. Inicialmente, em contato bastante
intimo com o Patriménio Historico e Artistico
Nacional, promoveu este organismo pesquisas
sobre o problema do ensino. No momento em
que mais se fazia sentir a influéncia residual da
engenharia na orientacao do ensino, inclusive
pela imposicdo da direcdo da faculdade exercida
por engenheiros, estas atividades representavam
o refugio e o apoio mais eficientes. Ultrapassada a
fase inicial e formulados os problemas de cultura,
Ja agora sem os perigos da deformacdo nacional
péla influéncia de arquitetos estrangeiros, ja que
a maturidade do ambiente superara este medo,
pela afirmacao vigorosa e definitiva da arquitetura
moderna brasileira, este Centro recolheu-se a uma
acdo mais discreta e especializada, valorizando-
se novamente a orientacao do Grémio oficial da
faculdade (GFAU) e do organismo representativo
da totalidade dos estudantes brasileiros, o Bureau.”
(SAIA, 1959, s.p.)

A viagem como formacgéo: das
expedicoes técnicas do SPHAN a
Missao de Pesquisas Folcloricas

No caso do modernismo brasileiro, é possivel afirmar
gue as viagens tiveram uma importancia fundamental
na formacéo e transformacdo de muitos de seus
membros, repercutindo diretamente na vida e na obra
de escritores, artistas, musicos, etc. A aproximacao
com realidades diversas daquelas encontradas na
cidade de Sdo Paulo, a possibilidade do contato
com o outro, o préprio questionamento de suas
esferas de pertencimento, enfim, tais deslocamentos
apresentam um carater fortemente etnogréfico,
restabelecendo novas fronteiras entre as esferas.
De acordo com Telé Ancona Lopez,

“Para o modernista Mario de Andrade, empenhado
em entender a realidade brasileira dentro de
um quadro latino—americano e em tracar, na
medida de suas possibilidades, as coordenadas
de uma cultura nacional, tomando o folclore
e a cultura popular como instrumentacdo para
seu conhecimento do povo brasileiro, foi muito
importante unir pesquisa de gabinete e vivéncia
de vanguardista metropolitano ao encontro direto
com o primitivo, o rdstico e o arcaico, que, em seu
enfoque dlialeticamente dindmico, puderam Ihe valer
como indicios de autenticidade cultural. “(LOPEZ,
1976,p.15)
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29Foi o que Mario obser-
vou, por exemplo, acerca do
cantador nordestino em sua
viagem de 1928/29. Cf. Gilda
de Mello e Souza. O Tupie o
Alatde: uma interpretacdo de
Macunaima. S&o Paulo: Duas
Cidades, 1979.

30 Como foi o caso, alias,
das viagens de jovens arqui-
tetos as cidades mineiras na
década de 1920, todas pa-
trocinadas por José Mariano
Filho, presidente da Socieda-
de Brasileira de Belas Artes
(Lucio Costa a Diamantina,
Nestor de Figueiredo a Ouro
Preto e Nereu Sampaio a Sao
Joao Del Rey e Congonhas do
Campo). Ou seja, marcadas
por uma finalidade operativa
e uma disciplina mimética
convencional.

31 Cf. carta de 17/05/1937.
(ANDRADE, 1987, p.125)

E certo que a experiéncia acumulada por Mario como
“turista aprendiz” desde os anos 1920 constituiu um
passo decisivo na histéria das viagens de formacao
no Brasil, ndo somente porque ultrapassou o registro
puramente folclérico dos repertérios regionais, mas
também porque a inversao dos roteiros habituais
a Paris assumiu um carater transgressivo também
ao repropor também as categorias estéticas do
“nivelamento” e do “desnivelamento”? como
justificativa para uma reaproximacao nao hierarquica,
e interessada do ponto de vista da criacdo con-
temporanea, entre o erudito e popular.

Ela apontava, por certo, uma perspectiva nova,
seja porque invertia os itinerarios académicos ainda
praticados nas instituicoes de ensino e patronato
artistico distinguindo os jovens talentos por meio da
concessao de bolsas, pensoes e prémios de residéncia
na Europa, seja porque nao se contentava com o
interesse iconografico e elitista dos primeiros roteiros
voltados ao interior do Brasil e particularmente as
suas herancas coloniais.*®

Nao é de se estranhar que, até meados da década
de 1930, os estudos de histéria da arquitetura
coincidiam com o interesse ora pelos estilos histéricos
ora pela pesquisa do colonial. Uma estudo de Luis
Saia apresentado na Sociedade de Etnografia e
Folclore em setembro de 1937 é um exemplo
dos novos rumos que a pesquisa das tradicoes
arquitetonicas estava a tomar. Ao alertar para o
desaparecimento quase sistematico da tesoura nos
telhados da casa de pau-a-pique, ele ja manifestava
um interesse pela arquitetura popular informado
pelo olhar etnografico. Nao por acaso, Saia foi
designado para chefiar a Missao de Pesquisas
Folcléricas em 1938.

Para entendermos as viagens técnicas de 1937 e
a expedicdo etnogréfica de 1938 enquanto um
conjunto é preciso levar em conta a dupla vocacdo
de "escritor publico” de Mario naquele momento,
vinculado tanto ao Departamento de Cultura de
Séo Paulo, do qual era diretor desde sua criacao
em 1935 e chefe da Divisdo de Expansao Cultural,
quanto ao SPHAN, no qual havia colaborado com
seu anteprojeto em 1936 e na condicdo de Assistente
Técnico da 6 Regido a partir de 1937.

Uma das primeiras atribuicoes de Mario no SPHAN
foi a de constituir uma equipe de trabalho para
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auxilia-lo no recenseamento dos monumentos
paulistas a serem preservados, conforme o pedido
do diretor Rodrigo Mello Franco de Andrade para
gue se inventariasse “tdo completamente quanto
possivel as obras de arquitetura com interesse
artistico ou historico existentes em Sao Paulo” 2" E
entre os escolhidos para compor o corpo técnico
estavam além de Luis Saia, o historiador Nuto
Sant’Anna (1889-1975) e o fotografo Germano
Graeser (1898-1966).

O trabalho para o tombamento dos monumentos
histéricos teve inicio ainda em junho de 1937, a partir
das primeiras excursoes pelos arredores da cidade
e, para tanto, Mario convidou seu amigo Paulo
Duarte para acompanha-lo durante as visitas. E suas
primeiras impressées nao foram nada animadoras,
conforme relatou no artigo “ Contra o vandalismo
e o exterminio”, publicado em 11 de junho n'O
Estado de S. Paulo: "Dia de desanimo para nés dois
e para todos agueles que amam um pouco as coisas
do passado”. (DUARTE, 1938, pp.7-16)

Uma nota de improviso apresentava-se claramente
nessas primeiras viagens de reconhecimento. A carta
de Mério a Rodrigo, de 1 de novembro de 1937,
relata a viagem de fim-de-semana a Bertioga:

“Na sexta de manha partimos ja atrasados em busca
da Bertioga, o automovel cedido gentilmente pra
essas pesquisas do Paulo pela Ford demorou, o
meu cedido pela Prefeitura estava na hora certa,
mas partimos sé depois do almoco. Em Santos,
o0 companheiro de Ia que ia conosco demorou,
mas isso ndo era nada: a lancha que devia ficar a
nossa disposicdo até amanhd, tinha de voltar no
mesmo dia, por obrigacoes imprescindiveis surgidas
de repente. Mas o Paulo deu o estrilo e depois
de vérias démarches conseguimos que a lancha
ficasse até domingo de tarde. Principiou chovendo.
Chegamos na Bertioga quase tempestade e isso
as 19 horas. (...) O transporte tnico do local sdo
dois caminhoées. Um estava escangalhado e o outro
estava no Indaid, 14 quilémetros, e la pernoitaria
esperando os lances de rede da manha seguinte.
As duas pensées ndo tinham mais quartos, com
veranistas. Afinal fomos dormir numa casa de taipa
dum tabaréu que nem iluminacdo de vela tinha,
mordemos um presunto e uma pescada amarela de
escabeche que levavamos, e passamos uma noite
com sede, porque na Bertioga ndo havia dgua
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mineral, s6 perfumarias, guarana e coisas que me
embebedam. (...) Bébado de raiva, embebedado de
propdsito por causa do tempo e dos contratempos. ”
(ANDRADE, 1981, pp 107-108)

Mas o trabalho prosseguiu e, a despeito dos con-
tratempos, produziu resultados. Um primeiro relatério
sobre o Estado de Sao Paulo foi enviado em 16 de
outubro de 1937 e trazia documentacao historica
e fotografica de cada um dos bens recenseados
nas viagens a arredores da cidade, assim como
em Sao Roque, Cotia, ltaquaquecetuba, M’boy
(Embu), Voturuna, Atibaia, Perddes, Sao Luis do
Paraitinga, Ubatuba, Parnaiba, Santos, Itu, Porto
Feliz, Sorocaba, Vila Bela, Sdo Sebastido, Iguape,
Cananéia, Vale do Paraiba, Campinas, Pirapora,
Barueri, Cabretva. E o processo da viagem de
levantamento, como processo de estudo e registro,
transparece na indicacdo de procedimentos técnicos
diversos: o uso de credenciais e o contato com
autoridades civis e religiosas de modo a facilitar o
acesso aos bens; o recurso a relatérios de ordens
e irmandades ou a documentacao oficial, forense
Oou cameraria sobre os monumentos; descricbes
arquitetonicas e artisticas, com a preocupacao de
datacao das construcoes e reformas, comentarios
sobre o estado de conservacdo e lancamento de
hipoteses interpretativas do ponto de vista histérico
e estético; registro fotografico, nas primeiras visitas
realizado de modo amador, como registro prévio a
selecao do material a ser documentado por fotégrafo
especialista; preenchimento eventual de fichas de
tombamento com fotos e planos. Um outro relatério,
de 28 de novembro de 1937, tratava especialmente
da pintura religiosa de Itu, em especial do Padre
Jesuino do Monte Carmelo.

Além destes relatérios solicitados ainda durante
o primeiro ano de funcionamento da instituicao,
Rodrigo insistiu pra que Mario escrevesse um
artigo para o numero inaugural da Revista do
SPHAN, destacando que sua participacao seria
imprescindivel. E também recomendou para que
um de seus auxiliares escrevesse algo relacionado
com uma das obras a se tombar no Estado, para
gue Sao Paulo nao deixasse de figurar na revista.
Finalmente, em 1° de julho, Mério informa do envio
dos dois artigos, um sobre “A Capela de Santo de
Antonio” escrito por ele, com a colaboracdo de
Saia e o outro sobre “Aigreja dos Remédios” feito
por Nuto Sant’Anna.
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Foi neste artigo que Méario definiu o critério a ser
adotado para o tombamento dos monumentos
paulistas: os trabalhos deveriam se pautar “quase
exclusivamente pelo angulo histérico”. E continuava,
“em vez de se preocupar muito com beleza, ha de
reverenciar e defender especialmente as capelinhas
toscas, as velhices dum tempo de luta e os restos
de luxo esburacado que o acaso se esqueceu de
destruir.” (ANDRADE, 1937, p.119). Esta constatacao
um tanto resignada ja vinha sendo feita por ele toda
vez que se referia ao passado colonial de Sao Paulo,
gue desde cedo vinha explorando suas andancas
pelo estado:

“Vagar assim, pelos mil caminhos de Sdo Paulo,
em busca de grandezas passadas, é trabalho de
fome e de muita, muita amargura. Procura-se
demais e encontra-se quase nada. Vai subindo
no ser uma ambi¢do de achar, uma esperanca de
descobrimentos admiraveis, quem sabe se em tal
capela denunciada vai topar-se com alguma S.
Francisco? [...] E encontramos ruinas, tosquidoes.
Vem a amargura. Uma desilusdo zangada que, de
novo, a gente precisa tomar cuidado para que ndo
crie, como a fome criara, nova e oposta miragem. ”
(ANDRADE, 1937, p.119)

Ainda gue marcada por uma disciplina técnica e uma
finalidade politica clara, as viagens de levantamento
possufam uma dimensao erratica, com roteiros
um tanto incertos, destinos duvidosos, as vezes
desaparecidos, arruinados ou sem grande valor,
extravios, sacrificios e muito tempo perdido. Tanto
mais em uma regiao considerada pobre do ponto
de vista dos monumentos artisticos, onde a questao
sobre “o que tombar?” era permanentemente
colocada.

Se no caso do SPHAN a estruturacdo de um quadro
técnico se tornou uma prerrogativa fundamental para
0 inicio idos trabalhos, no caso do Departamento
de Cultura nao foi muito diferente. Para além da
experiéncia acumulada por Mario em sua viagens
etnograficas, ndo podemos esquecer seu interesse
na formacao de um quadro de pesquisadores
de campo habilitados, com preparacao teorica e
metodoldgica para a pesquisa cientifica. E neste
sentido, foram decisivas as contribuicoes tanto do
“turista aprendiz” quanto do Curso de Etnografia e
Folclore, ministrado pela etnéloga Dina Lévi-Strauss,
no segundo semestre de 1936.
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32Uma de suas primeiras atri-
buicdes era a de constituir um
quadro de pesquisadores de
campo com orientagdo me-
todoldgica e cientifica para o
estudo de temas relacionados
ao folclore e a cultura popu-
lar. Com a aprovacao de seu
estatuto em 2 de abril do ano
seguinte, foi eleita a primei-
ra diretoria, constituida da
seguinte maneira: Mério de
Andrade (Presidente), Dina
Lévi-Strauss (12 Secretaria),
Lavinia da Costa Vilela (22 Se-
cretdria) e Mario Wagner da
Cunha (Tesoureiro). E dos 64
socios fundadores, podemos
encontrar intelectuais ligados
a Universidade de Sao Paulo,
ao Departamento de Cultura
e ao Servico do Patriménio
Historico e Artistico Nacio-
nal: Claude Lévi-Strauss,
Fabio Prado, Paulo Duarte,
Camargo Guarnieri, Oneyda
Alvarenga, Plinio Ayrosa, Ru-
bens Borba de Moraes, Sergio
Milliet, Ernani da Silva Bruno,
José Bento Faria Ferraz, Luis
Saia entre outros.

33 Entre fevereiro e julho de
1938 a Missao percorreu 28
cidades de 6 estados brasi-
leiros e, aumentos musicais;
1126 fotos, 19 filmes (9,5, 16
e 35 mm), 13558 paginas de
documentos textuais (entre
cadernetas de campo, fichas
e recortes de jornal). Todo
este material encontra-se
hoje incorporado ao acervo
do Centro Cultural Sao Paulo.

Em artigo publicado na imprensa em outubro
de 1936, o diretor Mério de Andrade salienta a
importancia do 6rgao no estabelecimento de um
patamar de conhecimento cientifico da realidade
cultural do pafs, o que implicava claramente no
incentivo a um trabalho de pesquisa empirica acerca
da cultura e da vida populares:

“Faz-se necessario e cada vez mais que conhecamaos o

Brasil. Que sobretudo conhegamos a gente do Brasil.
E entao, se recorremos aos livros dos que colheram
as tradicoes orais, e os costumes da nossa gente,
desespera a falta de valor cientifico dessas colheitas.
[...] A Etnografia brasileira vai mal. Faz-se necessario
que ela tenha imediatamente uma orientacao pratica
baseada em normas severamente cientificas. Nos
precisamos de mocgos pesquisadores, que vao a
casa do povo recolher com seriedade e de maneira
completa o que esse povo guarda e rapidamente
esquece, desnorteando pelo progresso invasor.”
(CARLINI, 1994, p.24)

Neste sentido, ndo é de se estranhar que entre
aqueles que frequentaram as 21 aulas do curso
de Dina Lévi-Strauss estivessem alguns dos futuros
responsaveis pelo éxito da Missdo, especialmente
Oneyda Alvarenga e Luis Saia. E na esteira da
conclusao do curso e por sugestao de Mario de
Andrade foi criada, em 4 de novembro de 1936, a
Sociedade de Etnografia e Folclore.>

Uma referéncia sobre o interesse de Lufs Saia pelo
tema foi a comunicacao, acima mencionada, feita na
reunido de 22 de setembro de 1937 na Sociedade
de Etnografia e Folclore e publicada na Revista do
Arquivo Municipal com o sugestivo titulo de “Um
detalhe de arquitetura popular”, em outubro do
mesmo ano. Naquela ocasido, ele chamou a atencao
para o desaparecimento quase sistematico do uso da
tesoura na habitacdo popular brasileira, sobretudo
na casa de pau-a-pique, tendo recolhido inclusive
os termos populares que se referiam a estrutura do
telhado e seus detalhes. Ao apresentar o problema,
ele tinha como pressuposto as pesquisas que vinha
realizando no dmbito do recenseamento dos bens
paulistas passiveis de tombamento pelo SPHAN.
No entanto, fica evidente também a importancia
do curso ministrado por Dina Lévi-Strauss durante
o segundo semestre de 1936, sobretudo das aulas
especificas acerca do estudo de arquitetura no
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ambito das pesquisas de campo. Com essa bagagem
e treinamento é que Saia seria convidado a dirigir a
Missao de Pesquisas Folcloricas em 1938.

Idealizada por Mario de Andrade no ultimo ano de
sua gestao no Departamento de Cultura de Séo
Paulo, a expedicao liderada por Saia era composta de
outros trés integrantes (Martin Braunwiser, Benedicto
Pacheco e Anténio Ladeira) e deveria gravar, filmar,
fotografar e descrever o maior nimero possivel de
manifestacoes populares nas cidades que percorresse.
Uma vez recolhidos, esses registros deveriam ser
organizados e sistematizados por Oneyda Alvarenga,
diretora da Discoteca Publica Municipal. O que
acabou de fato acontecendo, sobretudo aquele
material diretamente comprometido com o objetivo
principal da Missao.?

A participacao de Luis Saia no contexto da Missao
de Pesquisas Folcloéricas parece ter sido decisiva por
revelar um ponto de cruzamento privilegiado da
arquitetura com a histéria e com a etnografia. Com
efeito, a presenca de Luis Saia a frente da viagem
parece ter sido decisiva para o desenvolvimento de
uma sensibilidade para com a arquitetura rustica no
pafs e seu reconhecimento como parte de um mundo
de herancas compartilhadas no enfrentamento
das mais diversas circunstancias naturais, sociais e
econdmicas de estabelecimento.

Neste sentido, ndo foi estranho que, para além do
conjunto de materiais e registros recolhidos de acordo
com os objetivos principais da Missao, encontramos
também referéncia acerca dos modos de vida das
comunidades visitadas, de nucleos urbanos, de
habitacoes populares, de arquitetura religiosa. Esta
documentacao pode ser verificada tanto a partir das
anotacgdes e desenhos registradas nas cadernetas
de campo, quanto nas fotografias. A seu respeito,
0 proprio Saia alguns anos depois testemunhou:

“O que pudesse recolher de arte e técnicas populares,

além do nosso objetivo especifico, ficava portanto
inteiramente por conta das circunstancias. [...]
Pessoalmente me interessava estudar, nos momentos
de folga, tudo quanto fosse coisa popular de valor
artistico ou documentario, especialmente arquitetura.
Desde logo me larguei a prética aventurosa de
espiar, anotar fotar casas velhas, capelas, arquitetura
popular.” (SAIA, 1944, p.9)
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Figura 10: Os membros
Martin Braunwieser, Luis
Saia, Benedito Pacheco, e
Antonio Ladeira no Teatro
Santa Isabel, Recife, marco de
1938. Fonte: Arquivo Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP).
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Figura 11 (topo): Os inte-
grantes Antonio Ladeira e
Luis Saia a caminho de Brejo
dos Padre, Missdao de Pes-
quisas Folcléricas, marco de
1938. Fonte: Arquivo Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP).

Figura 12 (centro): Cape-
la onde foram recolhidos
milagres em Tacaratu, (PE),
Missdo de Pesquisas Folclo-
ricas, marco de 1938. Fonte:
Arquivo Centro Cultural Sdo
Paulo (CCSP).

Figura 13: Construcao de
uma casa em Areia (PB).
Missdo de Pesquisas Folclo-
ricas, maio de 1938. Fonte:
Arquivo Centro Cultural Sdo
Paulo (CCSP).
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Figura 14: Caminhdo com a
equipe sobre uma balsa para
travessia do rio Piranhas,
entre Pombal e Sousa (PB).
Missdo de Pesquisas Folclori-
cas, abril/maio 1938. Fonte:
Arquivo Centro Cultural Sdo
Paulo (CCSP).

Se a documentacdo sobre arquitetura até entdo
vinha sendo produzida de maneira irregular, ela se
intensifica durante esta segunda viagem pela Paraiba.
Em Areia, por exemplo, mais uma vez Luis Saia
procurou se informar acerca de solugdes captacao
de &gua na cobertura de algumas habitacoes:

Segundo Carlini, foi nesse momento que a descricdo
do cotidiano da Missdo de Pesquisas Folcléricas
passou a ser mais detalhada pelo chefe da equipe em
suas cadernetas de campo, substituindo os pequenos
lembretes e anotacdes corridas por uma escrita
mais narrativa e pessoal (CARLINI, 1994,p.298). No
entanto, com a noticia do afastamento de Méario
de Andrade da diretoria do Departamento de
Cultura no dia 11 de maio e temendo uma ordem
de retorno imediato, a Missao decidiu prosseguir
com a viagem, deixando Jodo Pessoa no dia 29 de
junho com destino a Teresina (Pl), de onde seguiram
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por terra até Sao Luis (MA) e Belém (PA), onde
encerraram suas atividades. Antes da partida da
capital paraibana, Luis Saia concedeu uma entrevista
para o jornal A Imprensa publicada no dia 1° de
junho, na qual resumia as atividades realizadas no
estado, destacando a diversidade de manifestacoes
populares naquele estado:

“Me sinto incapaz de dar uma impressdo do
conjunto da Paraiba. Pelo menos por enquanto.
Me defendo justificando essa incapacidade. Quem,
vindo ld do sul, viajar o sertdo, o brejo, a caatinga, o
curumatad, o litoral e mais um mundo de pequenas
zonas perteitamente diferenciadas, tudo em pouco
mais de um més, e encontrando em cada lugar
uma quantidade enorme de sugestdes novas e
interessantes, tem que ficar como fiquei, em estado
de chogue. No minimo. Digo em estado de choque
por reserva. A vontade e talvez a verdade fosse
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Figura 15: Paisagem nao
identificada. Missao de Pes-
quisas Folcloricas, mar./jun.
1938. Fonte: Arquivo Centro
Cultural Sao Paulo (CCSP).

34 "A contribuicdo da Parai-
ba ao folc-lor nacional - Fala-
-nos o Dr. Lufs Saia depois de
visitar todo o noss Estado”, A
Imprensa, Jodo Pessoa, 10 de
junho de 1938 apud Idem,
ibidem, p.327.

35 “Idem, ibidem, p.328.
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dizer em estado de transe. Porque ndo acredito
que exista um temperamento de curiosidades
que se mantenha frio diante das descobertas,
adas revelagoes inesperadas, de mil detalhes que a
sensibilidade em tensao forcada vai coordenando,
Jjuntando, separando, concluindo. Acho que me
defendi bem. ” 3

Num trecho seguinte, também carregado de
encantamento, é possivel entrever o peso que
tanto a arquitetura quanto o folclore e a etnografia
tiveram em sua formacéao, complementares a propria
matriz politécnica. Neste sentido, podemos dizer
que foi esta viagem ao Nordeste, realizada durante
o primeiro semestre de 1938, que possibilitou o
cruzamento das experiéncias acumuladas junto aos
trabalhos de realizados no SPHAN com os estudos
e pesquisas produzidos no ambito da Sociedade de
Etnografia e Folclore:

“A primeira viagem que fizemos pelo interior
da Paraiba objetivou o sertdo e foi de 25 dias. A
segunda, depois de uma semana de félego em Jodo
Pessoa, foi de 12 dias pelo brejo e litoral. Nesses
trinta e sete dias de viagem pardvamos um, dois
ou trés dias em algumas cidades. Noutros lugares
paramos momentos, meia hora, o tempo de tomar
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um café, de espiar uma capela interessante, de
perguntar informes guiadores do nosso trabalho,
de fotar uma casa popular, de pesquisar um detalhe
curioso de uma latada ou de uma casa de farinha,
raramente estacionando o suficiente para colher
uma histdria ou lenda popular. Porém, em todos
os lugares de latada ou de uma casa de farinha era
infaltavel um detalhe permanente. E que a gente
lamentava ndo poder ficar muito tempo neles,
mais dias, semanas talvez e quem sabe até mesmo
morar ali, que se entrevia variadas sugestées de
estudo a fazer, através de conversas rapidas, de
informacées lacoénicas e prometedoras. Nessas
condicoes, a necessidade de estar vendo tudo em
pouco tempo cansava mais do que o maior catabi
[...] Foi assim no sertdo e precisou ser assim no brejo
e litoral. E verdade que aonde a gente chegava
logo ia entrando em contato com o que havia de
intimo e expressivo do lugar. Mas o sentimento
de pouquiddo de tempo esteve sempre em nossa
presenga. [...]"°

Uma nova experiéncia de viagem, portanto, se
afirmava na linhagem estabelecida entre Mario
de Andrade, Luis Saia e as primeiras geracoes de
estudantes formados pela FAU-USP, entrelacando
arquitetura, histéria e antropologia.
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