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Resumo Neste trabalho sao elencados elementos dialdgicos da critica operativa da historiografia a fim de levantar
alguns fatores de importancia para a discussao; balanceando alguns estudos sobre o ser humano e seu imaginario
radical, onde acontecem as conexdes da psique e seu eu historico-social, assim como sua lida enquanto ser historiador e
produtor de uma obra, que pressupdem um ethos, sua definicdo e ocorréncia na relacao discursiva dos textos escritos,
através da mescla dos assuntos transdisciplinares na arquitetura e urbanismo enquanto campo de pesquisa.
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Operatividad, imaginario y ethos en la
teoria de la arquitectura

Resumen En este trabajo se enumeran elementos dialdgi-
cos de la critica operativa de la historiografia con el fin de
plantear algunos factores de importancia para la discusion;
equilibrando algunos estudios sobre el ser humano y su ima-
ginario radical, donde se dan las provisiones de la psique y su
yo historico-social, asi como su labor como historiador y pro-
ductor de una obra, que presupone un ethos, su definicion
y ocurrencia en la relacion discursiva de los textos escritos, a
través de la mezcla de temas transdisciplinares en la arquitec-
tura y el urbanismo como campo de investigacion.
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Operativity, imaginary and ethos in
architecture theory

Abstract In this work, dialogical elements of the operational
criticism of historiography are listed in order to raise some
factors of importance for the discussion; balancing some
studies on the human being and his radical imaginary, where
the provisions of the psyche and his historical-social self
take place, as well as his work as a historian and producer
of a work, which presupposes an ethos, its definition and
occurrence in the discursive relationship of the written texts,
through the mix of transdisciplinary subjects, architecture
and urbanism as the field of research.
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O processo do registro histérico da arquitetura assemelha-se a um mapeamento
das implicacoes historiograficas e socioculturais, que colaboram para o impacto na
percepcao e compreensao da arquitetura do passado. Dana Arnold (2004) diante
dessa reflexdo da construcao historica, coloca a arquitetura como um palimpsesto,
com caracteristicas que permitem diversas leituras, sendo um terreno a ser cruzado,
e por isso, mapeado.

Nesse sentido, para decifrar ou buscar revelar os significados imbricados na linguagem
historica da arquitetura, da-se por necessario abandonar o fato histérico que fala por
si mesmo para visualizar o contexto temporal e intelectual, que implicard no modo
de compreendé-lo.

O ato de abandonar requer, portanto, lancar mao do uso da teoria como lente de
observacao da historiografia das histérias dentro das obras e registros, buscando a
revelacdo do que as histdrias contadas sobre a arquitetura podem dizer sobre noés
mesmos, além do suporte descritivo que as obras construidas possuem.

O espaco construido estd imerso entre o espaco social e o espaco cultural, e é nesse
espaco que estao elementos que enriguecem as teorias em volta das historias e,
através delas, iniciam-se as discussdes da real perspectiva do passado e de como
comportamentos encontrados na historiografia emergem pistas que uma sociedade,
num campo discursivo tangente ao conceito de ethos.

A histéria se encontra como campo de ligacdo entre o passado e presente, através de
um discurso colorido, como diz Arnold (2004), pelas modas intelectuais do presente,
através de uma voz narrativa, e a escolha da narrativa € uma maneira de falar dada
aos fatos.

A operatividade historiogréfica surge como meio de juntar e separar arquivos, fatos e
paradigmas tedricos para discutir como a forca da histéria impactam na percepcao da
arquitetura do passado, mas vale ressaltar que fatos passados nao estao acessiveis a
inspecao imediata, e a forma de colocé-los a prova é através das evidéncias histéricas,
as pistas e vestigios. Dana Arnold (2004) e Walsh (1958) reiteram que se a historia
ndo tem evidéncias, passa a ser mera ficcdo.

O questionamento ao redor dessa andlise esta em perguntar como o historiador de
arquitetura escreve os fatos em suas obras, visto que escreve aos olhos do presente
em que esta vivenciando, sujeito aos padrdes sociais, culturais, intelectuais e tantas
outras vertentes consideradas produtoras do carater de qualquer sujeito, sendo esse
o ponto em que o historiador impregna seus textos e discursos com minucias que
nao sdo reais no passado que busca descrever, apresentar, etc.
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Giedion (1957) embasa esse pensamento ao afirmar que a histéria ndo é estatica, mas
dinamica, e encontra-se em constante mudanca a depender do ponto de observacdo
de cada geracdo seguinte, sendo esse o padrdo para afirmar que ndo existe um
historiador objetivo, somente uma aparéncia de imparcialidade.

Nao é possivel abordar a histéria sem questionar o préprio discurso historiografico,
processo esse que seria a uniao entre um lugar, os procedimentos de analise e a
construcao de um texto, e fazer histéria € uma prética, nas palavras de Certeau (1982).

Os campos duros da ciéncia, ou seja, o discurso cientifico, atuam como validadores de
determinado contetido, acenando para sua pertinéncia ou vulgarizacéo, e é o discurso
cientifico o verdadeiro destinatario de um livro de histdria, portanto, busca sempre se
encaixar em métodos que o justifiquem, abrindo espaco para que resquicios do real
Se percam ou se impregnam na obra.

Certeau (1982) faz uma grande critica a operatividade da historiografia, citando o lugar
como produtor do estudo histérico, cabendo dizer que antes de saber o que a histéria
diz sobre uma sociedade, é necessario saber como funciona dentro dela, e a pesquisa
histérica esta incluida neste lugar, estando na historia a relacdo da linguagem com o
corpo social. Quanto a essa linguagem que procede a histéria ressalta-se a articulacdo
gue o historiador provoca, civilizando a natureza, colonizando-a ou alterando-a,
portanto, tem faces nos fatos que jamais serao demonstrados.

Assim, diante dessas colocacdes, os estudiosos da historiografia buscam formas para
revelar as minucias dentro das obras histéricas, e nesse sentido, Bonta (1978) reafirma
gue nenhuma obra fala por si mesma, defendendo que as teorias sdo necessarias para
verbalizar o significado e estabelecer outros canones interpretativos, que nao os mais
usuais, que, no entanto, levariam tempo.

Assim, em seu trabalho, mencionou que o esforco devera ser coletivo para que
se criem as ferramentas com vistas as analises, citando inclusive a semidtica como
abordagem, mas principalmente, por destacar que o tempo é fator importante no
processo interpretativo. Passados quarenta anos de seu texto, ainda é um campo vasto
esse lugar onde ocorrem as condutas sociais e a historia.

Bonta (1978) também vai acrescentar a discussdo o fazer investigativo dentro da
historiografia arquitetonica ao relacionar os modos de interpretar, separando-os em
debates pré-candnicos e candnicos. De maneira geral, analisar objetos antes de se
tornarem canénicos leva a discursos provisorios que geram respostas individuais em
cada sujeito e podem ser debatidos com outras reflexdes individuais, ou seja, permite
a cada pessoa seu proprio processo de construgao particular.

Quando se interpreta um objeto canone, em definitivo, a interpretacao da-se
compartilhada com os demais sujeitos, de certa forma padronizada, uniformizada,
nao necessariamente criativa ou aberta a questionamentos.

Outrossim, Bonta (1978) expde nesse contexto um principio da constante “além da
arquitetura” que serd mencionada por Manfredo Tafuri (2011), onde o que importa
é pensar a histéria para além da arquitetura, reconhecendo outras dimensbes que
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influenciam sobre a construcao histérica, sendo, portanto, a constante que atuard como
mola propulsora dos momentos de ruptura do novo, numa frequente desmontagem
do objeto de investigacao.

A desmontagem do objeto se apoia na maxima de pensar o discurso como uma
violéncia que fazemos as coisas, numa breve sintese das falas de Foucault, trazendo
a perspectiva de Dana Arnold abordada em paragrafos anteriores, estando a historia
da arquitetura sempre aparecendo como fruto de uma dialética.

Na remontagem, segundo Tafuri (2011), o ato critico da anélise de uma obra é a
recomposicdo dos fragmentos histéricos, assim, atua no rompimento do circulo da
linguagem e na recuperacao da funcdo da prépria linguagem.

Em outro trabalho, Tafuri (2017) coloca dois elementos essenciais para a investigacdo
da historiografia da arquitetura, como a mentalidade e a distancia. A mentalidade,
ou estrutura mental, precisa ser entendida em conformidade com determinado
periodo; e a distancia surge como fundamental para que o historiador examine o
trabalho atual criando uma distancia artificial. Para o autor, o caminho para nos
distanciarmos do tempo presente e da perspectiva do momento é confrontar as
diferencas do passado.

Imaginario radical do historiador

Para Castoriadis (1982, p. 90), o homem é criacdo de uma formacédo exagerada da
imaginacado: "o que faz a esséncia do homem, precisamente, é aimaginagao criadora”.
O imaginario, antes de tudo e de mais nada, segundo Castoriadis (1982, p.154), é
“faculdade originaria de por ou dar-se, sob a forma de representacdo, uma coisa é
uma relacdo que nao sao (que nao sao dadas na percepcdo) ou nunca foram”.

O imaginario radical é fonte criadora tanto da psique quanto do social-histérico, e estas
nao sao incomunicaveis nem estaticas, embora a dimensao psiquica, a todo tempo,
tenha a sua participacdo ocultada na criacdo social. A psique se “manifesta tanto
em forma de sonhos ou doencas psiquicas como também em alteracbes, ainda que
lentamente, do imaginario social”, que, por sua vez, possibilita que a psique existe,
“porque é na dimensao social-histérica que se da um sentido para a vida. A psique
s6 pode existir socializada”. (PERRUSI, 1999, p. 32)

Silveira (2015) descreveu em um trabalho sobre memdria e criatividade dentro da
arquitetura que o imaginario radical se refere ao fluxo constante de criacdo, mas os
estudiosos de filosofia deram énfase a dimensao psiquica, reduzida ao papel subalterno
ou meramente auxiliar, instrumental. A arte surge entdao como género indiscutivel
ao elevar a importancia de se dar espaco ao “inimagindvel”, ao “infrapensavel”,
"suprapensavel”, onde ha um desejante que cria, imagina. Na arte, assim como na
arquitetura, a imaginacao é fonte constante de criacéo.

Gumbrecht (2010) fez uma anélise sobre essa reducdo do imaginério radical na histéria
e buscou demonstrar alguns problemas referentes as “oscilacdes tensas” e “nao
resolvidas” entre linguagem e presenca em seus aspectos de polissemia.

4



Operatividade, imaginario e ethos na teoria da arquitetura | 5

Neste ponto surgem os guestionamentos sobre a influéncia da emocao (seja pela
sensacdo, imaginacdo ou memoria) na tomada de decisdes, algo aparentemente
racional. Sera que no momento de escrever é a meméria do historiador que determina
aresposta? Ou ha uma expressividade puramente livre? Pode haver um comportamento
puramente racional sem a influéncia da emocao?

Simmel (2002, p. 325) expressa que “a maior parte dos produtos de nossa criacao
espiritual contém no interior de sua significacdo uma certa quota que nés ndo criamos
(...) que pode ser extraido por outros sujeitos, mas que nés mesmos nao introduzimos”,
0 que tem muita relacdo com as colocacdes de Juan Pablo Bonta e Manfredo Tafuri,
apresentadas anteriormente.

A posicao do historiador, de acordo com Castoriadis, qualquer que seja 0 campo
considerado, deve ser a de sustentar uma entidade histérica, e Ribeiro (2016, p. 61)
bem sintetiza esse pensamento, ao dizer que o tema do historiador “faz parte de um
todo, em que ele normalmente se depara com o que |Ihe interessa, porém além desse
interesse, existem outras coisas envolvidas que escapam do seu controle”.

E no imaginario radical que a analise histérica nao é livre, portanto, e aqui Castoriadis
se relaciona intensamente com Certeau e Giedion, afirmando que:

Nenhum artificio filosofico ou epistemoldgico (...) sera capaz de eliminar o ser pro-
prio do objeto social-histérico. (...). Os que ndo podem ver isso deveriam se abster de
falar em sociedade e em historia e ocupar-se de matemadtica, cristalografia ou ento-
mologia (evitando cuidadosamente, inclusive nesses campos, as questoes tedricas,).
(CASTORIADIS, 1985, p. 23)

Atualmente a historia ndo credita “o autor que conseguiu livrar-se de sua subjetividade
ao construir sua narrativa (mesmo porgue tal seria impossivel), mas sim aquela na
gual o autor soube perceber e usar a seu favor a inevitavel subjetividade de sua
escrita”, como contextualiza Espig (2004, p. 54) em seu trabalho sobre o imaginario
na producao histérica contemporanea.

Acerca das fontes, “percebé-las enquanto representacao construida pelos agentes
historicos pode trazer um maior refinamento a analise e mesmo uma maior honestidade
intelectual”.

Ao estabelecer uma “identidade” histérica para uma sociedade, bem como cédigos de
comportamento coletivamente aceitos em determinada época, o imaginario assume
uma realidade especifica, nao podendo mais ser percebido tdo somente como um
tipo de “adorno” de relacbes econdmicas, politicas, etc., como se estas fossem as
Unicas “reais” (BACZKO, 1991, p. 14).

As lutas e conflitos estabelecidos em torno destes bens simbélicos comprovam, segundo
Baczko, seu carater imaginario, mas nao ilusério. Portanto, para Castoriadis o imaginario
radical é fonte de criagdo incessante e a realidade ndo é outra coisa sendo o imaginario
efetivado, sob a qual se erige a histéria, a realidade, a racionalidade, enfim, a sociedade.

De modo a equilibrar as reflexdes, estd no ponto médio o carater simbolico, pois “o
imaginario deve utilizar o simbdlico, ndo somente para exprimir-se, o que é 6bvio,
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mas para existir, para passar do virtual a qualquer coisa mais” (Castoriadis, 1982, p.
154). Como também pensam Leach (1992) e Mauss (2003), o simbdlico é o elemento
de mediacdo entre o real e o imaginario, o racional e o sentimental.

O conceito de ethos na historiografia

Sob o arcabouco tedrico da Andlise do Discurso Francesa, o conceito de ethos se refere
a criacdo de uma imagem de si por meio do discurso. Deste modo, ao afirmar que
um enunciador pretende refletir uma autoimagem, significa também afirmar que o
discurso traz consigo pistas do enunciador e do coenunciador, presentes aqui como
0s que interagem no processo discursivo.

Roland Barthes (1970, p. 315) define o ethos como “os tracos de carater que o
orador deve mostrar ao auditorio (pouco importando sua sinceridade) para causar
boa impressao: é o seu jeito [...]. O orador enuncia uma informacao e ao mesmo
tempo diz: sou isto, ndo sou aquilo”. E nesse processo de autoproclamacao que o
historiador se apresenta através da obra, visto que, segundo Maingueneau (2005),
nao existe um ethos preestabelecido, mas, sim, construido no ambito da atividade
discursiva.

Nessa perspectiva, a imagem de si ¢ um fendbmeno que se constréi na instancia
enunciativa e se mostra pelo seu discurso, podendo estar presente num texto escrito
ou oral, que neste trabalho referenciamos as obras literdrias de teoria e histéria da
arquitetura. Amossy (2005) contribui que o enunciador deve se conferir, e conferir a
seu destinatario, certo status para legitimar seu dizer: ele se outorga no discurso uma
posicao institucional e marca sua relacdo com um saber.

E possivel perceber, portanto, que o papel do historiador esté imerso em ethos, que
podem ser, propositalmente, incluidos por ele nos trabalhos, a fim de passar uma
determinada simbologia para os leitores (ethos prévio); ou, como também pode
ocorrer, algumas caracteristicas do autor impregnam o trabalho escrito sem que
perceba, mas que os leitores podem, por conseguinte, recuperar e construir uma
imagem dessa autoria.

A constituicdo do ethos, portanto, sera realizada a partir de uma relacdo entre as
escolhas do enunciador (de acordo com suas visadas) e o seu ethos prévio, que é
composto pela representacao coletiva e pelos esteredtipos que o leitor/ouvinte produz
a respeito.

Como explica Maingueneau (2013, p. 108), “o ethos implica, com efeito, uma
disciplina do corpo apreendido por intermédio de um comportamento global’, sendo
representados pelo o que o autor chama de “conjunto difuso de representacées
sociais valorizadas e desvalorizadas, sobre as quais se apoia a enunciacao”, e esses
esteredtipos que cada sujeito carrega circulam em diversos campos culturais, como
a literatura, o cinema, as fotos, a publicidade, etc. Amossy (2005) relembra que,
conforme propde Benveniste, ao construir um enunciado, ou seja, ao colocar a lingua
em funcionamento, o enunciador se coloca como sujeito e inscreve sua subjetividade.

De acordo com Heine (2007, p. 41):
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0 ethos se refere a textos orais e escritos, em que os enunciadores fornecem uma
imagem de si através do discurso. Assim, dizer que os participantes do discurso criam
uma imagem de si através dele, significa também afirmar que o discurso carrega as
marcas do enunciador e do coenunciandor, entendidos como aqueles que interagem
no processo discursivo.

Knauss (2008, p. 146) apontou a escrita da histéria como um fato moral, diante
das particularidades existentes na figura do historiador e das reverberacdes de sua
producao, e afirma que “a prépria condigao do profissional de Histéria é interrogada
pelo seu posicionamento moral no espaco publico”. Portanto, a relacdo entre ética
e conhecimento aponta para uma das dimensdes que constitui um ethos particular
em que 0s pares se reconhecem”, que para Maingueneau (2013), toda fala procede
de um enunciador encarnado, e Amossy (2005, p. 142) completa que “para todas as
abordagens que valorizam a eficacia da fala, o ethos ndo é somente uma postura que
manifesta o pertencimento a um grupo dominante, ele ¢ uma imagem de si construida
no discurso que influencia opinides e atitudes”. Ou seja, mesmo quando escrito, um
texto é sustentado por uma voz — a de um suijeito localizado para além do texto.

Nesse assunto, José Luiz Fiorin (1996) diz que no ambito da linguagem, é o discurso
gue pertence a ordem da Histéria, e ndo o sistema, diante da prépria esséncia instavel
da Histéria, que ndo condiz com a ideia de um certo equilibrio sistémico, mas, ao
contrario, esta relacionada as caracteristicas da singularidade enunciativa. Seria a
partir da enunciacao, na medida em que ela temporaliza, espacializa e actorializa a
linguagem, gque se processa a passagem do sistema ao discurso - o homem, segundo
o autor, é colocado na histoéria pela enunciacao, e o discurso, sendo, neste sentido,
da ordem da Histéria, pode mudar o sistema.

Reflexoes possiveis: paralelos entre operatividade, imaginario
e ethos

Atransdiciplinaridade acontece “quando as fronteiras das “disciplinas se tornam moveis
e fluidas num permedvel processo de fusao” (FIORIN, 2008, p. 38). E transdisciplinar uma
poética da ciéncia. “Na poesia, percebem-se analogias, observam-se correspondéncias,
nao se respeita autoridade dos codigos, das estruturas, da tradicao, dos significados,
do discurso. (...) E dominio da audécia, que leva a examinar todo o conhecimento”
(FIORIN, 2008, p. 38).

Numa gota de audacia, portanto, pretendeu-se nesse ensaio um percurso transdisciplinar
para observar o fazer histérico dentro da arquitetura e, através de alguns questionamentos
sobre a historiografia, entender as criticas possiveis para desvendar algumas pistas
deixadas pelos enunciadores em seus discursos textuais, pistas estas que sofreram
influéncias da emocao criativa do autor, mescladas ao processo de escolhas e tomada
de decisdo pelo seu carater de imaginario radical, na filosofia. Para Cohen (2011, p.
46), "“essa admissao seletiva tende, com efeito, a uma espécie de falsificacdo narrativa
e a uma fixacao fetichista em figuras ou edificios”.

Alguns estudiosos da historiografia da arquitetura cunham as teorias como lente
de andlise para esses objetos, entendendo que o autor se prepara através de uma
autoimagem linguistica, de referéncias intencionais, outras subjetivas e tantas mais que
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fogem ao seu controle e permitem, assim, elementos de ethos discursivos que dizem
os caracteres relevantes sobre a preparacdo de suas obras, cabendo a oportunidade
de assumir os locutores como agentes histéricos dentro do conjunto difuso das
representacoes sociais a que estdo submetidos, engajados, etc.

A histoéria dinamica é aliada a imaginacao criadora, esséncia do ser humano, com
faces que se refazem constantemente, seja através do ethos e sua necessidade de
espalhar simbologias aos leitores a fim de significar seu contetido, quanto no papel
de mediacdo assumido pela simbologia na relacdo entre real e imaginario, colocando
a histéria como imaginario efetivado através desses conceitos simbélicos.

O trabalho do historiador, de certa forma, necessita da desconstrucao, na busca de
minucias da forma de fazer a histéria da arquitetura, sendo talvez o momento o fator
capaz de explicar a obra.

Para construcdo do objeto, na perspectiva transdisciplinar, outros temas cruzam a
trajetdria da pesquisa, de modo a participar de um jogo entre os elementos construtores
do texto, cunhando pressupostos teéricos e abordagens metodoldgicas emprestadas
de outros campos para além da arquitetura, transdisciplinares, afinal, o papel histérico
ou o desenvolvimento histérico se faz segundo uma significagdo possuida por quem
fala, altamente criativo, imaginario, histérico, socializado e culturalmente performatico.

Nesse sentido, Pereira (2014, p. 202) expde essa transdisciplinaridade como “formas
gue se agregam para se constituir de modo denso em certas zonas, fluido e esgarcado
em outras, se consolidando ou se diluindo a partir da interacdo de umas com outras
ou francamente em situacao de isolamento”.

Assim, 0s guestionamentos dentro da teméatica irdo exigir o aprofundamento nas camadas
de atores (enunciadores) e vozes (discursos) atuantes no campo cultural (discursivo).
Como pontua Pereira (2014, p. 238), “o campo intelectual dos pesquisadores que
praticam hoje a histéria de cidades ou da arte, e com elas ou a partir delas a historia
da arquitetura e/ou do urbanismo, se organizou em diferentes temporalidades e
arranjos”, demandando um verdadeiro processo exploratério e além-mar.

A partir desse momento, as diferentes visdes de histéria e sobre a histéria colidem ou
sdo preservadas, daf as leituras e interpretacdes de obras e trajetérias se completam
ou se hibridizam, se organizando em zonas que sinalizam as potencialidades ou os
desafios a serem enfrentados. Para Pereira (2014), ao pesquisador da historiografia
cabe uma autoanalise sobre suas formas moventes, seus estudos e construcoes, afinal,
é o tempo que “insufla” tanto a histéria quanto a arquitetura e suas praticas.

A definicdo do enquadramento da histéria da arquitetura “se d& dentro de uma
relacao dialética entre texto e imagem que remonta a prépria definicdo da arquitetura
como arte do disegno”, como coloca Goncalves (2010). Cabe assim ao historiador
transformar um fato em fato histérico, “captando a configuracdo em que sua prépria
época entrou em contato com uma época anterior”, explica Benjamin (1987). A historia,
assim como a arquitetura da cidade, também esta sempre no presente.

Enfim, provocar os questionamentos em torno do fazer historiografico em arquitetura e,
baseado nos interesses da anélise do discurso e da filosofia, mostrar o carater complexo
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gue a histdéria possui, demonstra a transdisciplinaridade como uma possibilidade
dialdgica dentro desse campo. Nos ensinamentos de Morin (2005), a teoria da
complexidade trabalha com o conceito do ser vivo instavel (talvez o historiador?) e
imprevisivel (como a prépria histéria?), mais aberto e criativo, uma imagem inovadora
da natureza e da sociedade (proposital? ou espontanea?), que esta contido no conceito
da transdisciplinaridade.

E 0 que é o discurso senao transdisciplinaridade na sua forma mais pura?
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