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Resumo Este artigo visa explorar a importancia da memaria e da anti-memaria no projeto vencedor do concurso para
o Bloco 5 de Koch-/FriedrichstraBe, do escritério Fisenman/Robertson Architects, defendendo que o método utilizado
pelos arquitetos se d& por uma “psicanalise da cidade”. Para tanto, sdo abordados os conceitos de histéria, memoria
e anti-memdria aplicados ao contexto da reconstrucao de Berlim pos-Guerra; tendo como base textos das areas de
histéria, sociologia, filosofia e psicandlise, além de textos dos préprios arquitetos, bem como de seus estudiosos e
criticos. Nesse sentido, o artigo tem por objetivo expor a forte carga mnemonica explorada no referido projeto e a
maneira critica com que os arquitetos abordam o tema da memoria, tao explorado a época de sua elaboracao.
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Resumen Este articulo explora la importancia de la memoria y
la anti-memoria para el proyecto vencedor del concurso para el
Blogue 5 de Koch-/FriedrichstralBe, de Eisenman/Robertson Ar-
chitects, defendiendo que el método utilizado por los arquitec-
tos se da por una “psicoandlisis de la ciudad”. Son abordados
los conceptos de historia, memoria y anti-memoria aplicados al
contexto de la reconstruccion de Berlin pos-Guerra. El estudio
cuenta con textos de las &reas de historia, sociologfa, filosofia y
psicoanalisis, ademas de textos de los proprios arquitectos, de
estudiosos y de criticos del proyecto. Asf, el objetivo es exponer
la fuerte carga mnemonica explorada en el proyecto referido y
la manera critica con que los arquitectos abordan el tema de la
memoria, tan explorado por entonces.
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Memory and anti-memory in Peter
Eisenman and Jaquelin Robertson’s project for
Koch-/FriedrichstraBe Block 5, Berlin

Abstract This paper aims to explore the importance of
memory and anti-memory in the contest for Block 5 by Koch-
/ FriedrichstraBe’s winning project, by Eisenman/Robertson
Architects, defending here that it takes place through a
“psychoanalysis of the city”. Therefore, the study broaches
the concepts of history, memory and anti-memory applied
to context of post-War Berlin reconstruction. The study
was based on texts from history, sociology, philosophy and
psychoanalysis, in addition to the writings of the architects
themselves and to those of their scholars and critics. Thus, the
paper aims to expose the strong mnemonic load explored in
the mentioned project and the critical way used by architects
about the subject of memory, so explored at the time.
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O projeto ora abordado localiza-se temporalmente no inicio da década de 1980 — no

periodo chamado de pds-moderno. Tal momento se inicia nos anos 1960 e se estende
até o fim dos anos 1980 e tem como caracteristicas principais a revisao e a critica aos
preceitos modernos. Josep Maria Montaner (2007) aponta que um desses movimentos
de revisdo pode ser identificado através da reintroducéo das preexisténcias ambientais
a cultura arquitetonica, sendo elas constituidas por conceitos como tradicdo, historia e
monumento, o que vai de encontro a doutrina da tabula rasa pregada pela Carta de Atenas.

Tal movimentacdo é uma pauta presente primordialmente no nucleo italiano de
revisores e criticos, do qual Montaner (2007) destaca as figuras de Ernesto Nathan
Rogers, Ludovico Quarani, Giulio Carlo Argan, Manfredo Tafuri e Aldo Rossi. Todos
eles, de alguma maneira, tratavam a arquitetura e a cidade como sendo componentes
indissociaveis e interdependentes. Em seus primeiros estudos criticos, entre os anos de
1967 a 1975, Peter Eisenman nao se posiciona nesta discussao acerca do retorno as
tradicbes e memorias da cidade, tema que so vird a tona em seus trabalhos no final da
década de 1970.

Segundo K. Michael Hays (2010), é apenas a partir de 1978 que o sitio passa a ser
fator de maior importancia na significacdo pratica para os trabalhos de Eisenman, data
gue inaugura o que pode ser classificada como uma segunda fase de suas elaboracoes
criticas e projetuais. E, somente em 1983, o termo “memdria” é mais profundamente
explorado e problematizado em seus escritos: tanto na introducao para a primeira edicao
americana de A arquitetura da cidade, de Rossi, quanto no ensaio para o numero 53
da revista Architectural Design, texto no qual Eisenman e seu sdcio Jaquelin Robertson
expdem os conceitos e diretrizes da proposta ganhadora do concurso para o Bloco 5
de Koch-/FriedrichstraBe, em Berlim.

O edificio, localizado na intersecao de FriedrichstraBe com o Muro de Berlim, pertence a
esse segundo momento da obra do arquiteto, em que as relacdes internas da arquitetura
deixam de ser seu Unico foco de andlise. Ao contrario, as “cidades de escavacao artificial”
(nome que engloba a série de projetos com essas mesmas caracteristicas) sdo constituidas
de exploracdes projetuais que, pela primeira vez, transportam a atencao de Eisenman
para a cidade objetiva e seus elementos formadores: o sitio, a histéria, a meméaria e
também o que Eisenman e Robertson chamarao, posteriormente, de “anti-memdria”
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, traducao nossa).

Dessa forma, a fim de melhor explorar o uso que os arquitetos fazem dos conceitos de
memoria e anti-memaria em seu projeto, este artigo procura discutir o que se entende
por memoria e sua diferenca do que se compreende por histéria, distincdo importante no
discurso dos arquitetos em questdo. Para essa discussao, tais conceitos foram pautados,
principalmente, pelas formulagdes dos historiadores Pierre Nora e Jacques Le Goff, e
autores como Michel Foucault, Michael Pollak e Andreas Huyssen, além de discussdes
recentes sobre o tema.
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Posteriormente, o artigo expde caracteristicas gerais de projetos que podem ser
enquadrados como um segundo momento de Peter Eisenman, as “cidades de escavacao
artificial”, e procura explanar o por que de se acreditar que seus mecanismos de atuacao
aproximam-se da psicandlise freudiana, tendo como base argumentos do préprio Sigmund
Freud e de Jacques Derrida. Dai o projeto escolhido para expor a manifestacdo de tais
resolucdes em arquitetura ser o de Berlim (o Bloco 5 de Koch-/FriedrichstraB3e), pois
nele estdo realcadas particularidades provenientes da segmentacdo dessa cidade no
pos-Guerra. Faz-se importante levantar, também, as questées motivadoras do evento
promotor do concurso que levou a vitéria a proposta de Eisenman e Robertson, pois
sdo de grande impacto no produto gerado. Apos sua contextualizagao, serd possivel
debater o conceito de anti-memoria, especifico do projeto em questao.

Cabe salientar que conceitos e expressdes origindrias da psicandlise e da filosofia
foram consultados para uma melhor compreensdo do projeto analisado. Isso se
deve também ao fato de esses campos do saber possibilitarem a comparacdo da
arquitetura de Eisenman e Robertson a uma espécie de “aparelho psiquico” da cidade
de Berlim — seus arquivos recalcados e trazidos a tona pelo projeto da dupla. Assim,
pretende-se estabelecer uma ligacao entre a carga mnemonica de Berlim, acessada
pelo que se chama aqui de “psicanalise da cidade”, e o projeto para o Bloco 5 de
Koch-/FriedrichstraBe, cujo arquiteto muitas vezes ¢ conhecido por seus trabalhos
indiferentes as questdes das cidades.

Historia e Meméria — uma distincao
Historia

No projeto de Peter Eisenman e Jaquelin Robertson, a distincao entre histéria e
memoria é fundamental, bem como ressalta Pierre Nora (1984) em sua obra Les lieux de
mémoire, na qual, ja no primeiro capitulo, aponta as diferencas entre ambos conceitos
gue operam sobre as mesmas matérias: o passado e o presente. Para o autor, historia
seria a reconstrucdo do que j& passou; em suas palavras, “[...] a reconstrucao sempre
problematica e incompleta do que ja ndo é [...] uma representacdo do passado.”
(NORA, 1984, p. 21, traducdo nossa). Ainda no mesmo capitulo, Nora (1984) chama
atencao para o fato de que a historia e a memaria estiveram por muito tempo atreladas
uma a outra.

Jacques Le Goff (1988), em Histdria e memoria, é outro autor que reforca essa ligacdo
guando expde as origens da disciplina da histéria, que teria surgido como um relato,
“[...]anarracdo daquele que pode dizer ‘eu vi, senti’.” (LE GOFF, 1988, p. 9), partindo
da histéria-relato, histéria-testemunho. Mas, com o advento da historiografia, a
historia foi se tornando uma operacao intelectual (NORA, 1984, p. 21) e o carater
subjetivo da memaria fez com que fosse afastada do que antes era uma uniao. Isto
é, ela comprometeria a objetividade cientifica da qual a histéria foi dotada — ciéncia
essa que levou Marc Bloch a considerar a histéria como “[...] a ciéncia dos homens
no tempo [...]" (BLOCH apud LE GOFF, 1988, p. 17-18).

Ambos livros citados estao situados em um periodo de revisdo historiografica, em que
ndo s6 ha a retomada da importancia dada ao passado — o que Andreas Huyssen (2000)
aponta como parte do deslocamento do foco que era dado ao futuro nas primeiras
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décadas do século XX e que passa a ser direcionado ao passado, principalmente a partir
da década de 1980 —, como também surgem os questionamentos sobre os pontos
de vista que ditam a escrita da histéria, sinalizados por Le Goff como “a tomada de
consciéncia da construcdo do fato histérico, da ndo-inocéncia do documento [...]"
(LE GOFF, 1988, p. 11). Com essa passagem, o historiador reforca uma questao ja
colocada por Michel Foucault nos anos 1960, através de seu livro Arqueologia do saber.

Na referida obra, Foucault (1969) questiona a concepcao linear e teleoldgica da historia,
além de, é claro, a maneira como a disciplina opera e decifra sua fonte primordial, o
documento. Sendo assim, o filbsofo defende que a histéria, tradicionalmente, tinha o
papel de guardar os monumentos do passado e transforma-los em documentos, para
dai decodificar suas informacoes que, segundo ele, raramente sao verbais (FOUCAULT,
1969). O papel da histéria, entdo, era apenas de arquivo.

Vale ressaltar que este arquivo é registrado a partir de um determinado ponto de vista,
aquele que se encontrava no poder ao ponto de ter a autoridade de determinar o que
seria arquivado e o que seria omitido (SCHWARTZ; COOK, 2004). J4 a nova disposicao
da histéria, de acordo com Foucault (1969), seria a de transformar os documentos
em monumentos, decifrando o que se encontra em sua profundidade, uma espécie
de arqueologia “[...] para a descricdo intrinseca do monumento.” (FOUCAULT, 1969,
p. 8), 0 que exporia a multiplicidade de estratos nele presentes.

Pode-se afirmar, portanto, que a histéria, por tradicdo, é tomada como a portadora
do saber instituido, daquele que se reconhece como o passado oficial e dotado de
uma objetividade cientifica. O reconhecimento das diversas camadas intrinsecas
no documento — e, com isso, na histéria, incorporando diversos outros discursos e
reconhecendo que eles “[...] ndo t[é]Jm apenas um sentido ou uma verdade [...]"
(FOUCAULT, 1969, p. 144) — é de suma importancia para a atuacdo de Eisenman
em suas "“escavacoes artificiais”. Como o nome ja diz, as escavacdes do arquiteto
realizam a expedicao “arqueoldgica” (para usar o termo de Foucault) nos arquivos
mnemonicos da cidade.

Memoria

Como ja abordado, ap6s a Segunda Guerra, a memoria passou a ser aplicada as
discussdes sobre arquitetura e cidade. Andreas Huyssen (2000) argumenta que tal
interesse teria se intensificado a partir da década de 1980, quando passa a existir
um olhar preponderante para o passado-presente, ndo mais voltado para o futuro.

Pode-se dizer que a memodria é a capacidade por meio da qual o passado é retido e
lembrado. Essa faculdade teria como /ocus a pisque humana, gue conduz, portanto,
a um plano subjetivo. Jacques Le Goff (1988) a define, em primeira instancia, como
uma funcado psiquica de atualizacdo de informacdes passadas ou que o ser humano
considera passadas, fazendo uma distincdo mais ampla entre os tipos de memoria
gue ocorreram ao longo da histéria.

A memoria é uma entidade primaria nas cidades e na sociedade como tal. Sua relevancia
¢ denotada precisamente quando é diferenciada da histéria. Costuma atuar como
elemento que contribui para a histéria e pode manter-se vinculada a ela. Porém, isso
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ndo modifica seu carater autbnomo. Para Le Goff (1988), a capacidade da memoria de
se colocar fora do tempo a separa de maneira radical da histéria. E, assim, de acordo
com a orientacdo que assume, pode distanciar-se ou juntar-se a ela.

A memoria, independente da histéria, permite a visualizacdo de outros fatos: nao
pode ser calada e muitas vezes opde-se ou contrapde-se a histéria oficial. Michael
Pollak (1989) refere-se a essa questdo quando relaciona esquecimento, memoria e
siléncio. Por meio das histérias contadas por sobreviventes da Segunda Guerra Mundial,
0 autor mostra que as lembrancas e as narrativas baseadas na memdria nao estao
necessariamente refletidas na historia oficial.

Memdrias que podem ser carregadas de dor ou vergonha tendem a criar uma histéria
com vazios e siléncios que ndao mostram o quadro completo que a memoria reflete
em cada individuo e, portanto, na sociedade. Essas memorias sdo transmitidas entre
geracoes, em redes sociais, politicas ou associativas, que ele chama de maneira
“subterranea” (POLLAK, 1989, p. 4). O autor aponta que tal meméria nao oficial se
opbe a memodria organizada, uma vez que essa Ultima se resume a imagem elaborada
pela maioria da populacdo ou & imposta pelo Estado. £ devido a essa oposico e a
essa maneira de transmissao que a memoria nao oficial teria maior dificuldade de
manter-se intacta ao longo do tempo, e poderia apresentar variacbes até o dia em
gue possa vir a invadir o espaco publico e a manifestar-se.

Equiparavel a histéria, a memadria também representa a luta pelo poder, pelo que
deve ser lembrado ou esquecido, pelo que se constrdi em seu nome, o que se cala e
0 que se mostra na esfera publica. Conforme definido por Pierre Nora (1984), esta em
evolucdo permanente, sujeita a mudancas entre recordacao e amnésia, entre laténcias
e revitalizagdes, pois é a propria vida encarnada por grupos Vivos.

“Cidades de escavacao artificial”

"Cidades de escavacao artificial” foi o nome dado a série que reunia projetos do que
pode ser classificado como um segundo momento de Peter Eisenman (1978-1988),
gue mostra uma atencdo e uma sensibilidade muito maiores as questdes da cidade
objetiva. A mudanca na sua abordagem projetual foi tanta que Ignasi de Sola-Morales
(1995) escreveu um ensaio para a revista espanhola AV Monografias quando da edicao
tematica sobre Peter Eisenman, no qual categoriza seu trabalho até os anos 1990 em
trés diferentes fases: forma, memaria e acontecimento.

Evidentemente, a fase aqui em questdo é a referente a memdria, nas palavras de
Sola-Morales, pelo fato desses projetos voltarem-se para o lugar, para a arqueologia
(no sentido foucaultiano). Muito embora o arquiteto cataldo afaste a possibilidade
dessas “escavacbes” serem enquadradas no que se pode chamar de contextualismo
(SOLA-MORALES, 1995, p. 22), pois, mesmo que haja uma interacdo dos projetos
com seu exterior, as reflexdes sempre partem do interior da arquitetura; além de os
elementos da cidade com os quais Eisenman dialoga serem, em sua maioria, pecas
ja ausentes do tecido urbano, que ja nao estao mais presentes fisicamente (ou, ao
menos, acessiveis superficialmente) no espaco.

Phyllis Lambert (1994), diretora do Canadian Center for Architecture, instituicdo
canadense que abrigou a exposicao “Cities of artificial excavation” em 1994, afirma
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gue o ponto de partida desses projetos é a abstracao e o remonte das particularidades
do sitio. Isto é, a apropriacdo de componentes atuantes da formacao histérica desses
locais para a criacdo dos projetos como “narrativas”, provenientes de uma “ficcdo”
criada pelo arquiteto.

O conceito de ficcdo parte das investigacdes de Eisenman entre as décadas de 1970 e
1980, nas quais tenta romper com o pensamento que chama de “classico”, algo que
acredita ter se prolongado desde o Renascimento até o recente Movimento Moderno
(EISENMAN, 1984). “Classico”, segundo o arquiteto, seria tudo aquilo que ainda segue
0s preceitos da Antiguidade Classica. Mas como os tempos avancam, bem como os
valores e as mensagens propagados pela arquitetura, manter uma forma que ¢ aplicada
desde o tempo da Grécia Antiga, ou mesmo seguir de modo similar a maneira de se
conceber arquitetura quando as sociedades ja sao outras, seria, segundo Eisenman
(1984), uma espécie de simulacao (partindo do conceito de Jean Baudrillard): uma
ficcdo da qual ndo é possivel distinguir o real do irreal ou ilusério.

Partindo desta conclusdo, de que a arquitetura produzida entre os séculos XV e XX
nao passou de uma ficcdo, Eisenman propde uma arquitetura pela dissimulacdo, e nao
mais pela simulagdo. A distincdo entre as duas condicoes, segundo Jean Baudrillard
(1981, p. 9), esta na concepcdo de que a primeira deixa “[...] intacto o principio da
realidade: a diferenca continua a ser clara, esta apenas disfarcada [...]", enquanto a
segunda, nao: essa fronteira encontra-se borrada, incerta. Para Eisenman (1984, p.
242), uma abordagem néo seria oposta a outra, seriam apenas de naturezas diferentes.
Por meio da dissimulacdo, Eisenman estaria, entdo, assumindo o carater fantasioso
de seus projetos, sua condicao artificial.

J& as escavacoes, como Lambert (1994, p. 7, traducdo nossa) bem caracteriza, “[...]
traduzem essa investigacao do objeto tridimensional isolado, abstrato para o vasto
plano das topografias fisicas e histéricas de locais especificos.” Elas operam por uma
chave de leitura similar a realizada pela psicandlise. Pode-se dizer que Eisenman escava
camadas abismais da cidade, recalques invisiveis superficialmente, da mesma maneira
gue psicanalistas exploram as profundezas do aparelho psiquico humano.

“Psicanalise da cidade”

Argumenta-se aqui que Eisenman trata a cidade e seus tracos de modo semelhante
ao descrito por Sigmund Freud (1925) em seu texto “Nota sobre o bloco méagico”, no
qual compara o dispositivo com o aparelho perceptivo humano. Isso porque o bloco
madgico seria capaz de guardar " tracos duradouros” (FREUD, 1925, p. 242) quando
nele escritos, mas também possuiria a qualidade de descartar anotacdes em sua
superficie quando j& indesejadas, isto é, quando esse espaco passa a ser requisitado
por novas anotagoes.

Resumidamente, tais propriedades devem-se por sua composicao, ja que é formado
por uma tabua de cera sobreposta por duas peliculas que conformam uma folha fina e
transparente: a superior é uma pelicula de celuloide e a inferior é um papel encerado.
Desta maneira, é possivel escrever e apagar as anotacoes na pelicula de celuloide sem
gue se perca seu registro, que fica como sulco na tdbua de cera, acessivel apenas
guando retiradas ou elevadas as camadas superiores. Isso porque a pelicula de celuloide
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funciona como um revestimento protetor para o papel encerado, o equivalente
ao "protetor contra estimulos” (FREUD, 1925, p. 245) de um dos nossos sistemas
psiquicos, aguele que acolhe as nossas percepcoes, “[...] podendo se comportar como
uma folha em branco diante de cada nova percepcdo” (FREUD, 1925, p. 243), mas
nado as transforma em tracos duradouros, aquilo que efetivamente fica armazenado
em nossas mentes ao longo de nossas vidas.

Seguindo a analogia de Freud, tem-se a pelicula de celuloide equivalente ao nosso
protetor contra influxos externos possivelmente nocivos; o papel encerado funcionaria
COmMo 0 NOSSO sistema receptivo propriamente, responsavel por acolher as percepcoes;
e a tabua de cera seria como 0 nosso inconsciente, “[...] ‘'sistemas mnemonicos’ por
detras dele [do sistema perceptivo]” (FREUD, 1925, p. 243), encarregada de armazenar
os tracos duradouros. Por mais que algumas lembrancas possam ser “apagadas” de
nosso sistema receptivo para que este consiga abrigar outras informacoes, elas ficam
armazenadas em nosso inconsciente e muitas vezes s6 podem ser acessadas através
de sessdes de psicanalise (FREUD, 1924).

Afinal, se Freud (1924, p. 219-220) define a psicanalise como “[...] a teoria dos processos
psiquicos mais profundos, ndo diretamente acessiveis a consciéncia, ‘psicologia das
profundezas’ [...]", e se as “escavacdes” de Eisenman estariam indo para além do
visivel, cavando as “topografias historicas" (LAMBERT, 1994, p. 7, traducdo nossa)
para se chegar ao que “nao é diretamente acessivel a consciéncia”, a superficie, ndo
estaria ele, entao, realizando um procedimento andlogo a psicanalise, uma espécie
de “psicanalise da cidade”?

E, se para se conseguir “ler” o que foi apagado na superficie do bloco méagico, é
necessario dirigir-se a parte mais profunda do aparato, no caso, a tdbua de cera; na
mente humana o mesmo processo (de se chegar a profundidade, ao inconsciente)
da-se pela psicandlise; pode-se inferir, portanto, que os procedimentos que Peter
Eisenman utiliza para escavar os arquivos profundos das cidades da-se pelo mesmo
procedimento. E o instrumento utilizado para acessar as camadas superficialmente
inatingiveis da cidade (pois foram recalcadas, arquivadas numa espécie de inconsciente
urbano) é o desenho.

Eisenman faz do desenho sua principal ferramenta porque é a partir dele que consegue
operar com os elementos ausentes das cidades — existentes, no momento do projeto,
apenas enquanto arquivos. K. Michael Hays (2010) defende que Eisenman, ao operar
sobre o desenho, faz dele seu sitio em si, ndo a posicdo de seu “objeto” no espaco
fisico. Esses arquivos reproduzem a falta da forma; ela “[...] ndo como um objeto de
desejo arquitetdnico [,] mas como um cenario para a disposicao da ordem Simbodlica [,]
gue também é do campo da auséncia e da falta.” (HAYS, 2010, p. 63, traducdo nossa).

Partindo da leitura de Mal de arquivo, de Jacques Derrida (1995), pode-se interpretar
gue Eisenman parte das questoes virtuais da cidade, do “arquivo do virtual” (DERRIDA,
1995, p. 86), uma vez que esta lidando com o "atualmente ausente” (DERRIDA,
1995, p. 84) da cidade. Assim o arquiteto estaria operando com o que Derrida chama
de “[...] arquivos inconscientes, mais geralmente, virtuais [...]" (DERRIDA, 1995, p.
84), material que, segundo Derrida, ndo é legivel pelas normas da “histéria comum”
(DERRIDA, 1995, p. 84), necessitando de outros recursos para sua leitura.
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O desenho néo sé permite a Eisenman acessar o “inconsciente urbano”, como também
“implantar” memorias que nunca existiram naquele espaco, naguela mente urbana,
produzindo, assim, um novo arquivo. Pois, se Eisenman defende que o que foi produzido
nas cidades j& era uma ficcdo, sua atuacdo sobre elas também se da pelo campo ficticio.
Com essa atitude, o arquiteto estaria levando ao maximo um principio da memoria que
Paula Uglione e Cristiane Duarte resumem na seguinte declaracdo: “O que se produz no
campo da memodria, nos arquivos de meméria, é sempre da ordem da ficcdo.” (UGLIONE;
DUARTE, 2011, p. 93). Em outras palavras, Peter Eisenman, nas “cidades de escavacao
artificial”, estaria utilizando-se do carater virtual do desenho, do arquivo, para conseguir
realcar a condicao de ficcdo da matéria das cidades. No projeto do Bloco 5 de Koch-/
FriedrichstraB3e, a abordagem de Eisenman ndo foi diferente.

Bloco 5

Internationale Bauausstellung Berlin — IBA

A escavacao artificial de Peter Eisenman e Jaguelin Robertson em Berlim deu-se por
ocasido da edicao de 1984 da Exposicao Internacional da Construcdo de Berlim
(IBA, proveniente do seu nome em alemao, Internationale Bauausstellung Berlin),
gue objetivava repensar e reconstruir os centros histéricos da capital ocidental da
Alemanha (a época, bipartida), destruidos pela Segunda Guerra Mundial. O evento
foi a oportunidade de pdr em pratica as teorias da revisao e da critica ao Movimento
Moderno, como a sincronia do projeto de arquitetura com o projeto urbano, trazendo
guestdes sobre tradicao, historia e memaria de voltas as discussdes sobre as cidades.

Segundo Josef Kleihues, diretor do setor Neubau da IBA, a proposta era de uma
“reconstrucdo critica da cidade”, que se daria pelo “[...] confronto racional com
os [seus] elementos constituintes” (KLEIHUES, 1991, p. 6, traducdo nossa). Isto é, a
insercao das novas construcdes em didlogo com a cidade existente em vez da posicdo de
negacao ao historicismo estipulada pelo modernismo (KLEIHUES, 1991, p. 7). Contudo,
a “reconstrucdo critica” esta justamente no ato de repensar a cidade, de considerar
suas pré-existéncias, mas sem gue cada novo edificio perdesse sua singularidade e caisse
em uma forma pastiche. Para Kleihues (1991), tal atitude garantiria individualidade a
Berlim Ocidental, o que Lais Bronstein (2004, p. 6) caracterizou como “a pluralidade
na totalidade”.

Nesse contexto, varios arquitetos protagonistas da cena critica arquiteténica foram
convidados a participar dos concursos para as diferentes areas a serem reelaboradas.
Dentre eles, o escritério Eisenman/Robertson Architects, que veio a ser o vencedor da
proposta para o Bloco 5 do conjunto habitacional social no bairro de Friedrichstadt,
especificamente na regido de KochstraBe e FriedrichstraBe, préxima a intersecao com
o Muro de Berlim, componente fundamental para conceituar o projeto.

Na situacdo de reconstrucao critica da cidade, um dos questionamentos primordiais
de Eisenman e Robertson (1983) foi com relacdo ao que eles acreditam ser uma crise
da historia: objeto de pilhagem dos modernos e de fetiche dos pés-modernos. Para
0s arquitetos, a historia teria sido reduzida a uma espécie de nostalgia (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983), um desejo pelo passado, que, no caso de Berlim, teria sido
interrompido pelas Guerras.
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O vazio da cidade — fruto de uma destruicao que nao se resume a fisica, causada pelos
confrontos bélicos, mas que se estende a sua trajetoria — manifesta-se também em
interrupgdes na sua prépria histéria. Na visdo de Eisenman e Robertson, o vacuo entre
uma ponta e outra da histéria interrompida seria preenchido, entdo, pela memoria
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983). “Onde a histéria termina, a memaria comeca.”
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 91, traducado nossa).

Fuga da historicizacao do passado

A partir da reflexao sobre a relacdo da cidade com sua histéria, Eisenman e Robertson
realcam uma necessidade emergente da sociedade por uma ideia de passado, uma
retomada da memoéria, o que Andreas Huyssen (2000, p. 14) caracteriza como uma
“[...] comercializacdo em massa da nostalgia [...]", cujo boom data da década de
1970, com a moda retrd, a restauracao historicizante de velhos centros urbanos,
dentre outras atuacoes, que se intensificam na década de 1980 com os debates e a
cobertura midiatica sobre a Shoah.

O “implante de memdrias” nas lacunas da histéria a que se referem Eisenman e
Robertson (1983) pode ser relacionado ao consumismo desenfreado apontado por
Huyssen (2000), que detecta a comercializacdo e o lucro sobre a histéria e a memdria.
Memdrias de massa, chamadas pelo autor de “memdrias imaginadas” (HUYSSEN,
2000, p. 18), muito mais faceis de esquecer do que memérias vividas. Conclui-se, desse
modo, que a memdria ndo s6 pode ser criada a partir de experiéncias, mas também
imposta de uma maneira artificial, para vender um passado que nunca existiu. Isso é
valido para uma cultura crescente da cépia, na qual reinam os remakes e o medo do
esguecimento. Huyssen também destaca que tudo o que é lembrado é de natureza
virtual, uma vez que “a memoria é sempre transitéria, notoriamente nao confiavel e
passivel de esquecimento [...]" (HUYSSEN, 2000, p. 37).

Segundo Nora (1984, p. 25), existe um apelo a tudo que se refere a memoria,
justamente por ela ter sido afastada dos habitos sociais e, por isso, ela nao se dar mais
de maneira espontanea. A consequéncia desse processo que deixou de ser natural é o
medo constante do esquecimento, a ansia por preservar informacdes em um mundo
paradoxal saturado de informacdes. “Fala-se tanto sobre memaria porque ndo ha
mais memoria.” (NORA, 1984, p. 19, traducao nossa).

Em seu projeto para a habitacao social de Berlim, Peter Eisenman e Jaquelin Robertson
exploram de maneira critica esse carater de artificialidade da memoria, que pode ser
enquadrada como uma maneira de simulacao imposta pela midia. A atuacao dos arquitetos
esta na aplicacdo exagerada e evidente do ficticio, que, como anteriormente apresentado,
da-se pela dissimulacao, o que sera possivel identificar pela maneira com que o conceito
interfere no projeto para o Bloco 5. Mas, antes, faz-se necesséaria a exposicao de algumas
observagdes da dupla de arquitetos sobre o local para onde seu projeto é planejado.

Memoria de Friedrichstadt

Para Eisenman e Robertson (1983), a cidade de Berlim é o /ocus do vacuo historico,
devido ao fato de mostrar-se como marco de continuidade e, ao mesmo tempo, fim
do lluminismo — cuja racionalidade e esclarecimento levaram a duas Grandes Guerras.
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E o local designado para o projeto é o /ocus da memdria: a proximidade do sitio do
projeto com o Muro apenas ressalta a configuracao de cidade-museu que ele confere
a Berlim ao circunda-la (EISENMAN; ROBERTSON, 1983), além de guardar o registro
de grandes transformacdes que por |a passaram, como os muros delimitadores de
suas fronteiras em outras épocas.

Mas essa memoria é considerada pelos arquitetos como dotada de uma natureza
ambivalente: “[...] a memaria de algo que uma vez existiu e prosperou, mas também,
em sua condicdo peculiar, o embalsamamento de algo vivente no presente.”
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, traducdo nossa). Tal meméria carregaria
a condicao de simultaneidade de inclusdo e exclusado, de lembrar e de esquecer
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92), pois, ao mesmo tempo que foi palco de
um passado glorioso, exaltado e que deveria ser lembrado, sua situacdo atual é de
degradacao, assolacdo — consequéncias desse mesmo triunfo, o que levou a cidade
a vergonha. Por mais que se tente recalcar o fato da devastagao, a lembranca, ele fica
arquivado, “[...] pois um recalque arquiva também aquilo cujo arquivo ele dissimula
ou encripta.” (DERRIDA, 1995, p. 86). “No consciente ato de esquecer, nao se pode
evitar de lembrar.” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, traducao nossa).

Anti-memoaria de Friedrichstadt

Para que Eisenman e Robertson consigam abordar no projeto para o Bloco 5 a dualidade
gue identificam na memaria de Berlim, eles recorrem ao dualismo também presente
em sua histéria: de um lado, as peculiaridades da histéria local, suas singularidades,
0 que antes faziam da cidade algum lugar (EISENMAN; ROBERTSON, 1983); de outro,
a cidade que se tornou vaga, do mundo, “[...] sua especificidade e identidade [que]
foram sacrificadas no altar da histéria moderna [...]" (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p.
92), o que a fez cair na encruzilhada de todos os lugares e nenhum lugar (EISENMAN,;
ROBERTSON, 1983, p. 92), sucumbiu ao Estilo Internacional e ao que nao é particular
de lugar nenhum, ao genérico.

Na intencdo de, ao mesmo tempo, “[...] memorizar um lugar e negar a eficiéncia
dessa memoria” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, tradugao nossa), Einseman
e Robertson conceituam, assim, o que chamam de anti-memdria.

Com o conceito de anti-memoria, os arquitetos pretendem afastar-se do uso de uma
ideia sentimental ou nostalgica, que acreditam ser proprios da meméria (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983). Para eles, a anti-memoria evita a procura por um acontecimento
passado — o que nao quer dizer que esteja ligada ao esquecimento, apenas nao tem
a intencao de restaurar algo que ja nao esta mais presente, algo passado (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983).

A anti-memoria, entdo, opera sobre o vazio: ndo possui alusdes histéricas, nem “[...]
clama por um futuro mais perfeito ou uma nova ordem” (EISENMAN; ROBERTSON,
1983, p. 92, traducdo nossa). Ela é uma maneira de obscurecer a realidade do passado,
aquilo “[...] que de fato torna a realidade do presente nenhum lugar.” (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983, p. 92, traducdo nossa); em oposicdo a memoria, que, pela nostalgia
“[...] obscurece a realidade do presente [...]"” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92,
traducdo nossa) — nega a presenca do Muro a procura da restauracao do passado.
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Neste projeto, Eisenman e Robertson trabalham tanto com a memdria quanto com
a anti-memoria justamente pela oposicdo que ambas estabelecem entre si, e assim
conseguem produzir um “[...] objeto suspenso, um fragmento congelado sem
passado e sem futuro, um lugar. Digamos que é de seu préprio tempo.” (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983, p. 92, traducao nossa). Uma arquitetura suspensa no tempo, que,
a partir da unido de ambos os conceitos, é a criacdo de um objeto que se relaciona
com o passado, mas ndo busca por ele: é propria de seu tempo, de modo a reconhecer
sua condicado atual, a producdo de um lugar.

Para Francisco Lucena (2010), o objeto suspenso ao qual se referem Eisenman e Robertson
é o reflexo do processo de escavacao artificial, da sobreposicao das diversas camadas
histéricas da cidade por meio do desenho. Mais uma vez, ele, o desenho, é o responsavel
por escavar a memaria e a anti-memoaria. E esse processo da-se, mais precisamente, pelo
uso do grid. O desenho é o que da acesso ao virtual, ao arquivado, mas é o grid aquele
gue permite a plena manipulacdo dos elementos para a construcao da narrativa, da ficcao.

Grid

O grid é uma malha imaginaria utilizada por Peter Eisenman e Jaquelin Robertson
para articular todo o projeto para o Bloco 5. Mas, além disso, ele é a ferramenta mais
importante de todo o processo de escavacao e sobreposicdo das camadas histéricas
e mnemonicas da cidade. Hays (2010, p. 72) argumenta que o grid, neste projeto,
é elevado a posicao de grande significante arquiteténico, pois é simultaneamente o
diagrama de estruturas hipotéticas do lugar, o material de suporte para as funcoes
do edificio e uma estrutura reiterativa e autorreflexiva (a reafirmacao de que falavam
Eisenman e Robertson sobre o projeto ser o “objeto de seu préprio tempo”).

E as camadas histéricas e mnemonicas incorporadas nesses diversos grids que se sobrepdem
(bem como as proprias histéria e memaria na cidade) séo derivadas dos elementos de
grande significado para Berlim, aliadas das estruturas hipotéticas das quais fala Hays.
Essas sim seriam os “implantes” de memoria, sendo uma delas a grande protagonista
desse processo de escavacao: a projecao de Mercator. Sua importancia relaciona-se
a segunda natureza de histéria que os arquitetos identificam em Berlim, aquela que
registra uma cidade do mundo, abdicada de seus aspectos singulares e identitarios.

A malha de Mercator é “[...] um padrdo genérico universal sem histéria, lugar ou
especificidade” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, traducdo nossa), elaborada
pelo gedgrafo flamenco Gerardus Mercator em 1569 durante o periodo das Grandes
Navegacoes. Foi a primeira a abordar todo o globo terrestre e a aplicar a projecao
cilindrica (depois de provada a esfericidade da Terra pela circunavegacdo de Fernao
de Magalhaes, em 1522). Com esse “[...] sistema de marcacdo mais neutro e artificial
[...]" possivel, que desempenha o papel de “amarrar Berlim ao mundo” (EISENMAN;
ROBERTSON, 1983, p. 92, traducao nossa), os arquitetos articulam as camadas
provenientes da singularidade de Berlim. Através desse processo, eles aliam tanto a
condicao real quanto a condicao artificial da cidade.

O elemento artificial, como ja dito, é a malha de Mercator. Ja aqueles que condicionam
particularidade a cidade, componentes de sua histéria, estao sob forte influéncia do
Muro de Berlim: sdo os antigos muros que fundaram e delimitavam a cidade em épocas
anteriores, especificamente dos séculos XVIIl e XIX. No caso do muro mais antigo, ele
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Figura 1: croquis conceituais da
concepcao do Bloco 5 para a uni-
dade habitacional de Koch-/Frie-
drichstral3e, indicando a projecao
de Mercator (visivel na figura pela
malha vermelha mais espacada,
gue atinge a altura do Muro de
Berlim) sobre as malhas da cida-
de, estabelecendo o que se pode
ler nas inscricoes da imagem “[...]
um segundo conjunto de pare-
des” (traducdo nossa), “novos
edificio crescem da intersecao
do grid de Mercator” (traducao
nossa). Tais malhas embasam
0 projeto e retornam como as
configuracdes das fachadas. Peter
Eisenman, 1981-1985. Fonte:
<https://eisenmanarchitects.com/
IBA-Social-Housing-1985>.
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apresenta-se apenas como traco, ausente da superficie urbana. No muro mais recente,
gue ainda possui uma parte presente na cidade, no entanto, nao é utilizado por Eisenman
e Robertson em sua formacao original, mas sim por meio de uma reconstituicdo artificial,
“[...Juma racionalizacdo hipotética do que teria sido.” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983,
p. 92, traducdo nossa). Isto ¢, mesmo quando estdo operando com memdrias “oficiais”
de elementos histéricos de Berlim, os arquitetos enxertam uma carga de ficcdo, constroem
uma nova memoria a partir da anti-memodria (pois é o grid de Mercator o principal
elemento da anti-memoria e o articulador dessas operacdes imaginarias).

A grande operacao de Eisenman e Robertson esta na extracao e sobreposicao de grids
por meio da extensdo da forma desses elementos provenientes das memérias da cidade
(sejam elas “verdadeiras” ou nao) e da sua condicdo presente. Ou seja, o projeto é
concebido a partir da superposicdo de malhas oriundas do muro ausente da cidade
de Berlim do século XVIII, da reconstrucao ficticia do muro fundador (ainda presente,
mas “adulterado”) da capital alema do século XIX, do atual tecido urbano da cidade
e do préprio Muro de Berlim em si — o maior simbolo da situacéo fisica e social de
Berlim do momento, pois carrega a “[...] monument[alidade] da erosdo da unidade
da cidade e do mundo, [que] forma um nexus dos muros em diferentes niveis que se
tornam um composito do datum da memoria.” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p.
92, traducdo nossa). E, acima de todos estes substratos mneménicos, os arquitetos
posicionam a projecdo de Mercator, “extrudada” até atingir a altura do Muro (3,30m).

Eisenman e Robertson realizam, portanto, uma espécie de cartografia da meméria da
cidade (figuras 1 e 2). Porém, ela é subjugada e apagada pela presenca do muro artificial
implantado (a projecdo de Mercator tridimensionalizada). Ela (a juncao quase ilegivel de
malhas) passa segmentar uma cidade ja dividida, deixando uma cicatriz permanente em sua
superficie (EISENMAN; ROBERTSON, 1983). A sobreposicao da anti-memaria a memoria.
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Figura 2: Desenho da sobre-
posicdo de malhas em planta
baixa. Peter Eisenman e Jaquelin
Robertson, 1981-1985. Fonte:
<https://eisenmanarchitects.com/
IBA-Social-Housing-1985>.
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Mesmo que nao em sua completude, este projeto foi efetivamente executado,
0 que nao foi o caso de outras “escavacdes artificiais” de destaque, como a de
Veneza (1978), fruto de uma conferéncia que visava gerar uma discussao sobre
novas alternativas para os centros histéricos degradados, mas que ficou apenas no
plano investigativo, virtual; e a de Paris (1987), cuja intencao era a formulacao do
paisagismo para o Parc La Villette, em parceria com Jacques Derrida, mas cujo plano
original nao foi concretizado.

Resumidamente, a forma que o edificio adquiriria é o resultado da tridimensionalizacao
da malha de Mercator, por onde se poderia caminhar num jardim elevado ao nivel
do terraco (figura 3). Contudo, essa parte do edificio ndo foi executada, apenas
os blocos de apartamentos. As memorias “cicatrizadas”, que foram recuperadas
do inconsciente da cidade para depois serem subjugadas a artificialidade da malha
“neutra” (EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 92, traducdo nossa) de Mercator, sdo
expostas nas fachadas (figuras 4 e 5), trazendo a superficie do edificio a lembranca
contida naquele /ocus histérico. Segundo Eisenman e Robertson (1983), a relacao
de perpendicularidade entre a planta baixa (sobreposta a “cartografia mnemaénica”)
e as fachadas (sobreposta pela mesma juncdo de malhas) gera um reflexo entre elas
(mesmas), “[...] crialando] um vécuo de anti-meméria e um espaco de memoria”
(EISENMAN; ROBERTSON, 1983, p. 93, traducdo nossa).
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Figura 3: Terraco jardim cujos
caminhos sdo conformados pela
tridimensionalizacao das malhas
utilizadas para a concepcao do
projeto. Essa parte do edificio
nao foi executada. Peter Ei-
senman e Jaquelin Robertson,
1981-1985. Fonte: <https://
eisenmanarchitects.com/IBA-
-Social-Housing-1985>.

Figura 4: Exposicao na facha-
da das malhas que orientam o
projeto, vista da rua KochstraBe
no ponto de transferéncia para
a Rudi-Dutschke-StraBe. Peter
Eisenman e Jaquelin Robertson,
1981-1985. Fonte: <https:/
eisenmanarchitects.com/IBA-So-
cial-Housing-1985>.
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Figura 5: Detalhe da transpo- Dessa maneira, 0 ambiente gerado, principalmente o que seria o jardim, invoca a
sicdo das malhas na esquadria. autorreflexao, “se torna o museu de sua propria arqueologia” (EISENMAN; ROBERTSON,
Peter Eisenman e Jaquelin Robert- B ) ) o

son, 1981-1985. Fonte: <https:/ 1983, p. 93, traducao nossa). Para os arquitetos, este é o resultado da natureza dubia
eisenmanarchitects.com/IBA- da memodria e da anti-memodria: os fragmentos que se tornam o todo (o resgate dos

-Social-Housing-1985>. . L . ,
9 elementos singulares de Friedrichstadt, isto &, os fragmentos de seus muros recalcados

e a posterior acao de reconstitui-los e estendé-los até formarem uma malha continua)
e o0 todo que se torna fragmentado (pela superposicdo do grid de Mercator e, com
isso, supressao da expressividade da malha de muros).

Assim, o edificio ndo se direciona para o futuro nem busca por um passado: mantém-
se flutuante em seu proprio momento.

Consideracoes finais

Ao identificar que a memoria, assim como a historia, é algo que vai se sobrepondo
ao longo do tempo, de modo que, metaforicamente, algumas ficam mais préximas
a superficie do que outras, & comum considerar que aquelas que estdo em uma
camada mais inferior estdo “esquecidas”. Contudo, o desenvolvimento da psicanalise
mostrou que as informagdes e lembrancas que nao sdo tao facilmente recuperaveis do
subconsciente humano nao necessariamente foram descartadas, podendo elas estar
arquivadas no inconsciente, o que Sigmund Freud chamou de tracos duradouros, muito
mais dificeis de serem acessados justamente por se encontrarem em uma camada
mais profunda da mente, aquela que também guarda os traumas.
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Com o aumento das discussdes sobre o passado, principalmente por volta dos anos
1970 e 1980, influenciado ndo sé pela retomada do interesse pela histéria em
alguns campos do saber (como no exemplo da arquitetura), gerou-se também uma
grande cobertura midiatica acerca de questdes da meméria. Tal situacdo levou a uma
comercializacdo desses estudos pelo passado, inclusive na “invencao” de algumas
“lembrancas”, dando um carater de artificialidade ao que se divulgava como meméria.

Com o presente estudo, defendeu-se que a abordagem de Peter Eisenman e Jaquelin
Robertson frente ao resgate da importancia do passado nao se deu de maneira
usual. Ao invés de irem na contramao da artificialidade comercializada da histéria e
da memoéria (uma atitude critica possivel), os arquitetos em questdo fizeram de seus
estudos e projetos um exagero desse carater artificial. Contudo, Eisenman e Robertson
fogem da nostalgia e apontam caminhos muito mais pessimistas do que o passado
nostalgico veiculado (pela midia, por exemplo). E, para isso, criaram o conceito de
anti-memoaria, para afastarem de algo sentimental a sua ideia de passado.

A grande peculiaridade exposta neste artigo esta no interesse de Eisenman e Robertson
nao pelo passado superficial, ou melhor, aquele que esta visivel desde a superficie
da cidade, mas sim por aquele que se encontra ausente, recalcado, como traco
duradouro das urbes. Conclui-se que, para acessarem a memaria e a anti-memaria
das cidades que Eisenman e Robertson investigam, os arquitetos se fizeram valer de
recursos da psicanalise — ferramenta essa que também é subvertida, pois ndo sé traz
a tona memodrias urbanas recalcadas, como também as manipula de modo que saiam
de seu estado “natural” para coloca-las no dpice de uma condicao artificial e ficticia.

Pode-se dizer, portanto, que as “cidades de escavacao artificial” de Eisenman sdo a
maxima da critica a superficialidade (tanto na acepcao de camada pouco profunda
guanto na extensdo semantica de futil carregada pelo verbete) da nocdo de passado
idealizado e nostalgico que é comercializado pelos meios de consumo. Trata-se de
uma critica que ndo se apresenta apenas em papel, divulgado em revistas e livros,
mas configura-se em projeto e, no caso do Bloco 5 de Koch-/FriedrichstraBe, possui
forma, é concreta. Uma critica suspensa em seu tempo, que se mostra visivel a todos
gue por la passam, e que so6 foi possivel através da escavacdo da memoria e da anti-
memoria por meio de um procedimento analogo a psicanalise.
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