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Resumo No final do século XVII o jesuita Andrea Pozzo (1642 - 1709) publicou, em Roma, o tratado Perspectiva
Pictorum et Architectorum (1693 e 1700). Essa obra objetivava apresentar a pintores e arquitetos um modo pratico
e rapido de se realizar a perspectiva. Por esse carater, a obra conheceu rapida difusao, sendo reeditada, impressa e
traduzida em diversas linguas. Neste artigo discutem-se questdes relativas ao tratado, em trés vias: como um método
didatico de se realizar desenhos em perspectiva, baseado na experiéncia do autor; como modelo para a arquitetura,
em funcdo da representacao de formas classicas e de invencdes e novas solucbes; e, por fim, como memoria dos feitos

do autor e da Companhia de Jesus, da qual fazia parte.
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Método, modelo y memoria: Perspectiva
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Resumen A finales del siglo XVII, el jesuita Andrea Pozzo
(1642 - 1709) publicd en Roma el tratado Perspectiva Picto-
rum et Architectorum (1693 y 1700). Este trabajo tuvo como
objetivo presentar a pintores y arquitectos una forma préactica
y rapida de realizar la perspectiva. Debido a esto, el tratado se
difundio réapidamente, siendo reimpreso y traducido a varios
idiomas. Este articulo discute temas relacionados con el trata-
do, de tres formas: como método didactico para hacer dibu-
jos en perspectiva, basado en la experiencia del autor; como
modelo para la arquitectura, debido a la representacion de
formas clasicas, invenciones y nuevas soluciones; y, finalmen-
te, como memoria de las obras del autor y de la Compafia de
Jesus, de la que formé parte.

Palabras clave: Andrea Pozzo, tratados de arte, perspectiva.
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Method, model, and memory: Perspectiva
Pictorum et Architectorum, by Andrea Pozzo

Abstract At the end of the XVIIth century, the Jesuit Andrea
Pozzo (1642 - 1709) published in Rome the treatise Perspec-
tiva Pictorum et Architectorum (1693 e 1700). This work
aimed to present to painters and architects an easy and
quick method to make perspectives. The treatise was largely
known and was re-edited, reprinted, and translated in several
languages. In this paper we discuss questions about the trea-
tise in three ways: as a didactical method to make perspective
designs, based on the author’s experience; as an architectural
model with its representations of classical forms, inventions,
and new solutions; and, at last, as a memory of the author
and of the Society of Jesus, which he has been part of.
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Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

m 1693 o jesuita Andrea Pozzo (Trento, 1642 — Viena, 1709), publicou, em Roma,
o primeiro volume de um tratado de perspectiva intitulado Perspectiva Pictorum et
Architectorum, ou A Perspectiva dos Pintores e dos Arquitetos, cujo objetivo era
apresentar um método eficaz de construcao de desenhos de perspectiva arquiteténica,
fundamentais para os aprendizes de ambas as areas. Mais tarde, em 1700, o segundo
volume foi publicado contendo um novo método, considerado ainda mais facil e de
rapida execucdo, baseado na pratica de seu autor. Pozzo, na altura das publicagdes,
encontrava-se em Roma, realizando as maiores encomendas para a Companhia de
Jesus, das quais trés podem ser consideradas as principais: a decoracdo pictérica do
corredor da Casa Professa (c. 1682-1685), que dava acesso aos aposentos em que
viveu Santo Inacio de Loiola, fundador da Ordem Jesuita (figura 1); todo o programa
decorativo da Igreja de Santo Inacio do Colégio Romano jesuita (1685-1694), que
inclufa, dentre varias contribuicoes as famosas pinturas da falsa ctpula (figura 4) e do
teto da nave (figura 5), ambos em perspectiva; e o projeto arquiteténico para o altar
gue guarda os restos mortais de Santo Inacio (1695-99) (figura 8), na Igreja de Jesus
(/l Gesur), a casa-mae dos jesuitas. Tais obras atestam a sua autoridade e notoriedade
na conducao de obras da Companhia, assim como permitiram a transferéncia posterior
para Viena, coracdo do Sacro Império, onde permaneceria até a sua morte em 1709.

Neste trabalho pretendemos analisar alguns aspectos relativos ao tratado de Pozzo,
por ser uma referéncia na literatura artistica de fins do século XVII que se estendeu
em diversas reimpressdes, novas edi¢cdes e traducdes para varias linguas ao longo do
século XVIII. O objetivo é compreender alguns pontos que poderiam ser responsaveis
por essa expressiva difusdo do tratado, e que se resumem em trés vias complementares:
a organizacao do tratado como um método para a projecao e desenho em perspectiva,
baseado na pratica direta do artista; a divulgacdo desse método como um modelo
para a representacdo da arquitetura em perspectiva, partindo dos elementos mais
singulares das ordens arquitetonicas classicas até o seu desenvolvimento por invencoes
e adaptacoes, motivadas pelo autor; e, sobretudo, a estruturacdo do tratado como um
mecanismo de memaria, tanto dos feitos do artista em pintura e arquitetura quanto
das pecas da prépria Companhia de Jesus, registradas em pormenores na obra.

Para chegarmos a essas vias partimos da analise direta dos volumes do tratado e suas
edicbes e tradugdes, associando-os a outros exemplares fundamentais da histéria da
perspectiva, além do cotejamento com a producao artistica de Pozzo e com que estava
sendo produzido para a Companhia de Jesus naquele final de século.

Os volumes de Perspectiva Pictorum et Architectorum

O primeiro volume de Perspectiva Pictorum et Architectorum surgiu
em 1693, portanto, no periodo em que Pozzo, aos 51 anos de idade,
trabalhava incessantemente nas obras da Igreja de Santo Inacio em Roma.

NSO, 2021_Edicao Tematica “Tratados da Arte”

158


https://orcid.org/0000-0003-0250-2912
https://orcid.org/0000-0003-0250-2912

Figura 1: Corredor da Casa
Professa, Roma. Fonte: do autor.

TUm dos bidgrafos classicos de
Andrea Pozzo de principios do
século XVIII, Francesco Saverio
Baldinucci (filho do conhecido
Filippo Baldinucci), explicitou
essa acao de Pozzo na sua bio-
grafia, determinando, inclusive,
0s possiveis valores das obras
realizadas ( ascendente sopra
duemila scudi) — tanto na Igreja
como fora dela — que poderiam
ter dado condicbes financeiras
para que o intuito do artista se
realizasse (BALDINUCCI, 1975,
p. 327 [134r-134v]) (SALVIUCCI
INSOLERA, 1996, p. 207). A bio-
grafia feita por Baldinucci, assim
como os demais documentos que
narram a vida de Pozzo foram
analisados em seus pormenores
por Evonne Levy (LEVY, 2011).

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

Nessa altura, parte das pinturas ja estava concluida, principalmente a falsa clpula
no transepto, mas ainda estava em processo a grande pintura da abébada da nave.
Mesmo com a maior de suas obras inconclusa, Pozzo se valeria dos ganhos daquela
empreitada para dar luz ao livro que estava preparando, desobrigando também a
propria Companhia dos custos relacionados a publicacao’.

No que diz respeito aos motivos da publicacédo, é o préprio autor quem nos da
indicacdo. Por se entender j& como perito na arte da perspectiva e por compreender
a funcao dupla dessa arte para pintores e arquitetos, Pozzo pretende estabelecer os
principios da arte, devido a falta de métodos que realmente comunicassem de forma
Util a pratica da perspectiva, enderecando-a aos praticantes de ambas as artes:

(...) entre tantos corajosos que até aqui se meteram em tal empresa, ndo sao poucos
os que rapidamente perderam os dnimos por falta de mestres e livros que ensinariam
a dar a Perspectiva os seus escorcos, dos principios da arte até a sua total perfeicao.
Encontrando-me na posicdo de ter conseguido alguma facilidade nessa profissao,
com o exercicio continuo por muitos anos, considero poder satistazer aos Estudiosos,
e cooperar para o seu proveito, dando a luz os modos mais rapidos com os quais
podem ser desenhadas em perspectiva todas as Ordens da Arquitetura, por via da
Regra Comum, abolindo dessa todas as confusées das linhas ocultas. (I, Ao Leitor
estudioso da Perspectiva)

Pozzo comunica-se diretamente com o publico ao escrever a sua obra, quase como
se pretendesse se tornar o possivel mestre a que se refere na exortacao ao leitor. Essa
escolha discursiva abre espaco ndo apenas para a criacao da relacdo mestre-aprendiz,
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2Esse arranjo do livro ecoa al-
guns formatos da tratadistica
classica de arquitetura, como na
orientacao do texto em funcao
das figuras presente na Regola
delle cinque ordini d’Architettura
(1562) de Jacopo Barozzi da Vig-
nola (1507-1573) ou mesmo nas
diversas edicdes do Tratado de
Arquitetura de Sebastiano Serlio
(1475-1553/5) (em especial na
publicacdo dos volumes | e I,
Geometria e Perspectiva - 1545),
em que o texto é disposto em
francés e italiano.

Figura 2: Disposicdo do texto
e imagem. Fonte: Perspecti-
va Pictorum et Architectorum,
vol. |, fig. 1.

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

como justifica também toda a forma de disposicao do tratado: toda a publicacdo é
baseada na sucessdo de imagens e, junto a elas, a sua explicacéo em forma de pequenos
textos, apresentados em duas linguas: latim e italiano. Os textos sdo apresentados a
esquerda, seguindo a orientacdo (vertical ou horizontal) das imagens a direita (figura
2). Texto e imagem sao interdependentes, sendo um a facilitacdo da compreensao
do outro: o que falta ao texto esta na imagem e vice-versa (MARIANI, 2010, p. 89)%.

O intuito de Pozzo na publicacdo nao era a simples composicdo de um manual e a
publicacdo consistia em dois tomos ricamente ilustrados (BOSEL e SALVIUCCI INSOLERA,
2010, p. 164), o que se justifica pelo seu formato, in folio (c. 43x24 cm). O tamanho
influenciava sobretudo a disposicdo da imagem, garantindo assim o detalhamento
necessario tanto para o entendimento do método quanto para a apreciacao dos diversos
exemplos citados, a maioria deles de obra do préprio autor. Como dito, ja se tinha por
intencao a publicacdo em dois volumes, o que se justificaria pela apresentacao diferente
da “regra comum”, na qual Pozzo exporia a forma como ele préprio compunha seus
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3Pozzo assim descrevia: “Em
seguida, se a Bondade Divina me
der tempo e forca para compor
outro livro, mostrarei o modo de
fazer toda a Perspectiva com a
Regra que atualmente adoto, que
é mais facil e universal do que a
ordinaria e comum (ainda que
essa seja fundamento daquela).”
(I, Ao Leitor estudioso da Pers-
pectiva). As citacdes ao tratado
seguirdo sempre com o volume a
que se refere seguido do nimero
da figura correspondente ou o
seu titulo (ex.: I, 31).

4Importa citar que das 223
imagens que compdem os dois
volumes do tratado (102 no 1°
volume e 121 no 2°) 190 matri-
zes em cobre foram adquiridas
pelo Ministero per i Beni e le
Attivita Culturali e destinadas a
colecao da Calcoteca do /stituto
Nazionale per la Graficaem 2008,
correspondendo a um grande e
importante acervo sobre a técnica
utilizada na impressao desses
volumes (MARIANI, 2010, p. 89).

5H& um Unico exemplar de
desenho original no Arquivo do
Colégio Hungaro-Alemao, feito
ja de forma espelhada como base
de preparacao para a matriz de
impressao, correspondendo a
figura 1, 36 do tratado. (BOSEL e
SALVIUCCI INSOLERA, 2010, p.
168-169). Quanto aos alunos que
colaboraram na elaboracdo das
matrizes, o nome principal é o de
Vincenzo Mariotti (1650-1734),
que realizou a maior parte das
gravuras presentes no primeiro
volume do tratado. (MARIANI,
2010, p. 91-92).

6 “Quero sugerir aqui um conse-
lho importantissimo, qual seja,
de que vos contenteis em bem
entender a segunda figura antes
de passar a terceira; e 0 mesmo
digo de todas as outras, pois,
sendo dispostas com tal ordem,
a qualquer uma que véa adiante
é necessario ter compreendido
aguela que vem anteriormente”.
(I, Avisos aos principiantes)

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

desenhos de perspectiva®. De outro ponto, pode-se considerar também que esse
segundo volume se inclinaria mais a apresentacao das obras realizadas pelo autor
segundo essa regra, compondo mais da metade do volume.

Pozzo foi muito cauteloso no processo de elaboracdo das imagens gque servem ao
tratado, tanto que comenta, em alguns momentos, sobre a dificuldade em traduzir
no desenho tudo o que pretendia apresentar, em virtude do tamanho do félio ou,
ainda, em relacao a falta de habilidade do gravurista. Por essa razao acompanhou de
perto a producao das chapas de cobre que serviriam a impresséo?, colocando para
essa realizacao inclusive alguns de seus alunos que se dedicavam a arte da gravura®.

Com as gravuras realizadas, a obra foi impressa em 1693 por Giovanni Giacomo
Komarek (1648-1706), que mantinha uma oficina tipografica préximo a antiga Igreja
do Santo Anjo da Guarda no Tritao (Santo Angelo Custode al Tritone— demolida em
1928-29) (TINTO, 1973, p. 197). A publicacdo parece ter tido relativo sucesso imediato,
0 que daria meios para a publicacdo de um segundo volume, sete anos mais tarde.

O primeiro volume de Perspectiva Pictorum et Architectorum contempla uma série de
temas que poderiam ser, a principio, dispares entre si, apresentando pouca conexao. O
autor, contudo, cria por meio do texto uma forma de alinhavar todas as teméticas, partindo
do pressuposto que o grau de dificuldade dos exemplos de perspectiva apresentados
cresceria. Exatamente por essa razao é que o autor estimula os leitores a compreender
bem as figuras antes de passar as préximas®, de modo a estabelecer um padrao gradual
do aprendizado sobre a perspectiva e sua aplicacdo no campo da pintura e da arquitetura.

O tratado se inicia com uma dedicatoria a Leopoldo |, imperador do Sacro Império
Romano Germanico. O enderecamento ao imperador austriaco e ndo a um determinado
papa ou cardeal, como se vé em demais exemplos da tratadistica, pode ser lido em
duas frentes: de um lado, a necessidade de se distanciar das disputas dentro da
hierarquia catélica que poderiam Ihe causar prejuizos na distribuicao da obra (como
diversas vezes ocorreu durante a trajetéria de Pozzo); de outro, ha a possibilidade de
um direcionamento prético direto com a chance de sua transferéncia para a corte de
Viena, como de fato ocorreu a partir de 1702. De qualguer modo, é muito significativo
compreender essa dedicatéria na chave dos interesses para a publicacdo do tratado
Perspectiva Pictorum et Architectorum.

O ponto chave da dedicatéria de Pozzo a Leopoldo | € a meméria. Por essa razao ergue,
na gravura que acompanha a abertura do tratado (figura 3), um monumento dedicado
ao Imperador cujo triunfo dos feitos passados é celebrado por meio das artes. Para
se registrar a memoria do reinado, o desenho se torna ainda mais importante que a
propria construcao arquiteténica, pois é capaz de sobreviver a ela, o que exige que
0s monumentos sejam correta e precisamente representados. Vem daf a necessidade
de um estudo aprofundado da perspectiva: “pois frequentemente ocorre que a
durabilidade dos Papéis sobreviva a longevidade dos monumentos, ainda que feitos
em marmore” (I, a Sacra Majestade do Imperador). Com essa afirmacao Pozzo parece
apresentar uma possibilidade legitima de que os papéis, ou seja, 0s textos — e por
extensao, os tratados — sejam compreendidos a partir da sua durabilidade no tempo,
aquilo que a arquitetura, mesmo sendo marmorea, nao permite a qualquer de seus
edificios. Uma vez que os edificios construidos tém a possibilidade de serem destruidos
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7Para um maior detalhamento da
organizagao do tratado, ver Silva
(2012 e 2020).

Figura 3: A Sacra Majestade do
Imperador Leopoldo Austriaco.
Fonte: Perspectiva Pictorum et
Architectorum, vol. |.

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

ou tornarem-se ruinas, os papéis gravados poderiam ser a chave da permanéncia e
da fixacdo ao longo das eras, permitindo a memaria daquilo que fora produzido.
Tal contribuicdo eleva o texto a durabilidade das obras de arquitetura, como uma
possibilidade de monumentalizar o préprio texto.

O tratado se organiza em torno de alguns temas principais’. Primeiramente apresenta
alguns pressupostos para a leitura do texto (como visto anteriormente) e suas
definicdes da perspectiva. A partir de entdo, passa a disposicdo em perspectiva das
figuras geomeétricas planas e solidas (I, 1-7) e de cada um dos elementos das ordens
arquitetonicas (I, 8-37), para dai fazer as primeiras constru¢ées arquitetdnicas completas
(I, 38-51), com uma breve insercao sobre a coluna torsa (52-53). Em seguida, o autor
condensa todo o conhecimento apresentado em pormenores e passa a apresentar
projetos construidos e ndo construidos, principalmente dos aparatos efémeros para as
festividades religiosas (I, 54-60). Os exemplos de estruturas tempordrias, por terem sido
pintados, exigem uma explicacao especifica sobre a disposicdo do desenho perspéctico
em multiplas telas dispostas em profundidade (I, 61-62). Segue entdo com mais trés
projetos de arquitetura efémera realizados na Igreja de Santo Inacio ou na Igreja de
Jesus (I, 63-71) que, por serem considerados “teatros sacros”, se contrapdem aos
“teatros cénicos”, tema que trata como possibilidade de uso da perspectiva (I, 72-77).
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8"Pensei em terminar esse livro
com a figura 92. Todavia, para
satisfazer aos desejos dos ami-
gos que almejavam entender
a maneira de desenhar a qua-
driculacdo perspéctica que se
adota nas superficies irregulares,
como demonstramos na figura
89, decidi publicar o modo de
fazé-la” (I, 93).

9Para a questao sobre a suposta
edicao, cf. Fuentes Lazaro (2015,
p. 102).

Figura 4a (esq.): Falsa Cupula
- Igreja de Santo Inacio, Roma.
Fonte: do autor.

Figura 4b (dir.): Falsa Cupula.
Fonte: Perspectiva Pictorum et
Architectorum, vol. |, fig. 91.

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

Pozzo dedica a parte final do seu tratado as projecdes de perspectiva em planos
horizontais (I, 78-92), das misulas as cUpulas inteiras, como o maior exemplo realizado
pelo autor na cUpula pintada da Igreja de Santo Inacio (figura 4). O primeiro projeto do
tratado deveria finalizar, segundo o autor, justamente com essas figuras de perspectiva
horizontal®. Contudo, foi incluido o projeto - ainda inacabado - da pintura da nave da
Igreja de Santo Inacio, apresentando desde a arquitetura real do templo (I, 93-94) até as
partes que vinha executando no local (95-99), fechando as figuras com um método de
projecao do desenho sobre a superficie irregular da abébada (I, 100). Em edicao posterior
de 1702, dentre outras modificaces, foi inserida a gravura completa do teto de Santo
Inacio para completar o volume (figura 5) (BOSEL e SALVIUCCI INSOLERA, 2010, p. 131).

E possivel conjecturar-se que uma primeira versao do tratado poderia ter circulado,
seja em manuscrito, seja em formato impresso, que ndo persistiu até os dias atuais.
Em diversos momentos Pozzo parece responder ou procurar modificar o que havia
proposto inicialmente. Esse é o caso da organizagdo do volume que, como vimos,
teria sido finalizado na figura 92, mas fica ainda mais evidente nas insercdes que
realiza ao final do volume, a saber: uma “Resposta a uma objecao feita ao ponto da
Perspectiva” e uma nova explicacdo para cada uma das doze primeiras figuras, além
do folio avulso que insere logo apés a figura 52, contendo as “Ordens da Arquitetura
de Palladio e Scamozzi”, sem numeracao. Contudo, nenhum registro manuscrito ou
impressdo dessa suposta edicao subsistiu®.

Reconhecer essas possiveis insercdes no texto nos permite também perceber como
as edicoes foram sendo modificadas ao longo do tempo, principalmente com a
publicacdo do segundo volume, em 1700. Passaremos rapidamente sobre os temas
que o compodem.

Figura. 9
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Figura 5a (esq.): Abobada da
nave - Igreja de Santo Inacio,
Roma. Fonte: do autor.

Figura 5b (dir.): Delineatio Pic-
turae in Fornice Templi S. Ignatii.
Hyeronimus Frezza e Arnoldus
van Westerhout, c. 1702. Fonte:
British Museum, CC. Incluido em
Perspectiva Pictorum et Archi-
tectorum, vol. |, fig. 100 (edicao
de 1702).

100 jubileu de 1700 foi estipula-
do por Inocéncio XIl que, contu-
do, faleceu antes das festividades.
Em seu lugar foi eleito o papa
Clemente XI.

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

- Fig ico. e

DELINEATIO PICTURE IN FORNICE TEMPLI
S.IGNATII
prctum seruat Roma e qelaust in gre
Non una incidet; pircdt @t una marus

e I e L L

O segundo volume de Perspectiva Pictorum et Architectorum veio a lume em 1700,
ano jubileu dentro das festividades catélicas'®. Seguiu a mesma linha de apresentacao
do primeiro livro, considerando a continuidade do projeto e apresentando uma nova
regra para a perspectiva. Segundo o autor, esse novo método seria ainda mais facil
e pratico que o primeiro, posto que fazia parte daquilo que ele mesmo utilizava e
ensinava no canteiro'". Na linha do primeiro volume, o segundo seria dedicado ao
futuro imperador, José I, rei dos Romanos e da Hungria, arquiduque da Austria.

Talvez por essa praticidade e por ver na sua pratica didatica a necessidade de se
aprofundar em questoes especificas da arquitetura é que o autor opta por abrir o
volume com quatro explicacdes do modo de se representar em arquitetura (planta
e elevacao, I, 1-3), para s6 entdo apresentar o conceito de perspectiva (Il, 4-5). Dai
comeca a dispor os primeiros elementos de arquitetura, tanto aqueles feitos a partir do
qguadrado (bases e pedestais) quanto do circulo (colunas e plantas circulares Il, 6-14).
Apresenta uma tribuna preenchida de arquitetura (ll, 15), seqguida de uma série de
elementos (pedestais, arcos, colunas e capiteis) (I, 16-36) e se utiliza desses exemplos
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11 “Finalmente mantenho a pro-
messa de publicar a segunda
parte da perspectiva, esperando
gue seja recebida ndo com me-
nor satisfacdo que a primeira,
sobretudo por nesta se explicar (o
guanto possa ser feito com a voz
morta) a mais facil e simples regra
de que se possa dar nesta Arte da
Perspectiva. (...) Esta é, entédo, a
regra mais facil que tenho ado-
tado até agora nas obras que fiz
ver varias vezes em Roma e outros
lugares, e a ensinei por um breve
periodo para o proveito também
daqueles de pouca habilidade.”
(I, Ao Leitor).

12Diz claramente no final da figu-
ra anterior “Isso é o que tenho a
dizer brevemente sobre a pintura.
Daqui em diante falaremos das
coisas que concernem a Arquite-
tura” (Il, 59).

13Fuentes Lazaro sintetizou a te-
maética de todo tratado em quatro
grandes grupos, que perpassam
e se repetem nos dois volumes,
a saber: os elementos béasicos e
repertério de geometria, pers-
pectiva e ordens de arquitetura;
a perspectiva horizontal (sotto in
su); as arquiteturas originais de
Pozzo e os lugares da Compa-
nhia de Jesus; e os instrumentos
e técnicas (construcao de telas
e cenas teatrais, transposicoes
do desenho e técnicas de pin-
tura). (FUENTES LAZARO, 2015,
p. 138).

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

para inserir alguma dificuldade na representacao, seja por uma vista em angulo, seja
por uma forma diversificada, ou “caprichos” — invencdes possiveis para ornamentacao.
Pozzo retoma, em seguida, a possibilidade de utilizacdo dessa nova regra também
para os Teatros, assim como no primeiro volume. Apresenta nesse caso ndo apenas
a disposicao das cenas (I, 37-38), mas também modos de criar estruturas cénicas a
partir da disposicao em perspectiva de diferentes formas de teatros (ll, 39-45). Assim
como no primeiro volume, mas em ordem inversa, passa dos “teatros cénicos” aos
“teatros sacros”, com novas invencoes das quais se serviu para as festas religiosas (I,
46-49). Em seguida, retoma o tema da perspectiva horizontal, debatendo as diferencas
entre os métodos dos dois volumes e demonstrando a sua complementaridade, com
o exemplo das cupulas e dos tetos planos (Il, 50-59).

A partir da figura 60, Pozzo vai explicitamente se voltar para a arquitetura’?, demonstrando
as obras que ja havia realizado durante a sua carreira ou que considerava relevantes,
iniciando com altares e reunindo, por meio dos desenhos, aqueles que haviam sido
construidos, pintados e projetos ndo executados (I, 60-82). O primeiro desses altares é
o de Santo Inacio de Loiola, obra das mais importantes para a Companhia e de que se
ocupou desde 1695 (figura 8). Dos altares passa aos projetos arquiteténicos completos,
construidos ou ndo, de sua fatura ou de importantes monumentos (Il, 83-96). Depois
de tratar largamente sobre a arquitetura religiosa, Pozzo faz um apanhado sobre a
arquitetura civil e, na mesma maneira que usa para os altares e igrejas, apresenta
projetos (com plantas e elevacdes) de portas e janelas que havia recolhido em Roma,
alguns de sua proépria invencao (ll, 97-105), e propde algumas invencdes para misulas
ornamentadas (Il, 106-108), além do projeto para um Colégio e escadarias (I, 109-
113). Finaliza o tratado com uma brevissima incursdo sobre as fortificacbes militares
(I, 114-118)" e uma “Breve instrucao para pintar afresco”, em que apresenta técnicas
de pintura e alguns comentarios sobre tintas e materiais.

E preciso ressaltar que o segundo volume tem um carater muito mais expositivo do
gue propriamente instrutivo, pelo menos no que tange aos exemplos utilizados. Menos
da metade da obra vai se ater ao método que, uma vez explicado, daria espaco para
apresentar as mais diversas formas de aplicacdo da perspectiva, tanto por pintores
guanto por arquitetos.

Considerando as diferentes edicdes de Perspectiva Pictorum et Architectorum, bem
como as tradugdes, impressas ou manuscritas, com versdes completas ou parciais
do texto, percebemos claramente como a obra teve uma consideravel circulacao.
Cabe agora desenvolver um pouco mais o0 argumento que apresentamos, qual seja,
de que a difusdo da obra de Pozzo se deu sobretudo pela qualidade e facilidade do
método apresentado, cujos exemplos funcionam como modelo para a préatica artistica,
além de difundirem a memdria das obras do préprio artista e, por consequéncia, da
Companhia de Jesus.

Dois métodos de representacao da perspectiva

O primeiro elemento chave para se entender a eficacia do tratado e sua difusdo diz
respeito aos métodos de desenho de perspectiva. Na histéria da perspectiva, alguns
autores tendiam a procurar o método Unico e eficaz para o desenho, enquanto outros,
como Vignola, entendiam que multiplas regras poderiam chegar ao mesmo resultado.
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14 A publicacao de Le due regole
della prospettiva pratica foi reali-
zada postumamente (1583), por
Egnatio Danti (1536-1586), que
compilou os escritos de Vignola
e realizou extensos comentarios
tedricos a cada preceito apre-
sentado, transformando-o pra-
ticamente em um tratado duplo.
(FIORANI, 2003, p. 144).

15"A grande experiéncia desse
autor na pratica da perspectiva
Ilhe fornecey excelentes regras
para reduzir o trabalho e evitar as
dificuldades mencionadas”. (PO-
770, 1707, p. 7) As dificuldades
que cita referem-se a confusao
das linhas que surgem da proje-
¢ao em perspectiva de todos os
pontos da imagem para o ponto
de fuga, o que atrapalharia o
aprendiz.

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo

Provavelmente por essa influéncia de Vignola (ou dos circulos oficinais de pintura em
gue pode ter tido contato), Pozzo apresentou as suas duas regras de perspectiva, sendo
a primeira conhecida como a “regra comum” enderecada aos iniciantes, enquanto a
segunda estaria adequada a um artista mais avancado e que conhecesse os principios
da perspectiva (BINAGHI, 2011, p. 164).

Pascal Glatigny considera que a primeira regra de Pozzo é exatamente a mesma aplicada
por Vignola em Le due Regole della Prospettiva Pratica '*, mais especificamente a
segunda daquele livro (GLATIGNY, 2009, p. 19). Porém, importa relembrar, como
revela o mesmo autor, que a difusao da regra de Vignola era tal que o método que
apresenta ja estava inserido nas oficinas dos pintores, de modo a se transformar na
“regra comum”, portanto nao explicitamente atrelada ao seu tratado. Curiosamente,
guando Pozzo cita a Vignola, o faz sobretudo no que diz respeito ao canone das
cinco ordens por ele apresentado, mas ndo cita em nenhum momento as suas
regras para perspectiva, denominando-as vagamente também de “regra comum”
(cf. 1, Ao Leitor).

A regra comum se revela como a disposi¢ao do plano e da elevacdo em perspectiva
com o auxilio de um ou dois pontos de distancia. Considerando primeiramente um
objeto plano, consiste em tomar as medidas da largura e leva-las ao ponto de fuga
(denominado por Pozzo como ponto do olho, punto dell’occhio) e, da altura, ao ponto
de distancia (definido pela distancia do observador ao ponto de fuga, projetado sobre
a linha do horizonte). Assim, na intersecao das linhas feitas até esses dois pontos, se
constréi o objeto em perspectiva (cf. I, 2-4). Ja os objetos sélidos sao feitos com a ajuda
de sua planta e elevacao, consideradas como duas figuras planas. A intersecao dessas
duas figuras dispostas em perspectiva gera o objeto sélido, também em perspectiva.
O que Pozzo facilita para a regra é o uso do compasso, na medida em que considera
gue alturas e larguras paralelas podem ser facilmente transportadas com a ajuda do
instrumento (figura 6). Assim, para todas as imagens que apresenta, é preciso fazer
um desenho preparatério contendo planta e elevacao em perspectiva, para s6 entdo
finalizar o objeto. Esse artificio reduz a “confusdo das linhas” por se valer do compasso
para tomar as medidas, evitando assim que muitas linhas sejam tracadas tanto ao
ponto do olho quanto da distancia.

Essa variacdo proposta por Pozzo em relacao a regra comum foi valorizada na versao
inglesa da obra publicada em 1707 (Rules and Examples of Perspective proper for
Painters and Architects)'>. O argumento utilizado pelo editor era de que a maior parte
dos tratados néo resolvia a questao da confusao das linhas por sempre confinarem a
area do desenho entre as linhas do plano e do horizonte e, em situacdes peculiares
como a pequena escala da figura ou a altura da linha do horizonte, impossibilitavam
a construcao do desenho. Por isso, apresentava o tratado de Pozzo como aquele que
finalmente resolve o problema ao permitir a execucao de desenhos preparatérios, em
diferentes escalas ou distancias do ponto do olho.

A construcao do plano e elevacao valia também para a perspectiva horizontal, sendo
gue essa regra tornava o trabalho mais facil por ser a altura dos objetos igual a linha
gue vai ao ponto do olho. Essa forma valorizaria também as possibilidades de projecao
dos desenhos em planos horizontais, nomeadamente os tetos, énfase que Pozzo
procurou dar em funcédo das obras que vinha realizando com maestria.
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Método, modelo e meméria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo | 167

J& a segunda regra de perspectiva de Pozzo, apresentada no segundo volume de
Perspectiva Pictorum et Architectorum, ¢ muito mais pessoal e decorrente da pratica
do artista. Consiste, em linhas gerais, na realizacdo de desenhos preparatérios para
a planta e a elevacao, em folha separada, assim como na primeira regra. A diferenca
estd no passo seguinte: enquanto na primeira regra é preciso colocar planta e elevagao
em perspectiva, na segunda sé se tomam dessas preparacdoes 0s pontos essenciais.
A partir da projecao ao ponto do olho dos limites do objeto na planta, e da elevacdo
em uma linha, denominada linha do corte (/inea del taglio), faz-se a perspectiva sem
o uso de um ponto da distancia e sem o artificio de projetar sobre planta e elevacdo
em perspectiva, antes de passar ao desenho finalizado (Il, 5) (figura 6). Dessa forma,
consegue-se fazer o desenho com uso do compasso, transpondo os pontos em suas
alturas e larguras determinadas, e depois completar o desenho, em perspectiva. Por ndo
usar o ponto de distancia como na primeira regra, Pozzo define essa distancia como
a existente entre o observador e o horizonte sobre uma linha perpendicular, fazendo
o desenho proporcionalmente a distancia real entre o observador e o suporte. Com
esse artificio, consegue fazer todo o desenho e depois transpb-lo no suporte real por
meio da quadricula. Como dito por Glatigny, “esse método consiste em uma execucao

Figura 6: Métodos de projecao rapida, emprega pouca geometria e nenhuma aritmética: por isso é um método de
em perspectiva. Fonte: Perspec- facil imilaca 30 t = t 4t = bstant

tiva Pictorum et Architectorum, acil assimilacao por quem ndo tem uma preparacao matematica, nao obstante o que
vol. |, fig. 5 e vol. II, fig. 5. diz Pozzo" (GLATIGNY, 2009, p. 20).

[
hgura 3 | |
=)

]
\
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Pela facilidade desse segundo método e a auséncia de grande parte das linhas é que
o segundo volume também teve o seu contributo para garantir a eficacia do tratado.
Essa nova regra, associada a anterior, deixa o volume menos tedrico no que diz respeito
as formulagdes de projecdo em perspectiva, permitindo também a apresentacao de
um maior numero de construcoes.

Método e modelo

Os exemplos de formas a serem dispostas em perspectiva oferecidos por Pozzo séo varios
e essas imagens fazem parte de um repertério comum aos tratados de perspectiva. No
tratado em questdo sdo apresentados: elementos das ordens arquitetdnicas (I, 8-37),
fragmentos de arquitetura (Il, 26-36), portas, janelas e misulas (ll, 97-108), escadas (I,
111-113), fortificacdes (I, 114-118) e estudos de cenografia (I, 72-77 e ll, 37-44). A
esses diversos modelos (aos quais Pozzo sempre se referia como passiveis de serem
modificados segundo o gosto e o entendimento do pintor/arquiteto) se somam as varias
edificacdes de forma inteira, para serem utilizadas tanto em pintura quanto arquitetura.
Por essa razao os métodos apresentados adquirem uma aplicabilidade pratica, expressa
nas possibilidades de projetos reais, contribuindo para a rapida difusdo do tratado.

Para Pascal Glatigny, o sucesso editorial do tratado se deve a varios fatores:

o tratado se fundava sobre uma questao técnica que todos reconheciam como inevi-
tavel, mas ndo entrava nos particulares dos teoremas geométricos e evitava ao leitor
a quantidade de diagramas que tornava desagradavel a maior parte dos tratados
publicados pelos matematicos; oferecia uma vastissima variedade de exemplos de
arquiteturas contemporaneas cujos motivos podiam, em particular pelos ornamentos
e as ordens da arquitetura, inspirar os arquitetos europeus com os modelos italianos;
enfim, demonstrava espléndidos exemplos de pinturas ilusionistas de “sottinsu” e
dava a impressao de revelar os segredos das praticas culturais que estavam na moda,
como a das cenas de teatro. (GLATIGNY, 2009, p. 28) (traducao nossa)

Na mesma légica de Glatigny, Richard Bosel também expressa a importancia dos
modelos ofertados pelo tratado, baseado na experiéncia:

No tratado de Pozzo deve-se reconhecer (para além do intrinseco valor didatico de
manual de perspectiva pratica) um carater decididamente representativo que nasce
com o intento de afirmar, publicando as concretas realizacées arquitetonicas e picto-
ricas, a pertinéncia pratica das metodologias explicadas por ele. Ao mesmo tempo se
manitfesta, porém, o desejo do autor de fazer avaliar a propria obra artistica por uma
comunidade mais vasta possivel e por isso a obra adquire um aspecto autocelebrati-
vo. (BOSEL e SALVIUCCI INSOLERA, 2010, p. 263) (traducao nossa)

A esses fundamentais aspectos do carater técnico e dos métodos oferecidos por Pozzo
nos dois volumes do seu tratado é imprescindivel, ao nosso ver, somar a natureza e
qualidade dos objetos representados como exemplo para a perspectiva, por serem
obra do préprio autor e majoritariamente confeccionados para a Companhia de Jesus.
Esse vasto conjunto de pecas de pintura e arquitetura tornavam-se registro da obra
de Pozzo, mas consideramos que remetem a configuracdo de uma memoria artistica
da prépria Ordem Jesuita, devido aos exemplos selecionados.
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16 Claude Lorrain foi um pintor
que elaborou um livro em que
registrou por meio de gravuras as
suas principais obras, conhecido
como Liber Veritatis ou Liber
Inventionis. Mais tarde, no final
do século XVIII, foi publicado em
inglés como Liber Veritatis, or
a Collection of Prints after the
Original Designs of Claude Le
Lorrain. (FUENTES LAZARO, 2014,
p. 35-36).

17 A autora desenvolve o conceito
de “propaganda” como uma fer-
ramenta necessaria a compreen-
sdo do posicionamento politico
e artistico da igreja catélica no
século XVII, com especial foco
na Companhia de Jesus (LEVY,
2004). Estabelece, nesse sentido,
um paralelo com o conceito de
“persuasao” estabelecido por Ar-
gan (2004), notando as diferen-
cas entre o uso da retorica e da
propaganda como instrumentos
de analise do periodo.

18Ressalta-se que o tema das
festividades, sobretudo das Qua-
renta Horas, € caro a Pozzo, tanto
gue insere ja na figura 30, de um
Edificio Jonico, a possibilidade de
aplicacdo do desenho para um
aparato efémero (I, 30), anteci-
pando os exemplos que vai dar
em seguida.

19 A devocao das Quarenta horas
(Quaranta hore, Quarant’ore
ou simplesmente Quarantore)
consiste na vigilia em oracao inin-
terrupta da exposicao do Santissi-
mo Sacramento. E normalmente
associada ao periodo da Semana
Santa rememorando as quarenta
horas de exposicao do corpo
sepultado de Cristo, iniciada pela
Missa da Exposicao e finalizada
pela Missa da Deposicao. Con-
tudo, seu uso foi ampliado para
qualquer evento de exposicdo do
Santissimo Sacramento com vigi-
lia e oragdo ininterrupta, como
durante o periodo do Carnaval
(pratica incentivada por Inacio de
Loyola, por exemplo).

Método, modelo e memodria: Perspectiva Pictorum et Architectorum, de Andrea Pozzo | 169

Pozzo e um repertorio arquitetonico para a Companhia de Jesus

Uma leitura do tratado Perspectiva Pictorum et Architectorum como a exposicao do
conjunto da obra de Pozzo foi apresentado por Fuentes Lazaro (2014), na consideracdo
de que o artista elaborava em seu volume uma compilagao de seus feitos, a maneira
que fizera Claude Gellée (Claude Lorrain, 1600-1682) em seu Liber Veritatis'®. Esse
argumento &, para nés, fundamental, pois inclui Pozzo em um contexto de fomento
ao registro da sua obra artistica (nos aparatos efémeros, pintura e arquitetura) por
meio da gravura, 0 que permite instituir sua memoria e sua divulgagao.

O que pretendemos aqui é avancar nessa interpretacdo e compreender o lugar
do tratado ndo apenas na construcdo de uma memdria do artista, mas da proépria
Companbhia de Jesus. E evidente que essas memorias se confundem na medida em
gue, como vimos no capitulo anterior, Pozzo trabalhou para a realizacao das principais
obras da Ordem no final do século XVIl em Roma, sobretudo aquelas que tinham mais
apelo aos lugares sagrados para os jesuitas, de fundamental culto ao seu fundador:
0s aposentos, o altar e a igreja de Santo Inacio de Loyola. Porém, é no registro de
obras que foram realizadas ou ndo por Pozzo, cuidadosamente inseridas no tratado,
é que percebemos esse carater de memoria das obras mais recentes da Companhia.

Evonne Levy foi também uma das autoras que trabalhou a relacao da producéo artistica
de Andrea Pozzo como meio necessario a consolidacdo da Companhia de Jesus no final
do século XVII, tendo por exemplos principais o Corredor da Casa Professa e o Altar
de Santo Inacio no Gesu (LEVY, 2004). Analisando essas obras como instrumentos de
propaganda'’, demonstrou como esses casos fundamentais contribuiram para a afirmacao
da imagem da Companhia e disseminacao do culto a Santo Inacio de Loyola. Contudo,
nado se aprofunda na possibilidade dessa difusao ocorrer via publicacdo do tratado de
Pozzo, por se ater mais especificamente as obras. E na conjuncao, portanto, das leituras
gue Fuentes Lazaro e Levy propdem que pretendemos inserir os volumes de Pozzo como
fundamentais para a constituicdo da memaria da companhia no fim do século.

Como apresentamos anteriormente, o intuito de Pozzo ao se enderecar a Leopoldo |
no primeiro volume do tratado tinha por objetivo a exaltacdo e construcdo da memdria
das vitdrias obtidas pelo imperador. Ao mesmo tempo, podemos ler os exemplos de
obras apresentados por Pozzo como a celebracdo da sua propria memaria que, por
sua vez, associa-se a da Companhia de Jesus no final do século XVII.

No primeiro volume, Pozzo apresenta alguns exemplos cruciais da sua formacao e
estada em Roma a partir da década de 1680, referindo-se principalmente aos aparatos
efémeros para as festividades religiosas'®. Apresenta quatro construgdes e suas
preparacdes: o Taberndculo Octogonal (I, 54-62), de que se serviu para a exposicao
das Quarenta Horas'?; a Construcdo Quadrada (1, 63-64), como outra possibilidade
de ser utilizado na mesma festa; a Construcao Circular (1, 65-66) feito para a Semana
Santa na Igreja de Santo Inacio; e o Teatro das Bodas de Cané (I, 67-71), feito para a
exposicao das Quarenta Horas na Igreja de Jesus no ano de 1685.

E interessante observar que projeto e execucao sao indissociaveis no caso dos aparatos
efémeros, sendo que alguns sdo tomados sem uma referéncia explicita a sua erecao
real, enquanto outros sdo datados e bem localizados. Nesse caso, por versar sobre
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sem duvida, uma vida mais longa
que aquela que eu, sobre uma
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arruinar, por meio desta podera
ser refeita ainda melhor que a
primeira” (I, 91).
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pecas efémeras, o registro no tratado de Pozzo toma o mesmo lugar das descricoes
de festas, disseminadas em indmeras publicacdes, com sua rigueza de detalhes e da
ambientacdo que se da na renovacdo do edificio. Note-se, ainda, que os exemplos
dados por Pozzo séo de sua proépria lavra, executados diretamente para a Companhia
de Jesus nos seus principais templos romanos, o que se torna também a memoria
das festividades da propria Ordem Jesuita, que se esmerava em apresentar esses
espetaculos publicos, sobretudo como prética pedagdégica.

O outro exemplo caro a Pozzo no primeiro volume é a CUpula em perspectiva que
pintou para a Igreja de Santo Inacio em 1685 (I, 90-91) (figura 4). O autor chega a
descrever a introducao da obra no volume com o objetivo de resguardar o seu projeto,
permitindo a possibilidade de sua refeitura.?°

Além dessas referéncias, o que aparece como singular no volume, contudo, € a introducao
do projeto para a Igreja de Santo Inacio, em planta e elevacdo, com o objetivo de se
demonstrar o local onde se realizavam os trabalhos da pintura da abobada da nave
(93-94). O proéprio Pozzo reconhece que nao seria necessario incluir toda a obra, mas
gue o fazia para “dar proveito aqueles que gostam de Arquitetura, pondo diante dos
olhos um desenho estimado por sua beleza e simetria” (I, 93). A cuidadosa planta,
assim como a elevacdo, da uma noticia visual da obra projetada pelo matematico e
arquiteto Orazio Grassi, tanto que a clpula projetada pelo jesuita (ndo construida)
foi inserida na elevacao (figura 7).

Mesmo com a obra do teto da nave incompleta, Pozzo ainda finaliza o volume com
a representacdo da quadratura, uma vez que ainda estava pintando as figuras (cf.
[, 93). Como visto anteriormente, nas demais edicdes do tratado a obra aparecera
finalizada, valorizando assim a estrutura real e sua quadratura principal.

O mesmo processo de exposicdo das obras proprias e da Companhia ocorre no segundo
volume, com maior intensidade. A partir da figura 45, Pozzo passa a descrever, por exemplo,
as pecas de arquitetura efémera que realizou no final do século, com énfase para aquelas
da Companhia: o Teatro Sacro (|, 45-47) e Outra invencdo para o mesmo efeito (ll, 48).

Do mesmo modo, com o pretexto de apresentar as diferencas entre as duas regras,
dispbe novamente a clUpula da Igreja de Santo Inécio, repetindo inclusive a sua forma
finalizada, “sombreada” (I, 51-53). O exercicio de dispor a mesma figura a partir de
dois métodos parece reforcar a possibilidade de execucdo pelos leitores-artistas.

As imagens que seguem a partir da figura 60 se referem a projetos arquitetonicos
(construidos e pintados) realizados por Pozzo, com a introducdo da sua obra
principal em arquitetura, o altar de Santo Inacio de Loyola na Igreja de Jesus (figura
8). Diferentemente das exposicdes anteriores, aqui Pozzo antecipa a imagem em
perspectiva, apresentada obliqguamente para que se pudesse ver os relevos e ressaltos,
para s6 entdo apresentar a sua planta e elevacao. A obra em perspectiva é apresentada
com rigueza de detalhes, incluindo todo o conjunto escultérico e a decoracdo parietal,
com o objetivo de “enobrecer esse livro” (I, 60-61).

O mesmo ocorre com o altar de Sao Luis Gonzaga (na altura ainda Beato), localizado
na Igreja de Santo Inacio (Il, 62-66) (figura 9). Importa notar que o texto valoriza o
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.,
A

Figura 7: Planta e elevacdo da
Igreja de Santo Inacio, Roma.
Fonte: Perspectiva Pictorum et Ar-
chitectorum, vol. |, figs. 93 e 94.
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A CHIESADEL GIESV DIROMA

ot s b

Figura 8 (topo): Altar de Santo
Inacio de Loiola, Igreja de Jesus,
Roma. Fonte: Perspectiva Pic-
torum et Architectorum, vol. I,
fig. 60.

Figura 9 (embaixo): Altar de
Sao Luis Gonzaga, Igreja de Santo
Inacio, Roma. Fonte: Perspectiva
Pictorum et Architectorum, vol.
II, figs. 62.
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fato de a obra ter sido finalizada para o ano santo, 1700, assim como o altar de Santo
Indcio no Gesu (ainda que ambos tenham sido concluidos no ano anterior), o que
reitera a importancia da obra. Se para esse mesmo altar Pozzo apresenta a sua planta
e elevacao, inclui também outros projetos: uma escolha mais simplificada, que o autor
julgava “ser mais adaptada ao lugar onde estaria mais cbmoda e proveitosa” (Il, 64);
e outra mais elaborada que, pela ousadia da elevacdo no ar da urna e da imagem do
beato, estaria mais ligada a um exercicio de arquitetura, ja que “nem todas as coisas
gue véem a mente do Arquiteto podem ser expostas ao publico” (Il, 65). Certo é que
as trés exposicdes do altar de Luis Gonzaga possuem o mesmo peso e carater de
modelo, quase como um convite a experimentacdo em arquitetura.

Na esteira dos altares, agora pintados (ll, 71-74), Pozzo traduz em imagem dois
exemplos, do altar do transepto (que existiu até 1749) que havia pintado na Igreja de
Santo Inacio e também o altar mor da Igreja de Jesus em Frascati. Ambos os exemplos
sdo passiveis de serem construidos, e por isso ele apresenta também suas respectivas
plantas e elevacoes.

Provavelmente por ja ser um projeto bastante difundido, Pozzo nao introduz em sua
obra a planta e a elevacdo da Igreja de Jesus de Roma (Il, 71-74). Ainda assim, propde
duas novas solucdes para o altar-mor, que se destoava das demais partes da igreja e
era considerado pelo autor como “atualmente muito fraco” (ll, 71). O primeiro altar
de suas invencoes fora utilizado como uma cena efémera e poderia servir de base
para uma possivel construcao futura, que o autor “quis inserir nesse livro para que os
posteriores possam dele se servir e considera-lo entre os demais Autores” (Il, 71). A
segunda invencao, mais ousada, tinha por objetivo abrir o vao do nicho do altar para
uma cena exterior ou corredor pintado, ampliando a entrada de luz e o efeito visual
(I, 73). Em ambos os casos se percebe o intuito de “modernizar” o espaco daquela
igreja segundo o gosto corrente.

O tema dos altares é fechado com a apresentacdo do altar-mor da Igreja de Santo
Inacio (I, 82-83), em que Pozzo ja havia trabalhado com a pintura efémera sobre
tela cobrindo toda a capela-mor, quando estava realizando as pinturas no teto.
O objetivo do autor em inserir a obra no tratado ndo parece ser outro além de
apresenta-la finalizada, visando também a dispor como modelo “mais duravel e
estavel, por ter sido fabricada de novo, real e verdadeiramente, porém diferente
da anterior”. (I, 81).

Por fim, para o nosso argumento da exposicao das pecas arquiteténicas da Companhia
de Jesus, importa ressaltar o conjunto de imagens relativas a Igreja de San Fedele em
Mildo (I, 92-96) (figura 10). A Igreja, instituida por Carlo Borromeo e projetada por
Pellegrino Tibaldi, se transformava em uma importante referéncia das edificagoes

210 proprio Carlo Borromeo, 3 . . . . L
Prop pos-tridentinas?’, e um centro de difusdo da Companhia de Jesus no norte da Italia.

na altura arcebispo de Milao,

mandou construir a igreja. Borro- Esse importante templo jesuita seguia se formando como o exemplo dos templos de
meo é uma impartante referéncia nave Unica, com a sua grande abobada sustentada por seis enormes colunas e um
para a construcdo dos templos ) ) o i . o .
segundo o Concilio de Trento, vasto espaco interior. A ideia de Pozzo em inserir essa igreja no tratado, a despeito
com a publicacao de /nstruc- da justificativa de té-la “visto muitas vezes” (no periodo de sua formagéo jesuita) e
tionum Fabricae et Supellectilis ha-la ito b iderad d d isfaca lhos” q
Ecclesiasticae libri duo (1577). acha-la “muito bem considerada e de grande satisfacdo para os olhos”, guardava
(FRADE, 2016). também outro intuito, como observado por Bosel:
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Figura 10: Igreja de Sé&o Fidélis
(San Fedele), Mildo. Fonte: Pers-
pectiva Pictorum et Architecto-
rum, vol. ll, figs. 94-95.
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Quando Pozzo se faz propagador de um modelo do século XVI esteticamente grandioso
e ideologicamente sintomatico, ndo o faz com base meramente na sua experiéncia
pessoal. Ele propde ndo apenas por ser aprazivel aos olhos e bem disposto para o uso,
mas porque o edificio se tornou um verdadeiro paradigma histérico da arquitetura
sacra moderna e, nao por ultimo, um elemento quase emblematico da identidade
cultural da sua ordem. (BOSEL e SALVIUCCI INSOLERA, 2010, p. 265-266).

Nesse sentido, temos a disposicdo da estruturacao arquitetdnica dos templos principais
da Companhia de Jesus condensada em um Unico tratado: a Igreja de Santo Inacio no
primeiro volume e a Igreja de San Fedele no segundo, seguindo a mesma morfologia
e servindo de parametro para outras possiveis edificacoes, tanto para a Companhia,
guanto para além dela. Além disso, temos os diferentes programas decorativos,
totalmente integrados as edificacdes, quer por pintura ou por arquitetura, realizados
por Pozzo e representados em seu tratado. Isso ocorre sobretudo no templo central
dos jesuitas, a Igreja de Jesus, e naquele dedicado ao santo fundador, além de tantos
outros templos que executou ao longo da carreira.

E na confluéncia dessas frentes que vemos as bases que podem justificar a expressiva
difusdo que o tratado de Pozzo conheceu ao longo dos Setecentos. A elaboracao e
divulgacao de um método de desenho de facil compreensao e execucdo, pautados
em um longo processo de desenvolvimento da teoria da perspectiva, assume em seu
tratado um carater absolutamente pratico e enderecado aos principais utilizadores da
técnica, pintores e arquitetos. Esses mesmos artistas se servem dos exemplos dispostos
na obra como modelo, tanto para a reproducao dos elementos das ordens classicas
e suas variacdes, quanto para a invencao de novas pecas - pratica essa incentivada
pelo autor. Além disso temos a difusao de uma obra que se revela como a memdria
artistica do autor e da Companhia de que fazia parte, permitindo a difusao de diferentes
programas arquitetonicos e decorativos produzidos no século e meio da existéncia da
Ordem e que podem ter servido de base para varios outros projetos. Por essas razoes,
vemos a rapida circulacdo da obra em tantas e diferentes edicdes e traducdes que
perpassam todo o século XVIII.
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