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Resumo Compreendendo a cidade como lugar de encontro entre multiplas temporalidades, agentes e forcas que
tecem a contemporaneidade, revisito os rastros de minhas viagens ao centro de Montevideo, Porto Alegre e Pelotas
para buscar “objetos coreograficos” que operem os “territérios” do espaco publico na interface com a arquitetura.
Esse encontro possibilita novos “agenciamentos” para o projeto de lugares mais acolhedores e interativos. A operacao
das fotografias, anotacées no diario de bordo e mapas do acolhimento visitados é recomposta a partir de “diagramas”,
um dispositivo cartografico que propde um modo de registrar o processo entre a forma e a palavra, o que oportuniza
novas consideracoes para pensarmos o projeto, as dinamicas e fluxos ao centro das cidades ao sul do sul.

Palavras-chave: cidade contemporanea, desenho urbano, objetos coreograficos, cartografia, caminhografia urbana.

Agentes lentos y objetos coreograficos: dia-
gramas y coreografias en el centro de ciudades del
sur del sur

Resumen Comprendiendo la ciudad como lugar de encuen-
tro entre multiples temporalidades, agentes y fuerzas que
tejen la contemporaneidad, revisito los rastros de mis viajes
al centro de Montevideo, Porto Alegre y Pelotas para bus-
car “objetos coreograficos” que operan los “territorios” del
espacio publico en la interfaz con la arquitectura. Este en-
cuentro posibilita nuevos “agenciamientos” para el disefio
de lugares mas acogedores e interactivos. La operacion de las
fotografias, anotaciones en el diario de a bordo y mapas de
acogida visitados se recombina a partir de “diagramas”, un
dispositivo cartografico que propone una forma de registrar
el proceso entre la formay la palabra, lo que permite nuevas
consideraciones para pensar el proyecto, las dinamicas y los
flujos en el centro de las ciudades del sur del sur.

Palabras clave: ciudad contemporanea, disefio urbano, objetos
cartograficos, cartografia, patologfa urbana.
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Slow agents and choreographic objects: dia-
grams and choreographies in the center of cities in
the South of the South

Abstract Embracing the city as a convergence of multiple
temporalities, agents, and forces that weave together
our contemporary experience, | revisit the “traces” of my
journeys to the centers of Montevideo, Porto Alegre, and
Pelotas. My quest is to uncover “choreographic objects” that
orchestrate the “territories” of public space in their intricate
interplay with architecture. This encounter paves the way for
new “agencements” in the design of more welcoming and
interactive spaces.The operation of photographs, diary entries,
and maps of the visited welcoming spaces is recomposed
through “diagrams”. This cartographic device offers a mode
of recording the interplay between form and word, opening
up new avenues for considering the design, dynamics, and
flows at the heart of the cities of the South of the South.

Keywords: contemporary city, urban design, choreographic
objects, cartography, walkography.
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Esquadrinhada por ruas e conformada por arquiteturas sedentarias e ndmades, a cidade
é uma reuniao de agentes, signos e temporalidades. Compreendendo o espaco como
um conjunto indissocidvel de sistemas de objetos e de sistemas de acdes, de uma
maneira nao absoluta e sempre transitéria, podemos supor, a partir do pensamento
do gedgrafo Milton Santos, em “Técnica, Espaco e Tempo” (1997), que existem duas
temporalidades que o modificam continuamente: os tempos rapidos, determinados
pela tecnologia, pelo capital, pela velocidade de uma estética global1, responsaveis
pela reproducdo de uma identidade verticalizada e padrao; e os tempos lentos, tempo
da reminiscéncia, criatividade e pluralidade de um espaco de contato, responsaveis
pela pratica menorizada, plural e acolhedora. A cada um dos tempos, condiz o espaco
praticado, suas acoes e agentes, bem como suas provocacdes e interferéncias.

O primeiro dos tempos, verticalizado, é o tempo da exploracdo dos desejos de
consumo e controle. Tempo acelerado pelas grandes empresas multinacionars,
organismos internacionais e acées politicas governamentais, ndo reconhece as
fronteiras, particularidades e os distintos “territérios” 2. E uma ordem maior,
amplamente difundida pelas novas engenharias e arquiteturas, redes de internet e
contratos financeiros do capital mundial (SANTOS, 1997). E o sistema que certifica
e representa a informacdo, emitindo e patrocinando o mundo imagino-estético da
homogeneidade que conhecemos.

Ja o tempo lento, horizontal e opaco, é o tempo do “acolhimento”3. Resultado de
tudo o que nao se encaixa, nao condiz, ndo cabe, ndo convém ou ainda ndo serve
aos tempos rapidos. E o tempo da diferenca, da escala do encontro e da alteridade.
Daquilo que ndo sabemos como ordenar, compreender ou reproduzir e por isso
mesmo costumamos ignorar enquanto planejadores. E o tempo das gambiarras, da
heterogeneidade e o pulso da contra-colonialidade. E o tempo da in-domesticacao
e da vida selvagem.

Os atores do tempo lento, obrigados a criar suas préprias taticas inventivas, atrasam
um locus no espaco-tempo, interferindo no “territério” daqueles que por eles passam,
mesmo que minimamente. Por ndo seguirem as leis abstratas dos tempos rapidos, mas
utiliza-las, manipulando suas estruturas e alterando-as, imbricando-se nas brechas, sdo
agentes da “experiéncia” que nos propoe o educador Jorge Larrosa em “Notas sobre
o saber da experiéncia” (2002), e nos permite atentar a aquilo gue nos passa e nos
acontece. Agentes de uma estética local, territorializada e adaptada, podem nos dizer
sobre a arquitetura, a vida urbana e os acontecimentos que alteram cotidianamente
0s centros de nossas cidades. Paola Jacques, em “Elogio aos Errantes” (2012), define
os atores do tempo lento como outros urbanos: aqueles que escapam, resistem e
sobrevivem da anestesia pacificadora que tende a espetacularizar as cidades.
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Notas 1, 2 e 3 (pagina anterior):

T A estética global é uma susten-
tacdo de generalizagdo dos de-
sejos e necessidades, que pode,
teoricamente, ser alcancada, de
qualquer lugar, desde que se
tenha as condicbes necessarias
(SANTOS, 1997).

2Territério no sentido guattariano.
Um modo de existéncia (GUA-
TTARI, 1992). O territério, para
além da mera delimitacdo espa-
cial, se configura como uma teia
complexa de relacoes e fluxos em
constante transformacao. Mais do
que solo fisico, ele engloba com-
portamentos, crencas, desejos e
subjetividades, moldando a forma
como interagimos com o mundo
ao nosso redor. Territorios exis-
tenciais, como o corpo humano,
cidades ou paisagens, sao palco de
dinamicas sociais, culturais e poli-
ticas. Neles, se entrelacam linhas
de fuga e territorializacao, resis-
téncia e controle, em um processo
continuo de criacao e recriacao.
Compreender o territério em sua
multiplicidade é fundamental para
desvendar as relacoes de poder
presentes em nossa sociedade.
Através dessa lente, podemos
questionar as estruturas domi-
nantes e buscar alternativas para a
construcao de espacos mais justos,
inclusivos e criativos.

3Acolher é, segundo Dirce Solis, a
partir do pensamento de Jacques
Derrida: "Oferecer ou receber
hospitalidade, hospedar ou ser
hospedado, alojar. [...] Acolher
deveria ser aceitar incondicio-
nalmente, mas se é sob certas
condicdes, costuma induzir ao
seu contrario, ou seja, o rejeitar ou
excluir definitivamente” (SOLIS,
2024, p.41-42).

4" A hostipitalidade, combina hos-
tis (inimigo) + pets (potis, potes,
poténcia). Hostilizar e acolher,
ao mesmo tempo. Assim, ha o
hospedeiro, aquele que exerce
o poder e recebe o estranho, o
dono da casa, digamos. E ha o
hospede, aquele que é recebido.
Mas ao mesmo tempo, ha uma
disposicao originaria, ha uma
guebra da simetria, e essa expro-
priacdo originaria acaba por fazer
do sujeito um anfitrido, mas tam-
bém o hospede se converte em
refém” (SOLIS, 2005, p.72-73).
Um acolhimento desproporcional,
disruptivo, mobilizador e passivel
de retorno.
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Expandindo a compreensao que temos da rua como espaco de deslocamento, onde
a funcdo de ir e vir é imperativa, acreditamos que os agentes lentos atuam como
operadores da “hostipitalidade”#, relacido derridiana de acolhimento (Derrida, 2003),
desacelerando o “territério” e performando percalcos a transitoriedade das coisas,
das pessoas e dos objetos na velocidade almejada pelos tempos rapidos. Utilizando
materiais banalizados, reciclaveis, ultrapassados, e ressaltando um contexto cooperativo
e de impacto limitado, agem na escala pessoal, alterando o contexto na emergéncia da
vida urbana. Sao eles: vendedores sedentarizados, ambulantes, guardadores de carro,
criancas, moradores de rua, feirantes, skatistas, pichadores etc. Seres que se deslocam
pelas cidades fazendo uso da estrutura sedentarizada do centro e modificando seus
fluxos (SANTOS, 2021).

Compreendendo ainda que para tais modificacdes fazem uso de “objetos coreograficos”:
dispositivos de acao que articulam um movimento corporal em um espaco, pergunta-
se: Se a nossa experiéncia na cidade é modificada por agentes dos tempos lentos e
na interface entre cidade sedentaria e ndbmade, quais sdo os objetos coreogréficos
encontrados ao centro das cidades ao sul do sul? Como eles atuam como dispositivos,
modificando a experiéncia do acolhimento na cidade?

Essa escrita € um compartilhamento e atualizacdo da cartografia apresentada na
dissertacdo “Seres Lentos e Vida Urbana: Caminhografia pelas ruas de Montevideo,
Porto Alegre e Pelotas® (2021)” e atualiza as possibilidades de compreensao da
experiéncia urbana ao revisitar os registros da viagem e pesquisa (os cadernos de
campo, fotografias e mapas do acolhimento®) e ampliar suas compreensoes; e analisar
os dispositivos de lentidao a partir da ideia do objetos coreogréficos, estudando sua
capacidade propositiva nos fluxos da cidade. A partir das movimentacdes, entre desenho
e significacdo, andlise e sintese, cria-se diagramas’, evidenciando a relacdo entre as
coreografias da cidade e os usos e modificacdes do espaco publico, na interface entre
arquitetura e urbanismo. A dinamica pretende criar pistas para espacos publicos mais
acolhedores e sustentaveis ao centro de cidades ao sul do sul.

O espaco sedentario e o espaco n6made

A homogeneidade, parametro do espaco sedentario, produz o ordenamento racional
(logos) das ruas, edificacdes e espacos privados. E responséavel pelos regimes de
luminosidade propostos por Milton Santos (2006): enquanto a heterogeneidade
do espaco ndmade, produz a nomadologia, casa das multiplicidades ndo métricas
que pluralizam a experiéncia lisa e lenta do espaco opaco®. Sendo nomos e logos,
imbricados ja que, no sentido deleuze-guattariano: “o espaco liso nao para de ser
traduzido, transvertido num espaco estriado, e o espaco estriado é constantemente
revertido, devolvido a um espaco liso” (Deleuze; Guattari. 1997, p.148) .

Se falamos de lento e rapido, ha de se ter em mente que nenhuma dessas temporalidades
é absoluta, se movimentam como logos e nomos. Sdo como eles, estados; ndo graus
guantitativos, mas movimentos qualificados pelas aceleracoes e desaceleracdes que os
interpelam e os produz. As temporalidades rapidas estdo conectadas por vetores de
racionalidades. Permeadas por discursos pragmaticos e unitarios que criam regras para
seu préprio beneficio. Ja as temporalidade lentas, por serem fadadas a solidariedade,
se empenham na unido. Sao partes e atores “de um cotidiano conforme, mas nao
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Notas 5, 6, 7 e 8 (pagina anterior):

5 A pesquisa aconteceu entre
0s anos de 2019 e 2021. Inves-
tigou as préaticas e inventivida-
des urbanas através do corpo
em diversos cenarios da estética
do frio, se atentando aos ato-
res, arquiteturas e dispositivos
que conformam o encontro e
o acolhimento. Os encaminha-
mentos foram possibilitados pela
“Pedagogia da Viagem” e pela
“Caminhografia” (cartografia +
caminhada) que propde imersao
no territorio investigado. A pra-
tica coleciona fotografias, mapas
do acolhimento e anotacdes em
um diario de campo, que quando
revisitados e combinados, geram
uma espécie de atlas sobre a te-
matica. Disponivel em: <https://
guaiaca.ufpel.edu.br/handle/pre-
fix/8473>, acessado em 10 de
outubro de 2023.

60s mapas do acolhimento sédo
grafias sensiveis mas formais, que
buscam apresentar os sentimen-
tos de hospitalidade e hostilida-
de vivenciados na rua de forma
diagramatica.

7 "Instancia a operar precisa-
mente entre forma e a palavra”
(SOMOL, 2007, p.180).

8 As zonas opacas sao assim cha-
madas porque nelas ndo chega
a luz do espetaculo do circuito
rapido (SANTOS, 2002).

90s objetos, em Milton Santos,
teriam papel simbolico e funcio-
nal, assim como os dispositivos,
dependendo de sua pratica para
legitimacgdo. Os seres rapidos
nesse sentido, dominariam pre-
ponderantemente objetos abs-
tratos, enquanto os seres lentos
objetos de materialidade. Ambos
seriam interligados por redes
complexas. E serviriam a legitima-
¢ao de algumas acoes (MILTON
SANTOS, 1997). Aqui, adota-se o
dispositivo como objeto capaz de
modificar a experiéncia corporal
e os fluxos propriamente ditos
da cidade.
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conformista, e simultaneamente, lugar de cegueira e da descoberta, da complacéncia
e da revolta” (Santos, 2005, p. 193).

Se 0 espaco estriado e rapido depende de uma perspectiva central, universal e
determinada de longe, o espaco liso e lento é uma visdo aproximada. Estd em continuo
“agenciamento”, em um processo de ritornelo, que sempre dispde uma poténcia de
desterritorializacdo (Deleuze; Guattari, 1997). Sdo zonas de resisténcia, insisténcia
e sobrevivéncia, de criatividade (Santos, 2021). Corriqueiramente se movem com
os “territérios” ndmades daqueles que os praticam, alisando pequenas parcelas de
espaco estriado (Jacques, 2012).

Os dispositivos e os objetos coreograficos

Assim, como 0s tempos e os espacos, diversos dispositivos sdo condicionados e dizem
sobre esses conceitos. Operando e sendo operadas por agentes mais lentos ou rapidos;
lisos ou estriados; opacos ou luminosos; contextualizam um modo de compreender e
produzir o mundo apontado como “territério”. Embora constituido subjetivamente,
segundo Guattari (1992), um “territério” pode ser comunicado pelos elementos
gue operam o mesmo e o constituem, significando-os. Consideramos dispositivos,
bem como Deleuze em “O que é um dispositivo?” (1990), como os meios de ver,
falar e ocupar o espaco, operados tanto por quem detém o poder, como por quem
0 questiona. Atrelados as linhas de subjetivacao, segundo Virginia Kastrup e Regina
de Barros (2009): os dispositivos sdo capazes de inventar modos de existéncia, parte
de um processo de individuacao que diz respeito a grupos ou pessoas. Sua funcao é
sua urgéncia, ja que sao atrelados a uma série de praticas e de funcionamentos que
produzem efeitos no “territorio”.

Esses dispositivos utilizados para comércio, morada ou demora, incitam posicdes de
corpos e deslocamento aos transeuntes, as vezes pelo desvio dos fluxos, as vezes pela
composicao de suas peculiaridades materiais, territoriais ou estereotipadas. Quando
lentos, propdem diferencas em um mar de repeticdo, instigando movimentos de corpo
que suspendem a regra formal. S&o propostos - para essa pesquisa - como objetos®
coreograficos. Podem ser bancos, bancas, cartazes, lambes, carrinhos de venda etc.

Segundo o coredgrafo e dancarino contemporaneo americano William Forsythe
(2006) “Um objeto coreografico é, por natureza, aberto a uma gama completa
de instigacbes perceptivas ndo mediadas”, que ndo predispde a presenca de um
corpo atuante, porque desenha o espaco enquanto o formula. Corroborando com
Forsythe, a artista, pesquisadora e professora, Maria Paula Recena acredita que: “O
objeto coreografico funciona operando diretamente sobre qualidades espaciais que
possibilitam agdes como, ampliar, concentrar, direcionar ou restringir” (2015, p.108),
e aqui, também desacelerar.

Acolhimento como indicio projetual

Compreendemos o acolhimento como uma afetividade incondicionada, fundadora da
cidade. Para o arquiteto e professor Fernando Fuao, em “As formas do Acolhimento
na Arquitetura” (2014), a hospitalidade é o lugar que faz repensar a arquitetura, a
casa e o abrigo. E 0 acolhimento da hospitalidade que déa lugar ao lugar. O sentido
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10Caminhografar é caminhar e
cartografar ao mesmo tempo.
Surge como pratica corpoérea que
visa 0 registro inscrito da experién-
cia urbana na contemporaneidade
(ROCHA; SANTOS, 2023).
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sem lugar que da sentido ao lugar. Uma relacdo ética que pressupde abrir portas
(e janelas) ou fecha-las. Que se emancipa no entre. O acolhimento que supde um
hospedeiro — responsavel por gerar a hospitalidade, e um héspede — que o arrebata
e chega sem avisar. Uma relacao que pode ser chamada de “hostipitalidade”, porque
mistura o afago e o refugo, em uma comunhao intrinseca.

A hostipitalidade pode significar muitas coisas, mas sobretudo no campo da
arquitetura e urbanismo, pode dizer sobre a coexisténcia sensivel, do acolhimento da
diferenca. Segundo Fernando Fudo (2014, p.26):

Pode ser compreendida como a inclusdo do outro dentro da prética disciplinar do
projeto arquiteténico nas faculdades, incluindo esse “diferente’, essa 'diferenza’ po-
dera fazer surgir novos programas de projeto até entao inéditos dentro da academia,
como por exemplo as ocupacdes embaixo de viadutos para fins sociais. [...] O estudo
da arquitetura como objeto autébnomo tem se mostrado fragil, insustentdvel, porque
0 que funda a arquitetura ndo é a pedra, a fundacdo, mas o fundamento humano
que deve estar em sua interioridade.

Na relacdo que fundamenta e subjetiva a cidade enquanto produto plural, entre tantos
agentes, dispositivos e temporalidades, como incluimos a pluralidade em projetos
de arquitetura-urbanismo? Como os diversos dispositivos— rapidos e lentos — podem
operar os “territérios” e coreografias produzidos no centro de Montevideo, Porto
Alegre e Pelotas, sobretudo quando operado por pessoas e para pessoas (em suas
multiplas temporalidades)? Como mapear isto?

A cartografia como método de pesquisa

A cartografia, como método de pesquisa passivel de acompanhar processos, traga uma
nova perspectiva para a ciéncia contemporanea ao se debrucar e acolher a complexidade
da subjetividade a partir da esquizoanalise de Deleuze e Guattari (1995). Como uma
pesquisa-intervencdo que assimila fatores e atores diversos, precisa ser inventada
enquanto ocorre. Nao possui regras ou prescricoes, e se adapta com atencao ao meio
gue pretende investigar. Tenciona as forcas que incidem sobre os diferentes corpos e
"territérios”, dizendo do objeto que pretende investigar a partir de uma experiéncia
vivida e territorializada que vai de encontro a cidade.

Considera que toda a realidade (e virtualidade) se interpelam, e busca desvendar as
linhas de poder - e seus dispositivos - mapeando os sedimentos e fissuras que compoem
a pratica. A intervencdo sempre se realiza por um mergulho na experiéncia que agencia
sujeito e objeto, teoria e pratica, num mesmo plano de producao ou de coemergéncia.
A cartografia como método de pesquisa-intervencdo” (2015), segundo Eduardo de
Passos e Virginia Kastrup, é o tracado desse plano de experiéncia, acompanhando
os efeitos (sobre o objeto, o pesquisador e a producdo de conhecimento) do proprio
percurso da investigacao.

A cartografia “Seres Lentos e Vida Urbana” comecou em 2019, e a cada novo
movimento de pensamento e criacao, evidenciou novas compreensdes da experiéncia.
Todos os registros, analises e montagens da dissertacdo foram coletados em campo,
em trés expedicdes caminhograficas'®: uma a Montevideo, outra a Porto Alegre e
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por ultimo a Pelotas, entre outubro de 2019 e junho de 2021. Na época, as trés ruas
foram percorridas constantemente, em diferentes cendrios e os registros que pediram
passagem foram coletados em formas de diario de bordo, fotografias e mapas do
acolhimento.

O diario de bordo é um caderno que recebe os relatos cronolégicos do acontecimento,
desde frases soltas, narrativas exaustivas, desenhos e condicoes climéaticas. E o
dispositivo de registro grafico da viagem. Ja as fotografias sao o registro do instante.
Proporcionam a experiéncia de atencado focal e captura das luminosidades e opacidades,
das sedentarizacoes e nomadizacbes, anunciando as dissonancias do olhar. Por fim,
os mapas do acolhimento proporcionam a representacdo diagramatica da experiéncia
de hostipitalidade. Localizam geograficamente a hospitalidade e o convite a demora
(espera) e a hostilidade que te coloca a correr e continuar (errancia), sem, entretanto,
se prender ao sistema cartografico tradicional. Possuem como referéncia as formas do
acolhimento de Fernando Fuao (2014) e Celma Paese (2016). Os mapas do acolhimento
sdo feitos a posteriori, diferente dos outros dois, que sao registros intensivos, feitos
durante a caminhografia.

Olhando os registros mapeados e a cartografia que se sucede enguanto andlise e
criacdo e relata sensivelmente a experiéncia nas cidades, reconhece-se a instalacao de
objetos coreograficos do tempo lento e ndbmade nas diversas arquiteturas e zonas do
“territério” rapido e sedentario, e suas relacbes com a hospitalidade nas trés cidades.
Ao olhar novamente para 0s mapas, e a partir da ideia de objeto coreografico como
dispositivo, os conceitos de lentiddo e acolhimento tomam novos sentidos - agora
diagramaéticos, criando novas possibilidades para pensar os fluxos que geram os
movimentos coreograficos no espaco publico do centro. Entende-se esse movimento
como uma incursao operativa, porque produz mapas a partir de vestigios ja operados
anteriormente, contribuindo com um sentido rizomatico, e ndo arborescente, de
processo de pensamento.

Diagramas e mapas do acolhimento

Buscando a expressao cartografica aberta, com uma sempre poténcia de movimentacao,
entendemos que um mapa pode exprimir a identidade entre o percurso e o percorrido.
Pode se confundir com o proprio objeto quando esse estd em movimento, ja que:

Um meio é feito de qualidades, substancias, poténcias e acontecimentos. por exem-
plo, a rua e suas matérias, como os paralelepipedos, seus barulhos, como o grito
dos mercadores, seus animals, como o0s cavalos atrelados, seus dramas (um cavalo
escorrega, um cavalo cai, um cavalo apanha...). O trajeto se confunde ndo sé com a
subjetividade dos que percorrem um meio mas com a subjetividade do proprio meio,
uma vez que este se reflete naqueles que o percorrem. (Deleuze, 1997, p. 73)

Subvertendo a logica classica das cartilhas de representacao dos aspectos funcionais
e fisicos das cidades, diversos movimentos artisticos do século XX se empenharam em
desconstruir o mapa, apresentando experiéncias. “O grupo de Debord (situacionistas)
se utilizava dos mapas turisticos para propor atitudes de exploracao e descoberta em
ambiéncias e tecidos urbanos conhecidos a fim de desnudar a cidade” (Paese, 2016,
p.106). Obviamente os mapas de Debord ndo sdo bons manuais de localizacao,
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entretanto desempenham um papel fundamental de cognicao e construcdo de novos
agenciamentos, que operam sistematicamente nas agdes e temporalidades do espaco
— inclusive geograficas.

Nesse sentido, buscando constituir um mapa outro, propde-se o diagrama: “um
mapa, a cartografia, co-extensiva a todo campo social [...] uma multiplicidade espaco-
temporal [...]. Uma expressao gréafica para a reflexao sobre poder ou estratégia”
(Deleuze, 1998, p. 44). Um sentido operativo, sempre em devir, que registra uma
relacao transversalizada entre as diversas partes, que sempre podem ser conectadas.

No sentido adotado por Deleuze, um diagrama constitui “pontos de emergéncia ou
de criatividade, conjugacdes inesperadas e desdobramentos continuos e improvaveis”
(1998, p.60). Atua como dispositivo porque desperta um saber diagramaético, “um
pensar sobre possibilidades, de modo dedutivo, estabelecendo relacoes e analogias,
investigando hipoteses, experimentando e reconsiderando os resultados e o préprio
processo em curso, diagramaticamente” (Lacombe, 2007, p. 203). Um procedimento
exploratoério e experimental, profundamente instavel e influente, necesséario para
uma invencdo inovadora, que supere habitos, clichés e esteredtipos (Montaner,
2017, p.12).

O diagrama é o que permite que o objeto cartografico registrado expresse as
coreografias provocadas ao sul do sul, na interface entre o sedentarismo e a
nomadologia. Sera guiado pelas formas do acolhimento de Fernando Fudo (2014) e
Celma Paese (2016): a enseada, a reta, ailha e a peninsula. A enseada é o encontro
entre o mar e a terra, uma indefinicdo entre abertura e fechamento que captura o
errante a espera, mas ainda assim permite que o mesmo vislumbre em perspectiva
a errancia. A reta é a forma propria da errancia, daquilo que forca o ir além. £ a
forma inospita (da geometria), e ndo por acaso, a forma da grade ortogonal de
grande parte das cidades. A reta é a estrutura da rapidez. A ilha é a espera isolada,
demora, que ao mesmo tempo que abriga, aprisiona. E a peninsula, assim como
a enseada, flerta entre a espera e a errancia. Entretanto, se a enseada esta para
errancia, a peninsula esta para espera.

Rastros das experiéncias em campo: a hostipitalidade em
Montevideo, Porto Alegre e Pelotas

Guiado pela cartografia deleuze-guattariana, que considera que o mapa é aberto e
conectavel (1995), embarco em uma jornada reflexiva, revisitando os rastros deixados
por minhas viagens de campo anteriores. Através da escrita em primeira pessoa, teco
um didlogo entre os registros e os mapas ja tracados, reativando ideias e deslocando
a compreensao dos aprendizados, agora a partir da ideia de objetos coreograficos e
seus fluxos decorrentes. Ao reler as anotacoes no diario de bordo, olhar as fotografias
e revisitar os mapas do acolhimento da experiéncia em Montevideo, Porto Alegre e
Pelotas, embarco em uma incursao pela pesquisa com o objetivo de escrever sobre
“onde se instalam os objetos coreogréficos e como eles alteram o fluxo errante na
cidade?”. Alentiddo como postura e a insisténcia nas “pequenezas” coletadas tecem
um plano de repeticoes e diferencas que evidenciam os objetos coreograficos nas trés
cidades e sua conexao com a hostipitalidade, constituindo o “territério”, experiencial
e subjetivo, para além da materialidade.
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* Montevideo: a danca coreografada das feiras

Desembarquei em Montevideo em outubro de 2019 para percorrer a cidade por seis dias
de chuva e frio, calor e sol. A Avenida 18 de Julio se mostrou mdltipla na sua extensao
do calcadao, onde se chama Calle Sarandi, até sua abertura no Obelisco, ja na General
Artigas. A capital uruguaia me surpreendeu pouco, e sua danca pareceu ensaiada, bem
formatada, o que, de certa forma provocou acolhimento, mas pouco suspense as certezas.
Sua coreografia parecia acostumada aos objetos coreograficos lentos, fazendo o fluxo dancar
a repeticdo dos gestos ndbmades que se dispdem estriadamente pela rua, dia apés dia.

A cidade parecia sedentdria, mas longe da alta velocidade, talvez pelos prédios histéricos
gue delineiam sua paisagem, em uma duplicidade ja anunciada por Deleuze e Guattari
em seus escritos sobre a nomadologia em Mil Platos (1997), onde o nomos ndo vive sem
0 logos e vice-versa. O centro histérico e turistico é lugar de grandes bancos, dos pedintes
e dos multiplos comércios de legalidade e ilegalidade. E o lugar dos agentes lentos que

Figura 1: Mapas do acolhimento operam dispositivos que funcionam junto aos fluxos da cidade sem causar grandes
de chuva e frio, calor e sol, a partir interrunca desvios. A | t d |

da Av. 18 de Jilio em Montevi- pcoes, apenas pequenos desvios. A rua acelera os agentes, que desaceleram a rua.
deo. Fonte: da autora, 2021. Esse jogo coreografa os movimentos expressos no mapa (figura 1).
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Os dispositivos dos agentes lentos provocavam em forma de coreografia “enseadas”
em Montevideo. Uma forma do acolhimento estabelecida pela indefinicdo entre
abertura e fechamento (FUAO, 2014), tipica da “hostipitalidade” - que permitem
gue os caminhantes cheguem e se demorem, antes de voltar aos seus caminhos de
errancia (reta). Essas “enseadas” sdo diferentes em dias de sol e calor e de vento e
chuva. Mas sao recorrentes em lugares com grande quantidade de comércios durante
o dia, tanto de chuva como de sol. S6 podem acontecer onde houver alguém que
espera (sedentario) e alguém que erra (ndbmade).

Em um centro de espacos abertos e poucas areas cobertas como em Montevideo, em
dias de chuva e ventos fortes as pracas, abertas e descobertas, sdo “retas”, lugares
de passagem em que a saida é a principal perspectiva. As marquises, por sua vez, sao
grandes linhas cobertas que se estendem principalmente em edificios institucionais,
ou de servicos; configuram uma espécie de pequenas “enseadas”: acolhem tanto o
caminhante quanto os vendedores ambulantes e seus dispositivos, que sao lentos,
mas sedentarizados na malha da cidade. Os tempos rapidos das calcadas em dias de
chuva, pertencem aqueles que tem guarda-chuva e galochas, e correm, individualizando
0 espaco por onde passam. Sdo alastrados pelos veiculos que passam pelo asfalto
jogando &agua naqueles que insistem em caminhar, ou morar, pelas calcadas (muitas
vezes por obrigacdo), propagando a lentidao.

Quando faz sol e calor, a rua ganha vida. Na Calle Sarandi, os diversos produtos,
apresentacoes e sentidos se sobrepdem, fervilhando. Se misturam usos, produtos e
folias. As ruas se tornam palco do comércio lento. Entre um turno e outro, no horario
de almoco, as pracas se enchem. Os espacos publicos se tornam lugar de demora,
de troca, de mate, de conversa, de hospitalidade. O tempo fica mais calmo, dado a
experiéncia plural. Os espacos abertos, bem como as ruas peatonais se configuram
como um sistema de enseadas e retas, e por vezes enseadas complementares. Algumas
conexdes entre a Av. 18 de Julio e as ruas paralelas formam peninsulas, convidando
0 curioso a ir adentro, sem perder seu ponto de vista. No sol, os grandes edificios e
0 comércio se obscurecem.

Essas formas, ensaiadas, para além de conformadas pelos muitos ambulantes da calle,
eram reforcadas por ocupacdes sazonais das ruas em feiras. As feiras transformam
0 uso da rua e a abrem para o encontro do acolhimento. Sdo usualmente mediadas
pelo capital, mas nao se limitam unicamente por ele. Montevideo tem feiras de
todos os tipos, de todas as lentidoes. Parece que a poténcia da feira estd na duracao
do re-movimento, da repeticdo. Nesse sentido, adentra ao sedentarismo veloz. Seu
nomadismo, entretanto, a inclui nos objetos que insistem em fazer diferenca, mesmo
gue se repita, porque modifica os fluxos da rua, interrompendo o transito. Assim a
feira € um grande acontecimento, coreografado, ensaiado e potente.

Além das feiras e das diversas banquinhas que se estriam no balé das ruas, percebo
nos registros a importancia do pilar entre as lojas, que abrem um espaco entre as
vitrines, acolhendo os agentes lentos e seus dispositivos de vender comidas. Além disso,
nas muitas peatonais e pracas, elementos como arvores, lixeiras e bancos também
pedem atencao nos mapas do acolhimento, ja que convidam a espera, proporcionando
pequenas enseadas prontas para demorar quem passa.
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Figura 2: Mapas do acolhimento
e fotografias a partir da Rua dos
Andradas. Fonte: da autora, 2021.
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e Porto Alegre: a cidade do pdr do sol

Visito Porto Alegre em um momento um tanto incerto (a pandemia de covid-19), mais
de um ano depois de ir a Montevideo. Chego na capital gaicha em 27 de janeiro de
2021, e é muito verdo. No plano de uma viagem mais breve, fico pela cidade apenas
quatro dias, que parecem muitos. Em Porto Alegre me perco, me perco e me perco. O
ar pandémico se mistura a um calor que faz sufocar e a rua de muitas dobras parece
tao dificil de ser lida, que mal posso respirar. Ainda assim, percebo muitas coisas.

Porto Alegre me ensina sobre a paisagem e sobre imagem, mas sobretudo sobre o
tempo de compreensdo. “A Rua da Praia”, como é conhecida a Rua Andrade Neves,
rua comercial que investigo com mais afinco, me diz sobre o espaco aberto e suas
dobras de importancia para a possibilidade de lentiddo. Sua interminavel paisagem
paralisa, mas propde uma cartografia pouco linear. Também me diz sobre o pér do
sol. Evidentemente que o clima, incide sobre as coreografias possibilitadas. O que pode
um corpo no sol? Por onde se esgueira? No espaco aberto que se faz esplanada, o que
pode acontecer? Que danca a cidade pede? Porto Alegre pede atencao, sera possivel
rastrear o movimento? Compartilho algumas imagens e faco mapas de acolhimento,
pouco calor e muito calor (figura 2).
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11 A pedagogia da viagem, per-
tinente a uma metodologia de
pesquisa-intervencdo como a
cartografia, possibilita a imersao
de um corpo pesquisador em um
territorio de investigacao por um
tempo pré-determinado. £ um
deslocamento da experiéncia que
acontece pelo universo da desco-
berta e pode nos apontar novos
caminhos a seguir. E marcada
por trés momentos: o antes da
viagem, a viagem e o depois da
viagem (SANTOS, 2021).
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A Rua da Praia é uma infinidade de dobras, mas nao de estriamentos. Em seu trecho
comercial expde a multiplicidade de reviravoltas em forma de paisagem. A histéria
da cidade da rua portudaria e fundacional, berco neoclassico, comercial, conservador,
boémio, moderno, higienista, democratico, lento e rapido se encontram ali. Ela cansa,
o olho cansa, o sol cansa.

Entre as quadras ha tanto, mas os espacos de espera verdes sdo poucos. Eles existem
e até funcionam, mas em certos termos, a falta de mobilidrio adequado e de uma
organizacao gue provoque a acao tornam esses respiros pouco acolhedores. Ainda
assim, diversos seres usam, modificam e abrem brechas, conectando a lentidao ao
espaco. Os jogadores e terceirizados tomam ar, se encontram com os livreiros e
engraxates. Dependendo de quem vocé for, é uma festa. O menor e o lento existem
e resistem. Ainda assim, por calor e por pandemia, parece que na rua da praia ndo
ha descanso. E tudo muito ou nada.

Nos dias de quase chuva, proximo da Instituicdo Mario Quintana, o rosa alegre se
mistura com pequenas lancherias e cafés que ensaiam enseadas. A praca da Alfandega
é uma espécie de ilha, com refluxo que se abre para as infinidades de enseadas do
calcadao. Nas fachadas espremidas, algumas pequenas enseadas séo proporcionadas
por vendedores as portas. O paralelepipedo chama para ficar, ele é lento, diferente
do asfalto, rapido, que as vezes cruza a rua da praia e leva longe. Nesses encontros,
até as pequenas sao quase vazias. O tempo nublado pede cobertura, mas permite a
livre andanca pelas ruas descobertas.

Nos dias de muito sol, € impossivel permanecer no descampado. E preciso cobertura,
ar, arvores, floresta. O chao ferve. Qualquer sombra é enseada, e acumula errantes. A
grande peninsula entre o calcaddo e a Borges, ja significativa em dias cinzas, se torna
ainda mais acolhedora, principalmente quando o sol esta a pino.

Ao perambular por Porto Alegre, meu corpo vibra calor, e ndo faz sentido fugir da rua,
mesmo que ela esteja esvaziada de pessoas. Nesse sentido, a auséncia da arquitetura
se torna um atrativo constante, um espaco em branco para uma nova imaginacdo. As
invencoes funcionam como abrigos, o tracado do “territorio” ocupado pelos agentes
lentos instiga um percurso, principalmente no calcadao, criando enseadas e afeccoes
gue chamam o transeunte a observar, parar, alentar, diferenciar. Os multiplos objetos
cartogréficos espalhados por sobre panos, cadeiras e expositores suscitam o ver, o
direcionar e o restringir, modificando efemeramente as coreografias da cidade.

e Pelotas

Volto para Pelotas e ja é junho, aqui, na cidade onde vivo, perambulo pela Rua Andrade
Neves de Norte a Sul por também 4 dias. Pelotas me significa tanto, que é dificil
falar da cidade sem falar de mim. Ainda assim, em uma tentativa da “pedagogia da
viagem” ", busco a alma de quem vive tudo pela primeira vez. Ando com o corpo lento
e extremamente aberto e converso com tantos que me abrem sorrisos hospitaleiros.
Pelotas me ensina sobre histéria, economia e lentiddo. Percorro a rua por manhas
ensolaradas e noites de friaca. Na experiéncia penso sobre a importancia de mobiliarios
na intermediacdo e movimentacao de fluxos, que alteram e direcionam a coreografia
daqueles que esperam e passam. Ao olhar para os diferentes revestimentos no decorrer
das ruas, também reparo na importancia dos mesmos como objetos coreograficos da
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Figura 3: Mapas do acolhimen-
to e fotografias a partir da Rua
Andrade Neves, em Pelotas. Fon-
te: da autora, 2021.
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velocidade de movimentacdo. Além dos revestimentos, reparo na iluminacdo, que cria
ilhas de acolhimento em sua presenca, e retas de fuga em sua opacidade.

Por me sentir em casa, me sinto segura para perambular a noite, mesmo nos lugares
pouco iluminados. A ideia de iluminacdo e opacidade miltoniana, bem como a de
liso e estriado deleuze-guattariana ficam evidentes. Assim, faco mapa do acolhimento
(figura 3). Embora amigavel em alguns pontos, a rua é quase toda vazia e reta. Noto
algumas reentrancias perto da praca Dom Joaquim, um pouco por conta dos bancos
situados no seu perimetro, um pouco pelas brilhantes luzes da Avenida. Em alguma
esquina, numa espécie de praca da Caixa d’agua, um trailer de lanches ensaia um
acolhimento condicionado. Na esquina de baixo, alguns corajosos se sentam nas
mesas de bar na rua. Sigo pela sagacidade do asfalto, rapida, correndo pelas ruas de
muros altos e longos e quadras compridas.
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No encontro com a Avenida Bento Goncalves, a grande calcada em frente ao Parque
Dom Antonio Zattera € uma malemoléncia que se abre para o canteiro que de dia é
guase sempre lotado de carros, e de noite recebe trailers, com lancherias e suas mesas
de plastico convidativas, peninsulas do acolhimento. Passando perto do calcadao,
pelo cinema e chafariz, o tempo alentece. Nas proximidades do mercado publico
central, o tempo volta a acelerar. Até o sul, onde a rua termina, quase nada. A rua
é reta, certissima.

Quando ha luz e sol, Pelotas & um convite. Atravessar a Rua Andrade Neves é percorrer
muitas camadas de histéria da cidade, ainda bem definidas. A partir do canal, onde
nao se pode ver a agua, até a Dom Joaquim, se vocé tiver tempo, a experiéncia esta
dada. O relevo manso do pampa, de uma cidade ao nivel da dgua (ainda que nao
olhe muito para ela), é a prépria provocacao a espera. Ha alguma confusdo entre o
gue é reta, e o que é enseada. A praca e as vegetacdes que invadem o calcadao criam
recursos para além do capital nesse espaco. Onde ha pessoas, ha vida. Fora o trecho
da beneficéncia que é reta concertina, a caminhada é um passeio. Perto da &gua,
onde o escuro emudece, o sol se revela. Ao fim, os muros desenhados e as criancas
brincando chamam para estar: enseada.

Olhando os rastros, as memorias dizem muito. Me sinto em casa, mesmo na rua, e é
facil querer brincar pelos entres. Percebo mais uma vez a importancia dos elementos
distribuidos no espaco aberto: placas, postes, caixas de luz. Esses elementos, chamam
a uma ordenacao dos objetos coreogréaficos que sao posicionados pelos agentes lentos,
abrindo novas janelas para aqueles que transitam olhando as vitrines e produtos. As
imagens, me chamam para criar um ritmo que qualquer crianca entenderia. As grandes
paredes, as vezes cegas, ganham goleiras, lambes, pichacbes e grafites, funcionando
a partir de uma “hostipitalidade” que certifica que alguém ocupa aquele espaco para
além da arquitetura. A danca ganha corpo no sentido de sol, acolhedor. Se faz noite,
caminhar ja ndo é tdo bom assim, principalmente em ruas pouco iluminadas. Talvez,
0 mais importante objeto coreografico da noite seja a luz.

Objetos coreograficos e diagramas: coreografias da cidade ao
sul do sul

Olhando para os rastros que coleto nas cidades e me dizem sobre a mudanca de fluxos
e 0 alentamento do espaco publico de experiéncia urbana, procuro reconhecer o que
se repete entre as trés cidades. Quais sao as operacoes e coreografias que se ddo no
espaco publico e sdo modificadas pelos objetos cartogréficos lentos ao sul do sul? Qual
sua relacdo com a malha urbana e arquitetonica, estriada e sedentaria, da cidade?

Reconheco a atracdo entre: as paredes cegas e as calcadas; os corredores do calcadao;
o pilar entre as lojas; os elementos de pendurar produtos; os descampados; e as
paredes que pedem intervencao. Buscando mapear esses objetos e movimentos, traco
diagramas a partir das “formas do acolhimento”. Os diagramas permitem a elaboracao
descritiva de caracterizacdo dos objetos, mas principalmente ilustram a poténcia de
acao que desenvolvem na modificacdo do fluxo répido da cidade.
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As paredes cegas e as calcadas

Interrompendo as dobras dos edificios ecléticos do centro histérico, encontram-se
multiplos casos de magazines (Americanas, Renner, Marisa, Supermercados...). Super
lojas de alcance regional que desfazem a malha histérica da cidade para impor uma
arquitetura rapida e descompromissada com o ritmo do entorno. Se por um lado essas
lojas abrem grandes vitrines, em seu oposto, criam grandes paredes cegas, sem frestas
ou janelas que humanizam o espaco. Sua arquitetura costuma ser tao globalizada
guanto os produtos que vendem. Sua estrutura, ndo aguca novidade alguma na cidade,
muito pelo contrario. Normalmente, em seu exterior posterior, se estabelecem lugares
hostis que incitam a fuga rapida. Retas que, em dias de sol, sdo ocupadas por pequenos
comerciantes e seus objetos cartograficos: carrinhos, maletas, lencéis, criando enseadas
gue convidam a demora, a gentileza e ao didlogo em seu interior nbmade. Pela noite, os

Figura 4: Diagrama do aco- comerciantes costumam dar lugar a moradores de rua, que invertem a coreografia de
lhimento das paredes cegas + fluxo e do acolhimento aos transeuntes medrosos (figura 4). As grandes paredes cegas
calcadas com diferentes atores sdo perigosas para a afirmacao da boa experiéncia da cidade. Em seu sedentarismo
lentos e objetos coreogréficos. _p 9. ' P _ ¢ p )
Fonte: da autora, 2022. estriado, incitam a errancia continua.
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Os corredores do calcadao

Nos calcaddes a ideia de um ir e vir é prazerosa. Os calcadbdes foram planejados para
uma experiéncia lenta da caminhada. Seu fluxo é dividido por objetos como postes,
luminérias, lixeiras, arvores e bancos, que normalmente estdo ao meio do perfil e
dividem o fluxo para as vitrines que se abrem para os dois lados. A vitrine atrai o
transeunte, fazendo-o diminuir seu ritmo e insinuando a hospitalidade (condicionada).

Quando os agentes lentos instalam seus objetos coreogréficos entre os postes,
luminérias, arvores e bancos, novas frentes de atracdo se abrem, multiplicando as
possibilidades de interrupcdo da rapidez. Tudo pede atencdo. O espaco central da
rua, ou é mirada comercial, ou espera. A curva se move criando enseadas. Talvez, o
calcadao possa ser considerado uma peninsula — ele pede volta, e ndo permite grandes
corridas. Quando chove, o acolhimento é modificado pelas marquises, que chamam
os transeuntes ao abrigo. A ocupacdo central do perfil é desfeita, e a coreografia da
cidade ganha outra movimentacao (figura 5).
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Figura 6: Diagrama do acolhi-
mento das pilar entre as lojas.
Fonte: da autora, 2022.
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O pilar entre as lojas

No pilar entre as lojas, multiplos dispositivos sdo estacionados. Sempre pequenos,
espremidos, esgueiram-se por entre as vitrines luminosas que chamam a atencao
do transeunte. As vezes sao vendedores de comida (amendoim, pao de queijo,
bombom ou balas). Normalmente coisas menores (ndo como os grandes carrinhos
de cachorro-quente, crepe, tortas fritas ou churros). Se vendedores de comida,
sdo bem aceitos pela arquitetura — e dinamica da cidade. Quando vendedores de
produtos ilegais, como 6culos, relégios e correntes, costumam ser acompanhados
por imigrantes recém-chegados, gerando conflitos — ndo para a malha urbana da
cidade — mas para os lojistas, que os querem longe dali. O pilar, por estar entre vitrines
iluminadas, é concorrido, e nao aceita qualquer dispositivo e objeto coreografico —
como as paredes cegas o fazem, o que declara uma condicao da hospitalidade. O
pilar é estrutural, verticalizado e definidor, em contraponto as arquiteturas que se

montam logo a frente.

vitrine

vitrine
pilar

iy
iy

—— >
( pilar vitrine
( vitrine ‘ o ’
J LA
| | ll- §

pequeno dispositivo
uso que se repete ao
longo da malha da cidade
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Figura 7: Diagrama dos elemen-
tos de pendurar produtos. Fonte:
da autora, 2022.
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Os elementos de pendurar produtos

Diversos usos, comerciais ou residenciais, emergem nas ruas. Como a relagao
entre espera e errancia costuma ser dinamica, muitas das instalacbes dos objetos
coreograficos lentos se concentram proximo a elementos estruturais (sedentarios) do
desenho urbano, como mobilidrio urbano, postes, extintores e bancos. Estes elementos
costumam abrigar os diferentes usos, permitindo sua conversao e auxiliando na
instalacdo de dispositivos que possibilitam diversas formas de usar a rua (figura 07).
Sao, por si s6, objetos coreogréficos de espera, pois atraem os atores lentos, ainda
gue ndo operem sozinhos o acolhimento. Revelam a necessidade de explorarmos o
mobilidrio urbano para além da funcionalidade rotineira, incorporando o comércio
mais ou menos formal como parte do “territério” lento do centro atrelado a urgéncia
econdmica, mas também cultural dos agentes lentos (figura 7). Também anunciam a
importancia de considerarmos as multiplas coreografias e fluxos que sao possibilitados
pela instalacdo de eixos, determinados por elementos que se repetem em perspectiva,
no projeto dos espacos abertos.
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Figura 8 (esquerda): Diagrama
do acolhimento dos descampa-
dos. Fonte: da autora, 2022.

Figura 9 (direita): Diagrama do
acolhimento das paredes que
pedem intervencao. Fonte: da
autora, 2022.
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Os descampados

A auséncia da arquitetura em zonas estruturadas de densificacdo, como em pracas,
esplanadas, calcadas largas ou terrenos baldios, possibilita a instalacdo de elementos
arquitetonicos lentos, mas estruturados, que brincam com as possibilidades de conversao
doir e vir abrindo portas e janelas na funcionalidade imperativa. As possibilidades, embora
possam ser estruturadas cotidianamente, se abrem para convencoes espetaculares,
como feiras, shows e eventos culturais que podem movimentar a agenda da cidade.
Compreender a poténcia dos descampados e sua relacdo com a malha estruturada
permite que reunamos um grande nimero de pessoas em um espaco-abrigo efémero.
Esses espacos secos ou vegetados, possibilitam o respiro na cidade. S&o retas quando
vazios, zonas de cruzamento, mas podem ser ilhas quando utilizadas. llhas de lentiddo
e celebragao, mas também de assembleias e manifestacoes politicas.

As paredes que pedem intervencao

As paredes que pedem intervencao podem estar em qualquer lugar. Talvez, elas tenham
suas propriedades como a cegueira, o abandono, ou a altura, instigando o risco, o
desenho ou a pichacdo, mas elas séo mais uma definicdo de limite, que simboliza o fim
do espaco publico e o comeco do espaco privado, do que uma fronteira amigavel de
transicdo. Embora as intervencdes que acontecem nessas paredes sejam importantes para
a representacao das demandas politicas e revelem diversas dinamicas e movimentos sociais,
elas costumam ser espacos de diferenca escancarada. Como elemento arquitetdnico, as
paredes sao dispositivos limitantes, mas como espaco de intervencao podem se tornar
possibilidades de coreografias diversas, que por vezes, anunciam escaladas, pulos e
movimentos inesperados de corpos dissidentes e lentos pela cidade sedentaria e rapida.

NSQD, v23 2025
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Pistas e outros rastros

A cidade estd em constante modificacdo, é contemporanea. Ainda assim, suas
dinamicas de lentiddo e velocidade presumem uma disposicdo de objetos e
movimentos que se repetem, nos diversos casos e espacos, tanto em Montevideo,
como em Porto Alegre e Pelotas, porque sao atreladas a projetos e planos velozes e
homogeneizadores ancorados na estética global, mas também porque sdo produzidas
por similaridades culturais, ecolégicas e etologicas, como predispde Guattari ao
anunciar a subjetividade coletiva.

O centro é o lugar da sedentarizacao histérica. Sua producao é estriada, delimitada e
mapeada. Ainda assim, alguns agentes causam pequenos alisamentos, flexibilizacdes
e contradicdes em sua malha, repetidamente. Quanto mais o centro planeja e inclui
a lentidao em seu projeto, mais essa se acelera, conformando a coreografia projetada
do acolhimento condicionado. A sedentarizacdo do némade e o aperfeicoamento
dos dispositivos tornam as coreografias mais ordenadas, ensaiadas e reproduziveis, e,
iluminadas, o que possibilita, em contrapartida, o desfrute de uma maior velocidade de
fluxo. Percebe-se uma pressao sistematica da velocidade, que nao aceita a diferenca
da lentidao, e acelera os agentes lentos e seus dispositivos.

A relacdo entre a arquitetura e a pratica do espaco publico se revela ciclica e, de
certa forma, previsivel. O ritmo das fachadas e a distribuicdo de elementos verticais
nos passeios publicos contribuem para a organizacao dos dispositivos utilizados pelos
agentes lentos. Existe uma ordem de uso — e intervencdo — na cidade, orquestrada
pela arquitetura e pela perspectiva que dela emerge, mesmo que subjetivamente.

A utilizacao de mobilidrio adequado e o desenho de espacos abertos (pracas, calcadas,
ruas de pedestres) que considerem os multiplos publicos, e alterem os fluxos e
temporalidades da reta, corroborada pela parede cega e muros, parecem fundamentais
para a vitalidade urbana, inclusive para proporcionar uma experiéncia que nao seja
apenas linear e sempre em fuga (errancia), mas que possibilitem a enseada e a demora
(espera), como a proporcionada pelas marquises, mobilidrios multiplos e vegetacao.
A relacdo entre os elementos da arquitetura e as praticas coreograficas de espaco
sdo intrinsecamente determinadas. Os elementos coreograficos séo uma referéncia
na constituicdo da hospitalidade. Pensar os fluxos que criem a nao linearidade da
experiéncia pedestre é vital para a desaceleracao do fluxo e manutencao da hospitalidade
no cotidiano.

Na busca por uma cidade mais dinamica e adaptavel, a arquitetura assume um papel
crucial como mediadora entre o planejamento e a espontaneidade, entre a rigidez
e a fluidez. Nesse sentido, talvez a arquitetura deva transcender a determinacao de
usos e fluxos pré-definidos. Em vez disso, deve provocar a interacdo e a apropriacao
desses elementos pelas pessoas, criando espacos que possibilitem o encontro, a
permanéncia e a exploracdo, na interface entre o espaco publico e privado, o ndbmade
e o sedentdrio. Mais do que definir como os espacos devem ser usados, deve-se abrir
brechas para o indefinido e o surpreendente, criando cendrios que possibilitem a
improvisacao, a criacdo e a emergéncia de novas formas de habitar a cidade. Essa
imprevisibilidade, tao presente na experiéncia das criancas e dos agentes lentos, que
exploram a cidade com seus corpos e imaginacdes, é fundamental para a vitalidade,
a diversidade da vida urbana.
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Muito provavelmente precisemos de mais espacos “em branco”, “em aberto”, “em
fluxo natural”, para que os multiplos usos e eventos o qualifiqguem, ciclicamente,
mas nao sedentariamente. Acredita-se que esses espagos possam ser compostos por
vegetacdes de todos os portes, como lugares livres “em espera” que permitam que a
lentiddo da natureza invada a artificialidade da cidade, alentando-a. Precisamos pensar
uma cidade dos fluxos, elementos e intervencées minimas. Esses lugares “de respiro”
e opacidade ajudardo a mediar a complexidade de uma cidade veloz e possibilitando
a vida de uma pluralidade de espécies e lentiddes.

A experiéncia em diversos cenarios do Sul do Sul nos alerta para a constante mutagao
das dinamicas urbanas ao longo das quatro estacdes do ano. Ventos, frio, sol, calor e
chuva moldam a vida nas cidades, exigindo adaptacdes e novas formas de habitar o
espaco publico. Atrelar o planejamento urbano a essas condi¢des ciclicas e cada vez
mais imperativas ¢ fundamental para a construcdo de cidades resilientes e humanas. £
preciso reconhecer que a rua ndo se resume apenas a um palco para festas e encontros,
mas também pode ser um reflgio para o siléncio e o resguardo, especialmente em
dias rigorosos.

Nesse contexto, a arquitetura assume um papel crucial na mediacdo entre o clima e
a vida urbana. Elementos arquitetonicos que considerem as mudancas climaticas e
facilitem o uso dos espacos abertos em todas as estacdes do ano sdo essenciais para
garantir o bem-estar da populacdo e o sustento daqueles que dependem do fluxo das
ruas. Ao incorporar as variacoes climaticas como elementos influentes da experiéncia
urbana, podemos construir cidades mais dinamicas e inclusivas, que se adaptam as
necessidades dos seus habitantes em cada momento do ano.

No mais, a utilizacdo de diagramas e mapas de acolhimento possibilita o pensar
e o0 expressar as diversas coreografias e acolhimentos vivenciados na cidade, mas,
principalmente, permite a apreensao dos multiplos aspectos que influenciam a
experiéncia urbana sensivel. Sua aplicacdo se d4 na comunicacdo cartogréafica,
porém, sua poténcia reside no nivel do pensamento e da compreensao dos diversos
aspectos que compdem a dinamica subjetiva das cidades e devem ser operados nos
processos de projeto. Nesse sentido a poténcia desses registros cartograficos esta
na sua pedagogia, principalmente quando unida a experiéncia de deslocamento
“em viagem”.

Por fim, no contexto da busca por cidades mais lentas e que acolham a pluralidade
de experiéncias, a cartografia da pesquisa-intervencdo surge como uma ferramenta
poderosa para o planejamento urbano. Através da caminhografia, é possivel experienciar
as diversas camadas que compdem o tecido urbano, desde os fluxos de pessoas e bens
até as relacdes de poder e as formas de apropriacdo do espaco e a identificacdo das
areas de vulnerabilidade, oportunidades e desafios. Experimentar e narrar a cidade
em primeira pessoa, na escala dos corpos, é um ato que transcende a mera vivéncia
individual, porque tece a subjetividade coletiva. Através dessa pratica, ultrapassamos
os limites do “eu” e mergulhamos em um universo de percepcdes, sentimentos e
reflexdes compartilhadas. Narrando nossas experiéncias, construimos pontes entre o
individual e o coletivo, entre o passado e o futuro, entre o lento e o rapido, entre o
sedentério e o ndbmade, emergindo, portanto, nas multiplas temporalidades e estruturas
gue complexificam o pensar e projetar na contemporaneidade.
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