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Resumo

A definicao de Arquitetura no

Dictionnaire Historique de Quatremére

de Quincy

O artigo situa o Dictionnaire d’Architecture de Quatremeére de Quincy (1832)
no dmbito da tradicdo francesa dos dicionarios e enciclopédias e apresenta a
traducao, inédita para o portugués, do verbete Arquitetura a partir do texto

original. A definicdo de Arquitetura em Quatremere esta vinculada aos debates
da origem da Arquitetura, ao estabelecimento de um campo disciplinar proprio
e ao delineamento de preceptivas que definam o papel das convencoes e da
tradicao classica.
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estudo do corpus disciplinar da Arquitetura e da sua
terminologia passa necessariamente pelos Traités,
Précis, Paralléles, Recueils, Cours e Dictionnaires
(SZAMBIEN, 1986). Na histéria da teoria da
Arquitetura, os primeiros dicionarios, mais recentes
que os tratados, apresentam definicoes limitadas
de alguns termos relacionados a pratica desta
arte, enquanto os ulteriores aportam precisdo as
questdes técnicas e erudicao as matérias histéricas
e tedricas. Estes trabalhos tém poucas semelhancas
com os dicionarios contemporaneos, que estipulam
breves definicdes dos termos, seguidas de limitados
exemplos do seu uso; ao contrario, sdo verdadeiras
enciclopédias, nas quais cada artigo constitui um
ensaio em interesses etimoldgicos, tedricos, historicos
e praticos.

Desde o século XVIIl, embora fascinados pela
classificacdo, a relacdo dos tedricos franceses com
os dicionarios é ambigua. Os Dictionnairese Traités
méthodiques relinem de maneira precisa a colecao
dos saberes no campo das artes como empenho
para que os franceses se afirmem em relacdo ao
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savoir-faire dos arquitetos italianos e assegurem a
ascensao do estatuto social da profissdo, mas como a
forma do dicionario ndo tem a conducao sistematica
de idéias de um tratado, a seqiiéncia alfabética dos
verbetes fragmenta a relacdo entre os temas.

Redigido em latim, o primeiro léxico de Arquitetura
gue circulou na Franca foi a obra do italiano Francesco
Maria Grapaldi, original de Parma. Em 1517, a
primeira edicao do seu Lexicon de partibus aedium. ..
foi publicada em Paris e em 1535 reeditada em
Lyon, cidade estratégica durante o periodo e via pela
qual os tratados circularam da Italia para a Franca.
Publicada antes da primeira traducéo de Vitravio para
a lingua francesa feita por Jean Martin em 1547, a
obra de Grapaldi arrolava termos latinos e gregos.
Seu Lexicon destinava-se, sobretudo aos humanistas
e hommes de lettres franceses nao se reportando
diretamente aos arquitetos (SZAMBIEN, 1986).

No século XVI, o vocabulario francés de Arquitetura

ainda nao incorporava termos especificos. O dialeto
conhecia palavras como grdce, plaisir, noblesse, mas
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foi obrigado a emprestar, por exemplo, symétrie.
Em 1567, Philibert Delorme lamentava-se quanto
a inépcia da lingua francesa para descrever a
Arquitetura:

“(...) rogo aos leitores que ndo considerem estranho

0 uso eventual neste discurso que versa sobre
colunas, e mesmo em outras partes, palavras gregas,
latinas, italianas ou de outros idiomas, pois para dizer
a verdade, nossa lingua francesa é de tal maneira
pobre e estéril que ndo dispomos de palavras que
possam apresentar de forma apropriada a definicao
de vdrias coisas, se ndo usurpamos a linguagem e
as palavras estrangeiras.: ou entao lancamos mao
de alguma extensa circunlocucégo” .

Na primeira metade do século XVII, os dicionarios que
circulavam na Franca ainda eram escritos em latim.
O autor mais conhecido era Bernardino Baldi que
publicou De verborum Vitruvianum significatione. ..
em 1612 e Lexicon Vitruvianorum em 1648.

Foi André Felibien, secretario e historiografo da
Académie d’Architecture que, em 1676, elaborou
o primeiro diciondrio de Arquitetura em lingua
francesa, inscrito em uma obra que também
contemplava as outras artes: Des principes de
'architecture, de la sculpture, de la peinture et des
arts qui en dépendent, avec um dictionnaire des
termes propes a chacun de ces arts. A obra divide-se
em trés livros e o dicionario é apresentado no final.
No primeiro livro, dedicado a Arquitetura, Félibien
descreve as ordens para em seguida tratar de
maneira sucinta dos diferentes tipos de construcao
e da arquitetura militar.

Nesta empresa, Félibien visitou os artesaos em seus
ateliers e boutiques para conhecer seus materiais,
instrumentos e maquinas, revelando dessa forma
os termos pelos quais as partes que compunham
seus oficios eram designadas. Estes saberes estdo
expostos na forma de texto e também em pranchas
gravadas. Tal obra constitui a transcricao de um saber
oral e assinala ainda o entendimento da Arquitetura
no ambito das artes mecanicas. Até a publicacdo
da Encyclopédie de Diderot e D’Alambert no século
XVIII, esta foi a Unica investigacao sobre os canteiros
e sobre os artesaos realizada na Franca e, apesar
de suas caracteristicas essencialmente técnicas, ja
esboca algumas defini¢des sobre questoes tedricas
nos artigos sobre imitacdo e simetria.

A partir da obra de Félibien a publicagdo de dicionarios
ou glossarios nos tratados torna-se recorrente. Neste
contexto, o dicionario mais completo e que utiliza
Félibien como uma das fontes é o que acompanha
o Cours d‘architecture... avec une ample explication
de tous les termes publicado em 1691 por Augustin
Charles D’Aviler. Nele, em relacdo a Félibien as
fontes foram ampliadas. D'Aviler faz referéncia
ao tratado de Vitravio, traduzido por Perrault, e
também a F. Blondel, Vignola, Goldmann, Palladio,
Scamozzi, Desgodetz, Delorme e Chambray. O léxico
é ampliado com a inclusdo dos termos - décoration,
distribution, géut, harmonie, légéreté, maniére - e
também comporta verbetes sobre matérias tedricas
como: moderne, ordonnance, ordre, proportion e
symeétrie.

A concepcao do dicionéario de D' Aviler acompanha a
sistematizacao dos conhecimentos arquitetdnicos, seu
" Systéme figuré de I'architecture” estabelece uma
divisao tripartida da arquitetura civil em construgao,
distribuicdo e decoracao. Neste quadro, as divisdes
da “arte de construir” e da “arte de decorar” estao
baseadas nos diferentes ramos das artes mecanicas,
enquanto que a “arte de distribuir” aplica “o
desenho, a conveniéncia e o ordenamento” aos
diferentes géneros de edificios.

Embora tenha obtido pouco sucesso entre os
arquitetos, a obra de Gastelier, de 1753, Dictionnaire
étymologique... suivi de I'explication des pierres
précieuses & leur étymologie expressa que o interesse
pela etimologia no século XVIII estava ligado as
reflexdes sobre as origens da Arquitetura:

“As etimologias sao necessdrias em todas as artes,
mas particularmente na Arquitetura: elas permitem o
perfeito conhecimento dos significados dos termos.
Este conhecimento é util ao arquiteto, ele instrui
sobre a origem de todos os membros, partes e
ornamentos dos edificios, e assim o faz sentir
a necessidade de dispé-los apenas nos lugares
convenientes” 2.

Roland de Virloys em seu Dictionnaire d'architecture
civile, militaire et navale, antique, ancienne et
moderne, publicado em 3 volumes em 1770, afronta
abertamente D'Aviler e denuncia erros além de
atacar de maneira indireta J-F Blondel ao afirmar
que o texto de D'Aviler fora fielmente copiado na
Encyclopédie. Comparado aos dicionarios anteriores,
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o de Virloys amplia de maneira significativa o nimero
de verbetes, e tal fato pode ser considerado uma
conseqgiéncia do incremento dos conhecimentos
no campo da Arquitetura entre 1750 e 1770 a
partir das numerosas expedicdes arqueoldgicas
e das pesquisas no campo da construcdo, mas
o tratamento dado as matérias tedricas é pouco
elucidativo.

Para Vidler, é significativo, porém pouco comentado,
o fato de os dois grandes balancos teéricos em
Arquitetura do século XIX ndo tenham sido publicados
na forma de ensaios filoséficos ou tratados, mas na
forma de dicionérios; a saber, as obras de Quatremére
de Quincy e Violet-Le-Duc®. O grande projeto de
sistematizagdo do conhecimento, iniciado por Diderot
e d’Alambert na Encyclopédie dos anos 1750, na
qual J-F Blondel comp6s os artigos que se referiam
a Arquitetura, teve continuidade em sucessivos
projetos enciclopédicos na segunda metade do
século XVl e ao longo do século XIX. A Encyclopédie
Meéthodique de Charles J. Panckoucke, que encampou
o Dictionnaire d‘architecture de Quatremére de
Quincy, inscreve-se nesta tradicdo.*

A classificacao racional do universo material, tal
como foi executada no campo das ciéncias naturais,
a necessidade de esclarecer, definir e estabelecer
distincdes cuidadosas entre as palavras que, ao longo
do tempo, acumularam significados e conotacoes
multiplas e ambiguas, sdo razdes que justificam a
preferéncia dos tedricos da Arquitetura pela forma
dos dicionarios a partir da segunda metade do
século XVIII. Histdria, filosofia, e técnica poderiam
ser abarcadas; o diciondrio poderia ser publicado em
partes consecutivas ao longo do tempo e poderia
facilmente ser ampliado em volumes suplementares:
em outras palavras, em uma época de expansdo
do numero de leitores e da formacdo académica
e ilustrada, o diciondrio era um objeto de facil
producao e emprego. Estes aspectos sdo caros a
Quatremeére de Quincy na concepcao do Dictionnaire
d’Architecture:

“Acreditamos que este dicionario, assim como
todas as obras do género, deveria se propor dois
objetivos: o primeiro, satisfazer todas as classes de
leitores ao abarcar a universalidade de conhecimentos
gue o tema comporta; o segundo, suprir 0 maior
numero possivel de livros que tratem de uma mesma
matéria” °.

O prémio obtido com sua Mémoire sur I’Architecture
Egyptienne na Académie des Inscriptions et Belles
Lettres em 1785 impeliu Quatrremeére na carreira
de homme des lettres. Em 1788, ap6s uma breve
estada em Londres, Quatremere foi comissionado
para elaborar o Dictionnaire d’Architecture inscrito
na Encyclopédie Méthodique de Panckoucke.

Em 1788, o primeiro tomo do Dictionnaire
d‘architecture é publicado. Inicia-se com o verbete
“Abajour” e se estende até “Coloris des Fleurs”,
incluindo a extensa dissertacdo sobre o conceito de
Carater e analises sobre a génese da Arquitetura e
a forma da Cabana, tipo original do templo grego;
verbetes que repercutem questdes ja apontadas
na Mémoire. O segundo tomo foi dividido em dois
volumes: de “Colossal” a “Escalier” em 1801 e de
“Escalier” a “Mutules” em 1820. Jean-Baptiste
Rondelet auxiliou Quatremere na redacao dos
verbetes que versam sobre matérias técnicas e
construtivas. J-N. Huynot e A. L. Castellan auxiliaram
na composicao de verbetes do terceiro tomo,
publicado em 1825, e que se estende de “Nacelle”
a "Zotheca”.

Na “Adverténcia” que inaugura o primeiro tomo,
Quatremere discrimina as qualidades de seu
Dictionnaire em relacao as obras que o precederam.
Sua primeira tarefa serd entao corrigir a omissao do
projeto original da Encyclopédie Methodique que
ndo garantia a Arquitetura um lugar separado e
distinto dentro do vasto quadro das invencdes e dos
conhecimentos humanos (QUATREMERE DE QUINCY,
1788). Tal omissao tinha como causa e justificativa a
negligéncia com qual a Arquitetura fora tratada na
“Ancienne Encyclopédie”, obra que constitui a base
para o projeto de Panckoucke. A fim de sanar tais
equivocos, a Encyclopédie Methodique rearranjou
as partes deste grande corpo disciplinar procurando
garantir a cada uma, proporcdes adequadas. Fato
relevante, a Arquitetura nao figura dentro de um
Dictionnaire des Beaux-Arts, mas ascende ao estatuto
de uma disciplina auténoma, circunscrita em seus
proprios dominios.

“Né&o insistiremos mais sobre a insuficiéncia de
recursos que nos foi apresentada pela antiga
Enciclopédia. Uma nomenclatura imperfeita e que
nada mais foi que a repeticao de D’Aviler, esparsa
e dispersa de tempos em tempos neste vasto
vocabuldrio, oferece em todas as partes apenas as
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definicées mais secas e mais aridas. Com dificuldade,
as explicagoes elementares das palavras mais usuais
e das partes mais conhecidas nela sdo encontradas.
Em todos os outros artigos, a definicao, que é muito
mais aquela da palavra do que da coisa, apenas
acrescenta, em detrimento da sua retenc¢éo, a
dificuldade de compreender sua explicacao.

Embora seu vocabuldrio seja considerdvel, o
diciondrio de Roland de Virloys oferece ainda um
alto grau de aridez. Parece que ele apenas assumiu
a tarefa de resumir a sintese de D’Aviler. Além
disso, a Arquitetura ocupa apenas a metade deste
diciondrio; uma multiddo de palavras estranhas a
esta arte avolumam esta coletdnea enquanto que
as nogoes mais reduzidas, os artigos mais curtos sao
aqueles sobre a Arquitetura. Os diciondrios anteriores
a estes ndo merecem sequer serem mencionados.
Aquele de Cordemoi contém apenas trés centenas
de palavras e é muito mais uma tabua de matérias
que um diciondrio” °.

Frente a todas as obras que foram dedicadas a
Arquitetura e que trataram das nocoes relativas a
sua historia, aos seus principios, a sua natureza e ao
seu ensino, Quatremeére lamenta a esterilidade com
que os diciondrios abordaram a matéria até entao.
Na pretensao de organizar todo o corpo disciplinar
da Arquitetura, reporta-se nao sé aos dicionarios
anteriores, mas também as obras relativas a historia
desta arte, aos ensaios sobre todos os géneros de
gosto, sobre seus principios e sua natureza, aos livros
didaticos, aos tratados e as coletaneas.

Embora destague que 0 momento é oportuno para
que se realize a sistematizacao do conhecimento
sobre a Arquitetura na forma de um Diciondrio,
Quatremeére reconhece que a organizacao por ordem
alfabética é o meio menos propicio para que se
reconheca o plano que dirige a reunido dos verbetes.
Por conseguinte, explicita sua abordagem que se
divide em cinco tematicas: a Historica e Descritiva;
que retne todos os povos conhecidos e na qual
0s gregos representam o ideal de Arquitetura; a
Metafisica, que distingue a esséncia desta arte; a
Tedrica, fonte de seus principios e de suas regras;
a Elementar ou Didatica que incluiu a maioria dos
tratados, parallélese précis; e a Prética, que se refere
aos aspectos pragmaticos da construcdo. Destas
cinco partes, as que lhe interessam primordialmente
sao a Metafisica e a Tedrica.

Ateoria de Quatremere nao demonstra materialmente
ou efetivamente como compor ou construir boas
obras; estes aspectos ja haviam sido objeto de varios
outros tratados didaticos. Seu propdésito em relacao
a parte Didética ou Elementar, que concentra o
maior numero de verbetes e concerne, no seu
entendimento, aqueles que aprendem e ensinam
esta arte, é reunir opinides diversas e estabelecer
paralelos entre diversas obras. Este dominio inclui
as regras gerais das cinco ordens, suas medidas e
proporcdes mais aceitas, mas nao ha uma autoridade
infalivel a ser respeitada. O texto da adverténcia
explicita que o dicionario ndo se dirige apenas aos
arquitetos, destina-se ao artista, mas também ao
filosofo e aos curiosos. A sistematizacao presta-se,
portanto a balizar a criacdo de novas obras, mas
também a fundamentar o julgamento e a critica
de Arquitetura dentro dos limites de seu campo
disciplinar.

Em 1832, Quatremeére redistribuiu e condensou a
primeira versao do dicionario em dois volumes no
Dictionnaire historique d’architecture, comprenant
dans son plan les notions historiques, descriptives,
archéologiques, biographiques, théoriques,
didactiques et pratiques de cet art. Nesta tarefa,
foi novamente apoiado por J. B. Rondelet nos artigos
sobre matérias construtivas. As edicbes de 1788
a 1825 na Encyclopédie Méthodique e de 1832
apresentam textos distintos, nao pela escolha dos
verbetes, ou pelo teor das matérias, mas pela forma.
No final do século XVIII, o jovem imbuido do espirito
revolucionario afirma-se através desta obra de peso
e demonstra erudicdo ao citar extensamente fontes
antigas e modernas. A recompilacao procedida
em 1832 inscreve-se no apice de uma carreira de
erudicao, pedagogia e influéncia consideravel como
Secrétaire perpétuel de I’Académie des Beaux-
Arts, as citagdes nominais sao entdo suprimidas
e o texto reflete sua autoridade. A sistematizacao
do corpus disciplinar da Arquitetura procedida na
primeira versao deu-lhe condicdes de organizar o
novo texto de forma mais concisa. O espirito que
presidiu a reuniao dos artigos foi preservado, a arte
grega permanece insuperavel e a teoria sobre a
imitacao, consolidada no Essai sur I'imitation(1823),
é reafirmada em diversos verbetes.

A versao de 1832 do Dictionnaire historique

d’architecture obteve ampla fortuna critica na
Itlia. Logo ap6s a edicao de Paris, duas traducoes
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foram publicadas, a primeira em Veneza, em
1835, e a outra em Mildo em 1838. Em 1842
e 1844, respectivamente, foram publicados
o primeiro e o segundo volumes em Mantua,
traduzidos por A. Mainardi sob o titulo Dizionario
storico di architettura...
escolhidos por C. Cervi foram publicados em
Novara. Em 1985, uma edicdo comentada dos
verbetes tedricos foi publicada em Veneza, com
um ensaio introdutério de G. Teyssot e V. Farinati
acompanhada da traducdo de um ensaio biografico
sobre Quatremeére, contido na obra de R. Schneider
, Quatremeére de Quincy et son intervention dans
les arts, de 1910. Em 1977, no contexto de uma
série de artigos que discutiam o conceito de tipo
e sua aplicabilidade desde o século XVIIl, Anthony
Vidler publicou uma traducdo do verbete Type
para o inglés. A primeira tradugao completa para
a lingua inglesa dos principais artigos tedricos
do Dictionnaire sé seria realizada em 1999 por
Samir Yuonés.

e, em 1877, extratos

A seguir apresenta-se a traducdo do verbete
Arquitetura que compde o Dictionnaire historique
d‘architecture de 1832. Nele Quatremere define a
natureza e a finalidade da Arquitetura, bem como
reapresenta a tese, exposta pela primeira vezem 1785
no ensaio De ['architecture égyptienne (De la diversité
des origines de I'architecture), sobre as trés origens
da Arquitetura derivadas dos diferentes géneros de
vida das sociedades primitivas — do cagador, do pastor
e do agricultor —e em conformidade com diferentes
paises e climas. No Dictionnaire, na secao Nogoes
tedricas da Arquitetura grega, tal questao é tratada
de forma muito mais sucinta apds a adverténcia
de que o artigo Arquitetura ficara circunscrito a
Arquitetura grega, a Unica em conformidade com
seu ideal de arte.

No verbete Arquitetura, Quatremeére reapresenta, a
tese exposta pela primeira vez em 1785, na Mémoire
sur I"’Architecture Egyptienne, sobre as trés origens
da Arquitetura derivadas dos diferentes géneros de
vida das sociedades primitivas — do cacador, do pastor
e do agricultor —e em conformidade com diferentes
paises e climas. No Dictionnaire, na secao Nogcoes
tedricas da Arquitetura grega, tal questao é tratada
de forma muito mais sucinta apés a adverténcia
de que o artigo Arquitetura ficara circunscrito a
Arquitetura grega, a Unica em conformidade com
seu ideal de arte.

Ha semelhancas entre a conducao do argumento de
Quatremere e a estrutura do Essai sur I'architecture
de Laugier (1755). Ambos inauguram seus textos
situando a Arquitetura entre as artes mecanicas
ou de carater utilitario e as belas artes ou artes
do desenho, e é sobre este Ultimo aspecto que se
desenvolve uma teoria da Arquitetura. Na seqiiéncia
as causas origindrias da Arquitetura sdo apresentadas
e aqui diferencas devem reconhecidas. Enquanto
Laugier funda todos os principios da Arquitetura
na cabana, Quatremére condiciona o carater das
diferentes Arquiteturas as suas origens diversas,
embora sempre apresente a cabana de madeira
como tipo original da Arquitetura grega, fonte
dos desdobramentos mais proficuos. A descricdo
da cabana é minuciada e cada uma de suas partes
encontra equivaléncia no templo grego.

Fundamentar a Arquitetura na imitacao abstrata da
Natureza, em suas regras e principios é o objetivo
principal de Quatremeére. Para ele, a simples
assimilacdo da cabana de madeira nao teria alcado
a Arquitetura ao estatuto das artes verdadeiramente
imitadoras da Natureza e a segunda secao do verbete
é dedicada entdo a reconhecer a afinidade moral
entre Arquitetura e Escultura, arte a partir da qual os
gregos teriam conhecido as relagdes de proporgao
do corpo humano. A idéia de estabelecer relacdes
de proporcao nos edificios a partir das medidas
do corpo humano é corrente desde Vitrivio, mas
fundamentado nas enunciacdes de Winckelmann,
Quatremere apresenta o caminho percorrido pela
Arquitetura ao afastar-se das simples dimensdes
prescritas pela necessidade até ascender a imitacao
moral da ordem geral da Natureza ao compreender
seus principios e suas regras.

Arquitetura (Architecture) ’

Esta palavra, em seu sentido simples e na sua acepcao
mais geral, significa a arte de construir.

A primeira destas palavras, entretanto, a palavra arte,
conforme a natureza dos objetos ou das matérias as
quais se aplica, ou conforme os diversos atributos que
cada uma destas matérias comporta, recebe a partir
do uso dois significados. Ela é tomada, com efeito,
tanto em um extremo dos empregos mecanicos e
dos trabalhos mais vulgares, quanto no que ha de
mais elevado nas concepcoes do génio; e se diz A
Arte do Oleiroe A Arte do Poeta.
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8 Quatremere alinha-se a
posicao de Laugier : “L'Ar-
chitecture doit ce qu’elle a de
plus parfait aux Grecs, Nation
privilégiée, a qui il étoit réser-
vé de ne rien ignorer dans les
Sciences, & de tout inventer
dans les Arts. Les Romains
dignes d'admirer, capables de
copier les modeles excellens
que la Grece leur fournissoit,
voulurenty ajouter du leur, &
ne firent qu’apprendre a tout
I"Univers, que quand le dégré
de perfection est atteint, il
n'y a plus qu’a imiter ou a
dechoir”. LAUGIER, Marc-
Antoine. Essai sur |'Architec-
ture; 22 ed. - Paris: Duchesne
Librairie, 1755 (ed. fac-simile;
Bruxelles: Pierre Mardaga,
1979), p.3.
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As vezes, também o mesmo género de obras ou de
trabalhos compor-se-4 de uma parte mais ou menos
mecanica que se designa pela palavra oficio, e de
uma parte unicamente tributaria das faculdades
do espirito, e que se qualifica de arte. Portanto as
artes do desenho compreendem, na extensdo de
seu dominio e de sua ac¢do, os dois elementos a que
se referiu. Se, na linguagem comum, os homens
nunca fazem esta distincao, a primeira providéncia
da teoria deve ser a de estabelecé-la para prevenir
qualquer confuséo.

Arte de construir: definicdo genérica da Arquitetura;
admitida esta distincdo, excluiremos de nossa
teoria toda a arte de construir distinta que apenas
corresponde a parte material da arte de construir e
nos limitaremos a todas as outras coisas exteriores
as necessidades fisicas, ou seja, as combinagdes da
ordem, da inteligéncia e do prazer moral.

Esta explicacdo prévia nos coloca, como se vé, em
condices de encerrar em um quadro circunscrito as
noc¢des que comporao este artigo, ja que ele devera
se limitar apenas a arquitetura grega, a Unica a qual
se podem aplicar as condicoes que constituem uma
arte, segundo a definicao que aqui foi dada®.

Este artigo se reduzird, portanto, a duas partes: a
primeira compreendera as nocdes tedricas - das
causas origindrias da arquitetura grega, de seu
sistema imitativo e dos principios sobre os quais ele
repousa. Na segunda parte percorrer-se-a a historia
desta arquitetura e de suas vicissitudes.

Nocoes teodricas da arquitetura grega

Entre os povos em que ela pdde se introduzir, a
Arquitetura s6 comeca a ser uma arte (no sentido
mais ou menos elevado que se acabou de definir),
apenas quando uma sociedade tenha atingido um
certo grau de riqueza e de cultura moral. Antes
desse periodo, ha somente aquilo que se chama de
construcado, ou seja um dos oficios que atendem as
necessidades fisicas da vida. Ora, como nesta época
estas necessidades sao em si mesmas muito limitadas,
0 emprego deste oficio se reduz a fazer um abrigo
que coloca o homem resguardado das injdrias do
tempo e das intempéries das estacoes.

E entretanto nesta época mais ou menos prolongada
de sua infancia, que a arte de construir comeca a

adquirir, nas diversas regides, suas formas e suas
praticas usuais que Ihe imprimirao as mais notaveis
diferencas. Estas diferencas origindrias, entre outras
circunstancias que podem haver contribuido para
a sua producao, parecem decorrer de duas causas
principais. Uma é o género de vida determinado em
cada sociedade primitiva pela prépria Natureza, a
outra, o género de materiais que se oferecem as
primeiras tentativas da construcao.

E indubitavel que, segundo um ou outro dos princi-
pais géneros de vida (o do cacador, o do pastor ou
o do agricultor), oferecidos conforme os paises e 0s
climas nas primeiras eras das sociedades, toda a sorte
de condicoes diferentes familiarizaram os homens
com formas de habitacées e, por conseguinte de
construcdes muito diversas. Ora, ndo ha duvida que
entre tais estados primitivos das sociedades, o género
de vida agricola era o que deveria levar o homem a
construir para si os abrigos mais sélidos, as moradas
mais amplas. A agricultura exige uma vida ao mesmo
tempo ativa e sedentaria. O cultivador, vivendo no
seu campo e gozando dos frutos de seu trabalho,
tem provisdes a guardar e a defender, seja contra
as intempéries do clima, seja contra as violagdes de
sua propriedade. E-lhe necessario, portanto uma
morada em conformidade as suas necessidades,
ou seja, solida, sadia, cbmoda, segura e espacosa.
Portanto, ele demandara a Natureza, os meios ao
mesmo tempo econdmicos e faceis de empregar,
ou seja, 0s materiais apropriados as necessidades de
sua condicao. Se a Natureza ofereceu e pode ainda
oferecer, conforme as caracteristicas de algumas
regides, abrigos ja formados dentro de algumas
cavidades de rochas, dentro de furnas subterréneas,
ou outras facilidades, de neles escavar refugios,
de acordo com o género de certos terrenos, é
preciso admitir também que estdo aqui as excecoes
sobre as quais podemos estabelecer apenas raros
desvios as leis gerais da formacao das primeiras
sociedades, que chegaram a um inicio de civilizacao.
Neste ponto no qual, através do seu trabalho, o
homem requer da terra os meios de prover as
suas necessidades do presente e do futuro, ndo
apenas para si, mas também para sua familia, é
necessario que ele construa um abrigo adequado
a estas condicoes.

Mas de que materiais ele se servird? A Natureza lhe

apresenta - e pode apresentar apenas - trés géneros
de materiais: a pedra, a terra e a madeira.
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9 A exemplo de Ribart de Cha-
moust que em sua L'Ordre
Francais trouvé dans la Natu-
re (Paris, 1783) havia tomado
o metaforico frontispicio de
Laugier de um modo intei-
ramente literal. VIDLER, An-
thony. Elespacio de lailustra-
cién: la teoria arquitectdnica
en Francia a finales del siglo
XVIIIl. Madrid : Alianza Forma,
1997, p.221-223.

NSQO.

10 212009

A definicdo de Arquitetura no Dictionnaire Historique de Quatremere de Quincy

§ |°. Causas originarias, ou sistema
tomado de empréstimo a construcao
primitiva em madeira ou a cabana.

A pedra, a qual a Arquiteturaum dia sera devedora
de suas maiores obras nas sociedades aperfeicoadas,
é, nainfancia do estado que aqui estd em questao,
a matéria menos apropriada as forcas, aos meios,
aos instrumentos e as combina¢des do homem do
qual falamos. A pedra demanda uma exploracédo
laboriosa, transportes custosos, meios de elevacao
e de colocacdo que exigem maguinas ou NUMerosos
e penosos esforcos. Ndo ha duvida que a terra
apresenta um emprego muito mais simples, mais
facil e muito mais econdmico; mas antes que a
industria aperfeicoada tenha chegado, através de
preparacoes diversas e por meio do cozimento, a
oferecer a esta matéria a facilidade do emprego e a
dureza que ela comporta, é preciso reconhecer que,
em seu emprego puramente natural, a terra sozinha
formara apenas construcoes frageis, inconsistentes
e de pouca duracao.

A madeira se apresentou da maneira mais natural
e mais universal as sociedades das quais falamos, e
aquelas que tiveram necessidade de conseguir para si,
com poucos recursos, refugios duraveis. Basta, com
efeito, recordar em que estado foram encontradas,
por toda parte, estas primeiras reuniées de homens,
que chamamos de selvagens, e em que estado os
paises que eles habitavam ou habitam ainda se
oferecem as investigacdes dos viajantes. O que se
|é em todos estes relatos? Por toda parte vé-se a
terra coberta de florestas, por toda parte véem-se
as primeiras sociedades, antes habitantes destas
florestas, saindo pouco a pouco de seus refugios
rusticos, estabelecendo-se em estado de familia,
e se reunindo sob chocas formadas a custa das
florestas, de modo que, quanto mais as sociedades
aumentam, mais os bosques diminuem.

De inicio, foi, portanto a partir dos ramos das
arvores que se formaram os primeiros reflgios.
Logo se cortam os troncos das arvores; deles se
fazem suportes e vigas. A propriedade da madeira
estava em se prestar, em maior ou menor grau,
com maior ou menor dificuldade as construcoes
primitivas. A madeira nunca deixou de ser, entre
0s povos mais opulentos e mais industriosos, um
dos materiais mais abundantemente utilizados nas
construcdes das maiores cidades. Ainda hoje ha na

Europa imensas regides nas quais as cidades sdo
construidas unicamente em madeira.

Como este material ndo teria comparecido como
elemento necessario nas construcdes primitivas de
uma sociedade agricola? Concebe-se dificilmente,
gue se possa dele ndo ter feito uso, e mais
dificilmente ainda, como ja se viu, que tenha
sido empregada a pedra talhada: pois nao se
tenciona excluir todos os materiais que, como 0s
calhaus ou os escombros espalhados, poderiam,
misturados a terra, formar os muros, os tabiques,
etc. Mas nada se prestava mais naturalmente
do que a arvore a todas as combinacoes que as
necessidades simples exigiam dos homens sem
arte e sem ciéncia.

Quando falamos da arvore, como a matéria primeira
das habitacoes, é preciso evitar tomar esta palavra
em um sentido demasiado positivo, como o fizeram
alguns escritores especulativos que, abusando desta
teoria, queriam que a coluna fosse, em seu sentido
simples, a copia de uma arvore®. A arvore da qual
falamos é sinénimo de madeira. Nao se trata, nesta
teoria, de dar a Arquitetura modelos a imitar em um
sentido rigoroso. Ver-se-a que tudo o que concerne
a sua imitacao repousa sobre analogias, inducoes
e assimilacoes livres.

O emprego da arvore e da madeira, nas construcdes
da época de que falamos nao fora outra coisa que o
emprego ainda pouco refinado dos procedimentos
da carpintaria, e esta cabana simbdlica, da qual se
faz o tipo da Arquitetura na Grécia, nao significa
nada mais que o esboco ou o ensaio da carpintaria,
ou seja, da arte mecanica, que consiste em dar as
pecas de madeira a forma, a disposicdo e o arranjo
convenientes para formar uma obra solida e regular.
(Ver CABANA, Madeira).

Sem duvida as arvores poderiam estar mais ou
menos desbastadas nas construcdes rusticas dos
primeiros tempos, e talvez também as lembrancas
deste emprego grosseiro possam ter transmitido
aos séculos seguintes alguns motivos de ornamentos
nos quais se evocava tal idéia; mas ndo esta a
qui o principio da arquitetura grega. Ele se encontra
no emprego da madeira j& conformada, de
modo a formar as juncdes que se tornariam
0 proté-tipo das combinacdes da Arquitetura
aprimorada.
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O que vemos efetivamente neste esboco? As
madeiras esquadriadas ou arredondadas, colocadas
perpendicularmente ou horizontalmente, trabalhadas
de modo a receber a superposicao de outras pecas
madeira, e se coordenar entre si em intervalos
regulares. O que relatamos ndo é nem uma histéria
imaginada a posteriori, nem um sistema imaginario.
O que é indubitavel, como resultado necessario
de causas naturais, encontra-se demonstrado nos
resultados evidentes que estdo sob nossos olhos.

Portanto, as arvores ou traves que se cravaram
na terra tornaram-se as primeiras colunas. Como
ordinariamente a espessura das arvores vai diminuindo
de baixo a alto, assim fizeram as colunas, sobretudo
aquelas da ordem primitiva (a dérica), na qual esta
diminuicdo é mais perceptivel. Tais traves, assim
fixadas na terra, sem nenhum suporte aparente, séo
ainda representadas pela mesma ordem dérica sem
base. Quando se percebeu que este método expunha
as madeiras ao apodrecimento, estabeleceu-se sob
cada esteio 0s macicos ou blocos de madeira, mais ou
MENOs espessos, que serviriam para lhe dar ao mesmo
tempo uma base e maior solidez. Desses blocos ou
macicos, mais ou menos continuos, mais ou menos
elevados, nasceram os embasamentos, os plintos,
os dados, os toros e os perfis que acompanham as
bases das colunas.

A conseqliéncia natural das adicdes feitas nas
extremidades inferiores das traves foi de Ihes coroar
a extremidade superior por um ou varios abacos,
proprios também a oferecer um assentamento
mais sélido as traves transversais. Dai o capitel, a
principio com abaco simples, depois com toro, na
ordem ddrica.

Quem nao reconhece na prépria denominacao da
arquitrave (epistylium)que o emprego da madeira
e o trabalho da carpintaria foram mais uma vez os
principios geradores? Necessariamente as vigas do
telhado se colocaram sobre a arquitrave, e assim as
extremidades aparentes destas vigas, e os intervalos
que as separam, deram origem aos triglifos e as
métopas, cujo nome significa intervalo entre vigas.
(Eis o friso dérico).

Continuando a enumeracao de todas as partes
necessarias a isto que chamamos de cabana, ou
habitacdo rustica da qual fazemos o inventario,
vemos as vigas inclinadas das vertentes do telhado,

repousando sobre a extremidade das vigas da
cobertura, produzirem este avanco que compde
a cornija saliente do edificio, para que os muros
fiqguem protegidos das dguas das chuvas.

O telhado ou a inclinacdo das suas aguas deram
necessariamente a forma do frontdo cuja inclinacao
maior ou menor devia seguir a declividade dos
telhados, conforme os paises e os climas.

Acabamos de examinar, sumariamente, as partes ao
mesmo tempo constitutivas do trabalho primitivo da
carpintaria ou da madeira nas primeiras habitacoes,
e o sistema de imitacdo proprio da arquitetura
grega na aplicacdo que dela se fez aos grandes
edificios. Ndo nos estenderemos sobre todas as
consequéncias deste sistema imitativo, aplicado a um
grande numero de detalhes, tais como as arcadas,
as abobadas e varios ornamentos.

Basta-nos ter aqui provado, de uma maneira que se
pode chamar demonstrativa, a identidade real que
existe entre 0 modelo e sua imitacdo. Esta identidade
é tal que, como se viu, pode-se apresentar a descricao
da copia no lugar da descricao de seu original, ou
seja, apresentar uma idéia exata da cabana grega
através da analise de um templo grego.

Depois de ter mostrado que a carpintaria, ou o
trabalho de armacao em madeira, foi, nos moldes
de uma imitacao positiva, o principio gerador da
arquitetura grega, que desde entdo tornou-se
universal, é preciso deixar claro que nenhum outro
elemento de construcdo poderia alcancar para a
arte de construir um modelo mais completo, unitario
e propenso a maior variedade.

Este modelo, com efeito, deve ser buscado em um
material genérico e a seguir, nas modificacdes de
que ele é suscetivel. Mas vimos que a Natureza
s6 oferece & arte de construir a madeira, a terra
e a pedra. A terra, como ja foi dito, ndo pode ser
verdadeiramente empregada a nao ser quando
convertida em tijolos, secos ao sol ou cozidos ao
fogo; assim ela se situa entre as pedras.

Resta entdo o concurso entre a pedra talhada e a
madeira. Viu-se que a pedra talhada nao pode ser
empregada pela industria nascente nas sociedades
primevas e, por conseguinte nao pode influir sobre
os habitos e os gostos, nem encontrar as fontes
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10 Andrea Memmo, a partir
das consideracoes de Carlo
Lodoli, sustenta que: “(...) os
etruscos haviam herdado dos
egipcios e dos fenicios sua
habilidade de construir com
pedra. Sob esta perspectiva,
0s gregos, permanecendo
atados as formas da madeira,
teriam produzido uma arqui-
tetura irracional e bastante
deficiente”. RYKWERT. A
casa de Adao no paraiso.
Sao Paulo: Perspectiva, 2003,
p.55.

11 do nada, nada.

12 " Algarotti argumenta que
de modo geral a construcao
em madeira é o Unico modo
de construcéo racional. Se
a natureza da pedra fosse
respeitada, aberturas de ta-
manho apropriado seriam
impossiveis, pois os lintéis de
pedra devem, necessariamen-
te, ser curtos. Com certeza,
eles poderiam ser substitu-
fdos por arcos, mas apesar
da natureza apresentar estes
modelos nas cavernas, os
aros teriam reduzido a cons-
trucdo a uma uniformidade
enfadonha”. RYKWERT. A
casa de Adao no paraiso. Op.
cit., p.64.
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de poder, de recursos e os meios que s6 poderiam
oferecer séculos muito posteriores. Mas, admitindo
gue o emprego da pedra talhada fosse entdo o que
se tornou depois, comparemos o que esta matéria,
reduzida a ela mesma e as suas proprias qualidades,
poderia ter produzido. Debalde e falsamente concluir-
se-ia a partir de seu emprego atual, o que ele teria sido
no passado, se tivesse extraido apenas de si proprio
as formas, as partes, os detalhes da Arquitetura.
Hoje em dia vé-se este material adaptar-se a todas as
variedades de formas, de detalhes, de saliéncias, de
planos e de elevacdes produzidas a partir dele. Mas
0 que se emprega vem a ser a cépia e a repeticao de
tipos, de formas e de combinagdes criadas fora de
sua pratica e na qual jamais seu trabalho, sem um
modelo que |he é exterior, ndo poderia nem sugerir
nem realizar as combinacoes.

Encontram-se, entretanto, alguns criticos que
consideram infeliz a idéia de que a pedra tenha
derivado, nos edificios representativos, de uma outra
matéria, ou ao menos de formas e arranjos que
pertencam a outras matérias. Estes criticos gostariam
que os marmores nao fossem absolutamente
submetidos, em um papel subalterno, a nos oferecer
formas cuja origem provém de pobres e miserdveis
cabanas, ou construcdes em madeira. Eles gostariam
que cada matéria contivesse, ela mesma e em
seus proprios meios, tanto a natureza de suas
formas quanto a diversidade de seu gosto'®. Mas
nos perguntamos o que a pedra, considerada nas
pedreiras ou ja explorada nos canteiros, encontra
para emular, imitar ou contrafazer. A pedra imitara
as grutas, ou as cavernas, ou as montanhas, ou 0s
rochedos dos quais ela foi retirada? E o caso de dizer
ex nihilo nihil'. Ao copiar a si propria, a pedra nao
copia nada, nao oferece nenhuma forma a arte,
nenhuma variedade ao olho, nenhuma relacdo
gue o espirito possa comparar. Isto estd muito
proximo do que ocorreu na arquitetura egipcia.
(Veja esta palavra.) Ndo tendo a pedra nada mais
que a si propria a imitar, ou melhor, ndo devendo
emular nenhuma representacdo de combinacoes,
de saliéncias (de projecdes), de cheios ou de vazios,
de relacbes ou de proporcoes, nas massas e em
suas partes, nao tinha mais nada a construir do
que superficies e nada mais a exprimir do que a
massividade.

A pedra ndo seria capaz, portanto, de oferecer a
arte, nem original, nem modelo, nem copia; ela

ndo poderia ser nada mais que a representacdo da
uniformidade.

A matéria da carpintaria, ao contrario, solida e leve
ao mesmo tempo, satisfez a todas as condicdes da
necessidade, a todas as exigéncias de todos 0s gostos.
A madeira, como observa Algarotti'?, foi a matéria
mais apropriada a fornecer a arte o maior nimero
de modenaturas, de modificacdes e de ornamentos
de todo género. Ja que a pedra ndo oferece nada
mais que superficies e ndo sugere nenhuma idéia
de variedade, a madeira ou a carpintaria procuram
por toda parte saliéncias, reentrancias, corpos
avancados ou recuados e diversas distribuicbes de
partes entre si.

A espécie de empréstimo imitativo cujos elementos
e provas acabamos de desenvolver sem dulvida
nao representa nada mais, dentro do espirito do
sistema de Arquitetura, que uma sorte de ficcao,
pois nenhuma espécie de imitacdo, que se possa
chamar de material ou de positiva, pode fazer parte,
seja das pretensodes, seja dos meios desta arte; e é
precisamente o que ha de ficticio na transposicao
do trabalho em madeira para aquele em pedra o
que Ihe confere valor e deleite.

Veremos dentro em breve que ndo é sobre esta
questdo que repousa a propriedade moralmente
imitativa da Arquitetura, que ndo é esta a razdo
pela qual ela se coloca entre as artes que imitam
a Natureza, mas sim em virtude de uma ordem de
imitacdo muito superior. Entretanto, este modelo
ficticio, cuja autenticidade se quer contestar, se néo
estd na Natureza, ao menos esta no que ela inspira;
se nao é diretamente sua obra, é seu arremedo. A
Natureza absolutamente nao o produziu, mas ela o
sugeriu e renunciar a este fato significa lancar-se as
vacuidades do arbitrario e do acaso, que nao tém
nem termo nem saida, e que apenas conduzem ao
niilismo do capricho.

Que se recuse, se assim se quer, a esta teoria, isto
gue poderia ser chamado de verdade fisica do fato,
ja que o fato em si sobre o qual se argumenta tem
COMO provas apenas as suas consequéncias, escritas
na arte em questao. O modelo ficticio da cabana nao
existird além da ordem moral da questao, como um
elemento pleno de decoro, de ordem, de simetria
e de outras qualidades, do qual ele se tornou para
a arte o prototipo alegorico.
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§ II. Do sistema tomado por empréstimo
da organizacao do corpo humano e da
ordem geral da Natureza.

Ao considerar a imitacdo que a Arquitetura fez da
construcao em madeira, ou daquilo que se chama a
cabana, apenas como uma ficcdo a qual uma teoria
posterior teria dado a consisténcia, pois é impossivel
nado reconhecer seus efeitos na Arquitetura, diremos
gue é a esta feliz invencao que a arte deve todas
as propriedades que a constituiram uma arte de
imitacao.

Efetivamente, a assimilacdo do modelo material
que foi definido no paragrafo precedente, ndo
poderia elevar a Arquitetura a categoria das artes
verdadeiramente imitadoras da Natureza. Ser-lhe-ia
necessario, para ascender a tal posicdo, um género
de esboco, se assim se pode dizer, j& preparado e
pronto a receber as formas e as combinacées de
uma ordem superior. A espécie de esqueleto em
madeira, proveniente de uma imitacdo material,
esperava de um outro género de modelo um outro
género de revestimento, derivado de um outro
principio de vida. Este novo desenvolvimento viria
do aperfeicoamento das artes imitativas do corpo
humano.

Todo progresso na imitacdo exige o conhecimento,
a escolha e a comparacao de véarios modelos. A arte
de construir, até entdo, ndo poderia receber a idéia
de semelhante aperfeicoamento. Restrita as formas
ditadas pelas necessidades fisicas, ela s6 poderia
permanecer neste estagio rotineiro com quase todos
05 povos entre 0s quais a imitagdo do corpo humano
se perpetuou no estado de uma eterna infancia. Ora,
existe uma simpatia necessaria entre a Escultura, por
exemplo, e a Arquitetura. Todas as obras de todos os
paises nos mostram que onde a arte do desenho, em
outras palavras, a expressao das formas na imitacdo
do corpo humano, nao pdde ascender a verdade,
a arte de construir também ndo pode emergir dos
termos de uma pratica ignorante.

Mas o solo afortunado da Grécia ndo poderia
permanecer infrutifero para nenhuma das artes.
Desde que a Escultura alcou-se progressivamente
da indicacdo dos mais informes sinais a distincdo
das principais relacdes de dimenséo e de proporcao
nas hermas, nos idolos, nas figuras de homens e de
deuses, foi absolutamente natural que o contato

habitual das obras do escultor com aquelas do
arquiteto fizessem este Ultimo perceber, sendo um
novo modelo efetivo, ao menos uma nova analogia
de curso, de idéia e de procedimento, da qual ele
poderia fazer em suas obras uma aplicacdo de um
género até entdo desconhecido.

O arquiteto nao conhecia nada além das simples
relacoes de dimensodes prescritas pela necessidade
e ndo suspeitava que pudesse se apresentar a ele
um modelo indireto a verdade, mas cujo espirito e
mesmo a realidade fossem faceis de transportar a
sua obra. Este modelo deveria ser um sistema de
proporcdes, imitado daquele no qual a Natureza
dispds o exemplo e determinou as leis escritas na
conformacdo do corpo humano. Ora, quem diz
propor¢do em um corpo, em um ser qualquer, se
refere a uma disposicdo de partes, colocadas em
tal relacdo entre si, e entre elas e o todo, que este
determine e faca conhecer a medida precisa de
cada uma das partes, e que cada parte também o
faca em relacao ao todo.

A Arquitetura, ja constituida e fundamentada sobre
os tipos da carpintaria, composta por relacoes fixas
e necessarias, ofereceu a aplicacao do sistema das
proporcoes que acabamos de definir, o mais favoravel
dos campos. Viu-se que a arte, ao se apropriar dos
planos, dos dados, das combinagdes que segue
a Natureza na organizacdo do corpo humano,
rivalizaria verdadeiramente com ela. Compreende-
se que um edificio ordenado conforme o mesmo
espirito e os mesmos principios daqueles da Natureza,
compartilharia do mesmo género de perfeicdo e
produziria um prazer do mesmo género ao daquele
que a Natureza nos faz experimentar. Observou-se
gue a Natureza dispbs o corpo humano de maneira
tal, que nele ndo ha nada de inutil, nada que ndo
se possa reconhecer o proposito e a razao. Por
conseguinte, o sistema da Arquitetura apenas admite
0 que pode, como na Natureza, justificar um emprego
necessdrio e inerente a uma ordem geral.

Foi sobre este novo plano que foram dispostas e
reguladas as formas ditadas pela necessidade e
pela imitacdo da carpintaria, mas cujo emprego
ainda ndo havia sido depurado pela razao e pelo
sentimento de harmonia. E assim, por exemplo, que
a divisdo terndria, cujo primeiro modelo inspirou o
emprego das partes principais nas ordens, vai se
fundar doravante sobre a Natureza mesma, que a
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consagrou em suas obras e tornou-se um principio
de proporcoes aplicavel ao conjunto ja composto de
trés partes: a coluna, o entablamento e o frontao.
Logo o mesmo principio fara subdividir em outras trés
cada uma destas partes. Ora, a razao do emprego
desta divisdo é que ela sozinha pode oferecer o
maior numero de relacdes que o olho pode abarcar
de uma sé vez e observar com atencao sem fatigar-
se demasiadamente.

Ainda um outro exemplo, a Natureza deu a imitacao
do corpo humano uma determinada medida de
relacoes, uma escala de proporcdes que tomada
tanto a partir do pé quanto a partir da cabeca do
homem, pode servir de médulo a figura imitada,
estabelecendo um acordo constante entre as partes
e um regulador de seu conjunto independentemente
das variacoes do individuo e dos erros da visdo.
A Arquitetura, por sua vez, criou para si algo
semelhante que na ordem dérica, por exemplo, foi
o triglifo do friso e nas outras ordens, o didmetro
da coluna.

O efeito das consequéncias de tal imitacao era que
um edificio tornava-se, para o espirito e a razdo, uma
espécie de ser ou de organismo, subordinado as leis
tado mais permanentes a medida que encontravam
nele mesmo seu principio. Fez-se um cédigo de
proporcoes no qual cada parte encontrava sua
medida e sua relacdo em razao das modificacoes
prescritas pelo carater do conjunto. O todo e cada
parte encontravam-se em dependéncia reciproca,
da qual resulta seu acordo inviolavel.

Mas o estudo aprofundado das variedades da
Natureza na conformacao dos corpos fez o artista
perceber estas nuances de idade, de qualidade,
de propriedades, que formam os modos diversos
de formas que Policleto fixou em seu tratado
das Simetrias, dos quais as estatuas antigas nos
conservaram os exemplos. Também aqui a Arquitetura
recebeu da imitacao dos corpos, através da arte
do desenho, um novo e mais afortunado ela. Ela
lhe deveu a fixacao destes modos diversos, cujos
caracteres perceptiveis nas trés ordens, tornaram-
se para os olhos e para o espirito, a expressao a
um s6 tempo material e intelectual das qualidades
mais ou menos pronunciadas de poder, de forca,
de graca, aprazimento, de leveza, de riqueza, de
luxo e de magnificéncia.

Esta foi, portanto, a marcha da Arquitetura Foi
assimilando sua obra e seus procedimentos a um
exemplar muito superior a seu primeiro modelo,
gue ela chegou a se alinhar as artes que imitam
diretamente os corpos e os seres organizados.
Acreditamos, percorrendo os estadios pelos quais esta
arte se elevou, ndo haver necessidade de enfatizar
gue a imitacdo em questao nao é absolutamente
a repeticao do que ha de material em seu modelo,
mais é unicamente a imitacdo que transfere para a
sua obra asregras e as leis do objeto que Ihe serve
de exemplo. Ndo é jamais o aspecto material na
forma, mas sim o que ela tem de intelectual, que
é apropriado pela imitacdo; nao é a coisa, mas as
razdes da coisa que ela copia.

Assim sendo, quando Vitravio nos diz que a ordem
dérica foi feita a imitacdo do corpo do homem, e a
jonica aquela do corpo da mulher, é preciso entender
(e 0 bom senso o indica) que se trata de uma
imitacao de analogia moral, e ndo de semelhanca
fisica. Também é isso que ele da a entender quando
acrescenta que se imita, na primeira destas ordens, a
simplicidade nua e negligente do corpo do homem, e
na ordem jonica a delicadeza e as vestes do corpo da
mulher. Mas quando, estendendo esta comparacao,
ele deseja encontrar similitude tanto entre a coluna
sem base e o pé nu do homem, quanto entre a
base ornada da ordem j6nica e o calcado elegante
das mulheres, entre as pregas de suas vestes,
seus penteados, seus braceletes e as volutas ou as
caneluras, o que se deve pensar desta teoria? Que
é um abuso do raciocinio, que baniria a razao, ou
bem que se trata de uma alegoria imaginada para
velar a verdade, mas que pode também tender a
escondé-la desnaturando-a.

Outros foram ainda mais longe. Como conseqiéncia
de comparacoes facticias e da interpretacao abusiva
de uma imitacdo tomada e entendida a contra-senso,
desejavam ver no capitel da coluna a cabeca do
homem, seu corpo no fuste, etc. Pode-se avaliar
cada uma das conseqiiéncias absurdas e pueris deste
paralelo. Portanto lanca-se ao ridiculo o sistema que
se parodia e lhe destroem a verdade por exagero;
pois a verdade perde mais ao ser mal defendida do
gue ao nao ser levantada.

N&o deixa de ser verdade que, para aplicar ao esboco
grosseiro da carpintaria o mérito e o prazer de um
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conjunto de propor¢des, nao se pode encontrar
nenhum modelo, nem mais apropriado, nem mais
ao alcance da inteligéncia ordinéria, que o corpo
humano. Esta analogia é tao natural que para se
fazer o elogio de um belo corpo este é comparado
a um edificio bem ordenado; e a comparacao
se aplica reciprocamente ao cotejar o edificio
com o corpo humano. Isto é o que Vitrivio diz
formalmente. “Um edificio (segundo ele) nao
pode ser bem ordenado sem tal proporcao e esta
relacdo de todas as partes, umas em relacao as
outras, que se encontra entre as partes de um
homem bem conformado”. Non potest cedes ulla
siné symetria atque proportione rationem habere
compositionis, nisi, uti ad hominis bené figurati
membrorum habuerit exactam rationem.

Mas logo se percebeu que as proporgdes do corpo
humano, ainda que fixas e imutaveis no género, eram
nas espécies, submetidas a numerosas variagdes. A
Escultura mesma teve que considerar os calculos de
proporcdo nao como correntes, mas como regras
mais ou menos flexiveis, conforme as necessidades da
arte. Constitufa ainda mais o espirito da Arquitetura
libertar-se do servilismo que faria desta arte uma
rotina. Os gregos compreenderam que todos os
procedimentos da modenatura eram mais ou menos
relativos, e que suas regras de proporgao, ainda
que emprestadas da organizacao fisica dos corpos
poderiam estar também subordinadas as maximas de
uma ordem moral e intelectual, na qual s6 o génio
pode furtar o segredo da Natureza ideal.

E por esta via que a arte comecou a seguir na direcio
do grande modelo, e dele obter a revelacdo dos
meios que empregava para nos fazer brotar a idéia
do belo e as impressdes do prazer. Foi ao generalizar
cada vez mais as aplicacoes deste modelo, que a
Arquitetura triunfou ao estender indefinidamente
a esfera de sua imitagdo. Nao é mais da carpintaria
ou da cabana em madeira de onde ela derivava sua
origem, nem o corpo humano, sobre as proporcdes
do qual regularizava suas relacoes; é a Natureza
mesma, em sua esséncia abstrata, que ela toma por
modelo. E a ordem por exceléncia da Natureza que
se tornou seu arquétipo e seu génio.

A imitacdo da carpintaria, através das relacoes
necessarias das partes e das dimensdes que a arte
de construir dela extraiu, constituiu, por assim dizer,
o esqueleto da Arquitetura.

Aimitacdo analégica do corpo humano, através da
afortunada aplicacdo do sistema de proporcoes,
veio a revestir, de alguma maneira, este esqueleto
de todas as formas racionais derivadas da Natureza,
animada de suas propriedades e de seu carater.

A imitacdo abstrata da Natureza, estudada e
considerada em suas leis gerais de concordancia
e harmonia, em seu principio de ordem universal,
nos meios que emprega para nos afetar e aprazer,
confere a Arquitetura um principio moral e a torna,
de certa maneira, rival de seu modelo.

E assim que esta arte, aparentemente mais tributaria
da matéria que as demais, pdde tornar-se, deste
modo, mais ideal que as outras, ou seja, mais
propria a exercitar a parte inteligente de nossa
alma. A Natureza, com efeito, nos oferece apenas,
sob o envoltério da matéria, para reproduzi-las, as
analogias e as relacoes intelectuais. Esta arte imita
menos seu modelo no que ele tem de material do
gue naquilo que ele possui de abstrato. Ela ndo
0 segue, o acompanha. Ela ndo faz o que vé, mas
como vé. Nao é aos efeitos que ela se apega, mas
as causas que os produzem.

E a estudar os meios da Natureza, a reproduzir
minuciosamente seus efeitos, a emula-la, que tendem
os esforcos da Arquitetura. Portanto, enquanto
as outras artes do desenho imitam os modelos ja
criados, o arquiteto deve criar seu préprio modelo,
sem poder toma-lo de fato em parte alguma. Pois, em
definitivo, seu verdadeiro modelo reside nos principios
de ordem, de inteligéncia, de harmonia, dos quais
resulta o sentimento do belo e a fonte de prazer que
nos fazem experimentar as obras da Natureza.

Se, pois, a Arquitetura ¢ uma arte de imitacao,
ndo é por haver conservado, embelezando-as, as
formas rudes que a necessidade dera, na infancia das
sociedades, as primeiras moradas, mas porque ela
imita a Natureza nas leis que ela a si mesma prescreve.
E porque a Arquitetura se vale dos mesmos meios
da Natureza e usa os procedimentos cujo segredo
dela roubou. E porque ela se apropria da energia das
misteriosas causas naturais que a Arquitetura nos
faz sentir, a vista de certas relacoes e combinacoes,
sensacoes agradaveis ou penosas. Delas derivam
as leis da proporcdo, sempre constantes em seu
principio e sempre varidveis em suas aplicagoes.
(Ver PROPORCAOQ.)
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Abstract

The paper situates the Historical Dictionary of Architecture by Quatremére de Quincy (1832) in the ambit
of French tradition of dictionaries and encyclopedias and presents the complete and unpublished transla-
tion in Portuguese of the entry Architecture from the original 1832 text. The definition of Architecture in
Quatremere de Quincy is linked to the debates about the origin of Architecture, to the foundation of a
proper disciplinary field and to the delineation of preceptives which defines the role of the conventions
and the classical tradition.
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Resumen

El articulo situa el Dictionnaire d’Architecture de Quatremere de Quincy (1832) en el dmbito de la tradicién
francesa de los diccionarios y enciclopedias y expone la traduccién, inédita para el portugués, del vocablo
arquitectura a partir del texto original. La definicion de arquitectura en Quatremeére esta vinculada a los
debates del origen de la Arquitectura, al establecimiento de un campo disciplinar propioy al delineamiento
de preceptos que definan el papel de las convenciones y de la tradicion clasica.
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