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analogia da grandiosa, mirabolante ou espetacular arquitetura que se pratica hoje —
também chamada de arquitetura de grife, de marca ou icénica — com o consagrado
texto conceitual de Guy Debord sobre a sociedade do espetdculo é quase protocolar.
Debord (1996 [1967]) j4 havia denunciado o rumo que tomara o desenvolvimento
humano no pés-guerra. O progresso das tecnologias de transporte e de comunicacao e
a linha de producao fordista s6 contribuiram para a total alienacdo de todos: dominio
total da mercadoria. Depois, diante do avanco também espetacular do neoliberalismo
e da globalizacdo, a popularizacdo da arte e da cultura, num formato mercantil e
para esse fim, foi ferramenta fundamental nesse processo. O espetaculo, em suas
variadas formas — assim transformado em mercadoria —, tomou conta das mentes das
pessoas de tal maneira a se tornar parte do cotidiano. E natural, esperado e desejado
o consumo de tudo e mais um pouco, e a necessidade desse consumo nao tem por
base unicamente as qualidades intrinsecas dos produtos, mas também o consumo pelo
consumo e tudo o que isso significa. Fredric Jameson (2003 [1991]) elaborou complexo
arsenal conceitual para explicar essa transformacao, denominando-a “virada cultural”.
Colocar tal discussao no contexto do desenvolvimento urbano contemporaneo é
assumir uma postura académica critica; é partir do pressuposto de que, se Debord e,
depois, Jameson estavam certos, a producdo do espaco cotidiano contemporaneo é
deveras alienante: trata-se da producao do espetaculo, do total dominio do mundo da
mercadoria, da forma mais sofisticada de alienacdo. Tal producao tem, portanto, de
ser analisada, revestida da ideia de que hé interpretacdes diversas possiveis, diferentes
angulos de onde mirar e observar.

O papel da arquitetura e do urbanismo contemporaneos na construcdo ou nao de
uma cidade alienante — a cidade do espetaculo — &, assim, tema urgente e de suma
importancia. Lefebvre (1978 [1970]; 2003 [1970]) foi implacavel ao denunciar o papel
alienante do urbanismo oficial no cotidiano da cidade, num tempo e num contexto
em que os arquitetos e demais técnicos operavam de dentro das instituices publicas e
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implementavam os seus projetos de cima para baixo. Tal quadro pode até ter mudado
enfaticamente, mas ndo necessariamente para melhor, sendo agora o “mercado”,
essa coisa invisivel e abstrata, o principal regente das transformacées urbanas, ndo
obstante os esforcos de movimentos sociais diversos na busca por participacdo e
direitos no processo de producao da cidade. A producao do espaco urbano é hoje o
resultado de centenas de pequenas, médias e grandes acoes, de iniciativa de atores/
agentes publicos e privados, muito ainda organizadas em funcao da disponibilidade e
da estrutura da propriedade fundiéria e imobiliria e, principal e crescentemente, em
particular nas grandes cidades, em funcao dos interesses do capital financeiro. Nao
é a toa que as possibilidades do uso e da ocupacdo da terra nas cidades encerram
hoje, no mundo todo, grandes disputas entre os interesses (do) publico e privado.

Uma vez estabelecidas as regras, pouco a pouco — as vezes com mais ou menos
intensidade, a depender dos ups and downs do mercado —, a cidade recebe novos
investimentos imobilidrios, infraestruturas, servicos etc. Muitos desses investimentos,
inclusive os infraestruturais, contam hoje com sofisticado design por consagrados
arquitetos-estrelas ou outros emergentes. Ha situacdes em que é facil pressentir que
ha algo estranho no ar e é até possivel ver com clareza a origem do problema; em
muitas outras situacdes, no entanto, é dificil perceber essa mesma clareza no processo
e estabelecer categoricamente se intervencdes arquitetdnicas e urbanisticas — ou
quais delas — vieram para o bem ou para o mal, ou seja, se cumprem seu papel social,
artistico, histérico e cultural ou se visam apenas ao lucro e ao enriquecimento facil
e imediato de seus agentes articuladores. Afinal, a arquitetura é uma arte/disciplina/
oficio/linguagem que visa ao bem da humanidade. Sera?

A arquitetura pode ou nao servir a uma funcao social; pode ainda ser intencionalmente
realizada para servir a uma funcao e ser ressignificada para uma outra. A ideia do bem e
do mal é, em muito, subjetiva e cabe a cada um ter a sua propria percepcao sobre essa
matéria. E esta mesma a funcao da arte — questionar e ser questionada, fazer pensar,
revolucionar — e a arquitetura é, segundo muitos estudiosos dizem (e acreditamos
neles), a mae de todas as artes (ver, por exemplo, Goldberger, 2009). Em Spaces of
hope, Harvey (2000), que é um aclamado gedgrafo critico, apos analisar o que chama
de “espacos da utopia”, retoma a conhecida fabula de Marx sobre o "arquiteto e a
abelha”, na qual é desenvolvida a ideia de que o que distingue o pior arquiteto da
melhor abelha ¢ o fato de o primeiro elaborar uma estrutura na imaginacao antes de
realizd-la na concretude da realidade (p. 200). Tal atributo do ser-arquiteto é o que
distingue o trabalho humano: o trabalhador, como esse profissional, preconcebe a
transformacao da realidade tendo como objetivo uma determinada funcao ou valor
de uso. O processo do trabalho sob o capitalismo visa transformar todo trabalhador
num hibrido, uma espécie de trabalhador-abelha, um que produz automatica e
repetidamente sem ter muito sobre o que pensar. O valor de uso torna-se apenas o
pano de fundo para o valor de troca. E é a funcdo do pensamento critico se opor a
esta objetificacdo do trabalhador.

A analogia de Marx, porém, serve também para outros propésitos. A funcdo do
arquiteto é pensar os objetos que projeta (um edificio, uma rua, uma cidade, uma
urbanizacao etc.) em antecipacdo a sua construcao. Isso permite, inclusive, que suas
ideias e propostas sejam discutidas, verificadas, questionadas e revisitadas por outros
atores sociais e por outros profissionais. Mas é a capacidade de antecipar o que,
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depois, vird se tornar um objeto concreto a principal caracteristica a ser exaltada
aqui. S6 que isso ndo é tao simples quanto parece. Muitos problemas da sociedade
contemporanea ja teriam sido resolvidos se a resposta social as solucdes apresentadas
pelos arquitetos (e por outros profissionais da cidade) fosse aquela pensada por eles.
A sociedade é muito mais complexa como também o é a relacdo dos edificios com a
cidade. A producao do espaco, embora se dé de forma continuada, requer tempo.
Um objeto arquitetdnico qualquer, uma vez produzido, possivelmente terd uma
duracdo que pode ir muito além da necessidade de sua utilizacdo (funcao) como a
ele originalmente atribuida. As relacoes de propriedade podem também determinar
mudancas no préprio objeto ja construido e, principalmente, em sua utilizacdo. Trata-
se da perpétua criacdo, destruicao e recriacao do capital.

Harvey (2000) insiste em dizer que, num mundo desigual, sob a batuta do capital,
nao vale a pena viver sem utopia. Discute criticamente o que chama de utopias de
forma espacial (como as cidades-jardim e os condominios fechados etc.) e utopias de
processo (como o socialismo, a social-democracia e o neoliberalismo). Enquanto as
primeiras buscam criar uma certa estabilidade social por meio de uma forma espacial
fixa — ou seja, aqui o espaco atua como um invélucro para as acdes sociais —, as
segundas tém o seu alcance condicionado ou limitado por estruturas institucionais,
sociais, culturais e fisicas ja existentes, que, por sua vez, impoem a fixidez e a
imobilidade. Harvey explica que, ndo interessando as boas intencbes de quem as
idealizou e as prop6s, as utopias sdo sempre deturpadas por interesses especificos,
0s quais, sob o dominio do capital, transformam tudo em mercadoria. Ele, entao,
sugere uma outra forma, o utopianismo dialético ou espaco-temporal, considerando
o melhor e o pior das experiéncias utépicas propostas e analisadas. A fim de que
qualquer utopia desse tipo seja colocada em pratica, explica ele, é necessario realizar
profundas mudancas nas (ou a destruicdo das) estruturas institucionais, politicas,
sociais e fisicas do capital, que foram constituidas ao longo dos ultimos séculos.
Para tal, é também necessario que todos nds passemos por uma transformacao,
gue todos nés nos transformemos em agentes ativos de transformacao — o que
chama de “arquitetos insurgentes” — e que mudemos o mundo ao mesmo tempo
em que mudemos a nés mesmos. Afinal de contas, seja |4 o que e como for, space
matters! E se ndo é papel da arquitetura transformar as estruturas fundamentais da
sociedade, sem arquitetura tal transformacao também nao é possivel. Para Norman
Foster (2019), o futuro pode ser animador. As vezes, esquecemos que, muito do
gue parecia impossivel, e até estava fora do imaginario possivel de pensar quando
éramos criancas, é hoje realidade. Aconteceu por meio de processos de inovacao e
com a ajuda das novas tecnologias num processo progressivo e cumulativo. Entao,
podemos continuar sonhando com uma vida/cidade melhor. Para isso, precisamos
ter o desejo de criar algo. Esse desejo é o combustivel da mudanca.

Quanto a arquitetura, a cidade contemporanea é uma cidade mista e desigual. Ha nela
componentes “espetaculares”, como indicado no inicio deste editorial, e ha nela o
que Rem Koolhaas (1995) denominou “cidade genérica”. Para simplificar uma longa
discussao, a cidade genérica é composta por edificios genéricos, que ndo criam uma
distincao propria para a cidade, ou seja, poderiam estar em qualquer lugar. A paisagem
da cidade genérica pode ser a de qualquer cidade. Ampliando o universo tratado por
Koolhaas, em cidades terceiro-mundistas, ha outros tecidos urbanos, como as favelas,
gue lhes sdo proprios e que, a ndo ser por diferencas climaticas e de disponibilidade
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de materiais, em muito se parecem entre si na sua forma organica e quase sempre
irregular de organizacao e disposicdo no territorio.

Este numero especial da Revista RISCO trata de temas dentro da discussao sobre a
cidade do espetaculo. H& muitas outras questdes possiveis de serem tratadas acerca
da cidade contemporanea, de sua arquitetura e de seu urbanismo, mas aqui foi
estabelecido esse recorte. Sdo seis textos, cada qual com suas especificidades; uns
mais, outros menos, dialogam entre si.

O trabalho de Lorena Petrovich Pareira de Carvalho, “Grifes arquiteténicas no século
XXI: caracterizacdo do star system contemporaneo”, discute o perfil de alguns dos
grandes e mais prestigiados escritérios de arquitetura no mundo atual. Sdo 50 arquitetos
e arquitetas em 37 escritérios, que sao analisados quanto a sua formacao académica,
identificando as principais universidades de origem; a sua atuacdo académica, j& que
muitos também se dedicam ao ensino; a trajetdria profissional, verificando a formacao
de parcerias e escritérios no passado; as influéncias que sofreram, discutindo tutorias;
a abrangéncia internacional da atuacao dos seus escritérios, identificando os paises
onde atuam/atuaram; aos concursos que ganharam; aos principais e mais importantes
prémios que receberam. Outras informacdes como idade/geracdo, nacionalidade,
género etc. estao também presentes no estudo. Na lista dos profissionais analisados
estdo, entre outros, Jean Novel, Bjarke Ingels, Peter Eisenman, Norman Foster, Frank
Gehry, Herzog & de Meuron, Rem Koolhaas, Renzo Piano, Richard Rogers, Santiago
Calatrava, Daniel Libeskind e Zaha Hadid. Por fim, a autora conclui que os escritérios
analisados tém obtido destacado sucesso por desenvolver uma linguagem Unica para
cada edificio que desenham/constroem, utilizando as mais recentes tendéncias e
possibilidades tecnoldgicas disponiveis. Associada ainda ao sucesso desses escritérios,
ha uma série de outros fatores, tais como um marketing préprio, a insercao no mundo
dos concursos e das premiacdes, a circulagdo nos meios académicos.

Yuri de Souza Duarte contribui com o artigo “Arquitetos contemporaneos da Escola
do Porto: uma analise panoramica nas obras de arquitetos portugueses de diferentes
geracoes”. A Escola do Porto pode ser entendida de duas formas: pode ser a prépria
escola de arquitetura da Universidade do Porto ou pode ser a designacao atribuida
a um grupo de arquitetos que, através de décadas, tem também seguido certas
tendéncias e principios em suas praticas profissionais. Uma de suas caracteristicas é a
incorporacao de atributos da arquitetura popular portuguesa ao projeto modernista.
A designacao Escola do Porto estd, assim, associada ao trabalho seminal de Fernando
Tavora e de seus discipulos, os renomados arquitetos Alvaro Siza Vieira e Eduardo
Souto de Moura. Sao membros de trés geracdes que estabeleceram uma relacdo de
tutoria e que trabalharam juntos em varias oportunidades. A proximidade entre os
trés permitiu que cada um deles ocupasse um andar de um edificio de escritérios na
cidade do Porto, desenhado para esse fim por Siza Vieira. Sdo também apresentados
projetos de Jodo Carrilho da Graca, dos irmdos Nuno e José Mateus, dos irmaos
Manuel e Francisco Nuno Aires Mateus e de Nuno Brandao Costa. O artigo traz um
panorama geral da obra desses arquitetos, complementado com a analise da influéncia
gue tiveram nas obras de outros arquitetos, em particular os mais jovens.

No trabalho “Aprender a reutilizar a modernidade: o desafio para o ensino da
arquitetura”, Gongalo Canto Moniz, Carolina Quiroga e Andrea Canziani apresentam
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um estudo comparativo experimental, realizado com seus alunos em disciplinas de
ensino de projeto de arquitetura, em suas respectivas instituicdes de ensino (Universidade
de Coimbra, em Portugal; Universidad de Belgrano, na Argentina; e Politecnico di
Milano, na Italia). Sao trés experiéncias didaticas independentes, que visam valorizar
o patriménio modernista — que, no geral, encontra-se em degradacao e, em alguns
casos, até em desuso —, tentando avancar em acdes de conservacao e reutilizacdo
adaptativa. O propdsito é trabalhar com edificios comuns, ndo com monumentos, e
abandonar a ideia de musealizacdo, compreendendo os seus antecedentes historicos
e tentando apreender como esses edificios contribuem para a memaria coletiva dos
bairros/cidades onde estdo. No caso portugués, é analisado um edificio escolar, em
busca de uma melhor integracdo com o seu entorno. E utilizada uma metodologia
participativa, em que os proprios usuarios da escola, criancas, participam do projeto
por meio de varios instrumentos metodoldgicos. O caso argentino tem foco na
adaptacdo de uma casa individual para novo uso como escritério. E o caso italiano
tem por objetivo a revitalizacdo de um conjunto habitacional. Todos os trabalhos séo
realizados em equipe, abrindo espaco para reflexdo critica e experimentacao.

O trabalho, intitulado “Membranas urbanas: a cena e o cenério da cidade”, de
autoria de Nilberto Gomes de Souza, discute como os varios elementos constituintes
da morfologia urbana — como tracado urbano, vias, calcadas, arborizacéo, jardins,
edificios, entre outros — sdo dispostos em novos arranjos na cidade contemporanea.
Os elementos possuem naturezas diversas e exercem papéis diferentes. E, embora
tenham duracdo longa, esta também varia para cada elemento. Assim, ao analisar a
disposicao e as caracteristicas de cada elemento, é possivel posiciona-los no tempo e
verificar suas rupturas e continuidades. Os elementos sdo periodicamente renovados
em funcao da transformacao dos espacos publicos, o que significa que isso também
ocorre para atender as necessidades econémicas do dia. A interacdo entre os elementos
do espaco publico (calcadas, vias etc.) e os do privado (fachadas, areas de transicdo e
ambientes internos contiguos a rua) é chamada pelo autor de “membrana urbana”.
Ao propor tal abordagem, e sob o ponto de vista do desenho urbano, o autor avanga
na andlise das novas l6gicas de transformacao do espaco publico nas ultimas décadas.
Este exercicio permite ver além da bidimensionalidade do desenho em planta, que
apresenta tracados e disposicoes de elementos sem observar como espacos publicos
e privados se constituem potencialmente como espacos continuos. A metéafora da
membrana também permite intuir que ha uma unidade e, ao mesmo tempo, uma
permeabilidade seletiva nessa relacao.

Ricardo Alexandre Paiva contribui com o artigo “Megaeventos: a arquitetura do
espetaculo e o espetaculo da arquitetura”. O trabalho apresenta o potencial da
arquitetura de transformar-se em imagem e espetaculo, em particular no contexto
mididtico dos megaeventos. Transforma-se, com certa facilidade, em elementos
identitarios e icdnicos — simbolos de distincdo que legitimam a expressdo do poder, a
ideologia dominante e o controle social. Feiras/exposicdes internacionais, competicoes
esportivas, como a Copa do Mundo de futebol e as olimpiadas modernas, e outros
eventos culturais sdo oportunidades para celebracdo do espetaculo em que novas
estruturas fisicas sdo necessarias, potencializando o papel da arquitetura. Além disso,
0s megaeventos em si constituem grandes negdcios, oportunizando a obtencao de
grandes lucros. A argumentacdo fundamenta-se nos conceitos marxistas de alienagao e
de fetichismo da mercadoria, associados a ideia de mercantilizacao da cultura. O autor
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explica que, no contexto atual, a realizacdo dos megaeventos, em muito realizados
pela iniciativa privada (mas quase sempre com muitos recursos publicos), esta associada
ao aprofundamento do neoliberalismo. Enfatiza a relagao dialética entre o espetaculo
da arquitetura e a arquitetura do espetaculo na concepcao/producao do “edificio-
evento”. Nesse sentido, é crucial que a arquitetura produza uma experiéncia sensorial
e sedutora, apresentando um espetaculo de formas complexas e diferenciadas.

Fechando a coletanea, Fernanda Ester Sdnchez Garcia, Bruna da Cunha Guterman, Paula
Laiber Mendes de Oliveira, e Francisco do Rosario Alexandre de Azevedo contribuem
com o artigo “Cidade (in)visivel, cenas e cendarios para o espetaculo no Rio de Janeiro
olimpico”. No texto, elas discutem sobre as transformacdes urbanas idealizadas e
realizadas na cidade para os Jogos Olimpicos Rio 2016. O projeto teve por base a
promocao da cidade por meio de dispositivos midiaticos — branding e city marketing—e
do desenvolvimento de uma economia “simbdlica”, com renovacdo urbana e producao
de edificios esportivos, culturais e de escritérios, e de espacos publicos espetaculares,
nos quais a arquitetura e o urbanismo tiveram papel de destaque. A ressignificacdo
dos lugares afetados por esses empreendimentos — que impuseram rupturas culturais
e identitarias — ndo buscou dialogar com a histéria, a tradicdo e as necessidades das
comunidades ja existentes no territério. Isso é evidenciado na analise do caso do
Porto Maravilha, com a producao de “iscas culturais”, como museus, a escavacao
do Cais do Valongo e até o trajeto do novo VLT. Cenas e cenarios urbanos foram,
assim, evidenciados por meio de narrativas visuais com utilizacdo de fotografia e do
posicionamento de equipamentos desportivos e turisticos e dos espacos publicos. A
seletividade exacerbada visava a obtencao de imagens positivas da cidade. A natureza
da producao da cidade olimpica &, assim, discutida criticamente. Todo o projeto visava
melhor adequar o territério as necessidades e praticas do grande capital, acrescentando
nova camada de modernizagdo em busca de padrdes globais.

Em suma, os seis artigos — gerados independentemente — tém alguns atributos em
comum ao apresentarem posicionamentos criticos a cidade espetacular e a utilizacdo
da arquitetura iconica nesse contexto. O texto de Lorena talvez seja o mais descritivo,
porém rico em detalhes sobre as praticas contemporaneas dos arquitetos mais
prestigiados no mercado internacional. O de Yuri disserta sobre a influéncia de trés
arquitetos — de trés geracoes —, dois dos quais sdo ganhadores do Prémio Pritzker, na
arquitetura portuguesa contemporanea. Talvez, hoje, essa influéncia esteja se diluindo
num contexto de europeizacao e internacionalizacao intenso, mas o mérito da abertura
da arquitetura portuguesa para o mundo nao pode ser retirado de Tavora, Siza Vieira
e Souto de Moura. Goncalo, Carolina e Andrea discutem temas fundamentais para a
arquitetura contemporanea: o que fazer (e como) para revitalizar/reutilizar a arquitetura
modernista, com algumas estruturas ja em estado de decadéncia fisica e desuso; e como
isso deve ser abordado nos cursos de arquitetura. Nilberto traz uma abordagem do
desenho urbano para mostrar que a arquitetura e o urbanismo contemporaneos agora
utilizam ou podem utilizar “membranas” para colocar em dialogo os espacos publico
e privado. Ricardo faz uma critica contundente a arquitetura como espetacularizacao
e como expressao de pujanca econémica e de poder, enquanto Fernanda, Bruna,
Paula e Francisca analisam criticamente o papel da arquitetura e da fotografia no
branding/city marketing do Rio de Janeiro, durante o grande projeto urbano de sua
transformacao em cidade olimpica.
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A expressao arquitetura contempordnea é uma metafora para um conjunto amplo
e diverso de experiéncias no campo da arquitetura e do urbanismo. Essa diversidade
também se reflete nos termos que atualmente descrevem ou classificam a arquitetura,
como neomodernismo, supermodernismo, desconstrutivismo, high-tech, historicismo,
nova arquitetura, blobismo, entre outros. Ela expressa diversas linguagens, abordagens,
escalas e experimentacdes, que foram permitidas com a introducao de novas tecnologias
na construcao civil e na prépria pratica do projeto com as tecnologias digitais (Valenca,
2016). E também o produto da prépria transformacao da disciplina, de suas fissuras
internas e do surgimento de novos paradigmas. Dessa forma, talvez as palavras que
melhor definam o estado da disciplina hoje sejam aquelas reclamadas por Venturi (1966):
complexidade e contradicao. Esta coletanea de artigos visa ampliar (e ndo encerrar) a
discussao em torno do tema “arquitetura, urbanismo e cidade do espetaculo”.

Além destes ensaios que compdem o nucleo tematico desta edicdo da Risco, dedicada
as relacdes entre arquitetura, urbanismo e cidade do espetaculo, mais quatro artigos
e uma resenha fecham o Ultimo numero de 2019.

Afeito ainda a dimenséao histérica da cidade, mas agora a partir da percepcdo do lugar
dos saberes técnicos e cientificos, ou pretensamente cientificos, como instrumento
de politica de exclusao racial sobre o espaco urbano, temos o artigo “Espaco Urbano
e Racismo no Pés-Abolicdo em Sao Carlos/SP”, de Joana D’Arc de Oliveira e Maria
Angela P.C.S. Bortolucci. Conforme defendem as autoras, entre o final do século XIX
e 0 comeco do século passado, as politicas higienistas e sanitaristas, aplicadas sobre
0 espaco da cidade de Sao Carlos funcionaram como instancias operativas voltadas
a promover a manutencao da exclusao e marginalizacdo de homens e mulheres “de
cor”, negros e negras antes submetidos pela escravidao, do projeto de uma “cidade
salubre” concebida em conformidade com os preceitos de um racismo cientifico
disseminado entre as elites brasileiras na sequnda metade do século XIX, a medida
gue o aparato escravagista perdia sentido e viabilidade politica e econémica.

Em seu artigo “Descaracterizacao no patrimoénio eclético de Pelotas/RS: conceitos e
proposta de método de analise”, Juliana Cavalheiro Rodrighiero e Ana Luxia Costa
de Oliveira detém-se numa reflexdo, com claros fins operativos, sobre as implicacoes
praticas das acoes de descaracterizacdo no entorno dos exemplares arquiteténicos
remanescentes da producdo eclética na cidade gaucha, dada sua representatividade e
importancia histérica na paisagem urbana, e sua condicao de obras com salvaguarda
assegurada pela legislacdo patrimonial. Conduzindo a uma espécie de “inventario”
dos danos ja constatados, numa denudncia das perdas de qualidades que afetam
diretamente a dimensao cultural do fato arquiteténico, as autoras repéem o significado
da arquitetura como fato histérico numa realidade contemporanea que parece antes
cultivar o efeito do “sempre novo”, a despeito do que isso seja, e a necessidade
premente de defesa daquelas partes e elementos da cidade sujeitas aos designios
mais imediatos do consumo como mera mercadoria.

A partir da recuperacdo e analise de um documento especifico, as Normas basicas
para concurso de arquitetura, proposto pelo IAB de Sao Paulo, Fabio Landucci Bolugli
e Ana Maria Reis de Goes Monteiro voltam a se debrucar sobre o caso dos concursos
para o Paco Municipal de Sdo Paulo entre os anos 1930 e 1950, em seu texto “O
Paco Municipal de Sdo Paulo e as ‘Normas Bésicas para Concurso de Arquitetura’”. De
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uma perspectiva historiografica, observam a formulacdo desse documento através de
publicacbes periddicas de época, como evidéncia do empenho da categoria profissional
de arquitetos em formular diretrizes para a realizacdo de concursos publicos em
arquitetura e urbanismo.

J& em “Design ativo aplicado a experiéncia dos pedestres com calcadas na cidade
de Santo Angelo”, Aline Freitas Meotti, Fabricio Farias Tarouco e Leandro Miletto
Tonetto investigam os efeitos de um desenho qualificado das calcadas, na perspectiva
do design ativo, na vida urbana a escala dos pedestres, tomando como campo de
analise a cidade gauticha de Santo Angelo. Ressoando discussoes sobre os critérios que
podem conduzir a uma melhoria da qualidade de vida nas cidades, topico recorrente
na reflexao sobre as cidades ha décadas, os autores conduzem a discussao no sentido
de identificar diretrizes capazes de nortear as intervencoes sobre o espaco urbano
com vistas a sua qualificacao.

E fechando esta edicdo, a resenha feita por José Luis Crespo-Fajardo do livro “La
ordenacién de la red vial. El canton Cuenca”, publicado em 2016 pela editora da
Universidade de Cuenca (Equador) pelo professor e atual reitor da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Erique Flores Juca.

Otima leitura e até 2020!

Editores: Méarcio Moraes Valenca (Editor Associado)*, Francisco Sales Trajano Filho,
Tomas Antonio Moreira
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Grifes arquiteténicas

no século XXI
Caracterizacao do

star system contemporaneo

Lorena Petrovich Pereira de Carvalho*

Resumo Inserindo-se nos estudos acerca da arquitetura iconica contemporanea este artigo visa discutir dados
levantados sobre arquitetos responsaveis pela mesma, a fim de auxiliar na compreensao das relacdes entre o grupo
e 0 contexto no qual desenvolvem suas atividades. Para tanto, baseia-se na analise das experiéncias de 50 nomes da
arquitetura contemporanea, correspondentes a 37 escritérios, para os quais foram investigados aspectos da formacao
académica e da atuacao profissional, bem como da participacdo em concursos de projetos e da aquisicdo de importantes

prémios na area de arquitetura.

Palavras-chave: arquitetura icbnica contemporanea, escritérios, caracterizacao.

Architectural brands in 21 century.
Characterization of the contemporary star system

Abstract Inserting itself in studies of contemporary iconic
architecture this paper discusses data collected on architects
responsible for it, in order to assist in understanding the re-
lationship between the group and the context in which they
develop their activities. To do so, it is based on the analysis of
the experiences of 50 names of contemporary architecture,
corresponding to 37 offices, for which aspects of academic
training and professional activity were investigated, as well
as participation in project competitions and the acquisition of
important prizes in the area of architecture.

Keywords: contemporary iconic architecture, offices, cha-
racterization.
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Grifes arquitecténicos en el siglo XXI.
Caracterizacion del star system contemporaneo

Resumen Insertandose en los estudios acerca de la arquitec-
tura icénica contemporanea este articulo apunta a discutir
datos recogidos sobre los arquitectos responsables por ella,
a fin de auxiliar en la comprension de las relaciones entre
el grupo y el contexto en el que desarrollan sus actividades.
Para ello, se basa en el analisis de las experiencias de 50 nom-
bres de la arquitectura contemporanea, correspondientes a
37 oficinas, para las cuales se investigaron aspectos de la for-
macion académica y de la actuacion profesional, asi como de
la participacion en concursos de proyectos y de la adquisiciéon
de importantes premios en el area de arquitectura.

Palabras clave: arquitectura iconica contemporanea, oficinas,
caracterizacion.

revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp

13



* Lorena Petrovich Pereira de
Carvalho é Arquiteta e Urba-
nista, professora da Universi-
dade Federal do Rio Gran-
de do Norte - UFRN, ORCID
<https://orcid.org/0000-0003-
0161-9668>.

NSO, 173

O

Grifes arquitetdnicas no século XXI . Caracterizacao do star system contemporaneo

estudo acerca da arquitetura contemporanea, ndo raro, nos direciona ao conhecimento
do trabalho desempenhado por um grupo de profissionais cuja producao repercute
fortemente ao redor do mundo, tornando-se referéncia no que diz respeito ao momento
vivenciado pela disciplina entre o final do século XX e os dias atuais. Abordamos aqui,
especificamente, o nicho descrito pela literatura segundo os termos icénico, espetacular
ou de grife, consolidado sob a influéncia de dois acontecimentos da segunda metade do
século passado, que concederam nova atribuicao aos artefatos arquiteténicos a medida
em que os vincularam as diretrizes de um mercado norteado pela cultura do consumo.

No ambito tedrico da arquitetura e do urbanismo — explorados com profundidade por
Jacobs (2009), Venturi (1995), Venturi, Scott Brown & Izenour (2003), Rossi (2001) e
Frampton (1983), por exemplo — as criticas a pratica modernista pontuaram questoes
como o excesso de racionalismo, o exagero das grandes escalas, a negligéncia com
as especificidades locais e a falta de simbolismos, despertando o interesse por novas
formas de pensar a arquitetura e pela reaproximacao desta disciplina com as artes.
Por sua vez, no contexto politico-econémico, a reestruturagao econémica global —
abordada por Borja & Castells (1996), Borja & Forn (1996), Harvey (1996), Castells
(1999) e Compans (1999), entre outros — requereu uma nova forma de planejamento
urbano, dito estratégico, que visa a obtencdo de recursos para a cidade, a fim de atrair
mais investimentos e consumidores.

Enquanto os debates internos levaram ao surgimento de novas correntes de pensamento
sobre a arquitetura, a reconfiguracdo do mercado internacional, ditada pelo espaco
econdmico dos fluxos, impds aos edificios iconicos o papel de objetos de consumo, a
partir dos quais as cidades poderiam ser projetadas além das fronteiras. Dessa maneira,
na corrida urbana por destaque nas redes globais, o capital passou a financiar as ideias
derivadas das discussodes tedricas no ambito da arquitetura e do urbanismo — com énfase
nos avancos tecnolégicos e na exaltacao das caracteristicas locais — como estratégia de
diferenciacao diante da concorréncia, bem como de demonstracdo de sua consonancia
com a globalizacao.

Os projetos patrocinados dentro dessa légica mercantil tornaram-se conhecidos como “de
grife” em virtude de ofertarem exclusividades para seus investidores e usudrios. As inovagoes
manifestam-se nas formas esdruxulas, nos materiais utilizados para conferir cores, texturas
e subjetividade aos volumes, além das tecnologias empregadas durante 0s processos
criativo e de execucdo. Uma vez que as tenham incorporado, os edificios garantem aos seus
administradores a apreensao de rendas diferenciadas, provenientes da exploracao financeira
dessas caracteristicas de monopdlio. Mais do que espacos, a arquitetura iconica preocupa-
Se em proporcionar experiéncias Unicas, idealizadas por escritérios também peculiares.
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Quadro 1: Escritorios e arquite-
tos selecionados para compor a
pesquisa. Fonte: elaboracdo da
autora, 2019.
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Inserindo-se nos estudos acerca desse nicho, este artigo visa discutir dados levantados
sobre arquitetos responsaveis pelo mesmo, a fim de auxiliar na compreensao das
relacdes entre o grupo e o contexto no qual desenvolvem suas atividades. Para tanto,
esta pautado na andlise das experiéncias de 50 nomes da arquitetura contemporanea,
correspondentes a 37 escritorios (vide Quadro 1), para os quais foram investigados
aspectos da formacao académica e da atuacao profissional, bem como da participacdo
em concursos de projetos e da aquisicdo de importantes prémios na area de arquitetura.
Contudo, mostra-se pertinente, a principio, fazermos uma caracterizacdo geral,
proporcionada pela selecdo dos personagens.

ESCRITORIO ARQUITETO(A) IDADE | NACIONALIDADE
Adrian Smith + Gordon Gill Architecture Adrian Smith 87 Americano(a)
alL Design Will Alsop 73 Americano(a)
Arata Isozaki & Associates Arata Isozaki 51 Chileno(a)
Arquitecto Alvaro Siza Vieira Alvaro Siza Vieira 85 Portugués(a)
Ateliers Jean Nouvel Jean Nouvel 87 Japonés(a)
Aterlier Christian de Portzamparc / 2Portzamparc Christian de Portzamparc 74 Suico(a)
Bernard Tschumi Architects Bernard Tschumi 43 Dinamarqués(a)
Bjarke Ingels Group (BIG) Bjarke Ingels NI NI
Coop Himmelb(l)au Wolf D. Prix 91 Argentino(a)
David Chipperfield Architects David Chipperfield 54 Americano(a)
Elizabeth Diller 74 Francés(a)
Diller Scofidio + Renfro (DS+R) Ricardo Scofidio 57 Americano(a)
Charles Renfro 72 Polonés(a)
Eisenman Architects Peter Eisenman 64 Britanico(a)
Elemental Alejandro Aravena 64 Polonés(a)
Foster + Partners Norman Foster 89 Canadense
Frank O. Gehry & Associates Frank Gehry 63 Americano(a)
Jacques Herzog 52 Holandés(a)
Herzog & de Meuron
Pierre de Meuron 68 Suico(a)
A. Eugene Kohn 72 Francés(a)
Kohn Pedersen Fox Associates (KPF) William Pedersen 70 Malaio(a)
Sheldon Fox NI Americano(a)
Moneo Brock Rafael Moneo 60 Noruegués(a)
Morphosis Architects Thom Mayne NI NI
Winy Maas 74 Italiano(a)
MVRDV Jacob Van Rijs 60 Turco(a)
Nathalie de Vries 53 Holandés(a)
Office for Metropolitan Architecture (OMA) Rem Koolhaas 83 Britanico(a)
Paul Andreu Architecte Paul Andreu NA Francés(a)
Pelli Clarke Pelli Architects César Pelli 85 Americano(a)
Rafael Vifoly Architects Rafael Vifoly 68 Sufco(a)
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ESCRITORIO ARQUITETO(A) IDADE | NACIONALIDADE
Renzo Piano Building Workshop (RPBW) Renzo Piano 81 Espanhol(a)
Richard Rogers Partnership (RRP) Richard Rogers 74 Uruguaio(a)
Santiago Calatrava Architects & Engineers Santiago Calatrava 73 Holandés(a)
Shigeru Ban Architects Shigeru Ban 80 Italiano(a)
Gary Haney 83 Americano(a)
Mustafa K Abadan 85 Brtianico(a)
Leo Chow 67 Espanhol(a)
Skidmore, Owings & Merril LLP (SOM)
Scott Duncan NI NI
Kent Jackson NA Americano(a)
Brian Lee 60 Japonés(a)
Srohetta Kjetil Treedal Thorsen 76 Japonés(a)
Craig Dykers 74 Americano(a)
Studio Fuksas Massimilliano Fuksas 60 Britanico(a)
Studio Libeskind Daniel Libeskind 77 Japonés(a)
T. R. Hamzah & Yeang Sdn. Bhd. Ken Yeang NA Britanico(a)
Tadao Ando Architects & Associates Tadao Ando 80 Americano(a)
Toyo Ito Associats, Architects Toyo Ito 59 Holandés(a)
WKK Architects Tom Wright 75 Austriaco(a)
Zaha Hadid Architects Zaha Hadid NA Iraguiano(a)
Quadro 1 (continuac&o): Escri- Conforme demonstram as informacdes acima, ha a predominancia indiscutivel de
térios e arquitetos selecionados profissionais do género masculino, com 47 representantes, e a timida participacdo de 03
para compor a pesquisa. Fonte: . ) o o i
elaboracao da autora, 2019. mulheres. Em relacao a faixa etaria, podemos constatar uma maioria de individuos acima

dos 60 anos de idade — correspondendo a 36 dos 50 profissionais. E, no que diz respeito a
nacionalidade dos profissionais, observamos uma grande variedade. Tendo identificado a
origem de 47 deles, encontramos 20 procedéncias distintas. Os Estados Unidos destacam-
se como a nacao do maior numero de arquitetos, sequido pelos britanicos, japoneses
e holandeses. No entanto, na andlise sob o viés continental, a Europa lidera o ranking,
sendo berco de 26 deles, enquanto a América aparece em segundo lugar, com 14.

Formacao Profissional

A primeira andlise relacionada a formacao dos profissionais diz respeito a graduacdo em
arquitetura: onde ocorreu e o ano de conclusdo. No que tange as instituicoes, destaca-se
que: (1) foi possivel identifica-las para todos os casos aplicaveis; (2) para alguns arquitetos,
identificamos mais de uma instituicdo no periodo de graduacdo, em virtude de transferéncias
e/ou complementacdes. Sendo assim, constatamos 60 registros de passagem por 35
instituicoes, para 48 dos profissionais pesquisados — os outros 02 nao possuem graduacao
em arquitetura, sendo Tadao Ando um autodidata e Gary Haney graduado em outro curso.

Conforme o levantamento, é possivel afirmar que: (1) as instituicdes identificadas sao

importantes no ambito da arquitetura, nacional ou internacionalmente; (2) ndo existe dominio
claro na formacao desses profissionais por parte de uma universidade; (3) apesar disso,
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Quadro 2: Ano de formacao.
Fonte: elaboracdo da autora,

2019.
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a Architectural Association School of Architecture formou o maior nimero de arquitetos,
apresentando 07 alunos; (4) Cornell Universitye The Cooper Union aparecem em segundo
lugar, com 04 alunos, cada; (5) o terceiro lugar é compartilhado por 04 instituicdes, que
tiveram 03 alunos, cada — Delft University of Technology, Ecole Nationale des Beaux-Arts,
Escuela Técnica Superior de Arquitectura e Swiss Federal Institute of Technology.

E valido atentarmos para o fato de que, dentre as 35 instituicdes mencionadas, 16 sao
americanas. Na sequéncia, aparecem 03 italianas e inglesas, 02 holandesas, austriacas
e argentinas e 01 francesa, portuguesa, espanhola, chilena, suica e japonesa. Nesse
cenario, as 16 universidades estadunidenses acumulam 25 registros de alunos do star
system. Considerando que apenas 11 profissionais da pesquisa tém origem nos Estados
Unidos, é possivel estimar que individuos de outras nacionalidades tenham estudado no
pais durante a graduacao.

Outro quesito relativo a graduacao diz respeito ao ano em que ocorreu. Nesse ambito,
coletamos informacdes referentes a 42 dos profissionais pesquisados, sendo 02 casos
nao aplicaveis — Tadao Ando e Gary Haney, pelos mesmos motivos explicados no
quesito anterior. O Quadro 2 ilustra o resultado obtido: predominio de profissionais

GRADUACAO ARQUITETO(A) GRADUACAO ARQUITETO(A)
A. Eugene Kohn Jaques Herzog
1953 1975
Sheldon Fox Pierre de Meuron
Arata Isozaki David Chipperfield
1954 1977 :
Frank Gehry Zaha Hadid
Alvaro Siza Vieira Elizabeth Diller
1955 1979
Peter Eisenman Thom Mayne
1959 Richard Rogers Mustafa K. Abadan
1982
1960 Ricardo Scofidio Shigeru Ban
Norman Foster 1983 Tom Wright
1961 Paul Andreu 1985 Craig Dykers
Rafael Moneo 1992 Alejandro Aravena
1964 Renzo Piano 1993 Kent Jackson
Rafael Vinoly 1994 Scott Duncan
1968 : .
Wolf D. Prix 1999 Bjarke Ingels
Adrian Smith Gary Haney
NA
Bernard Tschumi Tadao ando
1969 Christian de Portzamparc Brian Lee
Massimiliano Fuksas César Pelli
Toyo Ito Charles Renfro
1970 Daniel Libeskind Jacob Van Rijs
Jean Nouvel NI Kjetil Treedal Thorsen
1972 Ken Yeang Leo Chow
Rem Koolhaas Nathalie de Vries
1973 Will Alsop William Pedersen
1974 Santiago Calatrava Winy Maas
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graduados entre as décadas de 60 e 70, totalizando 24 profissionais do quadro geral;
em segundo lugar, os formandos da década de 50 — com apenas 07 formandos; e, por
fim, os graduados em 80 e 90.

Além da arquitetura, também buscamos por possiveis formacdes complementares.
A principio, imaginadvamos encontrar muitos cursos, principalmente relacionados as
engenharias e as artes. No entanto, fomos surpreendidos pela baixa expressividade.
Apenas 05 profissionais (10%) manifestaram essa informacao: Frank Gehry com
planejamento urbano; Paul Andreu e Santiago Calatrava formados em engenharia;
Gary Haney graduado em environmental design, e Zaha Hadid, em matematica. Cabe
lembrar, no entanto, que o caso de Gary Haney nao se trata de um segundo curso,
mas sim de sua formacdo principal. Ainda nesse quesito, também atentamos para
cursos de pos-graduacao, sem restricao a stricto sensu ou lato sensu. Detectamos que
a maioria nao apresenta qualguer que seja o titulo, alcancando os seguintes indices:
17 profissionais apresentaram algum curso de poés-graduacdo, enquanto 33 deles
nao cursaram. Aqueles que tém uma poés-graduacao totalizam 21 titulos — 02 nao
especificados, 14 mestrados, 03 doutorados/PhD e 01 especializacdo.

O pendltimo item explorado nas questdes de formacdo se confunde com a atuacao.
As experiéncias de docéncia, ao passo que sao uma forma de pratica profissional,
tém potencial de influenciar o pensamento dos arquitetos e, por isto, foi alocada na
analise da formacado. Defende-se este ponto de vista pelo entendimento do ambiente
universitario como um espaco de debates, em que, nao so as trocas, mas também a
producao de conhecimento é constante. Parece-nos coerente dizer que o star system,
em permanente busca por novas solucoes, utilize-se da discussao académica para
fortalecer seu trabalho. Por outro lado, a academia também se beneficia dessa relacao,
tendo os starchitects como objeto de projecao mercadolégica. Com isso, melhora seus
rankings e atrai alunos, pesquisas e investimentos.

Corroborando com a ideia anunciada, a pesquisa mostrou que pelo menos 31 dos
integrantes (62 % do grupo) ja exerceram a docéncia. A esse nUmero, correspondem
124 registros de passagem por 57 instituicbes de ensino, com destague, mais uma
vez, para as escolas americanas: elas somam 24, enquanto as japonesas —em segundo
lugar — totalizam 07, e as 26 restantes estdo distribuidas em 12 paises. Além disso,
as trés instituicbes que mais receberam personagens desta pesquisa também sdo
americanas: Harvard University (16), Columbia University (11) e Yale University (8),
respectivamente.

Por fim, investigamos as relacdes de tutoria entre profissionais. Foram considerados
tutores os arquitetos de renome que tenham sido professores ou chefes dos
membros desta pesquisa — em estagio ou experiéncias prévias a abertura do préprio
escritério. Identificamos, assim, 47 tutores para 26 arquitetos, mas, apesar das
muitas ocorréncias, nao é possivel afirmar que as relacoes de tutoria sdo uma regra
para o grupo estudado. Ademais, é curioso observar que pelo menos 08 nomes da
lista que embasa este estudo foram tutores de seus colegas: Arata Isozaki, Bernard
Tschumi, Norman Foster, Peter Eisenman, Ricardo Scofidio, Richard Rogers, Rem
Koolhaas e o escritério SOM.
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Quadro 3: Ano de fundacao dos
escritorios. Fonte: elaboracao da
autora.
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Atuacao Profissional

Antes de nos debrucarmos sobre os escritérios atuais destes arquitetos, convém
verificarmos suas experiéncias prévias: periodos trabalhados para outras firmas ou
antigas sociedades, que podem ser lidos como momentos de experimentacao e/ou
amadurecimento profissional. Nesse ambito, detectamos informacdes referentes a 27
profissionais, mas nado seria correto afirmar que os demais nao estabeleceram esse
tipo de pratica. Em alguns casos, a ndo identificacdo pode ter se dado apenas pela
caréncia da informacao em nossas fontes. Aos referidos, correspondem 50 vivéncias
preliminares, classificadas, segundo o tipo de vinculo, em: (1) sécio, quando se tratava
de escritério proprio; (2) colaborador, quando integrava o quadro de arquitetos,
independentemente da funcao desempenhada; (3) aprendiz, para os casos de estagios.
As incidéncias foram de 32, 15 e 03 casos, respectivamente.

Feito isto, foquemos nos escritdrios atuais. Conforme mencao anterior, os 50 profissionais
em estudo distribuem-se em 37 empresas, as quais surgiram ao longo dos ultimos
90 anos — vide Quadro 3.

Conforme exposto acima, as décadas de 70 e 80 assistiram a fundacao da maior
parte dos escritorios, seguidas pelos anos 60. Este fato se mostra interessante quando
lembramos que a formacao dos arquitetos predominou entre as décadas de 60 e 70,
seqguidas pela década de 50, pois tal proximidade nos sugere uma possivel tendéncia
a consolidacdo dos escritérios durante a primeira década de formacao. Nessa analise,

ANO | ESCRITORIO ANO | ESCRITORIO
1936 | SOM 1981 | Santiago Calatrava Architects & Eng.
1954 | Arquitecto Alvaro Siza Vieira Bernard Tschumi Architects
1962 | Frank O. Gehry & Associates 1983 Rafael Vifoly Architects
1963 | Arata Isozaki & Associates 1984 | Eisenman Architects
1967 | Foster + Partners David Chipperfield Architects
1968 | Coop Himmelb(l)au 198 Shigeru Ban Architects
1969 | Tadao Ando Architects & Associates Snghetta
1972 | Morphosis Architects 1989 | Studio Fuksas
OMA Studio Libeskind
1975
T. R. Hamzah & Yeang Sdn. Bhd. 1993 | MVRDV
1976 | KPF 1994 | Ateliers Jean Nouvel
Pelli Clarke Pelli Architects 2001 | Elemental
1977 RRP 2005 | BIG
1978 | Herzog & de Meuron 2006 | AS+GG
Toyo Ito Associats, Architects 2011 | aLL Design
1979 Zaha Hadid Architects 2013 | WKK Architects
1980 | Aterlier Christian de Portzamparc Moneo Brock
DS+R N Paul Andreu Architecte
1981
RPBW NI = Néo Identificado
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Quadro 4: Escritérios por cidade.
Fonte: elaboracdo da autora,
2019.
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cabe observarmos que: (1) hd uma lacuna na década de 40; (2) o escritério mais
antigo é o SOM, cujo sucesso permanece mesmo décadas apds o falecimento dos
socios-fundadores; (3) o escritério mais recente é WKK Architects, que conta com a
experiéncia adquirida por Tom Wright durante anos de trabalho para a Atkins—uma
das maiores empresas da construcao civil a nivel mundial.

Além da caracteristica de serem empresas duradouras, as grifes arquitetdnicas costumam
dispersar-se em unidades pelo mundo para acompanhar de perto os principais polos
da construcao civil e, assim, manterem-se atuantes em diversas regides. Para as 37
empresas analisadas, ha 124 escritérios fisicos, sendo o Foster + Partners o maior
detentor de espacos, com 12. Em sequéncia, o SOM apresenta 10 unidades, enquanto
o Coop Himmelb(l)au e o Rafael Vinoly Architects dispdem de 09, cada um. As 122
unidades cuja localizacdo pode ser estao em 49 cidades das Américas do Sul e Norte,
Europa, Asia e Oceania (Quadro 4); o maior numero de escritérios estd em Nova
lorque e Londres — 17 e 13, respectivamente —, seguidas por Paris e Xangai, ambas
com 08; (3) 09 cidades concentram 60% das sedes e subsedes e os outros 40% estao
distribuidos entre 40 cidades (Gréfico 1).

CIDADE N° DE ESCRIT. CIDADE N° DE ESCRIT.
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Grafico 1: Concentracao de
escritoérios por cidade. Fonte:
elaboracdo da autora, 2019.
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B Dubai
m Hong Kong
Londres
Nova lorque
W Paris
m Pequim

B S30 Francisco

E B Toquio
B Xangai

n n n B B Cutras

Aqui, novamente, um fato nos chama a atencdo. Durante a discussdo das experiéncias
de docéncia, constatamos o predominio de instituicbes americanas e, agora, vemos
qgue 17 escritérios estao presentes somente na cidade de Nova lorque. A alta
incidéncia de ensino em universidades americanas, somada ao grande nimero de
escritérios presentes no palis, portanto, nos parece ser um ponto comum. Seriam
esses escritérios liderados pelos mesmos arquitetos que ensinam nas universidades
estadunidenses?

Dentre as 19 empresas presentes nos Estados Unidos através de sede ou subsede,
apenas 03 nao tiveram nenhuma relacdo de docéncia identificada no pais. Por sua
vez, dos 18 escritorios sem endereco em solo americano, somente 07 tém relacdo
de docéncia estabelecida no pais. Em termos percentuais, significa que, no primeiro
grupo, o indice de presenca nas universidades americanas aproxima-se de 84% e, no
segundo, cai para 38%. Ou seja, 0s quantitativos corroboram para crermos que ha
sim uma relacdo entre a proximidade da empresa com as instituicdes de ensino e o
estabelecimento do vinculo de docéncia entre seus sécios e as mesmas.

Ao passo que tivemos tal constatacdo, outros dados demonstram que essa relacao
nao se consolida como regra. Ha varios arquitetos com passagem pela docéncia
em universidades de paises diferentes, tanto fora da rota de seus enderecos fisicos,
quanto em mais de uma nacao. Alvaro Siza Vieira, cujo Unico escritério esta na
cidade do Porto (Portugal), ja lecionou nos Estados Unidos, Colémbia e Suica;
Daniel Libeskind, com seu estudio estabelecido em Nova lorque e Zurique, ja foi
docente na Alemanha e nos Estados Unidos; e Massimiliano Fuksas, com empresa
em Roma, Paris e Shenzen, desenvolveu atividade de ensino em solo americano,
francés, austriaco e alemao.
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Grafico 2: Incidéncia por chave
de busca. Fonte: elaboracao da
autora, 2019.
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Esses “intercambios” tornam-se vidveis por alguns motivos. Primeiramente, 0s
avancos tecnoldgicos, especialmente nas Ultimas décadas, proporcionam cada vez
mais velocidade no transporte de matéria e no fluxo de informacoes, permitindo que
o docente nao resida no mesmo local em que da aula. A depender do caso, ele pode
se deslocar de uma cidade (ou pafs) para outra, a fim de realizar suas atividades, ou
estabelecer contato via videoconferéncia e ministrar aulas a distancia. Em segundo
lugar, as diversas modalidades de ensino universitario possibilitam que os arquitetos
de grife participem desse universo através de cursos especiais, de curta duracao, que
ndo exigem longa permanéncia na instituicdo.

A abrangéncia da atuacao destes profissionais também se da (e principalmente) em
termos projetuais. A analise d os portfélios virtuais dos mesmos, quando existentes,
nos permite compreender quais as chaves de busca disponibilizadas aos visitantes, as
categorias segundo as quais 0s projetos sao distribuidos e os paises que sdo alcancados
pelos projetos de cada empresa (construidos ou nao). Nesse sentido, apenas 05
escritérios ficaram & parte desta anélise: os de Alejandro Aravena, Alvaro Siza Vieira
e Frank Gehry, pela inexisténcia de um portfélio virtual; o de Ken Yeang, por limitar-
se a expor uma duzia de projetos selecionados, que inviabiliza a leitura geral e pode
deturpar os resultados; e o de Tadao Ando, cujas informagdes ndo puderam ser
compreendidas, em virtude da falta de dominio sobre a lingua japonesa.

Em relacdo as chaves de busca, percebemos a existéncia de um padrdo em todos os
sites, uma vez que elas estdo limitadas a 05 tipos recorrentes (cronologia, localizacéo,
situacdo — ou status do projeto —, tipologia e titulo do empreendimento) e 01 excecdo
(a escala, ofertada pelo BIG e Zaha Hadid, apenas). Dentro desse padrao, a variacao
se da pelas combinacdes e quantidades disponiveis em cada portfélio. A incidéncia
delas é apresentada no Grafico 2, no qual notamos que: (1) a tipologia é a chave de
busca mais eficiente para as estratégias dos escritérios, visto que aparece em 28 dos
32 casos; (2) por sua vez, a situacdo dos projetos nao tem tanta relevancia para o
padrao de consultas, visto que apenas 12 portfélios dispdem essa ferramenta.

Titulo do

Projeto; 15
Tipologia; 28

Situagao; 13

Localizagao;
24

Cronologia;
18
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De maneira semelhante, as categorias tipoldgicas também parecem seguir um
padrdo, mesmo que a redacao para indica-las ndo seja sempre a mesma. Ou seja,
por mais que os termos empregados variem entre os portfélios, geralmente designam
equipamentos residenciais, corporativos, comerciais, culturais, educacionais, de uso
misto, religiosos, esportivos e de infraestrutura, acrescidos ou ndo de categorias
diferenciadas. O que nos chama a atencdo, a principio, é a quantidade de grupos
apresentados pela maioria dos portfélios. Ha extremos, como o RPBIWV, que dispdem
de mais classificacdes, totalizando 26, e, em contrapartida, como Santiago Calatrava,
sintetizando seu catadlogo em apenas 03 tipos.

Contudo, o montante final pode ser considerado alto: 347 categorias disponiveis
em 30 sites, representando uma média entre 11 e 12 tipos por portfoélio. Apesar das
variacoes, a observacao e contabilizacao dessas classes adotadas pelo star system sao
mais uma confirmacao da abrangéncia do trabalho realizado, no sentido de nao serem
empresas dedicadas a um tipo exclusivo de projeto, mas escritérios que lidam com
toda a diversidade. A despeito disso, é provavel que haja alguma especialidade ou
demanda que lidere os nimeros da empresa, em quantidade e honorarios, contudo
nao foi possivel verificar esse dado em nosso estudo.

No segundo momento, também constatamos que o grande diferencial delatado pelo
levantamento dos tipos de projetos com os quais o star system lida é a incidéncia de
categorias como infraestrutura, equipamentos culturais, projetos urbanos, design de
produtos e exposicoes, em gque observamos uma predilecdo por projetos assinados
pelos starchitects em virtude do valor agregado que representam. Isso porque as trés
primeiras englobam as intervencdes de grande escala, intimamente relacionadas as
estratégias de divulgacdo das cidades no ambito internacional, tendo em vista que
exercem influéncias sobre diversos setores e geram ampla repercussdo. E as duas
ultimas, por sua vez, consolidam-se como areas de atuacdo que extrapolam o mercado
da arquitetura.

A espacializacdo dos projetos, ultimo item sobre a atuacao profissional, é outro indicador
do alcance dos trabalhos em questao. Averiguamos a localizacao dos projetos dos 31
escritérios que nos possibilitaram essa observacao e registramos uma média de 24
a 25 paises atendidos por empresa. De acordo com o exposto no Quadro 5, o Zaha
Hadlid Architects é o escritério que concebeu projetos para o maior nimero de paises
(43), sequido pelo OMA (40), KPF e Foster + Partners (39).

O somatorio totaliza 761 apontamentos se projetos concebidos pelos 31 escritdrios
citados. Tais registros incidem em 112 paises (Quadro 6), acrescidos de uma proposta
para o espaco. Os 10 pafses mais presentes no radar dos escritérios das grifes
contemporaneas sao, respectivamente: (1) Estados Unidos e Reino Unido, empatados;
(2) Alemanha, China, Franca e Japdo, em segundo lugar; (3) Italia; (4) Espanha; (5)
Holanda; e (6) Suica. Dentre estes, 08 coincidem com a origem dos arquitetos (Espanha,
Estados Unidos, Franca, Holanda, Japao, Italia, Reino Unido e Suica), e 05 coincidem
com as maiores concentracdes de sedes e subsedes das empresas (China, Estados
Unidos, Franca, Japao e Reino Unido).
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Quadro 5: Ranking de paises
alcancados por escritério. Fonte:
elaboracao da autora, 2019.
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ESCRITORIO PAISES ALCANCADOS
Zaha Hadid Architects 43
Office for Metropolitan Architecture (OMA) 40
Foster + Partners 39
Kohn Pedersen Fox Associates (KPF) 39
MVRDV 37
Skidmore, Owings & Merril LLP (SOM) 37
Ateliers Jean Nouvel 35
Bjarke Ingels Group (BIG) 35
Shigeru Ban Architects 35
Paul Andreu Architecte 33
Snghetta 28
Coop Himmelb(au 26
Studio Libeskind 25
Herzog & de Meuron 24
Avrata Isozaki & Associates 23
Diller Scofidio + Renfro (DS+R) 22
Morphosis Architects 22
Renzo Piano Building Workshop (RPBW) 22
Santiago Calatrava Architects & Engineers 21
Pelli Clarke Pelli Architects 20
Richard Rogers Partnership (RRP) 19
WKK Architects 18
David Chipperfield Architects 17
Bernard Tschumi Architects 16
Adrian Smith + Gordon Gill Architecture 15
Studio Fuksas 15
Eisenman Architects 14
Toyo Ito Associats, Architects 12
alLL Design 10
Aterlier Christian de Portzamparc 10
Rafael Vifioly Architects 09

24



Grifes arquitetdnicas no século XXI . Caracterizacao do star system contemporaneo

PAIS N° REG. | PAIS N° REG. | PAIS N° REG.
Africa do Sul 03 EUA 28 Nepal 01
Albania 04 Estonia 01 Nigéria 01
Alemanha 26 Filipinas 06 Noruega 06
Andorra 01 Finlandia 07 Nova Zelandia 01
Arabia Saudita 11 Franca 26 Oma 01
Argélia 01 Gambia 01 Panama 01
Argentina 07 Gana 01 Paquistdo 01
Austrdlia 18 Georgia 03 Peru 01
Austria 14 Grécia 06 Polénia 08
Azerbaijdo 04 Groelandia 02 Portugal 08
Bahamas 01 Guatemala 03 Quénia 04
Bahrein 03 Guiné 01 Quirguistao 01
Bangladesh 01 Holanda 23 Reino Unido 28
Bélgica 16 Hungria 03 Rep. Africana Central 01
Boésnia Herz. 01 india 14 Republica Dominicana 01
Brasil 13 Indonésia 08 Republica Tcheca 05
Brunei 01 Ird 02 Roménia 01
Bulgaria 01 Iraque 02 Russia 14
Camboja 02 Irlanda 06 San Marino 01
Canada 19 Islandia 02 Singapura 17
Catar 10 Israel 07 Sri Lanka 02
Cazaquistao 10 [talia 25 Suazilandia 01
Chile 06 lugoslavia 01 Sudéao 02
China 26 Japao 26 Suécia 09
Chipre 04 Jordania 02 Suica 22
Colémbia 04 Kosovo 01 Tailandia 06
Coréia do Sul 18 Kwait 05 Taiwan 14
Croacia 02 Letonia 01 Tajiquistao 01
Cuba 01 Libano 10 Tanzania 02
Dinamarca 12 Libia 01 Tunisia 01
Egito 07 Lituania 03 Turquia 09
Em. Arabes 21 Luxemburgo 05 Ucrania 01
Equador 03 Malasia 12 Uganda 01
Escécia 04 Malta 02 Uruguai 01
Eslovaquia 02 Marrocos 09 Venezuela 01
Eslovénia 01 Mauricia 01 Vietna 07
Espaco 01 México 17 Zimbabue 01
Espanha 24 Montenegro 02

Quadro 6: numero de escritérios
que conceberam projetos em
cada pais. Fonte: elaboracao da

autora, 2019.
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Quadro 7: Participacao em con-
cursos. Fonte: elaboracdo da
autora, 2019.

Grifes arquitetdnicas no século XXI . Caracterizacao do star system contemporaneo

Concursos

A participacdo em concursos é um aspecto bastante comentado acerca do star
system. Ao acompanhar portais e/ou revistas eletrénicas dedicadas ao universo da
arquitetura, percebemos que a veiculacdo de noticias referentes ao tema se da com
certa frequéncia e, nao raro, os vencedores sdo alguns dos escritérios aqui explorados.
Preocupamo-nos, portanto, em contemplar também este item, buscando conhecer
gual o perfil dessas concorréncias, a partir da identificacdo do contexto em que elas
ocorrem (o objetivo do concurso, os participantes e o vencedor).

Analisamos 29 concursos para os quais foi possivel acessar os dados pretendidos e,
conforme imagindvamos, as informacdes coletadas corroboram para confirmar a ideia de
gue os starchitects concorrem entre si, mas nem sempre exclusivamente. Competicoes
como as do Museu Guggenheim Bilbao (1992) e do Tate Modern (1994) sao exemplos
de casos que ficaram restritos a escritérios dos mais renomados, enquanto episédios
mais recentes, como o do Vanke Headquarters (2018), indicam maior participacdo
de empresas menos conhecidas nessas disputas.

CONCURSO

ANO | CONCORRENTES (Vencedor)

Parc de La Villette

Bernard Tschumi Architects

Bureau B+B

Ateliers Jean Nouvel

1983 OMA

Richard Meier & Partners Architects
Zaha Hadid architects

Museu Guggenheim Bilbao 1992 | Coop Himmelb(l)au

Arata Isozaki & Associates

Gehry Partners, LPP

Tate Modern

David Chipperfield Architects

OMA

RPBW

Tadao Ando Architect and Associates
Herzog & de Meuron

Rafael Moneo Arquitecto

1995

Millennium Bridge

Foster + Partners, Arup e Anthony Caro

Gehry Partners e Rirchard Serra

McDowell + Benedetti

Niels Gimsing e George Rotne

Studio E(Cezary Bednarki), Dewhurst Macfarlane e Peter Fink
Ushida Findally Partnership e Dewhurst Macfarlane

1996

French Embassy Berlin

Atelier Christian de Portzamparc
Ateliers Jean Nouvel

1997

Casa da Musica

Dominique Perrault Architecture
Foster + Partners

Peter Zumthor Architecture
1999 Rafael Moneo Arquitecto

Rafael Vinoly Architects

OMA

Toyo Ito Associates, Architects

Station

Florence High Speed Railway Francesco Cellini

Arata Isozaki & Associates
Carlos Ferrater

Foreign Office Architects (FOA)
Foster + Partners e Arup

2002 Gerkan, Marg & Partners

Gruppo Toscano

Ricci & Spaini

Santiago Calatrava Architects & Eng.
Zaha Hadid Architects

NSO, 173
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CONCURSO

ANO

CONCORRENTES (Vencedor)

World Trade Center

Les Halles

Centre Pompidou Metz

2003

Frederic Schwartz Architects

Ken Smith Workshop

Studio Libeskind

Rafael Vinoly Architects

Shigeru Ban Architects

Ateliers Jean Nouvel

MVRDV

OMA

SEURA Architectes

Shigeru Ban Architects + Jean de Gastines Achitectes + Gumuchdjian
Architects

Stéphane Maupin + Pascal Cribier

Dominique Perrault Architecture

Nox Architekten

Foreign Office Architects (FOA) + uap$S

Herzog & de Meuron

High Line

2004

James Corner Field Operations, DS+R e Piet Oudolf

Steven Holl Architects, Hargreaves Associates e HNTB;

TerraGRAM: Michael Van Valkenburgh Associates, D.I.R.T Studio e Beyer
Blinder Belle

Zaha Hadid Architects, Balmori Associates, SOM LLP e Studio MDA

Salesforce Tower

2007

Pelli Clarke Pelli Architects

RRP

SOM

Casarts

Museu da Imagem e do Som

2009

Aziz Lazrak

Atelier Christian de Portzamparc

Gehry Partner, LPP

OMA

Zaha Hadid Architects

Bernardes + Jacobsen Arquitetura

Brasil Arquitetura

Studio Libeskind

DS+R

Isay Weinfeld

Shigeru Ban Architects

Tacoa Arquitetos

425 Park Avenue

Natural History Museum

Miami Beach Convention Center
Master Plan

2012

Foster + Partners

OMA

RRP

Zaha Hadid Architects

BIG

David Chipperfield Architects

Kengo Kuma and Associates

Lundgaard & Tranberg

Snghetta

Steven Holl Architects

BIG

OMA

Tishman Speyer

Quadro 7 (continuacao): Par-
ticipacdo em concursos. Fonte:
elaboracao da autora, 2019.
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CONCURSO

ANO

CONCORRENTES (Vencedor)

Museu de Cultura Visual

National Library of Israel

National Art Museum of China

2013

Herzog & de Meuron

Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA

RPBW

Snghetta

Shigeru Ban Architects + Thomas Chow Architects

Toyo Ito & Associates, Architects + Benoy Limited

Ammar Curiel

Gehry Partners, LPP

Kimmel Eshkolot

Kolker Epstein

RPBW

Herzog & de Meuron

Gehry Partners, LPP

Ateliers Jean Nouvel

OMA

UNStudio

Zaha Hadid Architects

Aeroporto Internacional da
Cidade do México

2014

BGP (Bernardo Gomez Pimeta) e Gensler

Francisco Lopez-Guerra (LOGUER), Francisco Gonzalez-Pulido (JAHN) e
Alonso de Garay (ADG)

Grupo Sordo Madaleno e Pascall + Watson

Legorreta e RRP

TEM Arquitectos, SOM e SENER

Teodoro Gonzaéles de Léon e TAX (Alberto Kalach)

Zaha Hadid e Serrano Arquitectos

Fernando Romero (FR-EE) e Foster + Partners

Cité de La Musique

Museu do Holocausto

San Pellegrino Flagship Factory

2017

2 Portzamparc

Bernard Tschumi Architects

BIG & Itten + Brechbuhl AS

Brauen Walchili Architectes

Christ & Gantenbein AG

David Chipperfield Architects & Burckhardt + Partner

DS+R & EMA architectes associés

EM2N Mathias Muller Daniel Niggli Architekten AG

Foster + Partners

Ines Lamuniére & Patrick Devanthéry

Joao Luis Carrilho da Graca

Kengo Kuma & Associates

OMA

Pierre-Alan Dupraz & Gongalo Byrne Arquitectos

RPBW & Atelier d'Architecture Jacques Bugna

Richter Dahi Rocha & Associés architects

Snghetta

Anette Gigon & Mike Guyer

Adjaye Associates e Ron Arad Architects

Allied Works

Anish Kapoor e Zaha Hadid Architects

Caruso St John Architects, Marcus Taylor e Rachel Whiteread

Diamond Schmitt Architects

Foster + Partners e Michal Rovner; Heneghan Peng

John McAslan + Partners e MASS Design Group

Lahdelma & Mahlamaki Architects e David Morley Architects

Studio Libeskind e Haptic

aMDL

BIG

MVRDV

Snghetta

Quadro 7 (continuacao): Par-
ticipacdo em concursos. Fonte:
elaboracao da autora, 2019.
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CONCURSO ANO | CONCORRENTES (Vencedor)
Nihon Sekkei
Pelli Clarke Pelli Architects
Chengdu Natural History Studio Fuksas
Museum Sutherland Hussey Harris

Valode & Pistre

Zaha Hadid Architects

Gothenburg Cable Car

BIG, Marks Barfield Architects, Burohappold, Gardiner & Theobald

White Arkitekter AB, Guy Nordenson and Associates, DS+R, Zenit Design AB,
Cowi AB, HR&A

UNStudio, Kjellgren Kaminsky Architecture AB, Knippers &Helbig Berlin, Licht
& Soehne

Wilkenson Eyre, Cowi

Vanke Headquarters

Miralles Tagliabue EMBT

Morphosis Architects

MVRDV

Rocco Design Architects

2018 Schneider+Schumacher

Shenzen Hauhui Design

StaedteBauProjekte

Wimberly Allison Tong & Goo Na

WOHA Designs

Adelaide Contemporary DS+R & Woods Bagot

Adjaye Associates & BVN

BIG & JPE Design Studio

David Chipperfield Architects & SJB Architects

Hassell & SO-IL

Khai Liew, Office of Ryue Nishizawa & Durbach Block Jaggers

Southbank by Beulah

BIG & Fender Katsalidis

Coop Himmelb(l)au & Architectus

MAD Architects & Elenberg Fraser

MVRDV & Woods Bagot

OMA & Conrad Gargett

UNStudio & Cox Architecture

Quadro 7 (continuacao): Par-
ticipacdo em concursos. Fonte:
elaboracao da autora, 2019.
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Apesar da lista obtida ndo esgotar a totalidade de concorréncias do contexto tratado,
é possivel observar que a tematica envolvida na maioria dos casos esta relacionada a
equipamentos publicos ligados ao lazer e a cultura, e que outra tipologia recorrente
¢ a de infraestrutura de transportes, com estacoes de trem/metr6 e aeroportos.

Premiacoes

Os aspectos levantados até o momento tém nos ajudado a compreender, em certa medida,
guem sao os profissionais do star system contemporaneo —em termos de caracteristicas —e
porque eles se diferenciam dos demais. Nesse sentido, optamos em trazer, como Ultimo
item de anélise, a questdo das premiacdes recebidas, visto que troféus e medalhas sao itens
concedidos aos que se destacam de seus semelhantes quando avaliados sob determinado
critério. Os arquitetos e escritérios contemplados nesta pesquisa colecionam inUmeros
prémios, decorrentes do conjunto da obra ou de projetos especificos, de maneira que se
torna invidvel proceder com o levantamento de todos os titulos.

Sendo assim, elegemos 05 importantes prémios da arquitetura para verificar quais
componentes desta pesquisa foram condecorados: (1) o Pritzker Prize; concedido
anualmente a um arquiteto, ou mais, em vida, cujo trabalho demonstre talento, visao
e comprometimento e gere contribuicdes para a humanidade; (2) a Royal Gold Medal,
concedida pela rainha da Inglaterra em reconhecimento pelo trabalho desenvolvido ao
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Quadro 8: Distribuicao dos
prémios. Fonte: elaboracdo da
autora, 2019.

longo da vida; (3) o Praemium Imperiale, concedido anualmente pela Associacao de
Artes do Japao; (4) o AlA Gold Medal, concedido pelo American Institute of Architects,
gue premia aqueles cuja obra deixa um legado para a teoria e a pratica da arquitetura;
(5) o Golden Lion for Life Achievement, concedido pela Bienal de Veneza, também
pelo trabalho vitalicio.

Ao final, identificamos 22 arquitetos premiados, segundo as seguintes incidéncias: (1)
17 Pritzker Prizes; (2) 14 Royal Gold Medals; (3) 13 condecorados com o Praemium
Imperiale; (4) 7 adquiriram o Golden Lion for Life Achievement, (5) 9 foram premiados
com o AIA Gold Medal. Além disso, observa-se que Frank Gehry e Renzo Piano
acumulam os 5 prémios referidos e outros 6 arquitetos possuem 4 destes prémios.

Grifes arquitetdnicas no século XXI . Caracterizacao do star system contemporaneo

Vejamos a distribuicdo no Quadro 8, abaixo.

ARQUITETO(A) PREMIO | ANO ARQUITETO(A) PREMIO | ANO
Alejandro Aravena PP 2016 PP 2000
PP 1992 RGM 2004
Rem Koolhaas
RGM 2009 PI 2003
Alvaro Siza Vieira
Pl 1998 GL 2010
GL 2012 PP 1998
PP 2019 RGM 1989
Arata Isozaki
RGM 1996 Renzo Piano PI 1995
César Pelli AGM 1995 GL 2000
Christian de Portzamparc PP 1994 AGM 2008
RGM 2011 PP 2007
David Chipperfield
PI 2013 RGM 1985
Richard Rogers
PP 1989 Pl 2000
RGM 2000 GL 2006
Frank Gehry Pl 1992 Santiago Calatrava AGM 2005
GL 2008 Shigeru Ban PP 2014
AGM 1999 PP 1995
PP 2001 RGM 1997
Tadao Ando
Herzog & de Meuron RGM 2007 PI 1996
PI 2007 AGM 2002
PP 2008 PP 2005
Thom Mayne
Jean Nouvel RGM 2001 AGM 2013
Pl 2001 PP 2013
PP 1999 RGM 2006
Toyo Ito
RGM 1983 Pl 2010
Norman Foster
PI 2002 GL 2002
AGM 1994 PP 2004
Peter Eisenman GL 2004 Zaha Hadid RGM 2016
PP 1996 Pl 2009
Rafael Moneo RGM 2003 AGM = AlA Gold Medal PP = Pritzker Prize
GL = Golden Lion for Life Achievement RGM = Royal Gold Medal
Pl 2017 Pl = Praemium Imperiale
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O quesito de premiacdes parece coroar nossos resultados com a concentracdo de
condecoragdes entre os personagens do estudo. Ao passo que, a primeira vista ndo
seja atrativo dizer que temos 22 premiados — menos de 50% do nosso universo de
estudo —, se pensarmos que eles concentram 59 titulos em apenas 05 dos maiores
prémios de arquitetura do mundo, o dado de torna mais atrativo. Nenhuma outra
combinacdo de nomes nos traria resultado semelhante em quantidade e relevancia das
ldureas, e esse é um dado que reafirma a expressividade das atividades desenvolvidas
pelo grupo nas ultimas décadas.

Consideracoes finais

Somando as discussdes sobre a arquitetura contemporanea dita de grife, encontramos
neste artigo informacdes que nos permitem relacionar o grupo de profissionais
estudados e o contexto no qual se inserem, sob novas perspectivas. Transcendendo
a capacidade de lidar com o ineditismo e dispor de recursos para viabiliza-los, os
escritorios analisados demonstram sua aptiddo para o mercado internacional por meio
de estratégias de atuacdo que os qualificam tdo universais quanto seus contratantes
sdo, ou almejam ser, no que diz respeito a se fazerem presentes em diferentes lugares
do mundo e a atenderem a um publico abrangente.

Nesse sentido, pudemos verificar, por exemplo, o alto indice de sedes e subsedes que o
star system possui atualmente: 124 espacos fisicos, pertencentes a 37 escritorios, que
resultam em uma média entre 3 e 4 unidades por empresa, com forte presenca nas
cidades globais — tendo Nova lorque e Londres como lideres desse ranking. Quando
abordamos a quantidade de paises alcancados pelas propostas de projeto que constam
nos portfélios, por sua vez, encontramos uma expressividade ainda maior. Nesse caso,
a andlise de 761 trabalhos realizados por 31 das grifes que compdem o estudo nos
levou a identificacdo de 112 localidades, representando um numero médio entre 24
e 25 nacdes atendidas por cada empresa, com destaque para os Estados Unidos e
Reino Unido a frente das demais.

Na dindmica de espraiamento global das grifes arquitetdnicas, torna-se clara a tendéncia
a concentracao de mais projetos e escritérios pelas grandes poténcias econémicas
e principais centros financeiros do mundo — imediatamente apds os supracitados,
incidem outras economias significativas, como China e Japdo, algumas europeias e
Emirados Arabes, que tem financiado diversas obras iconicas nos ultimos anos. Esse
fato evidencia a relagao de retroalimentacdo entre a arquitetura de grife e as economias
urbanas, na qual uma fortalece a outra a partir de intervencoes sucessivas. No entanto,
cabe destacarmos que, em uma conjuntura que valoriza as excepcionalidades, atuar
em areas marginalizadas pelo mercado internacional — em geral, situagdes com mais
restricoes orcamentdrias ou de recursos materiais e tecnolégicos — também se torna
vantajoso para os profissionais, pois firma-se como uma tatica de demonstracao da
sua versatilidade e abertura a desafios.

A abrangéncia da performance discutida aqui, porém, nao esté limitada ao seu alcance
espacial. O levantamento acerca dos projetos elaborados por 30 escritérios nos mostrou
gue os portfolios do star system sao, além de extensos em termos numéricos, diversos
em relacao aos tipos de edificacdes, especificamente no que diz respeito as funcdes
desempenhadas por estas. Os portais eletrénicos consultados somam 347 categorias,
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dentre as quais distribui-se a producdo do grupo em estudo. Dessa maneira, encontramos
a oferta média de 11 a 12 tipos distintos de equipamentos idealizados por cada uma
das grifes arquitetdnicas contemporaneas; um numero representativo, que expressa
a habilidade em lidar com um vasto leque de questdes de projeto.

Diante das estratégias de negdcios pertinentes ao contexto politico-econémico em
que elas se inserem, tamanha é a relevancia de demonstrarem esses aspectos de suas
atuacdes, gue eles se transformam nas principais chaves de busca disponibilizadas
pelos portais eletronicos dos escritérios — canais oficiais de divulgacao das atividades e
noticias vinculadas aos mesmos, de alcance mundial. Em primeiro lugar na classificacao
por numero de incidéncias, a pesquisa por projetos a partir da tipologia pde em
evidéncia a polivaléncia do trabalho desenvolvido; na segunda posicao, a listagem
de projetos conforme o critério da /ocalizacdo destaca a amplitude geografica das
acdes empreendidas; em terceiro, por sua vez, a disposicao das concepcdes baseada
na cronologia afirma a consisténcia temporal da produtividade — tendo em vista que
lidamos com uma maioria de escritérios atuantes ha quase 40 ou 50 anos.

Outra caracteristica marcante na atuacao do grupo é a participagdo em concursos.
Por meio desta pratica, disputam a autoria de projetos especificos — os quais, via de
regra, exercem impacto consideravel em uma determinada escala — e, por conseguinte,
ganham visibilidade na area de influéncia do mesmo. Integrar tais concorréncias,
portanto, significa — mais do que buscar um novo contrato — empreender. Nessas
ocasides, além da oportunidade de insercdo em novos mercados, o star system
fambém encontra o espago oportuno para testar a aceitacdo de solucdes arrojadas,
contando com riscos minimizados. Uma vez que a proposta nao logre éxito, o prejuizo
nao resvala no cliente e a credibilidade do profissional nao é ameacada; do contrério,
além de vencer, a solucdo “genial” é publicada em associacdo ao nome do autor,
convertendo-se em marketing pessoal.

O comprometimento com a inovacdo é o que move esse nicho da arquitetura
contemporanea e mantém vivo o prestigio alcancado pelos seus expoentes. Ao
passo que autores como Arantes (2012), Foster (2017) e Jencks (2002), por exemplo,
mencionam a existéncia de setores inteiramente dedicados a pesquisa dentro dos
escritorios, nosso estudo acrescenta um dado que aponta a preservacdo do dialogo
constante com o ambiente académico, rico em debates e producdo de conhecimentos
gue podem despertar as novas ideias. Dentre os 50 personagens que analisamos,
identificamos que pelo menos 31 deles incorporam a docéncia em suas experiéncias,
relacionando-se, em média, com 4 instituicoes universitarias diferentes — por vezes,
localizadas em paises distintos. Isso pode lhes garantir ndo somente o contato com as
reflexdes acerca da disciplina, mas, principalmente, a ampliacdo do campo de visdo
sobre diversas questoes.

Provenientes de origens multiplas —ao menos 20 nacionalidades — e sem apresentarem
uniformidade clara no aspecto das instituicdes de ensino frequentadas durante a
graduacao, o fator que nos parece aproximar as experiéncias de formacao profissional
vivenciadas por esses arquitetos — pronunciado por meio da predominancia do periodo
e das ambiéncias em que se deram — é a influéncia exercida pelas discussoes criticas
ao modernismo na consolidacdo dos pensamentos que norteiam as respectivas
atitudes. Conforme verificado, essas carreiras tém inicio a partir de 1950 — com apice
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de formandos entre os anos 60 e 70 — e acontecem, em sua maioria, nos Estados
Unidos e na Europa, onde Ghirardo (2009) aponta terem surgido novas teorias de
projeto durante a década de 1980.

A parte das discussoes sobre os possiveis efeitos colaterais desencadeados pela arquitetura
contemporanea de grife, o estudo reconhece o valor desta pratica enquanto parametro
para avaliar a ocorréncia de um novo momento na profissdo. Conforme apresentado,
ele é compreendido como fruto de transformacdes no pensamento sobre a disciplina
e também influenciado pela dimensdo que a cultura do consumo adquiriu diante
do mundo globalizado. Nesse interim, procuramos relaciona-lo a contextualizacao
empreendida e, para tanto, recorremos ao olhar sobre os profissionais e as respectivas
producoes, identificando atitudes que se configurem como respostas aos estimulos
da conjuntura vivenciada.

Bryan Lawson (2011), ao discutir o processo de profissionalizagdo do ato de projetar,
aponta para o arquiteto-artesdo a época em que um Unico individuo idealizava e
realizava as obras, e indica o advento do arquiteto-desenhistacomo desdobramento da
Revolucdo Industrial, no inicio do século XIX, quando o desenho passou a desempenhar
a funcao de transmitir informacoes entre projetista, cliente e executor. Tomando por
referéncia essa discussdo do autor, que admite o processo de projeto como reflexo do
contexto social e cultural em que se trabalha, entendemos o perfil profissional do star
system contemporaneo enquanto arquiteto-empreendedor, cuja atuacdo orientada
para o mercado internacional o coloca em consonancia com o seu tempo.

Nesse caso, a partir do momento em que o desenvolvimento tecnolégico permitiu a
dispensa dos desenhos de execucao por meio da viabilizacdo do fluxo continuo entre
softwares computacionais, e tendo em vista a dificuldade de acesso a esse método,
em virtude dos custos envolvidos, o grupo restrito de profissionais que teve condicdes
de trabalhar segundo esses moldes despontou no cendrio mundial. As técnicas
recentes, aliadas a disponibilidade de orcamento, minimizaram os obstaculos para
suplantar novos limites na arquitetura e o contexto socioecondémico despertou para
uma possibilidade de atuacao que ainda nao havia sido explorada, pelo menos com
profundidade, pela area.
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Resumo A denominada Escola do Porto foi um movimento portugués que produziu ecos identificaveis nas producoes
arquitetonicas até a contemporaneidade. Este artigo apresenta uma andlise panoramica da producdo de dois grupos
de notaveis arquitetos portugueses, considerando aspectos como: histérico de trabalho; relacdo de tutoria com outros
arquitetos; formacao profissional; e caracterizacao de sua obra. O primeiro, formado por Fernando Tavora, Alvaro Siza
Vieira e Eduardo Souto de Moura; e o segundo composto por Jodo Carrilho da Graca, os irmaos Nuno e José Mateus
(escritério ARX), os irmaos Manuel e Francisco Nuno Aires Mateus e Nuno Brandao Costa.
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Contemporary architects of the Porto
School. A general studie about the works of por-
tugueses architects of different generations.

Abstract The named School of Porto was a portuguese
movement that produced ecchoes in the architectural’s pro-
ductions to the present day. This paper presents an analysis
of the production of two groups of portugueses architects,
considering features such: job history; mentoring with oth-
ers architects; professional qualification; and a description of
their work. The first formed by Fernando Tavora, Alvaro Siza
and Eduardo Souto de Moura; and the second by Jodo Car-
rilho da Graca, the brothers Nuno and José Mateus (ARX Of-
fice), the brothers Manuel and Francisco Aires Mateus Nuno;
and Nuno Brandao Costa.

Keywords: portuguese architecture, School of Porto, contem-
porary architecture.
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Arquitectos contemporaneos de la Es-
cuela del Porto. Un analisis panoramico en las
obras de los arquitectos portugueses de diferen-
tes generaciones.

Resumen La denominada Escuela del Porto fue un movi-
miento portugués que produjo ecos identificables en las pro-
ducciones arquitecténicas hasta la contemporaneidade. Este
articulo proporciona una visién general de andlisis de la pro-
duccién de dos grupos de arquitectos portugueses notables,
considerando aspectos tales como la historia del trabajo; rela-
cion de tutoria con otros arquitectos; formacién profesional;
y caracterizacion de su obra. El primero formado por Fernan-
do Tavora, Alvaro Siza Vieira y Eduardo Souto de Moura; y el
segundo compuesto por Jodo Carrilho da Graca, los herma-
nos Nuno y José Mateus (oficina ARX), los hermanos Manuel
y Francisco Nuno Aires Mateus; y Nuno Brandao Costa.
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E

sta investigacdo possui como objetivo apresentar a influéncia da denominada Escola
do Porto, em Portugal, na producao de arquitetos contemporaneos do pais, a partir de
caracteristicas e abordagens similares desempenhadas por profissionais de diferentes
geracdes. Observada a partir da década de 1950, foi um movimento ocorrido na cidade
do Porto, no ambito da instituicdo de ensino Escola de Belas Artes do Porto (ESBAP),
sob um contexto politico e social especifico, inicialmente em uma postura ativa em
relacdo ao governo ditatorial que vigorou entre os anos 1933 e 1974.

Em um primeiro momento, se desenvolveu a partir da contribuicao tedrica e projetual
de diversos atores, principalmente professores e profissionais arquitetos, frente a
algumas abordagens do movimento modernista. Posteriormente, as mudangas sociais
ocorridas no pais, sobretudo a partir do periodo pés-revolucao (1974), e acentuadas
ao longo das décadas de 1980 e 1990, com a entrada de Portugal na Comunidade
Econdbmica Europeia, em 1986, alteraram profundamente as dinamicas de mercado
e da producdo das cidades e, consequentemente, o papel do arquiteto, agora mais
voltado para atender o programa do mercado.

Para melhor compreendermos o reflexo desse periodo nas aplicacdes praticas e
tedricas profissionais, e como este se perpetua até hoje, discutiremos a producao de
arquitetos oriundos do movimento Escola do Porto, ou influenciados por ele. Neste
sentido, este artigo apresenta dois grupos distintos de personagens, sendo o primeiro
diretamente relacionado a Escola do Porto — com papel ativo no seu reconhecimento
nacional e internacional durante a sequnda metade do século XX —, composto por
Fernando Tévora, Alvaro Siza Vieira e Eduardo Souto de Moura, enquanto o segundo
— mais enfatizado nas descricoes deste trabalho - formado por outros arquitetos
portugueses, atuantes na contemporaneidade, com abordagens caracteristicas do
movimento: Jodo Carrilho da Graca; os irmaos Manuel e Francisco Nuno Aires Mateus;
os irmaos Nuno e José Mateus (escritério ARX); e Nuno Brandao Costa. Composto
por diferentes geracoes, ndo foi tomado como critério de escolha a formacao na
instituicdo Faculdade de Arquitetura do Porto (FAUP), mas a influéncia dos temas da
Escola do Porto sobre suas obras.

Além de destacar a obra dos arquitetos pertencentes ao segundo grupo, menos
conhecidos no Brasil, esta divisao permite um maior didlogo com a producdo do
primeiro grupo, devido a sua proximidade profissional e de tutoria — Fernando Tavora
foi professor de Alvaro Siza Vieira, que foi professor de Eduardo Souto de Moura.
Porém, como mostrado ao longo deste artigo, € possivel perceber uma continuidade
entre as abordagens de todos os arquitetos apresentados.
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Assim, este trabalho busca estabelecer uma analise panoramica da producao destes
arquitetos, considerando aspectos como: histérico de trabalho; relacdo de tutoria
com outros arquitetos; formacao profissional; e caracterizacdo geral de sua obra. Para
tanto, foram destacadas intervenc¢des de acesso publico, como parques e museus, de
carater social, e de reabilitacdo de patrimoénio histérico, obras impactantes no tecido
urbano existente e que demonstram preocupacdes tedricas e projetuais comuns. £
necessario ressaltar que, ciente da impossibilidade de elencar uma gama maior de
obras similares as aqui apresentadas, este trabalho se prop6s a destacar intervencoes
importantes na trajetéria do arquiteto e que retinam o maior nimero de caracteristicas
de sua producao geral.

Maiores expoentes da Escola do Porto

Dentre o primeiro grupo, podemos afirmar que Fernando Tavora possui uma carreira
académica mais solida. Formado pela ESBAP, em 1952, participou do trabalho da
arquitetura portuguesa intitulado “Inquérito a Arquitectura Regional Portuguesa”
(1955), lecionou na ESBAP a partir de 1957 — como “assisténcia graciosa” até 1958,
guando foi promovido a 2° assistente e nomeado a professor agregado em 1962.
Enquanto docente, participou de importantes acontecimentos na instituicdo, como
o periodo de “Experiéncia” e a transicdo institucional, de ESBAP para Faculdade de
Arquitetura do Porto (FAUP), em 1979, da qual fez parte na Comissao Instaladora, e
se manteve como professor (PORTO, 2016). Dentre outras influéncias, seus projetos
receberam a contribuicao tedrica das participacdes nos CIAM's e Team X.

Alvaro Siza Vieira realizou sua formacdo na ESBAP, entre os anos de 1949 e 1955, e
trabalhou no atelié de Fernando Téavora entre os anos de 1955 e 1958. Na carreira
académica, o arquiteto lecionou como professor na ESBAP, nos periodos: 1966 a
1969; 1976 a 2003. Como professor visitante, passou por instituicdes internacionais,
como a £scola de Los Andes, em Bogoté (Coldmbia), e a Graduate School of Design of
Havard University, na qual foi “Kenzo Tange Visiting Professor” . Além disso, recebeu
diversos prémios internacionais, como o Pritkzer, em 1992, e o reconhecimento como
membro honorario de importantes instituicbes de arquitetura no mundo, como a
American Academy of Arts and Sciences, o Royal Institute of British Architects (RIBA),
entre outros (MELO, 2017, p.238).

Eduardo Souto de Moura pertence a geracao seguinte a de Siza Vieira, tendo finalizado
a graduacao na (FAUP), em 1980, e colaborado no atelié de Alvaro Siza Vieira, entre os
anos 1975 e 1979. Atuou como professor assistente na FAUP, entre os anos de 1981
e 1991, além de ter passado por outras universidades como professor convidado, a
citar: Paris-Belleville; Havard; Dublin; Zurich; Lausanne; e Montova. Recebeu prémios
internacionais importantes, como o Piranesi Prix de Rome 2017, e o Pritzker em 2011
(MELO, 2018a, p.207).

Considerado o mais importante da area de arquitetura, o prémio Pritzker avalia a
qualidade e consisténcia da obra do autor ao longo do tempo e, até o momento,
Souto de Moura e Siza Vieira sao 0s Unicos arquitetos portugueses a receberem
tal condecoracdo, ambos oriundos da mesma instituicdo de ensino. Para além da
relacdo de tutoria dos trés arquitetos, a sua proximidade pode ser simbolicamente
representada no edificio de escritérios, na cidade do Porto, que abriga seus ateliés,
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o qual foi projetado por Siza Vieira, em 1993, apds um “concurso reservado” e
“amigdavel” entre os trés, “consolidando a profunda partilha intelectual que sempre
alimentaram” (MELO, 2017, p. 112). O andar mais alto era ocupado por Fernando
Tavora, o intermedidrio, por Siza Vieira, o primeiro por Souto de Moura, enquanto o
térreo abriga ambientes de apoio, recepcao, estacionamento, arquivo, entre outros.
Além disso, este simbolismo é reforcado pela proximidade fisica do edificio a FAUP.

Na trajetéria de Fernando Tavora, destacamos as contribuicdes no sentido de validar o
sistema moderno em Portugal, em parte, devido a sua posicao critica e de resisténcia
ao movimento “Casa Portuguesa”, como imagem iconografica do regime ditatorial
do Estado Novo. Em seu texto “O problema da ‘Casa Portuguesa’”, de 1947, trouxe
a necessidade de estudar efetivamente a verdadeira casa popular de Portugal, pois ela
seria a mais funcional e genuinamente portuguesa. Posteriormente, com o trabalho
de pesquisa /nquérito a arquitectura Popular Portuguesa, realizado entre 1955 e
1961 sob sua coordenacdo e de Keil do Amaral, é realizado um levantamento da
arquitetura popular, por meio de métodos e instrumentos modernos, que influenciou,
e ainda influencia, diferentes geracoes de profissionais no pafs, oriundos das diversas
instituicdes de ensino. (FIGUEIRA 2002, p.44 e 48; LEAL, 2008, p. 8).

Assim, destacamos a obra do Pavilhdo de Ténis (1956-1960), de Fernando Tavora, e
a Piscina (1957-1965), de Alvaro Siza Vieira, ambos projetos situados na Quinta da
Conceicdo, em Matosinhos (Portugal), que integraram um plano elaborado por Tavora
para transformar a localidade rural em um parque publico (MELO, 2017, p. 82). O
Pavilndo é um “ponto de referéncia” na carreira do arquiteto pois utiliza materiais e
técnicas tradicionais e os aplica de maneira moderna.

O autor afirma que este projeto é o equivalente de Tavora ao que o pavilhao de Barcelona
foi para Mies van der Rohe, dentro de um momento histérico de consolidacdo da nova
linguagem arquiteténica, uma oportunidade de “concretizar as suas ideias de arquitetura
guase sem condicionantes [...] numa obra que ¢, acima de tudo, um manifesto, uma
demonstracdo de um modo de fazer”. Associada aos elementos modernos, como o
concreto, podemos perceber a presenca de elementos e materiais tradicionais: a pedra,
a madeira, a alvenaria e o0 mosaico (FERNANDES, 2010, p. 154 e 155).

Inicialmente, o projeto da piscina da Quinta da Conceicao comecou a ser elaborado
por ambos 0s arquitetos, mas no decorrer do processo, Tavora o cedeu totalmente
para Siza Vieira dar continuidade. Esta obra possui carater marcante na trajetéria do
arquiteto, tanto por se tratar da sua primeira grande intervencdo em escala publica,
como pelas solucdes adotadas. Ao elaborar a piscina do parque, Siza Vieira reaproveitou
um tanque de rega existente, localizado na cota mais alta do terreno, e “criou uma série
de plataformas em seu redor, sustentadas por longos muros de suporte, de direcdo
varidvel e sujeita a topografia” (MELO, 2017, p. 82). Ao aproximar a sua producdo
com a do arquiteto Alvar Aalto, Fernandes (2010, p. 217 e 218) descreve o “percurso
controlado” que o visitante necessita realizar dentro do parque, até chegar na piscina.

Devido a sua localizacdo no nivel mais alto do terreno, é necessario caminhar por
um longo trajeto que antecipa a “surpresa” da edificacdo. Conduzidos pelos patios
(amarelo e vermelho) no interior do parque, projetados por Tavora. O visitante passa
pelas escadarias (proxima ao pavilhdo de Ténis), e margeia a sequéncia lateral de
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Figura 1: Caminhos do Parque
Quinta da Conceicao. Fonte:
Carlos Castro.

Figura 2: Piscina da Quinta da
Conceicao. Fonte: Leca da Pal-
meira, 2016.
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paredes brancas escalonadas das piscinas. Assim como o pavilhdo da quadra de ténis,
os caminhos apresentam uma linguagem moderna associada aos elementos tradicionais
como, por exemplo: o pértico em pedra, os balaustres decorativos, também em pedra,
ou mesmo, a interrupcao da alvenaria para preservar uma arvore.

O caminhar préximo a piscina causa uma expectativa pela sua chegada, uma vez
que, apesar do vislumbre e da proximidade com o destino, nao é possivel visualizar o
seu interior em virtude da altura das plataformas. No interior da edificacao, a area se
revela aberta e proxima a natureza existente, em que, devido ao declive do terreno,
ha uma aproximacao visual do individuo com as arvores do local.
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Da maneira similar, a Piscina das Marés de Leca de Palmeira, em Matosinhos (1960-
1966/1993-1995), de Siza Vieira, também é marcada pela experiéncia da “expectativa
e recompensa”. Um espaco publico que aproveita a depressao rochosa existente
na praia, a piscina das marés funciona como um elo entre o construido (calcadao)
e o natural (mar). O arquiteto concebe uma edificacdo com uma rampa de acesso
em ziguezague que, a0 mesmo tempo, vence o desnivel e estabelece um percurso
controlado sob o visitante (MELO, 2017, p. 74). Ao descer pela rampa da entrada
e percorrer o trajeto interno, os caminhos tornam-se mais fechados, estreitos, com
altas paredes laterais e perspectiva visual voltada para o inicio de outros caminhos;
formam corredores alongados pelas linhas horizontais do concreto desenformado
gue caracteriza o acabamento das paredes.

O caminhar pelo interior da construcao em forma de “labirinto” causa uma expectativa,
assim como na piscina da Quinta da Conceicao, porém, ha uma antecipacao pelo som
do mar, de maneira que nao é possivel vé-lo, apenas ouvi-lo. Ao chegar no destino,
o plano de visao repentinamente torna-se totalmente aberto a praia, como uma
recompensa pela chegada. Em uma linguagem claramente moderna, na opinido do
autor deste artigo, Alvaro Siza Vieira consegue atingir o ponto maximo da adequacao
da obra ao contexto existente. Por meio da utilizacdo de materiais modernos, ha
uma conciliacdo entre a natureza enérgica e constante do mar, e a rigidez sdbria do
Figura3: Piscinas de Maré — Cor- to. O ltado & . t bl lidade f . | téti
redor inferno. Fonte: Acervo do concreto. O resultado é um qulpamen 0 publico com qualidade funcional, estética
autor, 2018. e de uso, no nivel da experiéncia: uma obra atemporal.
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Figura 4: SAAL Sao Victor —
fachada frontal. Fonte: Abel
Coetrao, 2012.
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Também é fundamental destacar nas obras de Siza Vieira, bem como na trajetéria
da Escola do Porto, a experiéncia do SAAL (1974-1976): um programa de assisténcia
técnica e financeira para construcao de moradias populares em Portugal, criado logo
apos a Revolucdo de 25 de Abril de 1974, pelo entdo ministro da habitacao, Nuno
Portas. No contexto do programa, Siza Vieira coordena duas intervencoes no Porto,
denominadas Sao Victor (1974 - 1979) e Bouca (1975 - 1977/ 1999 - 2006). Em ambos
os projetos, foi adotada a tipologia tradicional de “ilha operaria” de habitacdo, formada
por edificacdes geminadas duplex, em terrenos estreitos e profundos (MELO, 2017,
p. 124 e 132). Porém, com o fim repentino do programa, em 1976, as construcoes
nao foram concluidas na época prevista.

O projeto de Séo Victor (1974 - 1979) é situado no centro histérico da cidade e envolvia
615 casas, porém, apenas a parcela da Senhora das Dores foi executada, com quatro
reabilitacdes e doze novas construcdes (MELO, 2017, p. 132). A intervencdo, que
contou com a participacao de Eduardo Souto de Moura na equipe, partiu da anulacao
da expropriacdo da localidade, que criaria um parque de estacionamento no local, e
expulsaria as familias para zonas periféricas. Mesmo com a execucao parcial do projeto,
alocalidade, atualmente, apresenta espacos confortaveis para circulacdo e convivéncia
nas proximidades das residéncias. Em frente as habitacdes, ha um generoso espaco
para pedestres, em cota mais elevada, com transices suaves por meio de rampas ou
degraus e, ainda, um banco moldado em concreto desempenha a funcao de anteparo,
onde a diferenca de nivel com a rua é menor.
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Figura 5: Mercado de Braga —
vista interna (apds reconversao).
Fonte: Braga, 2013.
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A intervencao da Bouca (1975 - 1977 / 1999 - 2006) é localizada préxima ao centro
da cidade do Porto, entre a linha férrea e a Avenida Boa Vista — um dos principais
eixos de locomocao da cidade. O projeto foi contratado pela cooperativa de habitacdo
e visava receber os moradores oriundos da “llha da Bouca”. E importante destacar
gue a construcao foi interrompida com apenas um terco das habitacdes concluidas,
devido ao fim do SAAL em 1976, e ocupada irregularmente até o ano de 1999 (MELO,
2017, p. 124). Devido a forma irregular do terreno, o conjunto é disposto por quatro
blocos locados paralelamente (com diferentes comprimentos) e um quinto bloco ao
fundo do lote, que, juntamente com o muro, protege as habitacdes do ruido do metro
(MELO, 2018b, p. 158 e 159). Atualmente, a obra esta integrada ao contexto urbano.

Esta integracdo ao também é observada na obra de Eduardo Souto de Moura, como
o Estadio de Braga (2000 / 2002 — 2003) e o Mercado Municipal de Braga (1980 —
1984). O mercado, que havia sido fechado devido as mudancas do comércio local,
posteriormente, sofreu uma nova intervencao para ser transformado na Escola de
Danca e Musica (1999 — 2001). O terreno do edificio era uma propriedade rural dentro
da cidade, com muros de pedra aproveitados na construcdo. Situado em uma éarea
de expansao urbana, até entdo ndo formada, o mercado contribuiu intencionalmente
para estruturar a futura urbanizacéo da area (FERNANDES, 2010, p 543). A edificacdo
realiza uma ligacdo entre as duas ruas do quarteirdo, possui uma disposicao retilinea
limitada por um muro, como um corredor, coberto por uma grande laje de concreto e
sustentado por uma reticula de pilares (MELO, 2018a, p.64). Na segunda intervencdo na
obra, a laje foi suprimida, os pilares foram mantidos, e o espaco central transformado
em jardim.
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Figueira (2002, p. 135 e 136) ressalta que Souto de Moura, assim como importantes
arquitetos contemporaneos, produz uma arquitetura que utiliza de modelos “distintos
da cultura que o formou”. Agora, a arquitetura é tratada como produto culturale ndo
segue mais uma abordagem especifica (Moderno ou outra) e, sim, “basta-se como
espetaculo cuja transcendéncia esté por vezes fora dos elementos convencionais do
projeto”. Porém, entendemos estas diferencas apontadas por Figueira (2002), como
uma variacao estética na aplicacao de abordagens similares, também observadas nas
obras dos demais arquitetos aqui apresentados.

Por fim, reconhecida a relevancia e influéncia deste grupo na producdo contemporanea
portuguesa, podemos discorrer sobre um segundo grupo de notaveis arquitetos,
gue apresentam convergéncias com estes trés primeiros. Nesse interim, apesar das
mudancas na dinamica de mercado e do perfil do profissional ao longo do tempo, é
possivel estabelecer relacdo nas producdes contemporaneas com as abordagens da
arquitetura da Escola do Porto.

Uma outra geracao

Formado pouco antes de Eduardo Souto de Moura, Jodo Carrilho da Graca graduou-
se pela Escola Superior de Belas Artes de Lisboa (ESBAL) em 1977, comecando a
atuar profissionalmente no mesmo ano. Lecionou na Faculdade de Arquitetura da
Universidade Técnica de Lisboa, entre os anos 1977 a 1992, foi professor da Universidade
Auténoma de Lisboa, de 2001 a 2010, e na Universidade de Evora desde 2005. Dentre
os prémios recebidos, destacamos o Piranesi Prix de Rome em 2010, pela conversao
da praca arqueoldgica do Castelo de Sao Jorge, em Lisboa, além das indicacdes ao
prémio Mis Van der Rohe nos anos de 1990, 1992, 1994, 2009, 2010 e 2011 (JOAO
CARRILHO DA GRACA ARQUITECTOS, 2018). Mais recentemente, a edicdo 2017 do
Prémio Valmor, concendido em Lisboa, em decorréncia da construcdo do Terminal
de Cruzeiros (2010 — 2018).

Em Lisboa, o contexto da década de 1980 foi marcado pela crescente afirmacao pos-
modernista, com publicacdes que introduziam o termo pds-modernismo ao contexto
portugués, como a edicao de abril de 1982 do recém-criado Jornal Arquitectos—com
apresentacao dos arquitetos e tedricos Charles Jencks, Bofill, Robert Venturi, Rob Krier
e Maurice Culot —, a edicao da revista Arquitectura, de marco de 1983, intitulada
“Novissimos”, em que anunciou a renuncia da abordagem politica e social pela
arquitetura, uma recusa ao Moderno. Em janeiro do mesmo ano, ocorreu a exposicao
Depois do Modernismo, com presenca de participantes e objetivos em comum com a
publicacdo dos “Novissimos”, abordando diversas areas, e produzindo consideravel
impacto cultural (FERNANDES, 2010, p. 271 a 273).

Apesar de formado pela ESBAL, Fernandes (2010, p. 277) coloca que Jodo Carrilho da
Graca se distancia da linguagem pds-moderna e dos “métodos de colagem e seducao
pelaimagem”, ao voltar-se ao Movimento Moderno, em suas “novas manifestacoes”.
Assim como os arquitetos da época, produziu uma obra moderna, sem o contetdo
ideoldgico, politico, e do progresso, mais voltado ao desempenho da edificacdo. Diogo
Seixas Lopes (2015, p. 86 a 91) realiza uma andlise sobre a abordagem da obra do
arquiteto, ressaltando o ambiente de fatores diversos aos de Lisboa, em oposicao a
austeridade do Porto das décadas de 1970 e 1980.
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Figuras 6 e 7: Ponte para pedes- O texto “Diz-lhes que estas a afogar um crocodilo” (1985), faz referéncia a um
tres em Covilna. Fontes: (foto da didlogo do filme “ Stranger Than Paradise” (1984) que, rodado em preto e branco,
esquerda) - Fernando Guerra, 77 o ) T )

2010; (foto da direita) - Marilia contribuiu para definicao de “um imaginério as avessas com as cores flamejantes que

Veleda, 2019. se associavam ao pés-moderno”, escolhendo, no lugar, uma alternativa mais rigida

e sébria (LOPES, 2015, p. 86 e 87). Assim como Souto de Moura, é possivel observar
gue, formalmente, o arquiteto adota formas puras na concepcao inicial do projeto,
porém, por vezes, “descola” a edificacdo do chao ou da base principal. Ao mesmo
tempo em que quebra o seu carater monolitico - através de passagens permeaveis -
adequa-se a topografia local. Como exemplo, Lopes (2015, p.88) menciona os projetos
Piscina Municipal de Campo Maior (1982-1990) e a Escola Superior de Comunicacao
Social de Lisboa (1987-1993), os quais que, apesar de estarem situados em contextos
diferentes, possuem a sua acomodacao no terreno como fator primordial na concepcao.

Ainda segundo o autor, Carrilho da Graca manteve o legado do moderno nas reflexées
criticas, como uma continuacao da racionalidade, de maneira que seus projetos
agregariam “outras figuras” ao longo do tempo; especificamente, a tecnologia. Obras
como “O Pavilhao do Conhecimento dos Mares” (1995-1998), no contexto da Expo 98,
o Centro de Documentacdo do Palacio de Belém (1997-2002), em Lisboa, e o Teatro
e Auditério em Poiters (2008), na Franca, sao exemplos de como as preocupacoes
especificas, como acustica e termodindmica se sobrepdem as “extravagancias
infundadas” das edificacdes pds-modernas. Endossam o discurso de austeridade e
preservam a abordagem do arquiteto “definida por longos planos brancos irmanados
a nitidas superficies de sombra ou tinta”, “sem cair nas armadilhas dos encantos high-
tech, nem na secura de uma pura abordagem funcionalista” (LOPES, 2015, p. 88 e
89). Além destas obras, podemos destacar a Ponte para pedestres (2007 — 2009),
em Covilha, a intervencdo de Musealizacdo da area arqueoldgica da Praca Nova do
Castelo de Sdo Jorge (2008 — 2010) e o Terminal de Cruzeiros de Lisboa.
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Figuras 8 e 9: Musealizagao
da Praca de Sdo Jorge. Fonte:
Fernando Guerra, 2010.
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Figuras 10 e 11: Terminal de
Cruzeiros de Lisboa. Fonte: Acer-
vo do autor, 2018.
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O atelié ARX Portugal, composto pelos irmaos arquitetos José e Nuno Mateus, fundado
em 1991, possui um trabalho de destague em Portugal. Suas obras possuem uma
variedade de linguagens e apresentam solucdes simples, porém, com volumes nao
convencionais. Para a elaboracdo do projeto, o escritério estabelece um processo de
investigacao e experimentacao (ARX PORTUGAL ARQUITECTOS, LDA, 2018). Dentre
os prémios recebidos, destacamos: duas indicacdes ao Mies van der Rohe, 2003 e
2014; AICA Arquitetura — Associacao Internacional dos Criticos de Artes, 2002; Prémio
Internacional de Arquitetura Chicago Athenaeum, 2006 e 2008; e a nomeacao no
XXI Encontro Internacional UIA (Berlim), 2002.

Do grupo de arquitetos apresentados neste topico, Nuno Mateus ¢ o profissional com
mais experiéncias junto a arquitetos internacionalmente reconhecidos. Licenciado em
arquitetura pela Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa (FAUTL)
em 1984, trabalhou com Peter Eisenman, em Nova lorque (1987-1991), e com Daniel
Libeskind, em Berlim (1991). Além disso, finalizou o curso de mestrado " Master of
Science in Architecture and Building Design”, na Universidade de Columbia, também
em Nova lorque, em 1987 (ARX PORTUGAL ARQUITECTOS, LDA, 2018), onde teve
aula com arquitetos pertencentes ao Star Systeminternacional, como Eric Owen Moss,
Thom Mayne, e Zaha Hadid (NUNO MATEUS, apudJorddo e Mendes, 2004). Em 2013,
finalizou o curso de doutorado pela Faculdade de Arquitetura de Lisboa (FAUL) e,
atualmente, é professor desta instituicdo e da Universidade Autdbnoma de Lisboa (UAL).

José Mateus finalizou a graduacao em arquitetura em 1986, também pela FAUTL,
e trabalhou com Daniel Libeskind (Berlim) no ano de 1991, juntamente com seu
irm&o. Academicamente, lecionou no Instituto Universitério de Lisboa (ISCTE) e na
Universidade Internacional da Catalunha (ARX, 2018). Segundo Baptista e Ventosa
(2006), a experiéncia profissional com dois grandes expoentes do Desconstrutivismo,
influenciou os irmdos contrariamente ao esperado, de maneira que estabelecem
uma afirmacao cada vez mais pragmatica e préxima da realidade [local] nas solucoes
arquiteténicas.

Segundo Figueira (2004), em uma abordagem “experimental”, os arquitetos recriaram
os ensinamentos de Peter Eisenman e Daniel Libeskind. Ele cita o exemplo do conceito
de “deslocamento” (de Eisenman), ligado a expressao da transitoriedade e movimento
do edificio, experimentado no projeto do Museu de {lhavo (1998-2002), em Portugal.
Elaborado a partir de volumes adicionados a uma estrutura existente, a obra é definida
pelo movimento sequencial das estruturas, novas e antigas. Neste “embate”, a estrutura
pré-existente fixa o edificio, como uma ancora pesada, ao mesmo tempo que permite
o sequenciamento “livre” dos volumes adicionados.

Sobre o contexto de sua implantacdo em relacao a cidade, o autor coloca que o museu
estd situado em area de casas “pequeno-burguesas”, e de “logica individualista”.
Onde a edificacdo ndo estabelece um “didlogo” com o tecido urbano, pois, essa
arquitetura “pressuporia muito provavelmente estar ‘contra’ aquele sitio”. Sinalizando
a existéncia de uma convergéncia dessas referéncias dos ARX, com as raizes da tradicdo
moderna portuguesa.

Para melhor esclarecer este aspecto, retomaremos a analise do mesmo autor sobre
a obra de Siza Vieira, casa Avelino Duarte (1985), em Ovar. Segundo Figueira (2002,
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Figura 12: Museu de flhavo -
vista aérea. Fonte: Figueira, 2004.
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p.85 e 86), numa inusitada visdo critica, a expressao do arquiteto “a ideia esta no
sitio” significa, “a ideia estd no modo como neste particular sitio vamos continuar/
encontrar o projeto Moderno”. Neste sentido, a relagdo da obra de Siza Vieira com
0 contexto é nenhuma, pois a ideia que esta no terreno da casa é a mesma existente
nos outros terrenos envolventes: a arquitetura Moderna.

Apesar destas analises, é perceptivel a existéncia de outros aspectos que sugerem
uma preocupacao com a continuidade do espaco urbano. O museu Nnao possui Muros
nas duas fachadas principais, de maneira que o recuo deixou uma generosa area livre
para a transicao de pedestre, onde a presenca de alguns elementos gera movimento e
contraste, de volumes e materiais. Na parte frontal do prédio, foram criadas pequenas
plataformas de aco, com inclinacées laterais, preenchidas com cascalho branco, até o
limite das paredes de entrada. Visualmente é possivel perceber a austeridade no uso
de materiais e formas em toda a edificacdo, como os bancos externos retangulares, e
a presenca de volumes horizontais e predominantemente retangulares nas fachadas,
gue produz uma edificacao sébria.

Segundo Nuno Mateus, o volume da edificacdo existente do Museu continuou
perceptivel, porém, em linguagem contemporanea. A sobriedade do prédio é traduzida
no preto e branco: o preto em referéncia histérica a tinta de alcatréo, aplicadas nas
partes inferiores dos barcos, e o branco em referéncia a arquitetura portuguesa
tradicional. Referéncia de cor invertida nos volumes da ampliacdo do museu (2011 -
2012). A nova obra, um aquario de bacalhaus, funciona como espaco de exposicao e
transicao. Liga o museu Maritimo a uma escola existente, implantada em um lote do
guarteirdo vizinho. Marcada por uma ponte que, ao cruzar a rua e permitir o transito
livre dos carros, cria uma praca publica sombreada. Outro aspecto mencionado pelo
arquiteto é a preocupacao com a escala do local. Para manter o gabarito das edificacdes
adjacentes, predominantemente com dois andares, o complexo do museu foi dividido
em diversos volumes para agregar todo o programa (ARCHMARATHON 2015, 2018).
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Figuras 13 e 14: Museu de flha-
vo — vista externa da ampliacéo.
Fonte: Fernando Guerra, 2013.
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A respeito do processo de trabalho dos arquitetos, é importante citar o uso
exaustivo da maquete na concepcdo de projeto. Para uma residéncia unifamiliar,
chegam a fazer 20 a 30 maquetes. Em entrevista a Baptista e Ventosa (2006), os
arquitetos explicam o processo de experimentacao de hipdteses por meio do uso
das maquetes, desde a concepcao inicial do projeto, até o nivel mais detalhado.
Metodologicamente, esta técnica foi incorporada das experiéncias na Universidade
de Columbia com Peter Eisenman. Um dos frutos da utilizacdo desta metodologia
foi a exposicao ARX Arquivo, em 2013, ocorrida no Centro Cultural de Belém, no
saldo Garagem Sul. A exposicdo conteve 1.500 maquetes, oriundas do processo de
trabalho do ateli¢, (MELANEO, 2013).

O atelié Aires Mateus é formado pelos também irmaos Manuel e Francisco Aires
Mateus, graduados pela Universidade Técnica de Lisboa nos anos de 1986 e 1987,
respectivamente. Ambos trabalharam no escritério do arquiteto Goncalo Byrne, no
periodo de 1983 a 1988, ano em que abriram a prépria empresa.Assim como 0s outros
profissionais apresentados neste artigo, juntamente a carreira profissional, ambos
possuem uma trajetéria académica. Manuel Aires comecou a lecionar como professor
da Universidade de Lusiada em 1997, foi professor da Universidade Independente
de Lisboa, entre os anos de 2002 a 2005, e lecionou como professor convidado
na Graduate School of Design, Harvard University, em 2002 e 2005. Francisco
Manuel comecou como professor da Universidade Auténoma de Lisboa, em 1998.
Poteriormente, lecionou como professor convidado na /.E Universidad, na cidade de
Segobvia, Espanha, em 2012, na Oslo School of Architecture, em 2009, e na Graduate
School of Design, Harvard University, em 2005. Além das experiéncias suparcitadas,
lecionam juntos uma cadeira na Accademia di Architectura de Mendrizio, na Suica,
desde 2012 (UNIVERSIDADE AUTONOMA DE LISBOA, 2018).
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Figuras 15 e 16: Museu Farol
Santa Marta — vista externa. Fon-
te: www.archdaily.com, 2008.
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Dentre os prémios recebidos pela producao do escritério, destacamos o prémio Panorama
de Obras da X BIAU (Bienal Iberoamericana de Arquitetura e Urbanismo), em 2016,
pelas obras Casa no Tempo (2014) e a Sede Corporativa da EDP (2008 — 2015), também
angariada com o prémio Valmor 2017 (BIENALES DE ARQUITECTURA, 2018). Além
disso, somam 10 indicacdes ao prémio Mies van der Rohe, das quais foram finalistas
em duas delas: em 2007, pelo Centro de Artes na cidade de Sines; e, em 2013, pela
Casa de Idosos na cidade de Alcacer do Sal (FUNDACIO MIES VAN DER ROHE, 2018).

Os arquitetos afirmam que as principais influéncias portuguesas em seus trabalhos sao
0 arquiteto Gongalo Byrne — descrito como presenca da Escola do Porto em Lisboa — e
Alvaro Siza Vieira — de quem absorveram, dentre outras coisas, a atencdo focada ao
local e suas herancas, e a capacidade de desenhar a forma do lugar através do projeto
(ARCHITECTURE BIENNALE, 2010). Em seus projetos, é possivel observar a utilizacdo de
elementos reconheciveis (arquétipos), como por exemplo: espessura, as piramides, e as
abobodas, presentes em obras como o Museu Farol Santa Marta (2007), em Cascais, e o
Centro de Convivio (2016), em Grandola (ADRIAO E CARVALHO, 2007, p. 66,67 e 79).
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Figuras 17 e 18: Centro de Con-
vivio de Grandola — vista externa.
Fonte: Nelson Garrido, 2016.
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De uma forma geral, as obras dos Aires Mateus apresentam composicdes elaboradas
por volumes simples e o emprego de um mesmo material em toda edificacdo, por
vezes, totalmente na cor branca, a partir de elementos naturais, como a pedra, o vidro
ou 0 concreto aparente. Também destacamos dois aspectos citados frequentemente
a respeito do seu processo de trabalho: (1) a preocupacdo com as condicionantes
humanas do usuario, desde o inicio do processo criativo, operacionalizada por meio da
elaboracdo de maquetes na escala 1:20; (2) a necessidade de estabelecer continuidades
com o contexto urbano e a histéria do lugar através do tratamento das ruinas existentes
(KOGAN; MORI, 2018).
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Figura 19: Casa em Alenquer
— vista externa. Fonte: www.
miesarch.com, 2003.

Figuras 20 e 21: Edificio Mar do
Oriente — vista externa e passeio
interno. Fonte: Acervo do autor,
2018.

Em sua trajetdria profissional, os arquitetos apontam como fundamental o projeto de
recuperacdo da casa de Alenquer (1999 - 2002). Uma parcela consideravel da casa
original caiu ao longo da obra da intervencao, restando algumas ruinas de paredes, com
um metro de largura e sete de altura. Nesse contexto, um novo projeto foi elaborado,
a partir do reconhecimento da ideia de dois tempos: o das ruinas, caracterizado pela
liberdade histérica do tempo, e o do objeto arquiteténico, caracterizado pela precisdo
moderna.

O profissional da geracdo mais recente de arquitetos apresentados neste trabalho é
Nuno Brandao Costa. Graduado pela Faculdade de Arquitetura do Porto (FAUP), em
1994. Durante a formacao, estagiou no escritério de Herzog & de Meuron, entre
os anos de 1992 e 1993, na cidade de Basileia, na Suica. Trabalhou no escritério
portugués José Fernando Goncalves & Paulo Providéncia, entre os anos 1993 e 1997,
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e em 1998, iniciou a producdo em seu proprio escritério. Dentre as participacdes
em eventos, destacamos a presenca em diversas Bienais de Arquitetura, como: na
Bienal de Arquitetura de Veneza, em 2004; na Bienal de Arquitetura de Sao Paulo,
em 2005; e nas Trienais de Arquitetura de Mildo, em 2004 e 2014. Das premiacdes,
destacamos a indicacao ao prémio Mies van der Rohe, em 2008 (BRANDAO COSTA
ARQUITECTOS, 2018a).

Na &rea académica, o arquiteto é professor na FAUP, desde 2001. Foi professor
convidado na Escola de Arquitetura da Universidade de Navarra, na Espanha; na Escola
de Hotelaria de Lausanne, na Suica; e pelo Estudio Barozzi, na Universidade de Girona,
na Espanha. (BRANDAO COSTA ARQUTECTQOS, 2018a). As obras construidas de Nuno
Brandao Costa possuem uma menor escala em relacdo aos demais arquitetos deste
trabalho. Os projetos apresentados em seu portal eletrénico séo, em grande parte,
intervencoes em propriedades residenciais, ou em edificacdes existentes. Porém, é
possivel perceber o tratamento de qualidade sdbria em relacdo as estruturas prévias
das edificacdes, sejam elas habitadas ou em estado de ruina.

Das obras do arquiteto relacionadas a este tema, destacamos a restauracdo, ou
transformacao, de uma casa em ruinas, situada na regido do Minho do Norte,
Arga, em Caminha (2005 — 2009). A edificacao original, construida em pedra, foi
restaurada e ampliada, por meio da insercao de um volume anexo para comportar o
programa de uma casa de férias. Assim como as técnicas construtivas, a relacdo dos
usuarios com a edificacao/local também mudou ao longo do tempo. Originalmente,
o imovel era ocupado pelos moradores no pavimento superior, e pelos animais no
pavimento térreo.

Nesta adequacdo de uso, uma varanda foi inserida no pavimento superior, junto a
sala, para que os usudrios tivessem vista para a paisagem. O arquiteto explica que,
originalmente, a casa ndo a possuia porque as pessoas viviam mais tempo ao ar
livre. Durante o periodo do dia, ficavam junto a paisagem e passavam o periodo da
noite dentro de casa. Por isto, a edificacdo era “virada para dentro”. Porém, agora
ha uma inversdo dessa dinamica: passa-se mais tempo dentro de casa e 0s usuarios
guerem ver a paisagem, de maneira que a varanda precisa estar voltada para ela
(ARQUITECTURA DE GALICIA, 2015). As areas que sofreram intervencao, ou foram
adicionadas na edificacao, sdo de facil identificacdo. Existe um equilibrio sébrio entre
0 Novo e o antigo, em que as rufnas de pedra existentes passaram a desempenhar
novas fungdes, coerentes com o novo programa.

Também destacamos o projeto de requalificacdo do bairro Sao Jodo de Deus (2014
- 2017), em Porto, um bairro de habitacado social construido na década de 1940,
durante o periodo do regime do Estado Novo, originalmente inspirado no modelo de
cidade jardim. Porém, ja nos anos 2000, as habitacdes estavam degradadas e com
muitas modificacdes. Devido as condicoes de moradia e pobreza do bairro, houve um
concurso para a sua requalificacdo, em 2013, que previa o aumento da metragem
das casas, e a reducao do numero, de 125 para 97, atendendo a um baixo orcamento
(BRANDAO COSTA ARQUITECTOS, 2018b; ARTBO, 2017).

Para tanto, as solucdes propostas foram baseadas na construcao das habitacées em
série. A partir da utilizacdo dos volumes das casas existentes, o arquiteto elaborou
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Figuras 22 e 23: Casa em Arga
— vista externa (original e apo6s
intervencao). Fonte: Arménio
Teixeira.
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Figuras 24 e 25: Casa em Arga
— vista externa (original e apo6s
intervencao). Fonte: Arménio
Teixeira.
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Figuras 26 e 27: Bairro S. Joao
de Deus — maquete fisica, e local.
Fonte: Andre Cepeda. Fonte:
openhouseporto.com, 2018.
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diversas tipologias dentro de uma mesma escala, afim de atribuir continuidade ao
espaco urbano existente, e reforcar uma coesao volumétrica a todos os volumes ao
longo da topografia. Além das intervengées nas casas (ainda nao finalizadas), uma area
vazia foi utilizada para a construcdo de novos blocos de apartamentos, também em
continuidade com a implantacédo do projeto original (BRANDAO COSTA ARQUTECTOS,
2018b; ARTBO, 2017).
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Figuras 28 e 29: Bairro S. Joao
de Deus — maquete fisica, e local.
Fonte: Andre Cepeda.
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As descricoes das obras apresentadas no site do arquiteto, Nuno Branddo Costa, em
geral, apresentam temas em comum, como a preservacao da edificacdo existente (se
houver); a influéncia do entorno urbano imediato ou da zona urbana em que esta
inserido; e continuidade com os elementos existentes. Por exemplo, sobre o projeto
de uma escola primdria, localizada em Matosinhos (2008 — 2011), “[...] The canteen
block is a larger volume which relates to the collective housing buildings in this urban
area. [...]" (BRANDAO COSTA ARQUITECTOS, 2018c); ou no projeto de ampliacao
de uma escola, situada em Chaves (2009 — 2013), “[...] The built plaza acts as a
playground for the school and accentuates the layout of the existing buildings and
their relationship with the landscape that can be seen from the place.|...]" (BRANDAO
COSTA ARQUITECTOS, 2018d); entre outros.

Estes aspectos podem ser observados com clareza em alguns projetos, por meio
de solucbes sébrias, o arquiteto elabora volumes simples que, utilizando técnicas
construtivas contemporaneas, tendem a ndo promover rupturas urbanas. Nuno Brandao
Costa afirma buscar a simplicidade em seus projetos, e manter apenas “aquilo que é
essencial” nos espacos, uma vez que, por vezes, é imperativo realizar transformacoes
significativas dentro de um baixo orcamento.

Teoria critica e pratica profissional

Ao longo deste artigo, foram apresentados dois grupos de arquitetos de destaque no
cendario portugués. Para caracterizar a producdo e contribuicao de cada profissional,
foram apresentados aspectos como: formacao profissional, carreira académica,
principais premiacoes, e producao de obras pertinentes, na observacdo das abordagens
projetuais. A partir desta analise panoramica, podemos observar uma similaridade de
abordagens entre as obras e discursos dos diferentes arquitetos, além de identificar
alguns pontos em comum em suas trajetérias profissionais, e metodologias.

Academicamente, todos os arquitetos possuem passagem como docente em
universidades, como professor efetivo ou visitante. Profissionalmente, com excecao de
Jodo Carrilho da Graca, todos os arquitetos trabalharam em escritérios de reconhecimento
nacional e internacional, afirmando, com frequéncia, serem estas as experiéncias
fundamentais para o seu desenvolvimento pratico na profissao. Atualmente, como
ja comentado anteriormente, a dinamica de mercado estabelecida apés a década de
1980, especialmente com o avanco da /internet, facilitou o acesso ao conhecimento
de obras em nivel mundial, de maneira que, além da influéncia de sua formacao e
experiéncia profissional, é possivel que os arquitetos também absorvam referéncias de
outras localidades, espontaneamente. Por isso, além da observacdo de obras construidas,
foram observados elementos em comum nos discursos estabalecidos por eles.

Dessa forma, é possivel sugerir a existéncia de uma linha continua de abordagens
projetuais entre os arquitetos e as obras analisadas, desde a primeira geracao da
Escola do Porto, com Fernando Tavora, até o mais recente, Nuno Brandao Costa.
Alvaro Siza Vieira parece evidenciar a convergéncia de todos os temas comentados,
sendo, coincidentemente, o maior expoente da arquitetura portuguesa e do Porto.
Dos pontos destacados entre as abordagens dos arquitetos, destacamos: (1) afirmacao
de técnicas construtivas contemporaneas, mesmo junto a edificacdes ja existentes;
(2) uso de materiais tradicionais e disponiveis na localidade; (3) preocupacdo com o
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Usuario no processo criativo da intervencao; (4) preocupacao com as especificidades
do local, cultural e fisica; (5) tratamento do patriménio existente; (6) preocupacao
com o contexto urbano existente, com uma postura voltada a melhoria do lugar; (7)
presenca de espacos de uso publico no nivel da vivéncia do local.

Formalmente, estes pontos convergem na elaboragao de volumes visualmente simples,
a partir de releituras de elementos e abordagens, como a releitura do moderno, no
Pavilhdo da Quadra de Ténis, de Tavora; das ilhas operarias, na intervencao da Bouca
(no contexto do SAAL) de Siza Vieira; das colunas classicas, no Mercado de Braga, de
Souto de Moura. Adicionem-se as mais recentes e, talvez, menos diretas: a releitura
de uma parede tradicional, na intervencdo nas ruinas da praca, no Castelo de Sao
Jorge, em Lisboa, de Carrilho da Graca; dos materiais tradicionais, tinta branca e tinta
de alcatrao, no Museu maritimo de {lhavo, do atelié ARX; das piramide e abdboda, no
Centro de Convivio em Grandola, do atelié Aires Mateus; ou mesmo, da mudanca na
dinamica do usuario, na restauracdo das ruinas da casa em Arga, de Branddo Costa.

Esta simplicidade também se reflete nos materiais das obras, em geral, volumes
compostos por texturas uniformes, a partir de um mesmo acabamento, por vezes,
totalmente branco ou combinado com elementos naturais, como a pedra. Porém,
também incorporam elementos contemporaneos, como o vidro, o metal, revestimentos,
entre outros, estendendo a explicacdo de Branddo Costa a respeito de sua obra
(ARTBO, 2017), aos profissionais aqui apresentados. No processo de concepcao e
uso, a edificacao visualmente simples torna-se complexa, devido as “sensibilidades”
de cada programa, como: a pouca disponibilidade de recursos; a preocupagao com
0 usuario; e a necessidade de atender as condicionantes do projeto.

Por fim, ainda podemos observar um grande esforco no estagio inicial do processo
de trabalho de todos profissionais, a fim de atingir a forma ideal de suas obras e
responder todas as condicionantes projetuais. Seja no uso das ferramentas do desenho
pelos arquitetos da Escola do Porto; ou no uso exaustivo de maquetes fisicas, como
o Atelié ARX; ou mesmo, a combinacdo das duas ferramentas, desenho e maquetes
(em escala 1:20), utilizada por Aires Mateus.
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Aprender a reutilizar

a modernidade:

o desafio para o
ensino da arquitetura

Goncalo Canto Moniz, Andrea Canziani,
Carolina Quiroga*

Resumo Trés décadas apés a fundacdo da DOCOMOMO!, a educacdo continua a ser uma questao essencial quando
se pensa sobre o futuro da heranca moderna, mas hoje exige-se uma reflexao critica sobre as mudancas conceituais
e metodoldgicas que precisamos para enfrentar no atual contexto de complexidade. Assim, este texto apresenta trés
experiéncias didaticas diversas e complementares desenvolvidas na Europa e na América do Sul: Projeto Consciente
para atualizar bairros habitacionais coletivos (Politecnico di Milano, Italia), re-design experimental para integrar casas
individuais modernas na vida contemporanea (Universidade de Belgrano, Argentina) e projeto participativo para abrir
a comunidade uma escola moderna (Universidade de Coimbra, Portugal).

Palavras-chave: arquitetura moderna, reuso, ensino.

Active design applied to pedestrians’ si-
dewalk experience in the city of Santo
Angelo

Abstract After three decades since the founding of DOCO-
MOMO, education continues to be an essential matter when
thinking about the future of modern heritage, but today it
requires a critical reflection on the conceptual and meth-
odological changes we need to face the present context of
complexity. This paper presents three different and com-
plementary didactic experiences developed in Europe and
South-America: Mindful design for updating mass housing
neighbourhoods (Politecnico di Milano, Italy), Experimental
re-design to integrate modern single housing to contempo-
rary life (University of Belgrano, Argentina) and Participatory
design to open up a modern school building to the neigh-
bourhood (University of Coimbra, Portugal).

Keywords: modern architecture, reuse, teaching.
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Diseno activo aplicado a la experiencia de
la acera de los peatones en la ciudade de
Santo Angelo

Resumen A tres décadas de la fundacion de DOCOMOMO,
la educacién continla siendo una cuestién esencial para
pensar un futuro de la herencia moderna. Sin embargo, hoy
requiere pensar nuevos conceptos y metodologias adapta-
dos al complejo contexto actual. Asi, este texto presenta
tres experiencias didacticas que destacan la importancia de
confrontar a los alumnos con la reutilizacion del patrimonio
moderno: Proyecto Consciente para actualizar barrios habi-
tacionales colectivos (Politecnico di Milano, Itélia), Re-disefio
Experimenal para integrar casas individuales modernas a la
vida contemporénea (Universidade de Belgrano, Argentina) y
Proyecto Participativo para abrir a la comunidad una escuela
moderna (Universidade de Coimbra, Portugal).

Palabras clave: arquitectura moderna, reutilizacion, ensefanza.
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Trés décadas apds a fundacdo da DOCOMOMO, a educacao continua a ser um elemento

crucial para o futuro da heranca moderna. Educacao significa aprender o que nao
sabemos e desaprender o que supomos saber. Nos processos educativos, promovemos
0 Nosso pensamento critico sobre o que poderia pertencer a nossa heranca cultural.
As mudancas conceituais e metodolégicas, provenientes do nosso contexto atual de
complexidade, desafiam as nossas crencas estabelecidas sobre o que é a heranca e
como lidar com ela.

A Arquitetura Moderna esta a atravessar um momento paradigmatico devido a sua
inevitadvel degradacdo e por causa dos novos cendrios que impulsionam qualquer
intervencdo no ambiente construido: a mudanca das dinamicas urbanas, requisitos
ambientais, novos comportamentos sociais, avancos tecnoldgicos, as expectativas
dos usuarios.

Como sabemos, sua condicdo construtiva especifica impde uma pesquisa pertinente
sobre os sistemas tecnolégicos e sobre as solugbes a adotar. Ao mesmo tempo,
também a sua natureza racional e funcional exige estratégias criativas e adequadas
para reutilizacdo adaptativa e necessita de metodologias de projeto conscientes.

O ensino do projeto de arquitetura deve resolver estas questdes criticas como um
objetivo estratégico de qualquer pratica profissional, porque o ambiente construido do
século passado sera cada vez mais o campo da pratica dos arquitetos contemporaneos.
Contudo, a reutilizacdo de edificios modernos ainda ndo esta presente na maioria das
escolas de arquitetura. Assim, este texto apresenta trés experiéncias didaticas diversas,
em trés paises e cursos universitarios diferentes, para refletir sobre os novos desafios
educacionais envolvidos na reutilizagdo do patriménio moderno.

Projeto consciente para atualizacao de bairros de habitacao
coletiva

No Politécnico de Mildo temos vindo a experienciar as potencialidades educacionais
relacionadas com a heranca moderna em um dos trés estudios de Preservacao de
Arquitetura do primeiro ano do mestrado de Arquitetura. O curso retne estudantes
internacionais com bases de formacao muito distintas (Canziani, 2016).

Um dos mais recentes estudos de caso é o bairro de Harrar-Dessie em Mildo, parte
do programa INA Casa de reconstrucdo ap6s a Segunda Guerra Mundial, projetado e
construido entre 1950 e 1955 por uma equipe? com alguns dos melhores arquitetos
italianos da época, nomeadamente, Luigi Figini, Gino Pollini e Gio Ponti (Figuras 1 e 2).
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Figuras 1 e 2: Bairro Harar-Dessie,
INA-Casa, 1955. Fonte: Arquivo
ALER, Milano.

10 DOCOMOMO, Documenta-
cao e Conservacao do Movimen-
to Moderno, é uma associacao
sem fins lucrativos criada em
1988 na Holanda com o objetivo
de criar um espaco de troca de
ideias sobre a conservacao, a his-
téria e a educacdo da Arquitetura
Moderna. Atualmente estd sedia-
da em Lisboa, sob a presidéncia
da Professora Ana Tostoes.

2 Luigi Figini, Gino Pollini, Gio
Ponti com P. Bottoni, M. Tevarot-
to, P. Chessa, V. Latis, G. Latis, G.
Reggio, A. Rosselli, M. Tedeschi,
T.V. Bassanesi, L. Gho, M. Morini,
C. Villa.
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A conservacao dos bairros modernistas é um assunto muito concreto porque ele lida
com algumas das questdes mais dificeis que a herangca moderna coloca, tanto a teoria
como a pratica.

Primeiro de tudo, estamos diante da necessidade de conservar algo que nédo é tao
bem definido. Temos a certeza sobre de que um bairro é feito? Vamos pensar sobre
os limites: onde esta a fronteira de um bairro? Ele é constituido por edificios, é claro,
mas também por espacos abertos e espacos de distribuicdo, como as ruas, que
pertencem ao mesmo tempo a cidade em torno do bairro. Vamos pensar sobre a
rececdo: ndo lidar apenas com alguns edificios antigos da arquitetura icnica, mas
com a arquitetura recente, que é digna, mas que nao constitui novidade e nem revela
qualidades arquitetonicas excecionais. Assim, os estudantes tém de enfrentar as
fronteiras espaciais e temporais do patriménio moderno (Figuras 3 e 4).

Além disso, um bairro também ¢é feito de pessoas. E uma comunidade em relacdo
com um contexto urbano e social, como qualquer antropélogo e sociélogo urbano
nos diria. Claro que como arquitetos trabalhamos essencialmente sobre a parte
material tangivel, mas estamos conscientes de que, se a intervencao nao considera
todos os aspetos intangiveis de vida, provavelmente o nosso plano de conservacdo
serd condenado ao fracasso.

Além disso, os “numeros maiores” — isto é, a grande escala - fazem a aplicacdo de
qualquer equacao trivial entre a restauracao e musealizacdo impossivel. Quanto aos
bairros, o desafio de conservacdo é controlar a evolucdo, algo como estabelecer
uma governanca para o equilibrio entre os argumentos histéricos e as necessidades
da vida sempre em mudanca, de modo que a musealizacdo ou qualquer pratica de
conservacao fundamentalista ndo é aplicavel. O reconhecimento de tal natureza ndo
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Figura 3: Bairro Harar-Dessie,
INA-Casa - estudos das cone-
xdes do espaco publico urbano.
Fonte: Politecnico di Milano,
AUIC School, Architectural Pre-
servation Studio, prof. Andrea
Canziani (2017).
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Figura 4: Bairro Harar-Dessie,
INA-Casa. Edificio de L. Figini e
G. Pollini: anélise da fachada.
Fonte: Politecnico di Milano,
AUIC School, Architectural Pre-
servation Studio, prof. Andrea
Canziani (2017).
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significa que somos obrigados a aceitar todas as alteracdes, a menos que aceitemos
gue a soma de muitas pequenas mudancas, devido as mais diversas e (as vezes)
legitimas necessidades, ird destruir passo-a-passo a heranca que queremos preservar.

O desafio educacional para o corpo docente ¢ ajudar no desenvolvimento de todo o
conhecimento Util - quadro tedrico de restauracao, debate contemporaneo sobre a
heranca moderna, pesquisa historica sobre os estudos de caso - num tempo muito
curto: um semestre variando de 132 a 185 horas (Figuras 5a, 5b e 5¢).

A principal atribuicao do estudio Preservacao da Arquitetura é constituida por uma
pesquisa avancada para analisar o edificio e uma critica do Restauro para entender
guestdes tedricas. Além disso, dois workshops (video e fotografia), dirigido por
profissionais externos, sdo as ferramentas para a recolha de informacdes sobre as
necessidades expressas - por entrevistas em video - e necessidades nao expressas - por
foto levantamento de casas e espacos de convivéncia. A maior parte do tempo de aula
¢ dedicada a comentarios coletivos. A ideia é que a fase de projeto pode ser muito
eficaz se os alunos tém para avancar e recuar entre teoria e pratica de preservacao.

Figura 5a: Bairro Harar-Dessié Durante este processo, os estudantes tém a oportunidade de testar e reavaliar as

INA-Casa. Fonte: Politecnico solucdes propostas por eles: é reflexdo na acdo, como o “profissional reflexivo” de
di Milano, AUIC School, Archi- . . .
. . Donald Shon (1984). Tal processo de projeto consciente convida os alunos a pensar
tectural Preservation Studio, prof. " ) . °
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Figura 5b (em cima): Edificio
L. Figini e G.Pollini - estudos da
reabilitacdo do sombreamento da
fachada. Fonte: Politecnico di Mi-
lano, AUIC School, Architectural
Preservation Studio, prof. Andrea
Canziani (2017).

Figura 5c (embaixo): Edificio
G.Ponti - analise e axonometria
da reabilitacdo. Fonte: Politecnico
di Milano, AUIC School, Archi-
tectural Preservation Studio, prof.
Andrea Canziani (2017).
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Figura 6: Bairro Harar-Dessig,
INA-Casa. Edificio L. Figini,
G.Pollini - estudos sobre pos-
siveis intervencdes com novas
cores para as fachadas, baseado
nos esquemas de cores originais,
sem copiar o original. Fonte: Po-
litecnico di Milano, AUIC School,
Architectural Preservation Studio,
prof. Andrea Canziani (2017).

NS, 173

Aprender a reutilizar a modernidade: o desafio para o ensino da arquitetura

consequéncias de suas acoes. Os textos tedricos sao utilizados como suporte durante
o estudio, utilizando o chamado método em sala de aula invertida: ndo ha palestras
sobre textos, mas sim discussoes coletivas apds o estudo do texto em casa.

O desafio pedagogico para o estudante é desenvolver um projeto de reutilizacao
adaptativa para um bairro modernista, impulsionado por varias suposicées: O que
acontece se considerarmos um bairro inteiro como sendo listado? O que acontece
se a reconversao tem de lidar com um patriménio histérico muito importante? Até
onde podemos ir para mudangas de projeto radicais, como intervencdes famosas,
por exemplo de Lacaton e Vassal, para habitacao coletiva? Podemos trazer de volta
as qualidades arquitetonicas perdidas e serd isso suficiente?

A resposta a estas perguntas sobre a intervencao no patriménio moderno deverd ter
uma raiz cultural e ser desviada das necessidades estereotipadas e falsas dos usuérios,
contudo os estudantes sao confrontados pela primeira vez com este problema, tendo
dificuldade em relacionar a sua bagagem tedrica e histérica com um exercicio pratico.

A experiéncia didatica demonstra que quanto mais e quanto mais perto os alunos olharem
para a Arquitetura e conhecerem seus antecedentes historicos, mais eles a valorizam e
mais eles sao capazes de desenvolver propostas impactantes num curto espaco de tempo.

Podemos ver isto nas intervencdes simbdlicas que eles propuseram para manter tanto a
heranca como novas necessidades. Como por exemplo: reabrir os espacos comuns sob
os pilotis para recuperar a caracteristica das conexdes livres ao nivel do solo; recolorir as
fachadas de acordo com a antiga l6gica dos edificios, para restaurar a identidade e a
qualidade do projeto arquiteténico; resolver as modificagoes aleatorias do desenho original
da fachada feitas pelos habitantes através de intervencées uniformes e bastante invisiveis,
nomeadamente através de um sistema de sombreamento minimo e Unico (Figura 6).
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Projeto experimental para integrar habitacao moderna
individual a vida contemporanea

A segunda experiéncia didatica destaca outra questdo fundamental: o projeto
experimental como uma abordagem necessdria para que o projeto de reutilizacdo possa
refletir e operar em cenérios contemporaneos complexos. O curso de Conservacao e
Reutilizacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Belgrano
(Buenos Aires, Argentina), criado em 2008, foi o primeiro curso local focado na formacao
estudantes de graduacdo de Arquitetura para intervir no patriménio moderno. Convém
referir que, desde 2016, o curso passou de ser opcional para ser parte integrante do
curriculo do curso Arquitetura, o que representa uma grande contribuicdo para a
conservacao da Arquitetura e do Urbanismo do movimento moderno.

De facto, a modernidade desenvolveu uma nova perspetiva para o Urbanismo e
para a Arquitetura com o objetivo de melhorar a vida individual e coletiva. O mesmo
espirito experimental pode hoje orientar as estratégias pedagdgicas para a intervencao
e conservar a arquitetura moderna (Quiroga, 2012, 2014). Neste sentido, o curso é
concebido como um laboratério de experimentacao, ou seja, com base na nocdo de
abertura a novas areas do conhecimento promovendo tanto a criatividade como a
pesquisa que requer intervencao em diferentes tipologias arquitetdnicas preexistentes.

As casas modernas sao um dos temas de estudo que demonstra essa necessidade
pedagogica. Desde a década de 1930, muitos bairros de Buenos Aires definiram a sua
identidade através das casas unifamiliares de formas simples e puras construidas tanto
por arquitetos de renome, bem como por arquitetos menos reconhecidos. Nas ultimas
décadas, essas areas urbanas foram transformadas pelo crescimento em escala, pelo
aumento da densidade e pela alteracdo seu carater residencial. Como consequéncia
muitos exemplos valiosos foram demolidos e outros reconvertidos, geralmente com
intervencoes inadequadas. Apesar disso, eles ainda sdo parte da paisagem urbana dos
bairros e mantém viva a memoria do que a modernidade significa para a vida doméstica.

Um desses casos foi trabalhado pelos alunos de Conservacdo e Reutilizacdo. Trata-se da
casa Dr. Ramon Columba, um cartunista e escritor reconhecido, projetada pelo engenheiro
Antonio U. Vilar em 1940. E um bom exemplo da aplicacido dos conceitos do projeto
moderno: um volume puro e claro com uma estrutura racional de betdo e fachadas de
metal e de vidro. Também é funcionalmente inovadora, representando um novo estilo de
vida, onde o tradicional programa de habitacdo é combinado com espacos de trabalho.
Vilar evita a esquina em diagonal, implantando o volume da casa ao longo do maior
lado do terreno e colocando areas publicas nos pisos superiores, conseguindo assim uma
orientacao adequada e uma melhor relacdo com os espacos exteriores (Figuras 7 e 8).

Localizado no bairro de Belgrano, o fragmento urbano da casa passou por grandes
transformacoes. Devido a pressao imobiliaria, a maioria das casas individuais classicas
e modernas no quarteirdo foram substituidos por torres residenciais. Outras funcoes
também foram incorporadas na area: um grande nimero de embaixadas, instituicoes
educacionais e servicos para suprir a crescente populacdo. Em 1976 a casa foi
transformada para acolher um escritério de arquitetura. A fim de se adaptar ao novo uso
foram introduzidas algumas mudancas, alterando alguns conceitos do projeto original:
as galerias abertas foram fechadas e novas divisdes e sistemas de ar condicionado
foram incluidos, o que modificou fortemente os espacos interiores (Figuras 9 e 10).
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Figuras 7 e 8 (em cima): Casa
Columba (Antonio U. Vilar,
1940), estado original. Fonte:
Revista Nuestra Arquitectura,
Novembro 1943.

Figuras 9 e 10 (embaixo): Casa
Columba, estado atual - vista
da rua e vista do jardim. Fonte:
Carolina Quiroga.
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Figuras 11, 12 e 13: Estratégias
didaticas para a reutilizacdo do
patrimonio moderno: visita de
estudo, andlise de casos de es-
tudo, trabalho de grupo. Fonte:
Carolina Quiroga.
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Esta situacdo conflitiva criou condicdes para investigar novos conceitos de redes
programaticas para integrar este valioso exemplo de arquitetura nas dinamicas
urbanas e sociais atuais. Na escala arquitetdnica, o exercicio permite-nos explorar a
articulacdo entre os conceitos de design moderno e contemporaneo. Isto implicava
a manutencao da estrutura espacial e organizacional do edificio e, simultaneamente,
operar com novos critérios de projeto, tais como flexibilidade, adaptacdo e mutacdo
(Figuras 11, 12 e 13).

Uma particularidade no ensino de como intervir nessas casas é a sua boa condicao
construtiva. Modernidade surgiu tarde na Argentina ja com empresas de construcao
com grande experiéncia em novos materiais, ao contrario da Europa, onde muitos dos
primeiros edificios modernos foram ensaios tecnolégicos. No entanto, a experimentagao
material deve ser confrontada com exigéncias ambientais presentes e escassez de
recursos, tanto quanto os critérios de auto-suficiéncia energética, reutilizacdo de
materiais, greening, baixa manutencao, entre outros (Figuras 14 e 15).
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Figuras 14 e 15: Projeto ex- Durante o processo, as estratégias didaticas foram baseadas, por um lado, na articulacdo
perimental e alternativas de do corpo tedrico, historico e técnico da conservacao com as competéncias inerentes a
reutilizacdo da Casa Columba: . . . ~ .

painéis de sintese e maqueta. aprendizagem coerente da Arquitetura e, por outro lado, a relagcdo entre o conceito,
Fonte: Faculdade de arquitetura a sua materializacdo e a gestao formal e espacial. Este processo ¢ fundamentado na

da Uni idade de Bel . - . . - -
a Universidade de beigrano nocao de aprender fazendo e no seu potencial para refletir na e sobre a acdo (SCHON,

1984; CUNNINGHAM, 1996).

Assim, os alunos podem entender o campo patrimonial e o projeto arquiteténico
nao como temas antagonicos, mas como uma mesma dimensao que aborda valores
de memoria, desafios atuais e oportunidades futuras para o legado do movimento
moderno.
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Projeto participativo para abrir o edificio escolar moderno ao
bairro habitacional

A reutilizacao de edificios modernos tem que tomar o edificio original em consideracao
e também a comunidade que o tem utilizado. O uso é essencial para compreender a
reutilizacdo e seu potencial para a regeneracdo urbana. Se a Arquitetura moderna foi
concebida no ambito da cidade moderna, a sua reutilizacdo é uma oportunidade para
repensar sua relacdo com o contexto urbano e social. Essa reutilizacdo vai oferecer
uma nova oportunidade para o edificado e para a cidade, que deve olhar, como Janus,
para o passado, a fim de integrar as memdrias coletivas, e para o futuro, promovendo
novas oportunidades para a vida da comunidade.

Na Universidade de Coimbra, o Atelier de Projeto 1C, do 4.° ano, dedicado a Reutilizacdo
de Edificios Modernos do Mestrado em Arquitetura, é focado na abordagem social
da Arquitetura em articulacdo com as disciplinas de Antropologia, para dialogar com
as pessoas; de Geografia, para compreender o territério; de Construcao para analisar
os edificios. Este processo interdisciplinar abre a possibilidade de utilizar métodos
sociais no processo de projeto, permitindo que arquitetos combinem os métodos de
projeto de Arquitetura com os sociais, como a foto elicitacdo, o design thinking ou os
workshops participativos (Moniz, et al, 2017). A implementacao desta metodologia
pedagdgica para formar estudantes de Arquitetura com competéncias sociais é baseada
na reutilizacdo de edificios educacionais devido ao seu potencial social e urbana.

Os edificios escolares foram equipamentos chave na construcao de bairros de habitacdo
modernos, sublinhando o compromisso social da sociedade moderna e da cidade.
A expansao das cidades foi concebida através de unidades de vizinhanca, a fim de
funcionarem como pequenas cidades. No entanto, a maioria dos edificios escolares
sao estruturas fechadas, para responder a obsessao de seguranca que estd tomando
o controle da nossa sociedade. Tendo como referéncia as ideias e os projetos de
Herman Hertzberger (2008), o grande desafio para as escolas modernas é abri-las para
a comunidade, seja compartilhando suas instalacdes com os vizinhos e as familias, ou
usando outros equipamentos urbanos para as atividades dos alunos. Assim, temos
desafiado os estudantes de Arquitetura e os alunos da escola primaria a pensar a
escola como uma pequena cidade, mas também a pensar a cidade como uma grande
escola (Moniz, 2017).

Esta abordagem requer uma mente aberta para explorar novas possibilidades e também
para desenvolver outras formas de projetar um edificio, a fim de promover solucdes
gue sdo trabalhadas em colaboracao, comecando com a experiéncia de vida, desde
0s aspetos intangiveis até o conhecimento técnico. Os métodos de projeto néo sao
unicamente da Arquitetura, mas integram outros métodos que sao importados das
ciéncias sociais e humanas, considerando a necessidade de envolver os cidadaos e os
usuarios no processo de concecao e criacao.

No ano letivo de 2017-18, os alunos trabalharam no bairro Norton de Matos, planeado
e construido na década de 1940 para receber a populacao que foi afastada do centro
da cidade de Coimbra devido a construcao da nova cidade universitaria pelo Estado
Novo. Este projeto urbano foi parte integrante do plano urbano desenhado por
Etienne de Groer e Januario Godinho para a cidade moderna de Coimbra, onde os
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Figura 16: Bairro Norton de Ma-
tos, 1970. Fonte: Varela Pécurto.
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novos bairros de habitacdo, indUstria e servicos foram colocados ao redor do centro
da cidade. O bairro Norton de Matos foi construido em dois momentos, primeiro
como uma cidade jardim com casas individuais, na década de 1940, e, num segundo
momento, como uma cidade moderna, com blocos de habitacao, na década de 1960.
Uma avenida urbana, com uma igreja, um centro social e uma escola primaria deveria
ligar estes dois ambientes (Figura 16).

A escola priméria foi desenhada por José Placido dos Santos e construida em 1970 no
topo da referida avenida, tomando o lugar da igreja e pondo em evidéncia o seu papel
social para a comunidade. O edificio moderno foi implantado no centro do terreno
para abrir o recreio a cidade, mas cedo foi limitado por uma cerca, protegendo os
alunos da comunidade. As atividades pedagdgicas sdo organizadas em fileiras de salas
de aula divididas entre masculino e feminino, de acordo com o regime fascista, Estado
Novo, que governou Portugal até 1974. O programa escolar é complementado com
uma cantina e uma biblioteca, organizada recentemente em uma das salas de aula
sem utilizacdo devido ao numero reduzido de alunos (Figuras 17 e 18).

Os alunos de Arquitetura foram desafiados a repensar a escola, ndo s em termos
fisicos e pedagdgicos, mas também em termos urbanos, para explorar a relacdo com a
comunidade. Organizados em grupos de quatro, os alunos de Arquitetura prepararam
uma sessao para dialogar com os alunos da escola primdria, a fim de compreender a sua
relacdo com a comunidade, tendo em consideracao cinco temas: Historia, Participacao,
Programa, Pedagogia e Espacos Educativos. As atividades foram desenvolvidas sob
a supervisdo da professora de Antropologia que introduziu os alunos nos temas e
métodos participativos, nomeadamente, nos métodos que ativam as suas memorias.
As atividades também foram preparados com o objetivo principal de gerar resultados
gue possam ser assimilados no processo de projeto.
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Figura 17 (em cima): Escola
do Bairro Norton de Matos,
1970. Fonte: Arquivo Municipal
Coimbra.

Figura 18 (embaixo): Escola do
Bairro Norton de Matos, Perspe-
tiva, Arquiteto José Placido dos
Santos, 1970. Fonte: Arquivo
Municipal Coimbra.
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Figura 19: Projeto participativo,
foto elicitacdo. Escola Primaria
Bairro Norton de Matos. Fonte:
Grupo Historia, Atelier de Projeto
1C, Reutilizacdo de edificios mo-
dernos, Universidade de Coimbra,
2017-18.
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O grupo Histéria trouxe imagens dos espacos urbanos e pediu aos alunos para
desenharem as atividades que costumavam ou que poderia fazer nesses locais e pediu
também para escreverem sobre elas. Do workshop nasceu a ideia de que ha uma
forte unidade na area urbana moderna, nomeadamente na relacdo entre os blocos
habitacionais e a escola. Assim, o grupo explorou a hipétese de um espaco publico
continuo que devera criar uma nova topografia para o bairro (Figura 19).

O grupo Participacdo desenvolveu um brinquedo, associando os espacos escolares
a blocos de madeira, e pediu aos alunos para construir uma escola com os blocos
sobre uma fotografia aérea do bairro. Os alunos propuseram varias escolas que foram
reinventadas em pontos estratégicos, ao longo da linha de comboio que define o
limite norte de bairro Norton de Matos (Figura 20).

O grupo Pedagogia preparou uma atividade de mapeamento cultural de modo a que
os alunos da escola primaria relacionassem a cartografia de Coimbra com os espacos
(edificios e pracas) mais significativos da cidade. Pretendia-se valorizar os edificios
como elementos de referéncia da estrutura urbana (Figura 21).

O grupo Programa promoveu dois exercicios complementares. Primeiro, um exercicio
de fotovoz para que os alunos da escola primaria verbalizassem as suas memorias
sobre o bairro Norton de Matos, através de fotografias previamente realizadas pelo
grupo. Segundo, uma atividade que pretendia identificar os percursos mais utilizados
no bairro, através do seu mapeamento (Figura 22).
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Figura 20 (em cima): Projeto
participativo, Model Thinking.
Escola Primaria Bairro Norton
de Matos. Fonte: Grupo Parti-
cipagao, Atelier de Projeto 1C,
Reutilizacao de edificios moder-
nos, Universidade de Coimbra,
2017-18.

Figura 21 (embaixo): Proje-
to participativo, Mapeamento
Cultural. Escola Primaria Bairro
Norton de Matos. Fonte: Grupo
Pedagogia, Atelier de Projeto 1C,
Reutilizacao de edificios moder-
nos, Universidade de Coimbra,
2017-18.
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Figura 22: Projeto participativo,
Fotovoz e Mapeamento de per-
cursos. Escola Priméria Bairro
Norton de Matos. Fonte: Grupo
Programa, Atelier de Projeto 1C
reutilizacao de edificios modernos,
Universidade de Coimbra, 2017-18.
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Figura 23: Projeto participativo,
Walkthrough e Proposta. Escola
Primaria Bairro Norton de Matos.
Fonte: Grupo Espacos Escolares,
Atelier de Projeto 1C reutilizacao
de edificios modernos, Universi-
dade de Coimbra, 2017-18.
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O grupo Espacos Escolares promoveu um percurso pelas pracas do bairro, onde
os alunos puderam falar sobre sua relacdo com as pracas e desenhar novas atividades
(walkthrough). Os estudantes de arquitetura propuseram uma infraestrutura para
articular todas as pracas e a escola através de um percurso “educacional” (Figura 23).

Neste sentido, as memdrias e as experiéncias dos alunos da escola primaria tornaram-se
temas de projeto para reinventar a cidade como um espaco de aprendizagem informal
gue atravessa os muros da escola, em estreita relacdo com a comunidade.

TRy

>~ *’
7=
2cas

TR &

g
1

T ) (T
S RS

—
(0%
“{' \
L\ LA (o
\ [ & | eied 5
) !A pg ‘ ll_rr': Hrnug_.\r\\
g = 7_‘:! i g

%%f\

=l

Planta de estratégia

rojeto C Re—utilizar as Escolas para transformar o Bairro Norton de Matos

NSO, 173

80



NSO, 173

Aprender a reutilizar a modernidade: o desafio para o ensino da arquitetura

Conclusao

Estes trés programas, desenvolvidos de forma auténoma em diferentes contextos e
com alunos de diferentes formacdes, permitiu compreender que a intervencdo em
edificios modernos confronta os estudantes de Arquitetura com questdes comuns,
relacionada com a heranca arquitetdnica moderna, nomeadamente:

Qual é a contribuicdo social e cultural do patriménio arquiteténico?

O que podemos aprender com os ideais do movimento moderno de igualdade e
progresso, ainda hoje percetivel através do seu legado construido?

Estamos autorizados a apagar esses valores sé porque as lidamos com edificios comuns
e ndo com monumentos?

Apesar destas questdes ndo terem uma resposta Unica, interessa refletir sobre a
necessidade de expandir o conceito de patriménio. Ou seja, a educacao em reutilizacao
adaptativa deve confrontar os alunos com bairros, fragmentos urbanos e edificios
aparentemente comuns, e ndo sé com monumentos emblematicos modernos. Isso
implica abandonar qualquer ideia de musealizacao e entender que o campo patrimonial
e projeto arquitetonico ndo sao temas antagonicos. As experiéncias apresentadas
destacam a relevancia de debater o papel da memaria no processo de transformacéo e,
portanto, no processo educativo. Estas perguntas hoje representam desafios didaticos
cruciais para a formacao do arquiteto. Os alunos podem aprender com isso, em parte
com base no seu conhecimento prévio de temas relacionados com a histéria e o
patriménio, e em parte com o desenvolvimento desses tépicos - ou, aprendendo-os
ou a partir do zero - dependendo da quantidade de tempo que eles tém no curso.
Portanto, cursos de curta duracao de um semestre sdo menos eficazes do que os de
um ano letivo completo.

Para além destas questdes relacionadas com o patrimoénio, interessa também identificar
guestdes direcionadas para os desafios do projeto, nomeadamente:

Como podemos reutilizar um edificio sem perder seu cardter moderno?
Como é a modernidade em si uma ferramenta de projeto?

Qual o contributo das ferramentas sociais para o reuso?

Do ponto de vista metodoldgico, um aspeto importante para a eficacia da experiéncia
didatica e para sua relacdo com a realidade é a expansao dos tépicos tradicionais
de ensino para antecipar as variaveis sociais e tecnolégicas que estao envolvidas na
pratica da conservacao. Isso implica, em termos didaticos, promover o trabalho em
equipa e interdisciplinar, para gerir os diferentes atores sociais envolvidos no projeto
e para entender o projeto como um espaco de reflexdo critica e experimentacao.
Os alunos devem aprender a lidar com a dimensdo social da conservacdo, outro
desafio da educacdo fundamental, pois implica lidar, por um lado, com o valor da
modernidade para a histéria e para a memoria das comunidades e, por outro lado,
com as expectativas conscientes e inconscientes dos usudrios. Da mesma forma, a
participacdo social precisa ser integrada ndo sé para a disseminacdo do conhecimento,
mas também para incluir os cidadaos como atores conscientes e sensiveis Nos processos
de conservacéo e transformacao.
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A colaboracao dos cidadaos no processo de projeto requer uma transformacdo do
papel do Arquiteto e das suas ferramentas de trabalho, que ndo se podem limitar ao
desenho técnico e a maqueta de representacdo. Como referem Peter Blundell Jones,
Doina Petrescu and Jeremy Till (2013, p. xvi) no seu livro Architecture and Participation,
" A participacao nao é apenas um catalisador para a transformacao do papel (e eventuais
vidas) dos usudrios, mas também para a transformacao da pratica arquiteténica”.

E neste sentido, que as trés experiéncias pedagogicas referidas neste texto desenvolveram
ferramentas para dar resposta, por um lado, aos desafios sociais do projeto, como os
percursos através da areas de estudo para discutir os problemas no local (walkthrough),
0s grupos de discussdo em torno de fotografias que ativam a memaria a consciéncia
critica sobre o espaco (photo elicitation e photovoice), ou as maquetas elementares
gue permitem aos participantes construir ideias em conjunto (model thinking). Por
outro lado, nao foram ignorados os desafios relacionados com a heranca moderna
do projeto, explorados através de ferramentas como histéria desenhada dos edificios,
laboratérios de maquetas, workshops de video e fotografia e as avaliacdes coletivas,
para pensar enquanto se projeta.

Assim, a educacao para a conservacao do legado da modernidade ainda é um assunto
aberto para explorar novas estratégias que assumem mudancas sociais, ambientais e
tecnoldgicos atuais. Aceitar este desafio de lidar com os valores da heranca moderna
nos diferentes niveis de ensino de arquitetura, pode permitir que os profissionais
compreendam melhor o papel social da disciplina, tanto para um desenvolvimento
sustentavel do ambiente construido como para a reflexdo sobre a identidade, a
memoria e a cultura.

Como refere Wessel de Jonge (2018), estas trés experiéncias pedagdgicas tornaram
possivel entender a Arquitetura Moderna como um campo de arquitetura dinamico
e inovador que lida com a reinterpretacdo arquiteténica, a reutilizacdo adaptativa
e o restauro de edificios recentes. Elas abriram nao apenas a reflexdo critica, mas
a experimentacao do projeto para temas emergentes de nossa complexidade
contemporanea na reutilizacdo do patriménio moderno: abordando programas e
equipamentos habitacionais em vez de edificios icénicos, usando energias renovaveis
em processos de adaptacdo tecnoldgica, permitindo explorar a importancia de uma
abordagem interdisciplinar e a relevancia da dimensao social da conservacao: implica
lidar com o valor da modernidade para a memoria da comunidade que, por sua vez,
pode estar envolvida na preservacao dos valores da modernidade no meio ambiente,
gue ela habita.
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Membranas urbanas:
a cena e o cenario da cidade

Nilberto Gomes de Sousa*

Resumo Partindo da segmentacao dos elementos do tecido urbano, propomos fazer um caminho inverso,
reunindo/constelando sob a denominacdo de membranas urbanas trés elementos urbanos circunvizinhos: o passeio,
as fachadas e os ambientes internos contiguos a fachada. Sobre estas membranas urbanas, atuam os diversos agentes
urbanos buscando sanar os danos produzidos pelo urbanismo moderno. Discorremos sobre a segmentacdo do tecido
urbano, sobre os manuais de desenho urbano e sobre o conceito de urbanidade. Buscamos afirmar as membranas
urbanas como locus privilegiado de intervencdes publicas e privadas, como cena e cenario da cidade neoliberal. Estas
reflexdes vislumbram novas perspectivas sobre o estudo da morfologia urbana, os efeitos das edificacdes no urbano
e as tentativas de tornar as cidades dinamicas, sustentaveis e vidveis economicamente.

Palavras-chave. morfologia urbana, membranas urbanas, cidades.

Urban membranes: the city scene and
scenery

Abstract Starting from the segmentation of urban fabric ele-
ments, the purpose is to go the inverted way, by gathering
three surrounding urban elements under the name of urban
membranes, these being: sidewalks, facades and indoor
spaces contiguous to these facades. Several urban agents
act on these urban membranes by seeking to heal damage
caused by modern urbanism. The segmentation of urban fab-
ric, urban drawing manuals and also the concept of urban-
ity are discussed. The aim is to affirm urban membranes as
the privileged place to public and private interventions and
also the scenery of neoliberal urban city. These observations
glimpse new perspectives on urban morphology, the effects
of urban edifications and the attempts to have dynamic, sus-
tainable and economically viable cities.

Keywords: urban morphology, urban membranes, cities.

NSO, 173

Membranas urbanas: la escena y el esce-
nario de la ciudad

Resumen A partir de la segmentaciéon de los elementos del
tejido urbano, proponemos ir en sentido contrario, reunien-
do/constelando bajo el nombre de membranas urbanas. En
estas membranas urbanas, los diversos agentes urbanos ac-
tlan buscando remediar el dafo producido por el urbanis-
mo moderno. Discutimos la segmentacion del tejido urbano,
los manuales de disefio urbano y el concepto de urbanidad.
Buscamos afirmar las membranas urbanas como el lugar pri-
vilegiado de las intervenciones la ciudad neoliberal. Estas re-
flexiones vislumbran nuevas perspectivas sobre el estudio de
la morfologia urbana, los efectos de los edificios en lo urbano
y los intentos de hacer que las ciudades sean dindamicas, sos-
tenibles y econémicamente viables.

Palabras clave: morfologfa urbana, membranas urbanas, ciu-
dades.
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uando nos referimos a alguns dos elementos componentes da morfologia urbana - vias,
passeios, as edificacdes e suas fachadas - sabemos que esses apresentam segundo sua
natureza e suas qualidades, significativas diferencas de permanéncia na cena urbana
a longo prazo. E possivel por meio desses elementos interpretar, em épocas distintas,
as forcas dos atores urbanos incidindo sobre a cidade e identificar as continuidades
e rupturas entre épocas. Podemos verificar que estes elementos sdo periodicamente
renovados pelas estratégias de melhoramento qualitativo e valorizacdo da dinamica
dos espacos publicos. Flexibilidade e reversibilidade sdo os requisitos primeiros da
resiliéncia. Aqui temos algumas razdes que revelam a importancia das reflexdées que
pretendemos expor.

A motivacao deste artigo surge da observacao dos trabalhos que direta ou indiretamente
investigam a morfologia da cidade por meio dos seus elementos urbanos, em especial
do tracado urbano e das edificacoes. A segmentacao destes elementos nos permite
investigar separadamente passeios, espacos de transicdo, fachadas e os ambientes
internos contiguos a estas. Neste conjunto de elementos enxergamos um campo de
interfaces entre o publico e o privado, para o qual se voltam além das prescricoes e
regramentos as acoes de inUmeros agentes urbanos. Chamaremos de membranas
urbanas esta circunvizinhanca de elementos urbanos em constante interacao.

Passando pelos elementos componentes dos tecidos urbanos, pelas conceituacdes
de urbanidade e pelos compéndios de desenho urbano, buscamos oferecer um novo
olhar a respeito do conjunto de elementos urbanos sobre os quais, entendemos, os
tracos de arquitetos, planejadores e demais agentes urbanos objetivam corrigir, entre
outras intensdes, 0s equivocos do urbanismo moderno; promover o desenvolvimento;
produzir uma cidade vivivel, dinamica e de qualidade.

N&o pretendemos levantar hipdteses definitivas, pretendemos apenas iniciar as reflexdes
sob um ponto de vista distintos dos até entao explorados e direcionar nossos olhares
para um conjunto de elementos urbanos enxergados sob uma nova 6tica.

O tecido urbano esquartejado

Com frequéncia as analises morfoldgicas da cidade separam, devido a uma necessaria
simplificacdo do conjunto que permitird a sua leitura investigativa, os elementos
componentes da sua morfologia. Sao exemplos dessa metodologia o olhar “arquite-
tonico” de Lamas (2004) que considera que os métodos de leitura serdo os mesmos da
arquitetura, devendo-se atentar para a maneira como essas partes se estruturam e se
inter-relacionam. Estendendo seu raciocinio para a cidade, pondera ser indispensavel
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se estabelecer os elementos minimos da forma urbana. Esses elementos urbanos
minimos comecam pelo solo, seguindo com o lote (unidade de parcelamento), a
guadra e o edificio, que, para ele, constituem os elementos minimos entre todos os
gue preenchem a cidade e que, enquanto definidores de “limites”, desenham os
espacos publicos. Acrescenta o logradouro, o tracado, esse formado pelo conjunto
de ruas, a praca e o monumento. Por fim, engloba também a vegetacao e chega
até o mobilidrio urbano. Para Lang (2005) os elementos urbanos minimos sobre os
guais atuam o desenho urbano sdo o plano horizontal e as superficies verticais das
edificacbes e outros elementos fisicos que os interligam e estruturam. Estes planos
morfoldgicos horizontal e vertical configuram o binario tracado urbano-edificio, palco-
ciclorama no qual se situa o campo de interfaces publico-privado. Nosso recorte extrai
do tracado a calcada, representando o espaco publico; das edificacdes as fachadas,
pertencentes ao dominio privado; os elementos hibridos - espacos de transicdo - que
as interligam ao espaco publico e os espacos internos contiguos a fachada, ou seja,
os compartimentos da frente da rua. Este é o conjunto de elementos morfoldgicos
gue constituem as membranas urbanas.

Os ambientes de frente de rua fazem parte de “pleno direito” do desenho do
perfil tracado-edificacdo, do qual constitui o primeiro tramo do edificio, sendo sua
representacao algo tdo natural como a incontornavel representacao do perfil de
um teatro (COELHO, COSTA, et al., 2013). Estes espacos se unem as fachadas dos

Figura 1 (esquerda): Corte edificios como estas se ligam a rua ambos em constante interlocucao, mediada pela
sobre membrana urbana. Fonte: fachada. Este fato nos leva a considera-los, sobretudo quando ao nivel da calcada,
New York Street Design Manual. espacos com forte vocacao urbana. Considera-los nas reflexdes sobre as membranas
Figura 2 (direita): Indicacao das urbanas nos permite extrapolar a visdo ortogonal limitante, da rua em planta. Nos
zonas da membrana urbana. Fon- . " =

te: Projet For Public space. Acesso permite compreender a “construcao” das membrana como vemos representadas
2 jul 2019. nas Figuras 1 e 2.
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Membranas urbanas

No universo da biologia as membranas exercem diferentes funcdes de permeabilidade
seletiva, de protecao das estruturas celulares; de delimitacdo do conteudo intracelular e
extracelular, garantindo a integridade da célula; de transporte de substancias essenciais ao
metabolismo celular; de reconhecimento de substancias, gracas a presenca de receptores
especificos na membrana. Podemos facilmente estabelecer uma analogia com os elementos
urbanos — passeios, recuos, fachadas e espacos internos contiguos a esta - constituintes
das membranas urbanas que desempenham algumas das funcées enumeradas. As
membranas urbanas filtram usuarios, possibilitam a permeabilidade/conexao visual entre
calcada, espacos de transicao e espacos internos contiguos a fachada, delimitam o espaco
publico e o privado, intermediam condicdes climaticas, “transportam” usuarios, por meio
dos passeios, que se configuram como uma rede de espacos abertos e continuos, que
também permitem uma multiplicidade de usos e de situacoes.

As membranas urbanas sao o espaco singular de continuidade, circulacao, integracao,
transicao ou barreira e contato visual entre o publico e o privado. Para além da questao
da propriedade, esse espaco é permeado por cédigos, por regras de comportamento
gue permitem o estabelecimento de contato com o outro. O que, entendemos, vale
tanto para o encontro entre usuarios como para as interacoes entre edificios, em geral
privados, cujas fachadas limitam e, de certa maneira, estabelece e “filtra” a relacdo
entre o publico e o privado. Este imovel, € ao mesmo tempo um objeto coletivo que
também participa da paisagem urbana.

As membranas ao exercerem o papel de conexdes e transicdes sdo fundamentais para
as cidades que de certa forma existem por elas. Ambas permitem a cidade funcionar
guando desempenham, as conexdes, o papel de ligacdo ou mesmo travessias e as
transicoes quando permitem a passagem interior/exterior. Estas conexdes/transicoes
representam elementos urbanos fundamentais por meio dos quais alguns autores a
exemplo de Hillier e Hanson (1984), (2012) e Silva (2010) tentam determinar o bom
ou 0 mau funcionamento das cidades e das intervencdes nela realizadas. Vemos que
a atencao dispensada as conexoes e transi¢des traduzem a preocupacao de que estas
sejam cuidadosamente elaboradas como elemento essenciais do tecido urbano. Suas
performances, no entanto, ndo sdo avaliadas por parametros meramente quantitativos/
funcionais. Sua capacidade de contribuir entrelacando areas, dando opcbes de
deslocamento ao usuario, promovendo o “sentido do lugar” e aproximando interior
e exterior sdo caracteristicas que contribuem para a qualidade e o carater, variaveis
subjetivas, de uma fracdo urbana sendo relevantes na sua avaliacao.

Do moderno monétono a orquestracao do espetaculo

A partir dos anos 50 iniciam-se as criticas ao “desastre urbanistico (...) do desenvolvimento
urbano modernista” que, planejado pelo estado, resultard em um desenvolvimento
desumanizado. As atencdes gradativamente migram para uma busca de um de-
senvolvimento que traga as pessoas de volta as ruas. Lefebvre (1999) endossa esta
critica quando condena a supressdo da rua, consequéncia das proposicoes de Le
Corbusier que segundo ele teve como consequéncias a extincdo da vida, a reducao
da “cidade” a condicdo de dormitério, levando a uma berrante funcionalizacdo da
existéncia.
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Nos anos setenta ocorre uma inflexdo tedrica sobre a cidade. A reflexao sobre espaco
publico e privado de desenrola segundo duas linhas dominantes. Uma sustentava
o valor dos bons alinhamentos do passado como fonte definidora dos principais
elementos tipoldgicos do tecido urbano (tracado, malha, quadras, edificios). A segunda
semelhante a primeira, na esteira da Arquitetura da Cidade (ROSSI, 2001) atribufa,
as edificacdes singulares a definicdo simbdlica e figurativa da cidade e sua meméria
histérica. Ambas as visdes segundo Morales (1992), resultaram no “urbanismo
desenhado” e no “urbanismo urbano”. As duas posturas metodoldgicas intentando
suplantar o zoneamento abstrato do urbanismo moderno.

A época, a critica de Jacobs (2000) ia contra a relutancia do planejamento moderno
em admitir como desejaveis a concentracdo de pessoas e usos diversos nas cidades,
a auséncia da concentracdo e da diversidade de usos (trabalho, lazer, comércios) ou
a presenca insuficiente de habitantes, capazes de promover o intenso uso do solo,
fatores ainda hoje largamente aceitos entre planejadores e arquitetos como indutores
da vitalidade e da qualidade de vida. Argumentava ainda que essas concentracoes
representam os lugares mais eficazes que a sociedade ocidental engendrara até aquele
momento (JACOBS, 2000).

Ainda na década de setenta inicia-se a inflexdo para a acumulacao flexivel do
capital resultante do abandono do paradigma fordista que se traduz no advento do
empreendedorismo urbano e do planejamento estratégico integrado as parcerias
publico privadas - PPPs, como tentativa de resposta aos males causados pelo urbanismo
moderno (HALL, 2009; HARVEY, 2005). Dentro do contexto do planejamento
estratégico, emergente, estas novas intervencdes urbanas sao elaboradas para constituir
uma marca que chame a atencdo pelo seu esplendor. Segundo Valenca (2016), o
empreendedorismo urbano lanca as cidades em uma espiral competitiva onde deverao
constantemente produzir, por meio de intervencdes urbanas, novos atributos. Estes
atributos tem, ao mesmo tempo, que servir a funcado a que se destinam e “brilhar”
na paisagem urbana. Podemos dizer que entre suas funcdes primordiais esta a de
possuir, no conjunto da intervencdo e em cada edificio individualmente, um visual
impactante, obtido com o concurso da grife de um arquiteto de renome por vezes
aliada a uma renomada instituicdo ou corporacao para produzir um edificio icénico.

De maneira geral, os resultados destas intervencdes nos remetem a reflexdo de
Lefebvre (1999) sobre a colonizacao do espaco urbano que se concretiza, na rua,
pela imagem identificada nos displays publicitarios, no espetaculo do “sistema dos
objetos” que vao de edificacdes a mobilidrios urbanos tornados simbolos e espetaculo.
A uniformizacdo do novo cenério, facilmente identificdvel na modernizacdo das
ruas antigas, revitalizacoes e reurbanizacoes reserva a estes objetos/mercadorias
uma esmerada elaboracao que os tornem atraentes. Consideramos assim que o
espaco publico se configura como cena e cendrio do espetaculo urbano almejado
pelo planejamento estratégico neoliberal.

Neste movimento em direcdo a espetacularizacao do cenério urbano por vezes os
arquitetos dedicam mais atencao a originalidade das suas obras do que as suas relacoes
com a cidade. No entanto, estas relacées, mesmo quando “enfraquecidas”, estardo
presentes no projeto por meio dos regramentos municipais. Portanto, transparecem
por exemplo nos recuos obrigatoérios, no estabelecimento de aberturas minimas, na
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implantacao e na definicdo de um volume méaximo. Extrapolando o universo do lote/
edificio em si, incorporando o “urbanismo urbano” e ressoando as ideias de Jacobs,
surgem algumas obras intentando fazer o papel de “drawing board”, ou de compéndios
de desenho urbano, com o expresso objetivo de orientar os planejadores e todos
os envolvidos com a qualidade do desenho urbano na concepcao ou revitalizacdo
de areas urbanas. No Responsive environments: a manual for designs (BENTLEY,
ALCOOK, et al., 1985) os autores criticam o entendimento de que a forma da cidade
para muitos, parece ser apenas consequéncia de seus ideais politicos, na medida em
gue buscam identificar os atributos da forma e, elaborando um manual de desenho
urbano, demonstrar que a forma urbana pode afetar as escolhas dos usuarios. Para
isto enumeram os principais atributos tidos como caracteristicos da “urbanidade” e
concluem: um ambiente construido deve enriquecer as oportunidades, maximizando
o grau de escolhas disponiveis e tornando os lugares receptivos e compreensiveis.
Em semelhante linha o Urban Design Compendium (YEANG e BAXTER, 2000)
advoga que todo projeto urbano, seja para novas areas ou para reurbanizacoes
precisa resultar em lugares de qualidade. Que o bom desenho pode criar lugares
interessantes e atrativos. “Isto significa criar &reas que sejam desejaveis, atrativas,
seguras e lugares melhores para pessoas de todas as idades viverem e se desenvolver”
(YEANG; BAXTER, 2000, p.9).

Nesta mesma perspectiva, mas ja usufruindo das experiéncias concretizadas, surgiram
nos ultimos anos algumas publicacdes nas quais encontramos coletaneas de projetos e
reflexdes diversas. Feireiss e Hamm (2015) apresentam uma série de projetos premiados
por contribuirem, de maneira nova e imaginativa, com a melhoria da qualidade de vida
nas cidades europeias. Em The Fabric of Places, Allies e Morrison (2014) apresentam
ensaios sobre a cidade, densidade, espaco urbano e edificios altos, além de 17 projetos
urbanos acompanhados dos conceitos, teorias e ferramentas da pratica urbana para
enfrentar as questdes atuais. Essas obras tratam de questdes como a apreciacdo do
contexto, a diversidade, a variedade de usos e formas, a densidade, a criacdo de
conexdes, a permeabilidade e a legibilidade, entre outras. entre as quais identificamos
0s elementos componentes das membranas urbanas.

A urbanidade: foco nas membranas urbanas

Hillier e Hanson (1984) consideram que os arquitetos poderdo produzir lugares bem
estruturados e, portanto “viviveis” utilizando-se da ldgica social do espaco e tendo
como ferramenta a sintaxe espacial. Em seus métodos estes autores decompde os
espacos abertos em unidades axiais e unidades convexas e as utiliza para mensurar
seus padrdes de relacdes e como, a partir destas relacdes, podem surgir padroes de
estruturas subjacentes. Por meio desta e de outras estratégia, tem-se buscado projetar
espacos que apresentem um melhor desempenho na promocao de encontros, ou seja,
gue induzam padrées de co-presenca (SILVA, 2010).

E oportuno se perguntar que caracteristicas/atributos ajudam na obtencao da urbanidade
nas suas mais diversas dimensbes? Neto (2012) e outros autores buscam responder
a questao. Certo, concluem, é que ndo ha consenso sobre o conceito para além da
“impressao de que a urbanidade é um conceito robusto (...) que parece enderecar o
coracao da vida urbana e suas condicées” (NETTO; AGUIAR, 2012).
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Netto (2012) discute a “urbanidade como devir do urbano”, tentando aproximar
os estudos urbanos da filosofia, considerando urbanidade como a “civilidade do
convivio urbano” a partir da experiéncia social mediada pela cidade. Considera o
papel integrador da cidade em “trés momentos da urbanidade”. O “fenomenolégico”
gue encerra nossa experiéncia coletiva a partir da cidade. O “comunicativo”, a cidade
como palco de inter-relacdes simbdlicas e o “ontolégico” que abriga o papel da
cidade na conexao entre “humano e material, entre nossas praticas e a moldagem
da materialidade”, o ambiente espacial que nos rodeia em forma de cidade. Conclui
associando a urbanidade a um “ethos” urbano, “uma condigdo para a vida coletiva”,
acreditando que esta definicdo admite na urbanidade “tanto os aspectos materiais
guanto os éticos”. Vislumbrando um “ethos da “orientacdo ao Outro” (Heidengger)
baseado em principios como a comunicacao livre de coercao (Habermas) e o “bem-vir
as diferencas” (NETTO, AGUIAR, et al., 2012).

Aguiar (2012) explora o conceito de urbanidade enquanto “carater urbano”. Ao
elencar qualidades como vitalidade e legibilidade, aproxima-se de Jacobs e Lynch e,
ao considerar as pessoas interagindo com e se apropriando do espaco publico onde
se ddo os encontros produzidos pela “axialidade” dos movimentos alinha-se com
Hillier. Portanto, defende, “a urbanidade estd no modo como a relacdo espaco/corpo
se materializa” (Aguiar, 2012 apud Netto, 2012, p. 18), observando paralelamente a
escala dos espacos, ou seja, sua dimensao local, e a constituicdo dos espacos avaliada
em termos de ligacdes interior-exterior, dimensdes que encontramos de forma
sobreposta por toda a cidade destinada ao acolhimento do movimento do usudrio,
condicdo que para o autor evoca a definicdo de urbanidade como um “parametro
maior, e mais abrangente, na avaliacdo da qualidade dos lugares” (Aguiar, 2012,
apud Netto, 2012, p.18)

Para além da busca conceitual entorno da urbanidade, as respostas a “tragédia” do
desenho urbano moderno incluem formulacoes prescritivas (BENTLEY, ALCOOK, et al.,
1985; YEANG; BAXTER, 2000), métodos para sua afericio (HOLANDA, 2013; SILVA,
2010) e proposicoes de utilizacdo de ferramentas informacionais para sua parametrizacdo
(SILVA, 2010). Estas diversas abordagens enumeram de forma recorrente o tracado
urbano, a diversidade, a identidade, a densidade, a legibilidade, a apropriacdo visual,
a robustez, a variedade formal e de usos como atributos necessarios a geracdo de
espacos “viviveis”, dinamicos e de qualidade.

Identificamos entre os atributos de urbanidade acima enumerados diversos cujos lécus
encontram-se nas membranas urbanas. Sao os casos da permeabilidade, da legibilidade,
da variedade, a robustez e a apropriagao visual cujos conceitos apresentamos a seguir.

Antes é indispensavel lembrar que as formas construidas através de suas caracteristicas
morfoldgicas, tém seus efeitos sobre o espaco publico como afirma Netto (2017). O autor
ao discorrer sobre os efeitos da relacdo edificio-espaco publico, aponta uma “causalidade
parcial” entre o edificio e seus efeitos, sobre as dinamicas das ruas, que podem ser
complexa e imprevisiveis estando sujeitos a uma infinidade de fatores/condicionantes dos
quais podemos ver apenas uma parte. Portanto, as caracteristicas morfoldgicas do lugar
podem interferir nas escolhas das pessoas de diferentes maneiras: a “permeabilidade”
define onde as pessoas podem ir ou nao; a diversidade de usos, aliada a diversidade
formal que auxiliam na compreensao do lugar é definida com “legibilidade”.
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Figura 3: Corte sobre membrana
urbana. Fonte: Responsive envi-
ronments. (Bentley, alcook, Mc-
Glynn, Murrain, & Smith, 1985).
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A permeabilidade que observamos esta contida no tracado que por sua vez é intimamente
ligado ao numero possivel de conexdes no espaco publico, sendo fortemente influenciada
pela hierarquia deste tracado. No entanto, nos limitamos a observacdo dos passeios
como um dos elementos constituintes das membranas urbanas. Cabe advertir que
duas permeabilidades trabalham conjuntamente, a permeabilidade fisica e a visual.
Ambas navegando por meio das membranas urbanas entre os dominios publico e
privado. A legibilidade é considerada pelos autores como um importante fator em
relacdo as oportunidades e escolhas que o espaco oferece sendo importante em duas
instancias, forma fisica e usos.

A "robustez”, aqui aplicada aos passeios, é a possibilidade de utilizacdo de um
mesmo espaco para atividades distintas. A possibilidade de usos diversos prové mais
oportunidades de escolha e conforto aos seus usuérios. Além de abrigar redes de
infraestruturas nos passeios sao instalados os mobilidrios urbanos que desempenham
cada um deles um papel especifico na cidade. Temos os mobilidrios estruturais de
suporte, acessorios ou utilitarios; os objetos publicitarios; cabines e quiosques; a
separacao de meios e 0s elementos paisagisticos.
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No inicio do Século XX, utilidade e embelezamento seriam palavras que bem qualificariam
0s passeios antes do surgimento do termo “urbanismo”. As funcbes atribuidas as
sistema viario — circular, servir e interligar- podem ser facilmente associadas ao longo
do tempo as estratégias de melhorias e transformaces deste elemento urbano que de
utilitario e “decorativo” passa a ser multifuncional, versatil e adaptado as diferentes
configuracoes do seu entorno uma vez que seus usos cotidianos entre (trocas,
encontros, mobilidade, espaco de espera, café de rua, quiosques) efémeros e variados,
nunca sao exatamente os mesmos, se 0s comparamos aos edificios. Entre estes os
dois elementos urbanos passeio-fachada existe uma relacdo de mutua influencia que
podemos estender aos ambientes internos contiguos as fachadas. Os passeios - aliados
as ruas - sao ao mesmo tempo os elementos mais estaveis sendo 0s passeios, por
outro lado, os mais mutantes ao longo do tempo. Observados juntamente com as
fachadas por vezes possibilitam a “visdo” das estratégias, em perpétuo movimento,
gue modelam as membranas.

A "apropriacdo visual” torna as pessoas conscientes das escolhas disponiveis. Os
locais possuem a capacidade de serem visualmente apropriados desde que estre
atributo permita que os usuarios escolham/explorem as opcdes disponiveis que tém
como suporte trés chaves: a variedade de usos (variedade e robustez); a chave do
contexto (legibilidade) e dos usudrios (motivacao e experiéncia). A “riqueza” refere-
se a uma desejavel atencdo aos detalhes projetuais de maneira que a variedade de
experiencias sensoriais, abrangendo todos os sentidos, seja reforcada. Portanto, mesmo
considerando que para a maioria das pessoas a visao e o sentido dominante ainda
resta uma larga margem para explorar sensorialmente (conforto ambiente, odores,
sons) os elementos constituintes da membrana urbana para que o usudrio canalize
sua atencdo em diferentes estimulos levando-o a se “movimentar” sensorialmente
entre estes (BENTLEY, ALCOOK, et al.,, 1985).

Em relacdo a “apropriacao visual” compreensdo de que “a town hall should look
like a town hall” (BENTLEY, ALCOOK, et al., 1985) ndo faz mais sentido diante da
“lobotomia” (KOOLHAAS, 2008) operada entre interior e fachada na arquitetura das
Ultimas décadas onde o “envelope” se torna independente dos ambientes e funcoes
interiores. Portanto, a fachada nao mais traduz o que ocorre no interior, se tornaram
translucidamente ambiguas. Se para Koolhaas a chegada da arquitetura moderna encerra
a fase de criatividade ingénua do manhattanismo, acreditamos que esta arquitetura
décadas depois, e, revigorada pelas conquistas tecnolégicas se inclina a um catéalogo
formal/facial que encarna em cada um dos seus objetos/mercadoria o outdoor “olhe
para mim” um vez que mergulhados em uma fracdo urbana que proclama “I am a
monumento” é mais dificil, excecoes a parte, ser monumental. Vence a arquitetura
cenogréafica composta de fachadas sem contetdo identificavel.

Dirigindo a cena urbana

Fortalecer a diversidade das areas de transicao, buscar o alinhamento do lote,
evitar fachadas “cegas”, respeitar a privacidade, atentar para as dimensodes da
guadra e incentivar a utilizacdo dos seus interiores, incrementar as conexdes e tratar
cuidadosamente os passeios compreendendo que estes sdo espacos sociais onde
servicos e equipamentos sao ofertados. Estas sdo algumas das recomendacoes que
podemos extrair do Urban Design Compendium (YEANG; BAXTER, 2000) as quais
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podemos somar as postas no Responsive environments (BENTLEY, ALCOOK, et al.,
1985). Estamos de fato diante da producao de urbanidade ou producdo do espetaculo?
Ou de ambos? As questdes nos remete a inquietude despertada pela afirmacao de
Lefebvre (1986) de que quando mais “natural”, ou seja, propicio ao encontro e vivivel,
0 espaco pareca, mais ele foi modelado pelas forcas que o manipulam.

As diretrizes que visam garantir espacos com intensa vitalidade, incidem sobre as
membranas urbanas e as encontramos refletidas nos regramentos municipais como
podemos constatar nos exemplos extraidos dos planos diretores nos capitulos dedicados
ao uso e ocupacao do solo. No caso de Sao Paulo, encontramos nas diretrizes para
revisao da Legislacdo de Uso e Ocupacdo do Solo — LUOS (SAO PAULO, 2014), no
capitulo Il, secdo I, Art. 27 e 28, incisos referentes a permeabilidade: promover
a articulagcao entre espaco publico e espaco privado, por meio de “estimulos a
manutencdo de espacos abertos para fruicdo publica no pavimento de acesso as
edificacbes”; referentes as fachadas que podem “ estimular o comércio e os servicos
locais, especificamente os instalados em fachadas ativas, com acesso direto e abertura
para o logradouro”; as intervencédo nas edificacdes para “estimular a reabilitacdo do
patrimoénio arquiteténico, especialmente na area central, criando regras e parametros
gue facilitem a reciclagem e retrofit das edificacdes para novos usos”; Buscando garantir
o abrigo de infraestrutura demandando a reserva de “espacos para instalacao de
galerias para uso compartilhado de servigos publicos, inclusive centrais de producdo de
utilidades energéticas localizadas” . Ainda no mesmo capitulo Il, na secao VIlI, referente
aos eixos de estruturacao da transformacdo urbana e como o objetivo de conferir
qualidade urbana a estes eixos, se define alguns parametros e incentivos urbanisticos.
Sobre as “fachadas ativas” deixa de computar 50% da area do lote destinada ao uso
ndo residencial contanto que se tenha um comprimento de fachada maior do que
20 metros no nivel da rua e com acesso direto ao passeio. Estabelece ainda que para
doacdo de area para alargamento das passeio, dispensa o recuo frontal sem prejuizo
do potencial construtivo que continua a considerar a area total, sendo a largura
minima liberada de cinco metros nos lotes contiguos ao eixo de estruturacao. Mais
adiante, determina que a liberacdo de area para fruicdo publica, areas de transicao,
se oferece a gratuidade sobre 50% do potencial construtivo méaximo relativo a area
destinada ao publico, contanto que esta seja de no minimo 250 metros quadrados e
se localize ao nivel do solo e tenha acesso livre permanente.

Na escala da quadra e da rua, estas medidas que buscam dinamizar a cena urbana
a todo custo evitando as fachadas “mortas”, aquelas que nao oferecem acesso ao
interior da edificacdo, que Yeang e Baxter (2000). No sentido de evitar membranas
repelentes e suas consequéncias nefastas para a Urbanidade. Silva (2010) busca
parametrizar nas edificacdes o numero de aberturas, constituicdes, no linguajar da
sintaxe espacial, entre os espacos publico-privado na tentativa de se garantir, pela
presenca de aberturas, padrdes de vitalidade/urbanidade. Com objetivos semelhantes
e investigando o conjunto de qualidades desejaveis para o espaco publico, Tendrio
(2012) busca responder a questao, o que faz um 6timo lugar? A resposta proposta
emerge, em parte, do Project for Public Spaces' em forma de diagrama onde a
sociabilidade, os usos e atividades, acessos e integracdes e o conforto e a imagem
acompanhados das caracteristicas inerentes a cada um dos aspectos enumerados
sdo requisitos centrais para a obtencao de espacos publicos viviveis e bem-sucedidos.
Tendrio elenca os elementos e atributos da configuracdo do espaco publico que, do
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ponto de vista da sintaxe espacial na qual se apoia, beneficiem a vivacidade da vida
publica e propde uma metodologia para manipulacao destes atributos. Novamente
constatamos que estes atributos: Acessibilidade; vazios; controle das dimensdes; muitas
aberturas; fronteiras suaves; fachadas ativas; sensacdo de conforto; infraestrutura
de apoio; forte identidade; simbolos marcante e lugares belos (TENORIO, 2012) tém
como lécus as membranas urbanas.

Consideracoes finais

Nao pretendemos desconsiderar a utilidade das metodologias que esquartejam o
tecido urbano como estratégia que permite analisar separadamente seus elementos, a
exemplo de Coelho (2013) ou Lang (LANG, 2005). Vemos por outro lado, a necessidade
de uma analise integrada uma vez que os elementos das membranas urbanas sdo
projetados considerando relagdes e intercorréncias mutuas. Portanto, estes elementos
podem ser “constelados”, segundo a nocao expressa por Benjamin (BENJAMIN, 2013),
adotando-se a nocao de relacdo entre componentes de um conjunto - membranas
urbanas —, as linhas imaginarias que interligam uma constelacdo. Esta relacao define-
se ndo apenas pela contiguidade entre elementos componentes, mas, sobretudo pelo
significado que o conjunto adquire. Considerando-se estas relacdes e intercorréncias,
embora sendo seus projetos elaborados por diferentes entidades ou atores, podemos
entre os elementos das membranas urbanas encontrar espacos de simbiose.

Vejamos, a titulo de reforco, algumas destas relagdes e intercorréncias que expressam
esta simbiose nos passeios, nas fachadas e nos ambientes internos contiguos a estas. Os
passeios, para além da sua utilidade funcional primaria, a separacao de meios destinada
a circulacao, sdo cada vez mais estruturadas de maneira multifuncional, abrigando
equipamentos, servicos, infraestruturas, espacos de convivio. Desta maneira, observamos
gue na calcada desempenhamos uma multiplicidade de acées, diferentemente da
nocao de uma casualidade conveniente, “ja que estou passando por aqui aproveito
para...” a calcada se tornou um destino. Assim sendo podemos considera-las em
relacao ao edificio, simultaneamente, um espaco servido e servidor. Também é certo
gue por vezes existe uma relacdo entre as dimensdes da “caixa” do espaco publico ao
gual pertencem os passeios e as alturas maximas das formas edificadas. As fachadas,
especialmente ao nivel da calcada sdo em grande medida projetadas considerando
alguma forma de interacdo com estas. Elas podem ser convidativas, preservar diferentes
graus de privacidade interna, permitir acessos, estabelecer diversas interacdes com o
espaco publico e os usudrios ou mesmo abrir-se configurando um espaco privado de
uso publico integrando-se de maneira mais ativa as dinamicas da cidade. Os ambientes
contiguos a fachada sdo externamente limitados por uma fina pelicula que representa
uma quase eliminacdo de barreiras fisicas. Sdo limites de uma bolha oxigenada com
temperatura controlada cujos ambientes limitrofes declaram sua vocacdo urbana e
clamam pelo direito ao céu, a luz e a cidade. Urbis quee sera tamen.

O atencioso esmero dedicado ao tratamento das membranas urbanas, esta, na
verdade, a servico do resgate da urbanidade ou da atmosfera de consumismo sem
identidade atribuida ao capitalismo globalizado? Ou ainda, da atragao de fluxos de
investimentos - institucionais ou privados — indispensaveis as cidades como maquinas
do crescimento?
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Se 0 ambiente construido deve ser eficiente e desenhado de maneira a promover o
crescimento econdmico local, nutrir e balizar a identidade comunitéria, estas acdes
sdo sempre acompanhados de um discurso de continuidade histérica que naturaliza
as mudancas e reforca a autoestima da populacdo reforcado por um senso de justica
e democracia que estaria implicito no desenho urbano implantado.

Para além do remédio aos males atribuidos ao modernismo moderno, estariamos diante
da geminacdo de uma nova urbanidade? As membranas urbanas no momento atual
seriam apenas mais um display de consumo, uma moldura para um supermercado a
céu aberto de produtos expostos em gondolas arquiteténicas de grife?

As membranas urbanas estabelecem, portanto, uma relacdo cena-cenario onde
vivenciamos cotidianamente episédios da interminavel épera da vida urbana. Desta
maneira ha sempre a possibilidade da producdo de um espaco publico deliberadamente
orientado para uma apropriacao consumista e alienante.

A partir da observacao justaposta das relagcdes e intercorrencias entre estes elementos
urbanos heterogéneos como um novo objeto, acreditamos que no universo do desenho
urbano cuja conceituacao tradicional engloba o projeto da edificacdo e o planejamento
urbano ha, no momento em que constelamos estes elementos e aprofundarmos as
investigacoes sobre as membranas urbanas, um espaco promissor para contribuicoes
gue lancem novas perspectivas sobre o estudo da morfologia urbana, sobre os efeitos
das edificacées no urbano e sobre a urbanidade, questdes que rondam o universo de
intervencoes que pretendem remediar os males imputados ao urbanismo moderno
por meio da renovacdo ou reconstrucao de areas especificas da cidade.
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Megaeventos:

a arquitetura do espetaculo

e o espetaculo da arquitetura

Ricardo Alexandre Paiva*

Resumo Este artigo consiste em uma reflexao tedrica e critica sobre a relacdo entre a arquitetura e o espetaculo,
enfatizando sua relacdo com os megaeventos desde o advento da modernidade. Assim, parte-se do pressuposto que a
arquitetura produz e reproduz o atual processo de espetacularizacao da cultura por meio da exacerbacdo da valorizacdo
da imagem, suscitados em grande medida pelo carater midiatico dos megaeventos. A relevancia do trabalho se sustenta
na necessidade de compreender o significado da arquitetura e o papel dos arquitetos no contexto das praticas sociais
(econdmicas, politicas e simbolicas) e espaciais dos megaeventos na contemporaneidade.
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Mega-events: the architecture of the spec-
tacle and the spectacle of the architecture

Abstract This paper consists of a theoretical and critical re-
flection about the relation between architecture and specta-
cle, emphasizing its relationship with mega-events since the
advent of modernity. Thus, it is based on the assumption that
architecture produces and reproduces the current process of
spectacularization of culture through the exacerbation of the
valorization of the image, raised to a great extent by the me-
diatic character of the mega-events. The relevance of the
work is based on the need to understand the meaning of
architecture and the role of architects in the context of the
social (economic, political and symbolic) and spatial practices
of the mega-events in contemporary times.
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Resumen. Este articulo consiste en una reflexion tedrica y
critica sobre la relacion entre la arquitectura y el espectacu-
lo, enfatizando su relacion con los megaeventos desde el ad-
venimiento de la modernidad. Asf, se parte del supuesto que
la arquitectura produce y reproduce el actual proceso de es-
pectacularizacion de la cultura por medio de la exacerbacion
de la valorizacion de la imagen, suscitados en gran medida por
el caracter mediatico de los megaeventos. La relevancia del tra-
bajo se sustenta en la necesidad de comprender el significado
de la arquitectura y el papel de los arquitectos en el contexto
de las practicas sociales (econdmicas, politicas y simbdlicas) y
espaciales de los megaeventos en la contemporaneidad.
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Nosso tempo, sem duvida... prefere a imagem a coisa, a copia ao original, a repre-
sentagao a realidade, a aparéncia ao ser... (Feuerbach apud Debord, 1997, p. 13)

De origem latina spectaculum, a palavra espetaculo significa chamar a atencao
publica, atrair e despertar a curiosidade visual. No contexto da génese do termo, o
espetaculo se relacionava as atividades cénicas (teatro e danca) e aos jogos antigos,
constituindo, assim, eventos sociais de significativa visibilidade coletiva. Esta ampla
audiéncia justificava a derivacao do termo espetaculo de spectare, associado ao ato de
observar com atencdo, assistir, contemplar, sendo, os espetaculos, portanto, praticas
direcionadas a um grande numero de expectadores. O substantivo espetaculo é,
ainda, sindbnimo de evento publico e pressupde atividades culturais magnificas que
se manifestam em um acontecimento incomum, inesperado e iconico, segundo o
Grande diciondrio etimolégico-prosédico da lingua portuguesa (Bueno, 1961), algo
digno de ser admirado e visto.

Sendo assim, desde sua origem, espetaculo e evento sao dois conceitos intricados, que
apresentam expressivo contetdo espacial, uma vez que, historicamente, os espacos
produzidos (arquitetura e cidade) pelo poder possuem a dupla funcdo de palco e
cenério de realizacdo desses eventos magnificentes, ao mesmo tempo que, como
objetos, conformam, expressam e simbolizam eles mesmos o carater extraordinario
e espetacular pretendido.

A arquitetura do espetaculo e o espetaculo da arquitetura em sua relacdo com os
megaeventos constituem, assim, o tema central a ser discutido neste artigo. Para
tanto, resgatam-se as origens histéricas desta relacao, enfatizando o papel da forma
na cultura arquiteténica contemporanea, sobretudo pela mercantilizacdo de sua
imagem como instrumento de valorizagdo dos megaeventos e, consequentemente,
a funcdo desempenhada pela arquitetura no processo de reproducdo do capitalismo.
Destacam-se, ainda, exemplos emblematicos da relacdo arquitetura e espetaculo.

O espaco do espetaculo desde a Modernidade

Desde tempos remotos, o espetaculo contido nos eventos tem sido utilizado como
instrumento de controle social e mobilizagao das massas na manutencao da hegemonia
econdmica e politica das elites. A construcdo de artefatos urbanos e arquitetdnicos
espetaculares, que cumpriram papel destacado no acolhimento de eventos civis e
religiosos, artisticos e esportivos, serviu também como meio de expressao cultural de
valores simbolicos e ideoldgicos, condizentes com o contexto histérico e geografico
de sua insercao, criando auténticos icones urbanos.

E remoto o papel da intervencdo urbana e da arquitetura na criacio de icones
que sintetizaram, no ambiente construido e em suas representacées simbalicas,
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aspiragoes culturais e ideoldgicas das mais diversas (religiosas, politicas, étnicas, eco-
némicas) (Paiva, 2016, p. 292).

Em varios momentos da historia, os eventos espetaculares foram utilizados como recurso
pelos detentores do poder para legitimar seus interesses e dominios econémicos,
politicos e cultural-ideolégicos, “apropriando-se do entretenimento, da arte e da
festividade para distrair, apaziguar e controlar as massas” (Broudehoux, 2011, p. 40).

Desde a Revolucdo Industrial, com seus desdobramentos na producado de bens e
servigos na génese do capitalismo, o espetaculo adquire uma complexidade a altura
dos dilemas impostos pela modernidade, muito embora conserve seu potencial de
alienacao social verificado em grande medida desde a Antiguidade.

A producdo de mercadorias e a reproducdo do capitalismo sao tributarias da necessidade
de controle social por intermédio da posse da forca de trabalho por partes das elites
politicas e econdmicas, exacerbando as diferencas de classes e repercutindo na distincao
das praticas culturais de ricos e pobres, com desdobramentos espaciais:

Os ambientes privados e publicos — até agora sempre ligados e misturados — na cida-
de burguesa se tornam contrapostos entre si: (...) também os espetaculos e as ceri-
monias coletivas adquirem carater e distincdo em pequenos ambientes fechados — os
teatros, os “saldes” — que ndo tém qualquer proporcdo com o tamanho da cidade
(o novo Teatro da Opera de Paris tem pouco mais de 2000 lugares, ao passo que a
cidade tem dois milhbées de habitantes; comparam com a antiga Atenas, onde quase
toda a populacdo podia entrar no Teatro de Dionisio) (Benévolo, 1997, p. 595).

A segunda metade do século XIX testemunha a efervescéncia de praticas culturais
espetaculares, incrementadas pelo avanco da urbanizacao, tanto no sentido de aumento
e concentracdo da populacdo em um espaco restrito, quanto relacionado “a existéncia
e a difusdo de um sistema cultural especifico, a cultura urbana” (Castells, 2009, p. 46).

Harvey, ao se referir a Paris como capital da modernidade, reconhece que:

O espetaculo, mesmo aquele da propria cidade, sempre foi fundamental para a vida
urbana, e por muito tempo seus aspectos politicos desempenharam um papel impor-
tante na construc¢do da legitimidade e controle social (Harvey, 2015, p. 283).

A centralidade mundial exercida por Paris no século XIX pode ser comparada ao
papel que Roma cumpriu na Antiguidade. Depois de 1850, sob o regime do Segundo
Império de Napoledo Ill, sobrinho de Napoledo Bonaparte, com a realizacdo de diversas
cerimonias, casamentos imperiais, funerais e visitas de autoridades internacionais, além
de desfiles militares, “tudo isso proporcionava ocasides para mobilizar espetaculos
de apoio ao poder imperial” (Harvey, 2015, p. 282). Colaboraram como cendrio e
demonstracdo do espetaculo de Paris as intervencdes monumentais promovidas por
Haussmann, visiveis nos bulevares, nos focos perspectivos assinalados por importantes
edificios, simbolos do novo regime.

Assim, o espetaculo é um meio de reproducao do capitalismo, sendo os bulevares de Paris
um exemplo acabado, uma vez que eram espacos gque, além de demonstrarem o poder,
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permitiam a circulacdo de mercadorias, pessoas e capital. “Os bulevares tornaram-se
espacos publicos onde o fetiche da mercadoria reinava soberano” (Harvey, 2015, p. 290).

As Exposicdes Universais e 0s Jogos Olimpicos modernos séo os eventos mais importantes
surgidos na segunda metade do século XIX, que demonstram a intima relacdo entre
o espetaculo, a intervencao urbana e a producédo da arquitetura, todos conjugados,
social e espacialmente, com o propdésito econdmico, politico e simbdlico de arrebatar
a sociedade moderna, homogeneizando formas de producéo e consumo cultural.

N&o se pretende aprofundar aqui as motivacdes sociais e as expressdes urbanas e
arquitetonicas das grandes exposicdes, mas cabe destacar que elas colaboraram para
0 processo de fetichizacdo da mercadoria, uma vez que eram lugares/espacos onde
“a fantasmagoria da cultura capitalista atingiu seu desdobramento mais radiante”
(Benjamim, 1973, p. 166-167), em torno também da diversdo e do entretenimento,
colaborando ainda para a consolidacdo do capitalismo, uma vez que “as exposicdes
atraiam multiddes das provincias e do exterior, estimulando o consumo. E a montagem
de todos esses espetaculos exigia técnica, mao de obra, mercadorias e dinheiro. Por
isso, houve um consideravel estimulo a economia” (Harvey, 2015, p. 288).

As intervencdes urbanas e arquitetdnicas suscitadas pelas Exposicoes demonstram

nitidamente que o espetaculo tem como protagonistas os produtos industriais,

incluindo a propria arquitetura dos pavilhoes e as infraestruturas, agregando ao carater
Figura 1: Palacio de Cristal espetacular, anteriormente associado a regimes e pessoas (religiosos, politicos, reis,
(1851), de Joseph Paxton, em idolos), a producéo, a distribuicdo e o consumo de bens materiais.

Londres. Fonte: Dominio Publi-
co <https://en.wikipedia.org/

wiki/The_Crystal_Palace#/media/ Neste cenario, destaca-se: o Palacio de Cristal (Figura 1) implantado no Hyde Park em

File:The_Crystal_Palace_in_Hyde_ . . .
Park_for_Grand_ International_ Londres, celebrando a Grande Exposicdo Internacional de 1851, que inaugura a era

Exhibition_of_1851.jpg>. dos grandes eventos da modernidade e a sequéncia de cinco Exposicoes Internacionais

HE CRYSTAL PALACE 1N WYDE r’.l\:\"K FOR GRAND INTERNATIONAL EXHISITION DF 1851,
- Dedecaiond to th Tarvand i Sioneers
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528. PARIS — Galerie des Machines C, L. C.

Figura 2: Galeria das Maguinas em Paris, de 1855 a 1900, tendo como os maiores icones o Pavilhao (Galeria) das

(1889), do arquiteto Ferdinand Magquinas (Figura 2) e a Torre Eiffel na Exposicao Universal de Paris de 1889.
Dutert e do engenheiro Victor

Contamin, em Paris. Edificio de-

molido em 1910. Fonte: Dominio Reforcam esta ode a mercadoria as lojas de departamento surgidas no século XIX, nas
Publico <https://en.wikipedia. quais as vitrines se converteram em um cenario “espetaculoso” e atraente no cotidiano
org/wiki/Exposition_Universelle_ i ) .
(1889)#/media/File:CLC_528_-_ dos grandes centros urbanos, além dos cafés, dos novos meios de transporte e das
PARIS_-_Galerie_des_Machines. praticas de lazer nos parques, valorizando os espacos publicos.

Jpg>.

Conquanto a industrializacdo proporcionasse a diminuicao do valor de alguns bens e
multiplicasse as possibilidades de aquisicdo de mercadorias, ela acirrava as diferencas
de classe. A compra e 0 consumo se converteram em um espetaculo que os menos
favorecidos assistiam e, ao mesmo tempo, ansiavam participar ativamente.

Malgrado o resgate de alguns valores simbdlicos dos jogos olimpicos antigos, as
Olimpiadas modernas possuem um carater totalmente laico e colocam em evidéncia
0 esporte moderno, que também é fruto da modernidade, uma vez que pressupoe
competitividade, rendimento, regras, eficacia e progresso. “Sem contar outra diferenca
fundamental: o nivel de violéncia, que nos esportes modernos é sensivelmente mais
ténue do que nos jogos gregos” (De Lima; Martins; Capraro, 2009).

As Olimpiadas modernas conservam, sobretudo na segunda metade do século XX,
guando passam a acontecer com maior regularidade apés a instabilidade sofrida no
contexto das duas Grandes Guerras Mundiais, a necessidade de intervencdes urbanas
e instalacbes esportivas especificas para sua consecucao, além do carater simbdlico
associado as paixdes e emocdes desencadeadas pelo esporte e seus Usos econémicos,
politicos e ideologicos.
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Trata-se de um novo espetaculo esportivo, com seus rituais renovados (a tocha, o
hino, o simbolo olimpico, o recorde), exigindo instalacdes adequadas aos esportes
que se diversificaram e se internacionalizaram. Os estadios desde entao sao palco
do fair play e abrigam atividades de atletismo e jogos coletivos, sendo o futebol
0 mais popular, disseminando-se exponencialmente como um grande espetaculo
mundial.

Ao longo do século XX, as modalidades esportivas se ampliam, sofisticam e se
profissionalizam, constituindo importante nicho de desenvolvimento econémico,
arena de disputas politicas entre Estados e nacdes, representacao de significados
culturais, étnicos, religiosos e de género.

Em sintese, desde a Antiguidade, o espetaculo e a arquitetura a ele associado tiveram
como uma das funcoes principais intensificar o controle social por meio da alienacéo
para a manutencao dos poderes hegemdnicos. Na atualidade, este processo de
alienacao é mediado pelo consumo de mercadorias, constituindo uma estratégia dos
detentores do capital. Conforme sera visto adiante, esta fetichizacdo da mercadoria
se sofistica na medida em que o espetaculo passa a ser mediado pela imagem.

A cultura contemporanea do espetaculo

Desde o século XIX, a nocao de espetaculo se identifica com o conceito de alienacao de
Marx, em que o alheamento social é resultado do fetiche da mercadoria, ou seja, um
processo de primazia das mercadorias em relacdo aos individuos, que sdo capturados
pela aquisicdo e pelo consumo de objetos e experiéncias das mais diversificadas.

Benjamin precocemente anunciava que a estética estava a servico de dissimular uma
estratégia de poder, de tornar aceitavel e fascinante, por meio do espetaculo, uma
atitude politica “indigesta” (Broudehoux, 2011), ao se referir a estetizacdo da politica
pelo fascismo, embora isto remonte a Antiguidade, como j& assinalado. Desde a década
de 1960, com o surgimento de varios movimentos que indicavam mudancas culturais
significativas no ambito da transicdo da modernidade para a pés-modernidade, a nocao
de espetaculo discutida por Guy Debord superava sua associacao exclusivamente aos
regimes totalitarios e como uma manifestacdo do capital, incluindo agora o grande
protagonismo assumido pela imagem, uma vez que nao somente o produto, mas sua
imagem, passaram a circular como mercadorias, pois “o espetaculo é o capital em tal
grau de acumulagao que se tornaimagem” (Debord, 1997, p. 25), protagonizando a
alienacao, pois "o espetaculo € o momento em que a mercadoria ocupou totalmente
a vida social” (Debord, 1997, p. 30).

O que estamos presenciando é uma manifestacdo mais avan¢ada do fetichismo da
mercadoria, pois ndo se trata apenas de separacdo entre produto e produtor, mas
da separacao entre o produto real e a sua imagem como produto imagindrio — que
passa a circular e valorizar-se com certa autonomia (Arantes, 2012, p. 116).

Llosa (2013) denuncia com pessimismo que o fetichismo da mercadoria no atual
estagio da sociedade capitalista pos-industrial passou a ser o interesse e a preocupacao
central na vida dos consumidores, em detrimento de assuntos de ordem cultural (alta
cultura), intelectual e politica.
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A aquisicao obsessiva de produtos manufaturados, que mantenham ativa e crescen-
te a fabricacdo de mercadorias, produz o fenémeno da “reificacdo” ou “coisificacdo
do individuo”, entreque ao consumo sistemdatico de objetos, muitas vezes inuteis
e supérfluos, que as modas e publicidade vao |he impondo, esvaziando sua vida
interior de preocupacoes socials, espirituals ou simplesmente humanas, isolando-o
e destruindo a consciéncia que ele tenha dos outros, de sua classe e de si mesmo;
como conseqliiéncia, por exemplo, o proletario “desproletarizado” pela alienacdo
deixa de ser um perigo — e até um antagonista — para a classe dominante (Llosa,
2013, p. 20-21).

As praticas culturais contemporaneas, representadas majoritariamente pela cultura de
massa, combinadas e confundidas com o entretenimento, constituem expressoes das
acoes individuais e particulares de consumo de bens tangiveis e intangiveis, “sinalizando
uma tendéncia crescente de mercantilizacdo da cultura no contexto da sociedade
do espetaculo” (Paiva, 2016, p. 301). E importante destacar que, para as minorias
(associadas aos movimentos de contracultura), as diversas formas de expressao cultural
foram uma conquista, sinalizando o aspecto homogéneo do consumo e heterogéneo
das formas e das mercadorias, contrapondo-se as generalizacdes da tradicdo moderna.

Para Debord (1997), o estagio espetacular da sociedade modernizada tem como
caracteristica a combinacdo de alguns aspectos, sendo um deles “a incessante renovacao
tecnolégica”. Os meios de comunicacdo, desde o advento do cinema, da televisao
e mais recentemente do computador e dos smartpohones, demonstram que a tela
potencializou a audiéncia do espetaculo, facilitando, consequentemente, a valorizacdo
e a circulacdo de imagens e favorecendo a penetracdo do capital em escala global.

Assim, a producdo de imagens fica subordinada a “légica cultural do capitalismo
tardio” (Jameson, 1996) e, por isso mesmo, “aimagem tem sido criticada, porque ela
presumidamente simplifica, mascara e manipula a verdade” (Ursprung, 2005, p. 75).

A cultura contemporanea do espetaculo coloca em evidéncia e supervaloriza a
industria do entretenimento, regida pelo mercado que superestima o valor de troca
e 0 hedonismo das praticas culturais, pois “cultura é diversao, e o que nao é divertido
nao é cultura” (Llosa, 2013, p. 27).

As manifestacoes culturais e as competicdes esportivas se inserem no rol de (mega)
eventos, que se transformaram em um “grande negdcio” na atualidade, tendo como
suporte para obtencao de seus objetivos o uso da imagem como estratégia simbdlica.
Neste contexto, o esporte é um dos grandes protagonistas do entretenimento, sendo
produzido e consumido como um espetaculo, proporcionando um processo de
acumulacdo desde uma base nao produtiva.

Valores arquétipos do espetaculo persistem no futebol, o esporte mais popular
do mundo, que entusiasma as massas, despertando o interesse e os instintos dos
espectadores e, por isso mesmo, desencadeando diversas dinamicas econémicas.

Mas, em nossos dias, as grandes partidas de futebol, assim como outrora os circos
romanos, servem sobretudo como pretexto e liberacdo do irracional, como regressao
do individuo a condicdo de participe da tribo, como momento gregédrio em que,
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amparado no anonimato aconchegante da arquibancada, o espectador dé vazao a
seus instintos agressivos de rejeicdo ao outro, conquista e aniquilacdo simbalica (e ds
vezes até real) do adversdrio (Llosa, 2013, p. 35).

Em sintese, a cultura contemporanea do espetaculo se funda no conceito de espetdculo
integrado proposto por Debord (1997), que consiste na sintese do espetdculo
concentrado, relacionado ao poder politico (do Estado, de regimes autoritarios) e do
espetaculo difuso, relacionado ao poder econémico e ao culto a mercadoria. Para
Broudehoux (2011), o espetaculo integrado surge a partir do final da década de 1960
como uma expressao do capitalismo global e da sociedade de consumo.

Megaeventos, arquitetura e espetaculo

Os megaeventos contemporaneos (sobretudo os esportivos), embora acontecam de
forma pontual no tempo e no espago como algo efémero e fugaz, tém a condicao
de “megaevento” justificada por seu carater multidimensional, que se traduzem em
uma variedade de praticas, acoes e dimensdes econdmicas, politicas e simbdlicas que
transcendem a escala local e apontam para um elevado nivel de articulacéo entre os
lugares e os agentes envolvidos globalmente e se traduzem em uma complicada trama
de interesses, conexodes e conflitos (Paiva, 2016).

A dimensdo econdmica associada aos megaeventos assumiu uma complexidade a
altura da visibilidade midiatica do evento em questao, proporcionada pelos avancos da
tecnologia, tornando-se ele mesmo um (mega) evento econdmico. Embora as praticas
econdmicas relacionadas aos megaeventos confirmem a énfase do setor terciario em
detrimento do secundario no contexto atual da desindustrializacao e do pds-fordismo,
eles desencadeiam toda a economia do lugar-sede, atingindo diretamente um conjunto
de setores importantes para viabilizar sua realizacdo, diluindo-se em suas cadeias
produtivas e alcancando indiretamente outros setores e campos variados (Turolla,
2009), impactando a producao, a distribuicdo e o consumo de bens materiais e servicos.

A dimensao politica no contexto dos megaeventos envolve as praticas de poder que
se manifestam nas relacbes de dominacdo em escalas global e local, abrangendo
organizacdes e empresas transnacionais (FIFA e COl, por exemplo), as diversas esferas
dos Estados nacionais e a sociedade (turistas, visitantes, residentes etc.). Nesse contexto,
a realizacdo de um megaevento passa a ser um nicho privilegiado para a atuacao das
iniciativas privadas, representando, assim, um sintoma do neoliberalismo.

A dimensao simbdlica (cultural-ideolégica) dos megaeventos se relaciona em grande
parte aos seus efeitos intangiveis, muito embora ndo esteja apartada dos designios
econdmicos e politicos, no qual reagem de forma dialética. A articulacdo entre as
dimensdes simbodlica e econémica pode ser comprovada com base na nocao de
“economia simbdlica”, que constitui uma maneira de desencadear desenvolvimento
desde uma "base inteiramente cultural, isto é, ndo produtiva” (Zukin, 2003, p. 12).
O carater simbolico dos megaeventos reforca a hegemonia politica dos agentes
promotores publicos e privados.

Lastreado na dimensdo econémica, politica e simbodlica dos megaeventos, fica patente
0 papel dos megaeventos no processo de produtividade e competitividade urbanas, na
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medida em que orienta a producao e o consumo do espaco urbano e arquiteténico dos
lugares que o sediam, valendo-se do espetaculo (conteudo e forma) como estratégia
de reproducdo do capital em escala global, assevera Arantes (2011, p. 74): “tais
eventos, ao criar excepcionalidades transitdrias (...) deixam no seu rastro localizagdes
diferenciadas no espaco e no tempo, distincdes gracas as quais se abrem entao novas
fronteiras de acumulacao”.

A producao e consumo dos espetaculos urbanos possuem como nicho privilegiado
0S megaeventos.

O espetaculo é tdo essencial para a nova economia urbana que um dos meios mais
eficazes para intensificar a imagem mundial de uma cidade é sediar eventos globais,
tais como mostras, conferéncias e grandes competicoes esportivas internacionais
(Broudehoux, 2011, p. 42).

A arquitetura e o espaco urbano espetaculares ndo sdo somente o repositério das
acoes, praticas e eventos de exibicdo do poder do Estado, das classes capitalistas
transnacionais (Sklair, 2006), e do capital; elas sdo o espetaculo em si, constituindo
a expressao estética usada como mecanismo de obtencao de vantagens econémicas.

A arquitetura é um dos principais campos de expressao da cultura do espetaculo no
contexto do capitalismo contemporaneo, uma vez que tende a um processo crescente
de comodificacdo, que superestima a imagem. As tendéncias pds-modernas na
arquitetura, fundadas na critica ao modernismo, apontavam desde sua origem para
a valorizacdo do carater imagético dos edificios, estabelecendo novas linguagens de
comunicacao com o publico, empregando desde o recurso ao historicismo e a intervencao
no patriménio edificado, passando pela incorporacao da estética do consumo, das
marcas, da propaganda e da pop art, até a “escandalizacdo” da subjetividade e da
abstracdo com a concepcao de formas inéditas e iconicas, contribuindo para qualificar
a arquitetura como mercadoria altamente valorizada e estimada na atualidade.

Assim como em outras expressoes da cultura, verifica-se na arquitetura um processo de
fetichizacdo da mercadoria por meio de sua imagem, expressa em sua aparéncia superficial,
induzindo a criacdo de formas espetaculares e se valendo da “renda da forma” como
um ativo econémico, ou seja, “a utilizagcdo da arquitetura para a obtencdo de ganhos
monopolistas derivados da atracdo proporcionada por suas formas Unicas e impactantes”
(Arantes, 2012, p. 119). Arantes (2012) acrescenta que esta autonomizacdo da imagem
gera valor de troca independentemente da producéo e do trabalho envolvidos no projeto
e na construcao, ou seja, o lucro advém da circulacao da imagem.

Diante da diversidade de expressdes da arquitetura contemporanea, verifica-se como
ponto de intersecdo uma inclinacao formalista, com a invencéao de formas pretensiosas
conscientemente direcionadas para o espetaculo, a fama e o alcance global.

Pensada como algo em si, confrontada com o espaco da existéncia, essa arquitetura
tornou-se formalista, perdeu a nocdo da justa medida, da proporcdo e da harmonia,
confundindo gigantismo com monumentalidade e objetivou unicamente a grife, o
exdtico, o diferente, o arrojado. Sem duvida, uma arquitetura imagética em evidente
descompasso com a construcao do lugar (Castelo, 2013, p. 51).
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Monnier (2009) formula a hipdtese de que os edificios sdo instrumentos do evento.
Primeiro, porque o lugar ou a arquitetura constitui o pano de fundo do evento histérico,
gue por vezes da nome ao proprio acontecimento de uma criacao cultural; sequndo,
porque ele pode ser considerado um episédio na histéria das formas arquitetonicas;
e, finalmente, porque o edificio pode ser o instrumento de um evento cultural (ou
esportivo), incluindo tanto os monumentos histéricos adaptados a producdo de
espetaculos quanto as edificacdes cujo programa é relacionado aos eventos.

Nesta categoria, estdo incluidos os edificios que abrigam varios tipos de espetaculos
culturais (teatros, salas de concerto) e, evidentemente, as competicoes esportivas
(arenas, estadios, parques e equipamentos olimpicos etc.).

Se admitirmos que hoje a industria do espetdculo, que se tornou inddstria do entre-
tenimento, transforma o espectador em consumidor de cultura e que a necessidade
de renovacdo dos produtos impde a renova¢do do evento-chamariz, o edificio ad
hoc para cada um desses lugares de producdo da industria do entretenimento esta
destinado a ser o instrumento do evento: um evento que deve impor-se no espaco
social, face a concorréncia dos instrumentos tecnolégicos do consumo cultural em
domicilio (Monnier, 2009, p. 12).

Para o megaevento, a producao de uma arquitetura espetacular torna-se prioridade, pois,
embora os edificios tenham sido historicamente um meio de representacao simbdlica
e suporte de informacao cultural, atualmente “o edificio pode tornar-se engrenagem
principal de uma maquina de divertir através de eventos” (Monnier, 2009, p. 16).

O edificio-evento sintetiza o espetaculo como algo uno, pois ndo se trata de uma
dualidade entre o evento e a arquitetura, mas uma dialética, qual seja, a arquitetura
do espetaculo e o espetaculo da arquitetura.

A esséncia da arquitetura do espetaculo produzida para o megaevento é seu carater
hedonista, como revela a prépria origem da palavra, proveniente do grego hedonikos,
com o sentido de prazeroso. Sendo assim, recorre-se a artificios espaciais, formais,
estéticos e tecnolégicos para estimular o prazer proporcionado pelo consumo da
experiéncia singular, excepcional e extraordinaria que o edificio-evento suscita.

Esta indole hedbnica se manifesta esteticamente por intermédio de uma valorizacéo da
vocacao simbolica da forma, que se traduz em um novo tipo de ornamento, diferente
daquele historicamente vinculado ao vocabuldrio classico (e combatido por Adolf
Loos), associado agora a subjetividade do arquiteto em busca de uma imagem que
desperte interesse e atencdo do publico, ou seja, se transforme em um espetaculo.
Para tanto, se recorre ao uso de novas tecnologias digitais e materiais, geometrias
complexas e nao euclidianas, abstracoes e/ou figuracdes que traduzam uma forma
superficial, mas sedutora, gque induzam ao climax da experiéncia sensorial, que estimule
e excite os sentidos.

Este hedonismo esta presente tanto na maneira como os arquitetos contemporaneos
(starchitects com uma assinatura de grife) concebem, desenham e materializam estes
edificios fantasticos, quanto na recepcao, interpretacao e fruicao dos usuarios, que
desfrutam presencial ou virtualmente destas imagens midiaticas. Esta atitude hedoénica
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se aproxima dos argumentos de Jameson (1996) ao considerar que a cultura do pos-
modernismo valoriza a euforia e o simulacro.

Como desdobramento, o espetaculo da arquitetura por meio do processo de reificacao
da sua imagem induz ao transe e incide no processo de alienacao das praticas de
consumo cultural, entretenimento e lazer.

Para Neil Leach (apud Broudehoux, 2011), a fetichizacdo da imagem da arquitetura como
mercadoria restringiu o discurso arquitetonico no ambito do estético em detrimento
do politico, ou seja, a disseminacao da arquitetura espetacular e de sua imagem tem
efeito anestésico, que reduz a consciéncia social e politica. Significa admitir que o
carater espetacular da arquitetura estaria a servico do processo de alienacao em face
de sua comodificacao.

Esta arquitetura espetacular € uma excecao na producéo arquiteténica contemporanea
e nao se restringe aos programas associados aos megaeventos esportivos (Copa do
Mundo de Futebol e Olimpiadas), que “tém sido também um campo por exceléncia
de producao de icones urbanos e arquiteténicos, transformando a arquitetura em si
mesma um espetaculo” (Paiva, 2016, p. 311), mas esta presente em projetos e obras
de centros culturais, museus, edificios culturais (teatros, salas de concerto), hotéis,
flagship stores, entre outros.

A aura que adquirem alguns edificios culturais ou esportivos, ou mesmo monumentos
reabilitados e ressemantizados, os qualificam positivamente para continuar sendo
palco dos espetaculos que envolvem os eventos na atualidade. Isto significa que seu
carater simbdlico, presente em sua condicao de icone, histérico ou inventado, oculte
ou tenha primazia sobre atributos historicamente essenciais para a arquitetura, como
a interface com o entorno, o conforto, a funcionalidade, a tectonica, por exemplo,
ratificando que, na arquitetura do espetaculo, o valor de signo subjaz o valor de uso.

Verifica-se ainda, na arquitetura do espetaculo, que a complexidade da forma como
uma categoria estrutural, relacionada aos contetidos sociais, elementos consistentes,
materiais e solidos, se contrapde ao carater icdnico, transparente, virtual e imaterial
associados a imagem, “simples documentos visuais de reproducdo e consumo imediato”
(Montaner, 2002, p. 14).

Embora os edificios projetados para fins de apresentacao cultural se alinhem ao
conceito de arquitetura do espetaculo proposto, como teatros, salas de concertos
e afins, nota-se que os eventos a ele associados, embora de grande audiéncia, nao
possuem a repercussao dos megaeventos esportivos. O recurso as formas espetaculares
é evidente, como no Walt Disney Concert Hall (2003), de Frank Gehry, em Los Angeles
(Figura 3); na Casa da Musica (2005), de Rem Koolhaas, no Porto, em Portugal (Figura
4); no Grande Teatro Nacional (2007) em Pequim, do arquiteto francés Paul Andreu,
construido no contexto das grandes obras para as Olimpiadas de 2008 na China; na
Cidade das Artes (2013), de Christian de Portzamparc, no Rio de Janeiro (Figura 5); e
na Filarmonica de Paris, de Jean Nouvel (2015) (Figura 6), s6 para citar alguns.

Os edificios construidos para abrigar os megaeventos esportivos potencializam o carater
espetacular da arquitetura, pois retinem trés expressdes dos icones (Sklair, 2010):
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Figura 3 (topo): Walt Disney
Concert Hall (2003), de Frank
Gehry, em Los Angeles. Fonte:
arquivos de Daniel Marques.

Figura 4 (centro): Casa da Mu-
sica (2005), de Rem Koolhaas, no
Porto (Portugal). Fonte: acervo
Ricardo Paiva.

Figura 5: Cidade das Artes
(2013), de Christian de Portzam-
parc, no Rio de Janeiro. Fonte:
arquivos de Geise Pasquotto.
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Figura 6: Filarmonica de Paris,
de Jean Nouvel (2015). Fonte:
arquivos de Beatriz Didgenes.
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eventos (Olimpiadas e Copa do Mundo de Futebol), pessoas (esportistas, artistas,
autoridades) e objetos (a cidade e a arquitetura). Estes objetos arquitetdnicos sdo
principalmente as arenas e as instalacdes para os esportes olimpicos.

As arenas, denominacao atual para os estadios de futebol e olimpicos, constituem uma
tipologia importante para a experimentacao da arquitetura espetacular demandada
pelos megaeventos. Conforme as exigéncias da Federacdo Internacional de Futebol (Fifa)
e do Comité Olimpico Internacional (COI), elas constituem estruturas arquiteténicas
apropriadas para abrigar nao sé o espetaculo dos jogos, mas também uma variedade
de exibicoes culturais, musicais, televisivas e festivais, constituindo um espaco hibrido,
pois acolhem outras fungdes ao seu programa, como restaurantes, museus e lojas.
Sua forma espetacular, iconica, e a reproducdo de sua imagem, potencializada pela
audiéncia televisiva internacional dos megaeventos, funcionam como um signo que
representa e amplifica a imagem do lugar anfitrido, muito embora sua condicdo
espacial nao corresponda a totalidade da cidade, mas apenas um fragmento. O efeito
da imagem é global, mas o impacto é local.
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A Allianz Arena (Munich, Alemanha), por exemplo, da dupla de arquitetos suicos
Herzog e de Meuron, construida para sediar a abertura da Copa de 2006, apela sob
varios aspectos para o carater espetacular, presente na valorizacao da superficie que
envolve o edificio e nos efeitos de iluminacao.

O estddio foi a edificacdo esportiva mais mididtica ja construida para um grande
evento (até ser superado pela propria dupla, poucos anos depois, em Pequim), com
sua imagem surpreendente — como um enorme pneumatico iluminado em azul, ver-
melho ou branco -, divulgada sem cessar nos quatro cantos do globo (Arantes,
2012, p. 100).

Esta preocupacdo com a forma, entendida aqui como figura, epiderme, superficie, e
ndo como estrutura interna do edificio, revela uma atitude arquiteténica que remonta
as origens do pds-modernismo arquitetdnico e presente nas conviccoes de Venturi
relativas ao “galpao decorado”, em que as relagdes entre forma, funcao e estrutura
se tornam autébnomas. Na Allianz Arena, a forma espetacular tem primazia sobre a
solucdo funcional e estrutural, que sdo meros fatos operacionais e técnicos.

Arantes (2011) afirma que a Nova China passou a compor o imagindrio internacional
de forma mais intensa a partir da realizacdo do megaevento das Olimpiadas de Pequim
de 2008, encarado como um grande espetaculo global.

Tais espetaculos sdo hoje parte da paisagem, cuja rotina — nada mais mondtona do
que a imensa “colecdo de mercadorias” a que o mundo, agora unico, finalmente se
reduziu — sdo chamados a quebrar e afinal celebrar. Na forma de um drama — o que
ndo falta sdo palcos, cendrios e sobretudo a encenacdo do envolvimento da massa
consumidora como o publico desse teatro na escala do globo — algo como uma ceri-
monia ritual de apaziguamento e controle por meio da inoculacao de doses colossais
de aura e carisma na vida ordindria de multidées anestesiadas pelo sentimento da
propria insignificancia (Arantes, 2011, p. 75).

Alguns edificios voltados para o espetaculo olimpico foram construidos em Pequim
ao longo de um eixo monumental com caracteristicas espetaculares, dentre eles: o
famoso estadio olimpico, conhecido popularmente como Ninho de Passaro (Figura
7), dos arquitetos Herzog e de Meuron, onde a estrutura complexa constitui em si
o ornamento e a imagem do edificio e o centro aquéatico (Cubo d’Agua - Figura 8),
do escritorio australiano PTW, que possui uma inspiracdo figurativa e teve grande
repercussao mundial, como um espetaculo cenografico. As obras de infrestrutura e
intervencdes urbanas monumentais também compdem o rol do espetaculo criado
para acolher os Jogos Olimpicos, como o Aeroporto Internacional de Pequim, do
arquiteto Norman Foster, e o grande prolongamento do eixo imperial até o Parque
Olimpico.

As experiéncias arquiteténicas na Copa da Alemanha de 2006 e nas Olimpiadas de
Pequim em 2008 foram paradigmaéticas no reforco da criacdo de uma arquitetura
espetacular nos megaeventos esportivos seguintes, sendo, inclusive, uma estratégia
presente nas candidaturas dos lugares para sedia-los, com propostas arquitetonicas
inimaginaveis como forma de potencializar as chances de vencer o pleito de sediar
0 megaevento.
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Figura 7: Ninho de Péssaro, dos
arquitetos Herzog e de Meuron.
Fonte: Thiago Allis.

Figura 8: Centro Aquatico (Cubo
d'Agua), do escritério australiano
PTW. Fonte: Thiago Allis.
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Figura 9: Museu do Amanha
(2016), do arquiteto Santiago
Calatrava. Fonte: Foto do autor.
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As arenas construidas para as Copas do Mundo da Africa do Sul (2010) e do Brasil
(2014) exemplificam de alguma forma a reproducao de uma arquitetura espetacular,
muito embora, em virtude das preexisténcias socioespaciais desiguais e contraditérias
da realidade destes paises e insercoes periféricas na légica dos fluxos econdmicos
globais, a construcao destas arenas esportivas, para além e mais grave que sua condicao
estética, exacerbou os processos de fragmentacao e segregacao urbana, além dos
problemas criados em relacdo a gestdo e manutencao destes estadios, sobretudo nas
cidades em que a magnitude da obra esta em descompasso com as praticas esportivas
e futebolisticas, como aconteceu na Africa do Sul e em algumas cidades brasileiras nas
quais o futebol ndo tem grande vitalidade, como Manaus, Cuiaba e até mesmo Brasilia.

As infraestruturas esportivas para a realizacdo das Olimpiadas de Londres (2012)
apontaram para a criacdo de estruturas transitérias e efémeras, ou mesmo com
possibilidade de flexibilizacao para outros usos, o que demonstra uma certa lucidez
em relacao a producdo da arquitetura para os megaeventos.

Esta atitude inspirou o processo de construcdo de algumas estruturas para as Olimpiadas
do Rio (2016), muito embora prevaleca o apelo a uma arquitetura espetacular, inclusive
em uma orquestracao, como em Pequim, de um conjunto de intervencdes e projetos
urbanos estratégicos para reestruturar a cidade e reinventar sua imagem, intervindo
e gentrificando areas consolidadas, com o projeto Porto Maravilha e o Museu do
Amanha (Figura 9), do arquiteto Santiago Calatrava, na zona portudria, e a criacéo
de centralidades e frentes de expansao imobilidria com o projeto da Vila Olimpica.
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Consideracoes finais

Como sintese, é possivel perceber valores arquétipos na arquitetura voltada para
0 espetaculo e no caréter espetacular do edificio, que desde tempos remotos sao
utilizados para seduzir e estimular os sentidos e o prazer, frequentemente direcionados
e desviados para outros propoésitos.

Para além do potencial de alienacdo da arquitetura do espetaculo, por meio do edificio-
evento, é importante denunciar o fato de que esta arquitetura do espetaculo em
geral, e especificamente no Brasil, se insere em uma politica urbana excludente, que
planeja e intervém na cidade de forma seletiva, que estimula a valorizacdo imobiliaria
e a especulacao fundiaria, que reforca o processo de privatizacao do espaco publico,
que concede investimentos e financiamentos publicos que beneficiam empresas
envolvidas na construcao destes edificios (além das infraestruturas) e posteriormente
em sua gestdo, que estdo a servico da reproducdo do capital internacional e, o pior,
vulneraveis a corrupcao, em escala nacional a global.

Ao mesmo tempo que o espetaculo tem potencial de despolitizar, ele também pode
criar condices de insatisfacdo e resisténcia aos interesses hegemonicos velados pela
estética e pela imagem da arquitetura. Os arquitetos podem contribuir para este
processo na medida em que criem formas arquitetdnicas que estejam articuladas e
conscientes de suas complexas implicacdes sociais (econdmicas, politicas e simbdlicas),
para uma transformacao ampla e inclusiva. A ética e a estética sdo desejaveis na
producado da arquitetura por meio de uma permanente atitude critica nos ambitos
do projeto e da producao intelectual, pela reivindicacdo do redimensionamento da
funcdo do arquiteto na sociedade e pela garantia do direito a cidade, para além
do espetaculo.
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Cidade (in)visivel

Cenas e cenarios para o espetaculo

no Rio de Janeiro Olimpico’

Fernanda E. Sanchez Garcia, Bruna da Cunha Guternan,
Paula L. M. de Oliveira, Francisca R. Alexandre de Azevedo*

Resumo 0 artigo discute o projeto de cidade para os Jogos Olimpicos Rio 2016, fortemente assentado em dispositivos
simbdlicos como a fotografia, a producdo de imagem, a arquitetura e o urbanismo, elementos essenciais do espetaculo.
O trabalho busca debater os tracos mais marcantes desta economia simbdlica com base em estudos recentes, em
didlogo com seus respectivos quadros de anélise. As transformacdes urbanas e os instrumentos de representacdo sao
aqui transformados em objeto de investigagdo. Busca-se uma leitura critica do projeto mediante o qual a coalizéo de
poder Rio 2016 empreendeu sua marcha — urbanistica e, ao mesmo tempo, simbélica — rumo aos Jogos. A analise
compreende o periodo de 2009, quando a cidade-sede foi anunciada, e 2016, ano da realizacdo das Olimpiadas.

Palavras-chave: cidade-espetaculo, economia simbdlica, Rio 2016.

(In)visible city, scenes and scenarios for
the spectacle in Olympic Rio de Janeiro

Abstract The article discusses the city project for the Rio
2016 Olympic Games, strongly based on symbolic devices
such as photography, image production, architecture and
urbanism, essential elements of the spectacularization. The
paper seeks to discuss the most striking features of this sym-
bolic economy based on recent studies, in dialogue with their
respective analysis tables. Urban transformations and instru-
ments of representation are here transformed into an object
of investigation. We are looking for a critical reading of the
project by which the Rio 2016 coalition of power undertook
its march - urbanistic and, at the same time, symbolic - to-
wards the Games. The analysis comprises the period of 2009,
when the host city was announced, and 2016, year of the
Olympics.

Keywords: city-marketing, symbolic economy, Rio 2016.
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Ciudad (in)visible, escenas y escenarios para
el espectaculo en el Rio de Janeiro Olimpico

Resumen El articulo discute el proyecto de ciudad para los
Juegos Olimpicos Rio 2016, fuertemente asentado en disposi-
tivos simbolicos como la fotografia, la producciéon de imagen,
la arquitectura y el urbanismo, elementos esenciales del es-
pectaculo. El trabajo busca debatir los rasgos mas marcados
de esta economia simbodlica con base en estudios recientes,
en didlogo con sus respectivos cuadros de analisis. Las trans-
formaciones urbanas y los instrumentos de representacion se
convierten en objeto de investigacion. Se busca una lectura
critica del proyecto mediante el cual la coalicion de poder Rio
2016 emprendié su marcha - urbanistica y, al mismo tiempo,
simbdlica - hacia los Juegos. El analisis comprende el periodo
de 2009, cuando la ciudad sede fue anunciada, y 2016, afno
de la realizacion de las Olimpiadas.

Palabras clave: city-marketing, economia simbolica, Rio 2016.
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as Ultimas décadas, as renovacdes urbanas tém sido realizadas como processo de
readequacdo das cidades ao modelo capitalista, em novo ciclo de neoliberalizacao.
Tais renovacdes ganham impulso também na justificativa de adequacao das cidades
para grandes eventos. Ao ter em seu escopo a espetacularizacdo do espaco publico,
sdo desencadeadas rupturas culturais e identitérias, tanto ao forjar a construcdo de
uma cultura world class quanto ao tentar ressignificar a histéria dos espacos onde os
projetos sao instalados.

A realizacao dos megaeventos esportivos no Rio de Janeiro, por mais de uma década,
definiu um modelo de intervencdo urbana que concentrou grandes investimentos
publicos na reconfiguracdo de parcelas especificas da cidade. Ao longo dos anos a
producdo do espetaculo esportivo, portanto, tem convergido com a prépria producao
do espaco da cidade. Esse tipo de urbanismo esta vinculado a uma concepcao de
cidade e de planejamento, fundamentada no pensamento neoliberal, que se consolida
com o chamado planejamento estratégico, alavancado no periodo pdés-olimpico de
Barcelona 92 e que chegou ao Brasil pela porta de entrada do Rio de Janeiro.

Neste artigo argumenta-se que o projeto de cidade associado a realizacdo dos Jogos
Olimpicos Rio 2016 esta fortemente sustentado em dispositivos simbélicos como a
producdo de imagem, a fotografia, a arquitetura e o urbanismo, elementos essenciais
do espetaculo. O trabalho busca debater os tracos mais marcantes desta economia
simbdlica com base em dois estudos recentes de doutorado e de mestrado (GUTERMAN,
2017) (LAIBER, 2018) e em didlogo com os autores que compdem o quadro de analise
desses estudos.

As transformacdes urbanas, os discursos e os instrumentos utilizados, em diversos
suportes de comunicacdo, sdo aqui transformados em objeto de investigacdo. Busca-
se uma leitura critica do projeto de cidade mediante o qual a coalizéo de poder Rio
2016 empreendeu sua marcha — urbanistica e, ao mesmo tempo, simbdlica - rumo
aos Jogos Olimpicos. A analise compreende o periodo entre os anos de 2009 (ano
no qual o Rio de Janeiro foi escolhido sede dos Jogos Olimpicos 2016) e 2016 (ano
da realizacao das Olimpiadas).

As diversas fontes empiricas constituiram banco de dados, formado por levantamentos
sistematicos e periédicos, que orientaram a dinamica da pesquisa, na ideia de produzir
analises “em processo” das areas olimpicas, bem como das representacdes associadas
as mesmas nas matérias de jornal. Foram monitoradas midias empresariais, midias
digitais alternativas e coletivos em redes sociais. O estudo de colecbes de matérias
relacionadas as obras teve diversos cortes temporais e foi acompanhado por visitas
periddicas de campo as areas correspondentes. Quanto ao estudo da fotografia como
linguagem produtora do espetaculo, foram realizadas entrevistas com fotdgrafos da
midia empresarial e foram também organizadas cole¢des fotograficas relacionada a
cobertura da preparacdo da cidade e da realizacao dos Jogos.
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Porto Maravilha como “isca cultural” para o projeto de
espetacularizacao

"Pelo espaco” (MASSEY, 2008) sdo produzidos discursos e imagens da cidade renovada.
E por meio das instalacdes, equipamentos, edificios-ancora, novos /oci “publicos”,
enguanto linguagens e dispositivos que configuram cenas e cenarios urbanos, que a
coalizdo de poder para os Jogos Olimpicos 2016, no Rio de Janeiro, buscou legitimar
as operacoes urbanas. Transformou, por exemplo, uma area considerada “zona
periférica do centro” num waterfront modernizado, semelhante ao de Barcelona,
Buenos Aires e San Francisco.

O Porto Maravilha, uma operacdo urbana publico-privada na zona portudria, foi
apresentado como fundamental para as transformacoes urbanas no Rio Olimpico (Dossié
de Candidatura, 2009 p. 22). O espaco toma forma ao se apresentar e representar. Como
parte do urbanismo olimpico foram desenvolvidos projetos e jogos de ressignificagcdes
para converter algumas areas em lugares “luminosos” (SANTOS, 1996). Suas imagens
foram mobilizadas pelos governantes junto aos parceiros privados das operacoes,
movidos pela “mosca azul da monumentalidade espetacular” (ARANTES, 2000, p.
45) Na direcao das ressignificacdes, muitos dos mais profundos tracos e repertérios
de memoria coletiva foram dispensados, e substituidos, no projeto em curso, por
uma aparente transparéncia simplificadora, pasteurizada, para o consumo seletivo,
mediante o acionamento de diversos dispositivos que configuram a chamada “cidade
espetaculo” (SANCHEZ, 1997). Efetivamente, junto ao projeto de renovacao urbana
foram criadas imagens de marca ao gosto de empresarios, turistas, visitantes e setores
solventes de classe média, aos quais é sugerido seguir o caminho seguro de “volta ao
Centro” (BIDOU-ZACHARIASEN, 2006) e consumir os novos espacos reconfigurados.

Considerada um dos elementos centrais do processo de renovacdo urbana a cultura foi
utilizada como poderoso instrumento de ressignificacdo simbdlica. Espacos emblematicos
— como a Praca Maud, o Museu do Amanha, a Pedra do Sal ou o Cais do Valongo,
foram transformados em cendrios urbanos a serem consumidos, potencializados
pelo tracado do trajeto do VLT, ele mesmo um meio de transporte que compde
o espetaculo. Como parte das “disputas de lugar” (SANTOS, SILVA, et al., 2017),
estdo também em curso as lutas simbdlicas pela atribuicdo de significados a pontos
ou recortes espaciais que passam, assim, a ser portadores de valores constitutivos de
repertérios identitarios. Nesta ressignificacdo, a Praca Maua, por exemplo, passa a
ser chamada “Parada dos Museus” no circuito do VLT, inaugurado no ano olimpico
de 2016. Com a finalidade de destacar o “novo” e apagar o “velho”, opera-se com
uma reconversao simbolica que, ao mesmo tempo, anula a histoéria social e a carga
simbdlica da velha Praca Maua e inaugura uma economia simbdlica nova, que joga
os holofotes para os dois equipamentos mais espetaculares da Praca, que, agora,
passam a lhe dar o nome: “dos Museus”.

Estes dois equipamentos, MAR e Museu do Amanha, foram tratados, de fato, como as
grandes ancoras no processo de instalacao e afirmacao urbano-cultural desta operacao.
O Museu de Arte do Rio, MAR, foi inaugurado em 2013, com grande projecdo nos
meios de comunicacao. Tratava-se do primeiro grande museu na nova area portuaria,
gue carregava consigo, de modo eloguente, a mensagem de que, desta vez, o projeto
de transformacao urbana era para valer.
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2Uma auditoria encomendada
pela propria prefeitura da cidade
apontou que houve realocacao
de 112 milhdes de reais inicial-
mente destinados a obras de
saneamento da comunidade do
entorno. Outro estudo realiza-
do pela UNIRIO/UFRJ (PINTO,
NASRA e SANTOS 2016) aponta
que houve repasse direto, via
contrato, através de dispensa
ou inexigibilidade de licitacdo,
entre as secretarias de educacéo e
urbanismo e a Fundacao Roberto
Marinho para obras de ambos os
museus.

3 Ameacou fechar por falta de
condicoes de manutencao em
2017.

4Relatério de Gestdao CDURP 1°
Semestre 2017.

5Apds sua reabertura em 2016,
além de perder todo o mobiliario
histérico, nao possuir orcamento
proprio para gestao das ativida-
des, teve sua biblioteca com mais
de 750 titulos sobre a cultura
afro-brasileira desarticulada, sem
que fosse indicado onde estariam
os exemplares.

6A orla, com 3,5 km de extensao,
tem inicio no Museu Histérico Na-
cional, regido central da cidade,
estendendo-se até o Armazém 8,
na area portuaria.
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Vale destacar que, nos tempos em que o MAR era intencdo e projeto, seu papel
cenogréfico foi exponencialmente explorado: na cobertura do museu seria instalado
um teleférico para permitir o acesso direto ao Morro da Conceicao, também projetado
enquanto morro turistificado, eufemismo para as verdadeiras intencdes, que passavam,
entao, pela gentrificacdo, embranquecimento e remocao de 832 casas de familias de
baixa renda. No sentido urbanistico, o Museu também representava o chamariz, a
ancora para dar confianca as empresas, incorporadoras e investidores, inaugurado com
trés anos de antecedéncia as Olimpiadas. Estava ali o emblema que, supostamente,
permitiria, pela via da animacao cultural, espalhar os efeitos multiplicadores da
operacao urbana.

O Museu do Amanha, segundo grande equipamento museografico instalado na Praca,
e projetado pelo stararchitect Santiago Calatrava, foi inaugurado em dezembro de
2015, faltando poucos meses para os Jogos Olimpicos e, desde entao, foi constituido
como novo destino dos circuitos de turismo no Rio de Janeiro, além de icone urbano,
com visitas escolares programadas e intensa publicidade da Rede Globo. Nos diversos
suportes das midias sociais passando pela grande midia empresarial, o Museu do
Amanha pode ser identificado como /oci, par exellence, das selfies que citadinos e
turistas fazem ao visitar a “nova” area portuaria. A escultura #cidadeolimpica foi
instalada bem préxima ao Museu para convidar as pessoas a fazerem seus registros
fotograficos e, assim, promover a associacao imediata do espago publico com o espaco
digital. No que se refere a sua proposta expositiva bem como ao conceito desenvolvido
pela sua curadoria e conteudistas, emerge a indagacdo: como é possivel um museu
gue busca trazer a discussao sobre o “Amanha” ter sido tdo negligente com o seu
“Ontem”? As “pedras pisadas do cais” (Aldir Blanc, Jodo Bosco) do sombrio passado
escravagista, a heranca africana da memoria negra, festa, musica, resisténcia, estao
ausentes do material expositivo. Um museu, definitivamente, world class.

Para além do valor simbdlico destas grandes instalacdes culturais no ambito do
projeto de cidade “Maravilhosa e Olimpica” frente aos demais equipamentos de
cultura da regiao, cabe mencionar que, em termos de investimento e das efetivas
condicoes de funcionamento dos mesmos, e até mesmo em termos de sobrevivéncia,
as instituicoes “negras” sdo visivelmente desfavorecidas. Enquanto o Museu de Arte
do Rio recebeu 79,5 milhdes para restauracdo e cerca de 51 milhdes para a gestao
da instituicdo (2013-2016) e o Museu do Amanha recebeu cerca de 400 milhdes para
projeto, estudos preliminares e obras e cerca de 31 milhdes para gestdo (2015-2016)
em investimentos publicos e incentivos?, o Centro de Memoéria Instituto dos Pretos
Novos® recebeu R$205 mil* durante os primeiros oito anos de operacdo. O centro
Cultural José Bonifacio®, centro de referéncia da cultura negra, recebeu cerca de R$3
milhdes para sua restauracdo. O Cais do Valongo recebeu cerca de R$300 mil reais
para sua restauracdo sem qualquer acao posterior que estimulasse a vivéncia do
local, se comparado aos movimentos de ocupacdo do entdo Boulevard Olimpico®. Em
contraposicao o edital Pro-Apac Sagas, com orcamento de R$4 milhdes, contemplou
restauracao de casarios vinculadas a chamada Classe Criativa.

No continuum de intervencdes culturais que ressignificam a area, o Boulevard Olimpico,
inaugurado em 2016, é uma area de destaque do Grande Projeto Urbano (GPU) em
sua dimensao simbdlica, pois ali se concentram grandes equipamentos culturais,
instalacoes provisorias, circuitos, festivais em agendas renovadas; contudo, sensiveis as
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conjunturas extremamente cambiantes. Este é, portanto, um territorio “luminoso” que,
para SANTOS (2006) sao aqueles: “(...) territérios que acumulam densidades técnicas
e informacionais e, portanto, se tornam mais aptos a atrair atividades econémicas,
capitais, tecnologia e organizacao”.

A combinacdo complexa de “sujeitos, objetos e acdes” (op. cit.) no contexto do
projeto Porto Maravilha opera, de fato, com “iscas” espetaculares (ARANTES, 2000) e
de animacéo turistico-cultural, eloquentes para exemplificar esta matriz de renovacao
urbana. A construcao do Boulevard Olimpico como mais uma marca da renovacao
urbana foi alavancada por um poderoso aparato de reconstrucao simbolica do espaco,
no qual o Grupo Globo, principal veiculo de comunicacdo do pais, assim como
agenciador dos Museus/projetos ancora, opera dentre as principais forcas catalizadoras
na “iluminacdo” metaférica da regido, promotor de uma agenda intensificada de
acoes culturais (WANIS e SANCHEZ, 2018).

O que vem se intensificando, sobretudo desde o inicio da operacao urbana em 2009,
¢ uma disputa simbdlica pelas representacées (BOURDIEU, 1997) sobre o territorio,
na qual patriménios materiais (arquitetdnicos, urbanisticos) e imateriais (praticas
culturais, a memoria histérica) sdo mobilizados como signos de identidade. Tais
disputas constituem o que Pierre Nora chama de “lugares de memoéria”. Segundo
Nora (1993, p. 9) a historia é a reconstrucao sempre problematica e incompleta do que
nao existe mais. A memoaria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno
presente”. A memoéria é sempre uma construcao, fruto de disputas pelo social. Os
lugares de memoria sdo entdo aqueles sobre os quais sdo atribuidas significacdes,
“auras simbodlicas”.

Pode-se sustentar, mediante a discussdo acerca dos edificios ancora que sdo parte
do espetaculo da renovacdo urbana, assim como pelos espacos publicos de valor
cenografico que vém sendo produzidos, que a area portuaria é um lugar que, no
momento pds-olimpico, estd bem definido pelo conflito: um conflito sobre o que foi
seu passado (a natureza de sua ‘heranca’), sobre o que deveria ser seu desenvolvimento
presente, sobre o que podera ser seu futuro” (MASSEY, 2008, p. 185). Um lugar com
“diversas percepcoes que, disputadas no presente, se entrecruzam e multiplicam”
(SANTOS, SILVA, et al., 2017).

De Maravilhosa a Olimpica: a colagem de imaginarios na
producao da cidade

Esta secao procura delinear o modo como se deu a producdo da imagem de marca
da cidade, associada aos Jogos Olimpicos Rio 2016, alargando os horizontes de
sua espetacularizacao. Inspirada em modelos de desenvolvimento internacional,
tal imagem exerceu forte influéncia nas dindmicas da cidade, mediante utilizacao
de estratégias de branding’ e city marketing &, para promover a transformacdo de
diversos espacos urbanos e “inserir a cidade-alvo em um né da rede internacional de
cidades” (ARANTES, 2000), também por meio de “arquitetura de grife” como motor
de promocado econémica (VALENCA, 2016).

Nesse contexto, os megaeventos expandem dominios para além da arena esportiva,
associados a uma série de imagens-sintese da cidade, sendo a chave para a construgao
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da cidade-marca. Tal movimento agrega ideias-forca que redefinem representacées sobre
0s espacos. A producao de imagens, discursos e imaginarios ¢ disputada e desafiada
a todo momento, passando por significativas mudancas no processo. Em janeiro de
2009, com a entrega do Dossié de Candidatura dos Jogos Olimpicos, a imagem da
“cidade maravilhosa e olimpica” comecou a ganhar o mundo. Entretanto, foi em
outubro desse mesmo ano que essa imagem da cidade espetaculo se concretizaria
(GUTERMAN, 2017).

O video oficial promocional da Rio 2016, apresentado em outubro 2009, dirigido
por Fernando Meirelles, o mesmo diretor do filme Cidade de Deus, trazia pessoas
fazendo esportes ao ar livre, paisagens exuberantes e a musica Cidade Maravilhosa
cantada em portugués e inglés. Representagdes sociais, tais como “Rio cidade solar”,
“povoada de gente amiga e feliz”, entre outras, entrelacadas aos aspectos pincados
das identidades culturais cariocas, como o samba e sua “tradicional” ginga, foram
capturadas, organizadas e reapresentadas na forma de imagens-sintese, um pretenso
ethos carioca para consumo externo.

A andlise do material publicitario mostrou um padréo territorial seletivo para tratar
as imagens. A “cidade maravilhosa” cliché, mostrada para o mundo, se limitou a
Zona Sul, drea mais valorizada da cidade, Lapa, Maracana e Sapucai, com imagens
aéreas, paisagens exuberantes e algumas praticas que constroem a ideia da maneira
de ser carioca. Também a area central/portuaria entrou no rol dos espacos renovados
superexpostos na imagem da renovagao, posto que era necessario anunciar o projeto
Porto Maravilha e justificar todos os gastos decorrentes de sua implantagdo, como
apresentado na secao anterior. E foi, dentre outros instrumentos politicos, por meio
dessas imagens que a coalizdo pré Rio 2016 conseguiu sua vitoriosa candidatura.

Diversidade e harmonia num sitio de grande beleza paisagistica produziram a imagem-
sintese que remete ao mito de origem da “Cidade Maravilhosa”, aquela onde sao
promovidos consensos ao mesmo tempo em que os conflitos sdo diluidos (GUTERMAN
et al., 2015). Dois anos depois da candidatura vitoriosa, em 2011, o Rio de Janeiro
seria tornado Patriménio Mundial:

O Rio de Janeiro, ex capital da Colénia, do Reino, do Império e da Republica osten-
ta o titulo de Cidade Maravilhosa e, as vésperas de sediar os Jogos Olimpicos,
maior evento do planeta, soma ao seu honroso curriculo condicdo que ultrapassa
os limites desta Terra de Santa Cruz: a de Patriménio Mundial da Humanidade.

(..

O coroamento da Unesco acresce mais sobrenomes para a urbe carioca. Esta-
mos falando da Olimpica e Maravilhosa Cidade de Sdo Sebastido do Rio de Janeiro e
de Sdo Jorge, Patriménio Mundial da Humanidade.’

A cidade tornada espetaculo, com nome e sobrenome, “Maravilhosa, Olimpica e
Patriménio Mundial da Humanidade” é transformada em sujeito. Segundo Sanchez
(2010, p.428) “esse recurso discursivo permite esconder os verdadeiros atores
sociais interessados nos projetos urbanos e contribui para a dissolucdo de possiveis
contraposicdes ou resisténcias.” Quando a cidade é tornada sujeito, se torna também
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mais facil vendé-la sob uma identidade Unica, com sua “vocacao para a cultura e a
alegria de viver”'°, sob 0 manto que congrega “maiorias e minorias”, mobiliza a ideia
do “todos” (LOPEZ SANCHEZ, 1993), unidos num Unico sonho de torna-la vitrine
para o mundo.

Quando a imagem esvaziada de conflitos comeca a ser disputada, outra feicdo dessa
construcao publicitaria comeca a ganhar espaco: a cidade-empresa' (VAINER, 2009).
No inicio de 2013 a Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro promoveu o lancamento do
jogo “Banco Imobiliario Cidade Olimpica”, com um gasto de aproximadamente R$ 1
milhao, e a finalidade de distribuir 20 mil exemplares para a rede municipal de ensino.
A cidade sede dos Jogos Olimpicos 2016 é transformada num jogo, no qual as regras
e objetivos trazem a cidade empresa e o marketing urbano explicitados no tabuleiro.

O lancamento do Banco Imobiliario pela Prefeitura gerou uma enorme polémica,
disseminando o debate acerca do que esta por tras do projeto de cidade olimpica.
Grande parte da populacéo e, sobretudo, os proprios professores da rede municipal,
se manifestaram contrarios a distribuicao do jogo levando a questdo ao Ministério
Publico, e fazendo com que, finalmente, a Prefeitura abortasse tal instrumento. Em
uma manifestacao de professores por melhores salérios, em plena Cinelandia, centro
do Rio de Janeiro, outro jogo de “Banco Imobilidrio Cidade Olimpica” foi utilizado
como estratégia do dissenso, de convite ao contraditério, ao debate publico. Um
grande tabuleiro foi montado em praca publica e as regras estavam fundamentadas nas
responsabilidades publicas para produzir a cidade, assim como penalizavam o préprio
Prefeito pelos desenfreados gastos publicos, a demonstrar que as agdes coletivas no
espaco publico legitimam as disputas e, em alguns casos, podem até “virar o jogo”.

Outra imagem emblemética de uma cidade idilica foi identificada na campanha
publicitaria internacional da Petrobras em 2011, que exibiu fotografias do Rio de
Janeiro, de Nova York e Paris vistas a 6 mil metros de altura, “em alusdo aos 6 mil
metros de profundidade de onde a empresa ird extrair 6leo da camada pré-sal”.
Porém, as dezenas de favelas nos morros ndo apareceram na imagem, a qual recebeu
um tratamento de rendering que as retirou. Trata-se da “invisibilidade da pobreza e
dos pobres no Rio Olimpico” (COSENTINO, 2013), a qual remete a uma politica de
higienizacao pela imagem, que elimina tudo aquilo considerado “indesejavel” e “feio”.

Segundo Debord (1997) “o espetaculo é o capital em tal grau de acumulacédo que se
torna imagem”, ideologia por exceléncia:

(...) porque expde e manifesta em sua plenitude a esséncia de todo sistema ide-
oldgico: o empobrecimento, a sujeicdo e a negacdo da vida real. O espetaculo &,
materialmente, a expressdo da separacdo e do afastamento entre o homem e o
homem (DEBORD, 1997, p.138).

A pesquisa mostrou que durante o periodo de preparacao da cidade para os Jogos
(2009/2016) a midia internacional reportou os processos de exclusdo e de violagao
de direitos nas acoes da Prefeitura relacionadas aos moradores de baixa renda, das
favelas ou de ocupacdes de moradia nas areas centrais. New York Times, El Pais, The
Guardian, Le Monde Diplomatique, entre outros, foram alguns dos periédicos que
mais alertaram o mundo sobre as situacdes de excecao que estavam acontecendo no

121



12Réveillon Olimpico - O Globo
01.01.2016.

NSO, 173

Cidade (in)visivel, cenas e cendrios para o espetaculo no Rio de Janeiro Olimpico

Rio de Janeiro. Entretanto, é valido ressaltar que muitos movimentos de resisténcia,
como aquele ligado a luta pela permanéncia dos moradores da Vila Autédromo, bairro
popular vizinho ao Parque Olimpico, foram alavancados pelo interesse e cobertura
jornalistica dessas midias internacionais, que se juntaram a outras organizacoes
apoiadoras.

“Enfim, 2016. Chegou 0 ano que entrou para a histéria da cidade antes mesmo de
comecar”'?, anunciou o Jornal O Globo no primeiro dia do ano 2016. Muitos anos de
trabalho para fabricar a imagem da “Cidade Olimpica”, porém, nem tudo saiu como
o esperado. Na mesma reportagem, que festejava a chegada do ano tao decisivo
para a cidade, também eram lembrados os obstaculos e desafios a serem vencidos:
a crise econémica e politica, combate a um mosquito que produziu grave epidemia
e obras atrasadas. 2016 chegou e era preciso colocar em pratica as estratégias para
restaurar o tal “espirito olimpico”. A tocha olimpica, e toda a simbologia que a mesma
carrega, se mostrou uma valiosa estratégia para reacender o patriotismo civico e a
uniao nacional em prol dos Jogos.

Entretanto, dois eventos simultaneos, em 21 de abril de 2016, marcaram o complexo
momento simbélico do olimpismo carioca, com grande repercussao internacional:
no mesmo dia em que o Prefeito Eduardo Paes recebia a tocha olimpica, em
cerimonia realizada no Pantedo das Musas, em Atenas, Grécia, despencava uma
ciclovia inaugurada apenas trés meses antes em Sao Conrado, Rio de Janeiro, e
matava duas pessoas. A manchete do jornal O Globo, “Fogo Olimpico. Por uma
chama de otimismo”, acompanhada de uma épica imagem das musas com a
tocha no templo grego, chocava, por oposicdo a ideia de otimismo, com a outra
manchete, do mesmo dia: “Tragédia no feriado. Onda derruba ciclovia, mata dois
e expde falha em obra”.

Em vérias cidades pessoas tentaram apagar a chama da tocha olimpica em forma de
protesto mostrando que o almejado consenso estava longe de ser conseguido. Com
efeito, muitos brasileiros estavam mesmo mais preocupados em apagar a tocha do
gue propriamente em celebra-la.

A poucas semanas do inicio dos Jogos, uma imagem foi divulgada nacional e
internacionalmente. Mostrava uma senhora moradora em situacao de rua dormindo
em frente a um tunel vestido para os jogos, ou seja, pronto para o espetaculo, na
Zona Sul carioca. No mesmo dia em que a fotografia foi realizada, a mesma foi
publicada pelo autor e se tornou rapidamente “viral”, de ampla divulgacdo. As
reacoes foram diversas: pessoas chocadas com a mensagem forte que escancarava
as desigualdades sociais, agravadas pelo espetaculo olimpico; outras, achando
gue se tratava de uma montagem para manchar a imagem da cidade olimpica. O
autor publicou, entdo, um video da mesma cena que o comoveu, mostrando que
a situacao registrada era efetiva.

Nem mesmo todos os dispositivos simbdlicos juntos, que orquestrados, foram acionados,
ao longo de sete anos, na construcao da imagem da Cidade Maravilhosa e Olimpica,
foram capazes de esconder as contradicoes e conflitos de uma cidade e de um estado
gue atravessavam profunda crise.
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A producao da imagem da Cidade Olimpica pelas lentes da
fotografia

A presente secdo procura compreender o recorrente uso da fotografia na producdo
do espaco para os Jogos Olimpicos Rio 2016, o maior evento esportivo do planeta, ou
seja, uma operacao imensa que mobilizou ndo sé os atletas, mas centenas de pessoas
na realizacdo da Olimpiada, como profissionais da imprensa mundial. A cobertura
fotografica de um evento esportivo como esse é para um seleto grupo de fotojornalistas
gue disputam os melhores angulos para registrar imagens de cada competicdo, além
de se tornarem “oficiais” produtores de imagens da festa e do espetéculo.

Na olimpiada do Rio, o Comité Olimpico Internacional (COIl) fez um acordo de longo
prazo com a Getty Images, lider mundial em comunicacao visual no qual a empresa
atuaria de forma exclusiva como a agéncia de fotografia oficial e fornecedora de
imagens para a organizacao. Conforme afirmou, Ken Mainards, vice-presidente de

13 Fonte: <https://wetransfer. esportes e servicos da Getty Images '3
com/thisworks/2016/08/06/

wetransfer-x-getty-rio-2016- o ) R ) 3 )
_pictures/>. A Getty Images e o Comité Olimpico Internacional tém trabalhado juntos ha mais de

25 anos e estamos honrados em expandir nosso longo e estabelecido relacionamen-
to para atender as necessidades dos movimentos olimpicos e suas principais partes
interessadas.

As midias sociais e a proliferacdo de canais através dos quais as pessoas consomem
conteudo promoveram um grande impacto na maneira como assistimos e vivencia-
mos os Jogos Olimpicos. Imagens poderosas que contam uma historia nunca foram
mais importantes. Elas criam engajamento, inspiram e evocam emoc¢do. Estamos
muito satisteitos com a oportunidade de fornecer um conteddo fascinante que vai
inspirar e envolver os s de esportes em todo o mundo.

O relacionamento de longa data reforca o compromisso da Getty Imagescom o Comité
Olimpico Internacional (COI) e com o movimento olimpico, incluindo os patrocinadores,
Comités Olimpicos Nacionais e atletas. Timo Lumme, diretor-gerente dos servicos de
televisao e marketing do COlI, afirmou:

Como lider da inddstria fotogrdfica, a Getty Images tem demonstrado sua habili-
dade de capturar a magia dos Jogos Olimpicos e as inspiradoras conquistas
dos atletas olimpicos por muitos anos. Por meio das plataformas de distribuicao
global da Getty Images é possivel ndo sé atender as necessidades do movimento
olimpico, mas também apoiar as organizacoes de midia em todo o mundo com fan-
tasticas imagens olimpicas. (Grifo nosso)

No total, 1.600 fotdgrafos foram credenciados para os Jogos e estiveram posicionados
em lugares estratégicos, selecionados por profissionais do Comité Rio-2016 para
captarem as melhores imagens dos esportistas e, importante destacar, da cidade. S6
a agéncia oficial, contou com uma equipe de mais de 120 pessoas, incluindo uma
selecao de elite, composta pelos mais premiados fotégrafos especializados em esportes.

A previsao da agéncia era de que os profissionais da empresa iriam produzir mais de

1,5 milhdo de imagens no Rio de Janeiro, das quais mais de 85 mil seriam distribuidas
em todo o mundo. Além de um especialista em gigapixel/ fotografando os principais
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locais do evento em panoramas 360°, todos os fotégrafos da Getty Images estiveram
equipados com cameras de 360°, transportando assim os espectadores para o centro
da acdo olimpica.

Em uma matéria de junho de 2016, ao jornal O Globo, Ivo Gonzalez, fotografo e,
na ocasido, diretor de fotografia do Comité Rio 2016, contava que a Olimpiada do
Rio seria pioneira em fornecimento de tecnologia. Ele avaliava: “Esta sera a primeira
Olimpiada em gue os fotdgrafos terao cabos de internet gratuitos para transmissao
em alta velocidade em algumas posicdes de foto. As imagens poderdo ser transmitidas
para 0 mundo quase que em tempo real”.

Ou seja, diferente dos demais eventos olimpicos, a exposicao e circulacdo de fotos
alcancou maior agilidade para levar o espetaculo a todas as partes do mundo. Contudo,
para efeitos deste trabalho ha especial interesse em mostrar como a producao fotografica
lidou com a relacdo “cidade” e “megaevento”, qual ideia de cidade foi mobilizada,
guais atributos do Rio de Janeiro foram ressaltados e valorizados, quais espacos foram
tomados como mais emblematicos para mostrar a cidade modernizada, a vida urbana,
as paisagens, condicionando as representacdes dos espectadores, estimulando praticas
de visitacdo e consumo dos lugares.

Com um grande aparato fotografico disponivel, é natural que em Jogos Olimpicos,
grandes fotografos sejam atraidos a ir testar suas habilidades e disputar a producao
de fotografias e imagens que possam ganhar destaque e prémios. No entanto, o que
faz uma imagem iconica? Além do talento individual dos operadores das cameras,
a producao fotografica do evento foi cuidadosamente planejada como uma acao
simbolica. Como explicou Ken Mainardis, as vésperas dos Jogos Rio 2016: “Apostamos
gue os Jogos Olimpicos deste ano serdo os mais visuais até agora, ja que trazemos
nossa exceléncia fotografica para captar a beleza do Rio a intensidade e a emocao
deste evento.”. O vice-presidente da Getty Images destacou alguns critérios para
decidir quais seriam as melhores fotos dos Jogos Olimpicos do Rio:

Primeiramente, ela deve definir o momento. Ndo o momento antes ou depois que
o atleta ganha o ouro olimpico ou cai da plataforma, mas o momento em que ela
acontece. Em segundo lugar, o fator “uau”. Muitas pessoas terdo assistido a
transmissdo do evento ao vivo, mas o fotografo pode mostrar uma perspec-
tiva totalmente diferente, o que fara as pessoas pararem e apreciarem aque-
le momento de uma maneira inteiramente nova. Em terceiro, as imagens devem
transmitir ao observador que estes sdo os Jogos Olimpicos do Rio. Quer seja
um jogo de vdlei na praia de Copacabana ou um velejador no mar com a cidade
maravilhosa atrds. Em quarto, a narrativa. A imagem deve contar a historia do
momento através de pistas visuais. Na maior parte do tempo, uma imagem
icénica se destaca rapidamente e vocé sabe que ela vivera na histdria visual das
Olimpiadas para sempre. Entretanto, as vezes uma imagem pode ganhar esse status
com o tempo. Essa incerteza é o desafio e também a diversdo do trabalho. (Grifo
Nosso)

Na mesma reportagem para o Jornal O Globo, Ivo Gonzalez explicava seu trabalho de
planejamento fotogréfico junto aos fotdgrafos credenciados, que deveriam capturar
e realcar imagens iconicas da cidade, principalmente nas provas e percursos de rua:
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“Meu trabalho foi planejar, olhar todo o percurso, fotografar e indicar mais ou menos
em que pontos os fotdgrafos estrangeiros devem se posicionar para ter um fundo
bonito, imagens iconicas da cidade” fazendo com que o espectador veja e perceba
gue esse é o Rio — a representacdo de uma imagem ideal de cidade, confeccionada
naquele momento pela comissdo fotogréfica dos Jogos.

No dia 5 de agosto de 2016, dia da cerimdnia de abertura dos Jogos, Gonzalez
realizou um workshop com todos os fotografos credenciados para assegurar-se de
gue os fotdgrafos estrangeiros, principalmente os que nunca estiveram no Rio, iriam
conseguir captar os melhores angulos da cidade. Ao jornal O Globo, ressaltou a beleza
da Cidade Maravilhosa como um grande diferencial, enfatizando a paisagem. Ele
acreditava que o Rio também seria inovador em outro quesito:

Esses vao ser os Jogos mais bonitos. Temos visto grandes Olimpiadas, como a de Pe-
quim (2008) e a de Londrres, que tiveram excelentes estruturas. Nos também estamos
muito bem, mas o que fara a diferenca sera a paisagem da cidade, afinal moramos
num dos lugares mais bonitos do mundo.

A ideia de que o Rio é uma cidade Unica devido as belezas naturais, do relevo e da
paisagem e, por isso, muito fotogénica é comum a fotégrafos bem experientes em
olimpiadas, como Marcelo Carnaval e 0 americano Matthew Stockman' que cobriu
as Ultimas nove Olimpiadas.

O Rio é muito fotogénico. Os lugares das provas foram muito bem planejados. Os
organizadores souberam tirar vantagem das belezas naturais da cidade. As partidas
de volei de praia serdo realizadas num dos lugares mais famosos do mundo, Copaca-
bana. O remo, na Lagoa. E o Rio tem vantagem de os lugares das provas ndo serem
tdo espalhados, como em outras cidades em que eu estive. (Jornal O Globo, Os Jogos
Fotogénicos. Edicao de 26/06/2016)

Segundo Ivo Gonzalez, durante os eventos-teste das modalidades, foram escolhidos
cerca de 150 pontos de onde os fotégrafos poderiam obter os melhores angulos
da cidade. E para a empreitada, Gonzalez, que cobriu as cinco Ultimas Olimpiadas
como fotdgrafo, teve a ajuda do diretor de fotografia dos Jogos de Londres (2012),
o britanico Bob Martin. Juntos, montaram uma logistica para facilitar o deslocamento
dos profissionais ao longo das provas e valorizar ainda mais os visuais da cidade.
Tal selecdo de pontos e angulos, junto ao alinhamento de expertises, mostram a
combinacao de sujeitos e instrumentos para a producdo do espetaculo, parte do
projeto de cidade na era olimpica.

O diretor de fotografia da Rio 2016 e a equipe também apostaram bastante no
visual da baia de Guanabara e nas competicdes de vela, que partiram da Marina da
Gldria. Ivo afirmava “O iatismo vai ser uma coisa espetacular. A raia que fica bem em
frente a Praia de Copacabana é maravilhosa. Vocé vé Copacabana com os prédios,
as montanhas, o Cristo. E uma marca registrada.” (Figuras 1 e 2)

Outra matéria no O Globo acenava: “Nao é apenas através de fotos que muitos
estrangeiros vao se maravilhar.” (Figura 3). A Associacdo Brasileira de Agéncias de
Viagem (Abav) estimou que, durante os Jogos, o Rio receberia cerca de 500 mil turistas
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Figura 1 (em cima): Prova na
raia de Copacabana. Ao fundo
skyline com o Pao de Acucar.
Fonte: Marcelo Carnaval, 16 de
agosto de 2016.

Figura 2 (centro): Atletas se
preparam para entrar no mar. Ao
fundo, Museu da Imagem e do
Som. Fonte: Marcelo Carnaval,
16 de agosto de 2016.

Figura 3 (embaixo): Turistas
fazem selfie durante prova de
ciclismo em Copacabana. Fonte:
Marcelo Carnaval, 16 de agosto
de 2016.
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Figura 4 (em cima): Museu
do Amanha para emoldurar a
maratona feminina - Rio 2016.
Fonte: Marcelo Carnaval, agosto
de 2016.

Figura 5 (embaixo): Vista da
Maratona Feminina em outro
angulo, com destaque para a
escultura do Museu do Amanha.
Ao fundo, vista da baia de Gua-
nabara. Fonte: Marcelo Carnaval,
agosto de 2016.
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internacionais, além de 900 mil nacionais. Cristina Fritsch, presidente da Abav-RJ
afirmou: “Nao existe nenhuma cidade no mundo que relina tantos atrativos como
o Rio. Tem as praias, o Pdo de Acucar, o Corcovado e a area do Pler Maud, que foi
revitalizada. Ainda temos o povo carioca, que é altamente receptivo e hospitaleiro”.

Apesar do principal foco das fotografias recair no desempenho dos atletas, nota-se
gue no Rio houve um trabalho de producdo de imagens muito relacionado com a
cidade e com os seus principais icones, além de valorizar seus novos emblemas, como
0 Museu do Amanha. (Figuras 4 e 5)
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15Cesar Maia (1993-1996; 2001-
2008), Luiz Paulo Conde (1997-
2000) e Eduardo Paes (2009-
2016).

NSO, 173

Cidade (in)visivel, cenas e cendrios para o espetaculo no Rio de Janeiro Olimpico

Algumas modalidades como, por exemplo, as provas de tiro, no Complexo Esportivo
de Deodoro, o ciclismo de estrada, que foi disputado na orla, do Forte de Copacabana
a Praia do Pontal, ou a maratona facilitam a exaltacao, a valorizacdo das paisagens e
edificios da cidade junto aos atletas.

A unido entre a linguagem fotografica e a linguagem escrita tratou de construir e
mostrar uma imagem espetacular de cidade, tornada dominante. Junto a afirmacao
de supostos legados olimpicos, tais imagens reforcaram esteredétipos conhecidos
internacionalmente da cidade do Rio de Janeiro, como a “cidade solar” “do samba”
“da hospitalidade” “do calor humano”, e inseriram novos valores e representacoes,
como a “cidade segura”, "boa para os negocios”, “controlada”, “limpa”, “organizada”,
como novas representacoes que vieram atualizar aimagem. Desse modo, novamente,

trazem a tona a imaginabilidade da cidade e sua necessaria renovagao.

Consideracoes finais

A producédo e a divulgacdo de imagens positivas e vendaveis da “Cidade Maravilhosa
e Olimpica” fizeram parte de um amplo processo de planejamento urbano, que foi
colocado em pratica muito antes da “festa olimpica” ou do espetaculo esportivo
comecar, no horizonte de mais de duas décadas de urbanismo de orientacdo estratégica
e neoliberal, no qual a realizacédo de grandes eventos é um componente central.

Héa mais de vinte anos, trés prefeitos em cinco governos’, embora ocasionalmente
envolvidos em disputas pessoais e partidarias, vem seguindo e garantindo uma con-
vergéncia de modelos e projetos de cidade que expressam, no essencial, a mesma
articulacdo de forcas econémicas e sociais. A conquista do direito de sediar os Jogos
Olimpicos 2016 constitui o dpice desse processo, iniciado em 1993, quando César
Maia assumiu a prefeitura da cidade, inaugurando uma nova era — espetacular — de
projetos para o Rio de Janeiro. (SANCHEZ, et al., 2016, p. 1)

Efetivamente, a assertiva de Guy Debord (1997, p. 14) de que o “espetaculo ndo é um
conjunto de imagens, mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”
foi elucidada pelo caso do urbanismo olimpico do Rio de Janeiro. A cidade, que ja
tinha passado por um megaevento esportivo recente, os Jogos Pan-americanos Pan
2007, conquistou a “chance de sediar as Olimpiadas de 2016". Era esse o discurso
da coalizdo de poder, uma “conquista” que foi comemorada pela grande midia, e
gue se tornou pauta para o realinhamento de forcas da coalizdo dominante em torno
a um projeto de cidade.

Desde pelo menos os Jogos Pan-Americanos de 2007, a agenda carioca estd inte-
gralmente predefinida pelos megaeventos — sejam éles esportivos ou ndo. A cidade
encontra-se em uma estranha situacdo de urgéncia futurista que vai cumulando e
acumulando choques de ordem e “choques de futuro” (LA BARRE, 2016, p.181)

Projetos e intervencdes, possibilitados pela concentracdo de grandes investimentos
publicos, reconfiguraram consideraveis parcelas do espaco da cidade, impactando,
sobremaneira, sua estrutura e dinamica socioespacial (Figura 6). Consequentemente,
redefiniram as feicoes -fotograficas, imagéticas - de diversos angulos da cidade, que
estava agora “renovada” e reaggiornada aos padroes globais. Tal reagiornamento,
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Figura 6: Publicidade das trans-
formacoes urbanas nas obras do
Parque Olimpico. Fonte: Acervo
pessoal Bruna Guterman, 2016.
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contudo, nado se realizou sem uma costura, uma ligacdo com a cidade que é familiar
as pessoas, citadinos ou visitantes mais identificados com as imagens-sintese. Trata-
se daquilo que Roland Barthes (2012) qualificou como “verossimilhanca”, alguns
nexos que colocam o espectador na condicdo de citadino, participante, ao menos na
aparéncia, daquele “mundo urbano” que lhe é familiar.

Nesse processo de producdo das (in)visibilidades da cidade-espetaculo compareceram
fotoégrafos profissionais, cineastas, editores de imagem, produtores, que potencializaram
o uso da fotografia e das imagens para vender uma ideia de cidade, com atributos
capazes de torna-la deslumbrante, atrativa e vibrante. Tal mobilizacdo de expertises
buscou, por outro lado, a mobilizacdo dos citadinos “patriotas”, turistas nacionais
e internacionais que também participaram da producao do espetaculo fazendo suas
selfies e enviando ao mundo a sua leitura da cidade, colada as marcas da Cidade
Maravilhosa e Olimpica. Buscou-se afirmar, pela imagem, o cardter monumental e
referencial dos novos espacos renovados.

A pregnancia de certos valores e representacdes da cidade, acionados pelos grandes
vefculos da midia empresarial, péde ser verificada quando esses valores passaram a
ser reproduzidos pelos turistas e citadinos que circulavam pelos novos espacos do
urbanismo olimpico, e clicavam suas seffies, suas “fotos-pertencimento-estou aqui”,
nos novos cartdes-postais, consolidando mitos e imagens mitificadas.
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Identificou-se, neste artigo, a fotografia e outros dispositivos de producdo de imagem
como linguagens de construcao de narrativas visuais, tornadas dominantes, ao
operarem com estéticas seletivas acerca da cidade. Constatou-se que a visualidade
torna-se mentirosa (ACSELRAD, 2013 ) quando, por meio dela, sdo trabalhadas
verdades parciais ou mitos, no sentido assignado por Roland BARTHES (2001), que
parecem falar da totalidade da urbe enquanto apenas se referem a parcelas escolhidas,
lugares emblematicos e espetacularizados de um urbanismo afirmativo do poder e
dos grandes interesses econémicos.

Tais suportes, contudo, ao serem interpretados pelo espectador, podem revelar quem
esta dentro e quem esta fora do espetéculo, pois geram iluminacdes e apagamentos,
hierarquias e subordinacoes, além de indicar os padrées de beleza da cidade e seu
ethos, ao definir o que deve ser visto, valorizado, ocultado ou apagado. Esta grande
narrativa espetacular, porém, deixou brechas, apresentou fissuras e foi confrontada
por diversos grupos ao longo do processo, que produziram narrativas insurgentes e
protagonizaram conflitos, especialmente no periodo da aguda crise que se instaurou
no Rio de Janeiro e no pais durante e apds 0s Jogos.
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Espaco urbano e racismo
no pos-abolicao em

Sao Carlos - SP?

Joana D’Arc de Oliveira, Maria Angela P.C.S. Bortolucci*

Resumo 0 fim do sistema escravista no Brasil ndo garantiu a inclusdo do povo negro na sociedade. Legislacoes
e projetos urbanisticos, inspirados nas teorias do racismo cientifico surgidas na Europa no século XIX, legitimaram
acoes de exclusao e marginalizacao de negros e pobres. O presente artigo analisa a criminalizacao da cor por parte
do Estado como ferramenta principal para a materializacdo de tais propositos de exclusdo no espaco urbano de Sao
Carlos-SP. Para isso, articula autores, como José Lira e Flavio Gomes, relatos orais, codigos de posturas e processos
criminais que envolveram sujeitos e corpos negros, que foram alvo de racismo por ousarem se apropriar de um espaco
urbano constituido cada vez mais como nao disponivel aos “homens e mulheres de cor”.

Palavras-chave: conflitos urbanos, processos crimes, racismo, pés-Abolicdo em Sao Carlos-SP.

In this space black people does not circu-
late! Post-abolition urban conflicts

Abstract The end of the slave system in Brazil did not guar-
antee the inclusion of black people in society. Urban planning
legislation and projects, inspired by the theories of scientific
racism which emerged in Europe in the 19th century, legiti-
mized exclusion and marginalization of blacks and poor. The
present article examines the criminalization of color by the
State as the main tool for the materialization of such exclu-
sionary purposes in urban space of Sao Carlos - SP. To that
end, it articulates authors, such as José Lira and Flavio Gomes,
oral reports, codes of postures and criminal proceedings that
involving black subjects and bodies, who were the target of
racism for daring to appropriate an urban space increasingly
constituted as unavailable to “men and women of color”.

Keywords: urban conflicts, criminal process, racism, post-
abolition in Sao Carlos-SP.
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En este espacio negro no circula! Con-
flictos urbanos en la post-abolicion

Resumen El fin del sistema esclavista en Brasil no garantizé
la inclusion del pueblo negro en la sociedad. Legislaciones y
proyectos urbanisticos, inspirados en teorfas del racismo cien-
tifico surgidas en Europa en el siglo XIX, legitimaron acciones
de exclusion y marginacion de negros y pobres. El presente
articulo analiza la criminalizacion del color por parte del Es-
tado como herramienta principal para la materializaciéon de
tales propositos de exclusion en el espacio urbano de Sao
Carlos - SP. Para eso, articula autores, como José Lira y Flavio
Gomes, relatos orales, cddigos de posturas y procesos crimi-
nales que involucraron sujetos y cuerpos negros, que fueron
objeto de racismo por atreverse a apropiarse de un espacio
urbano constituido cada vez mas como no disponible a los
“hombres y mujeres negros”.

Palabras clave: conflictos urbanos, procesos crimenes, racis-
mo, post-abolicién en Sao Carlos-SP.
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uando observamos a constituicdo das cidades brasileiras tendo como fontes analiticas
documentos variados, nos damos conta de quanto os projetos urbanisticos, depois
da abolicdo do sistema escravista em 1888, se tornaram ferramentas fundamentais
do projeto nacional de discrimancéo social, racial e cultural do povo negro. Segundo
José Lira (1999) a partir da segunda década do século XX no Brasil, os profissionais
das cidades encontraram nas teorias do racismo cientifico, em voga na Europa desde
o século XIX, elementos “cientificos” para materializacdo de seus édios, medos
e preconceitos frente a ocupacdo do espaco urbano pelos pobres, notadamente
por homens e mulheres negros advindos da escraviddo. De acordo com este autor,
dentre as ferramentas usadas por estes planejadores estavam as leis e os coddigos de
posturas, que além de ditarem as normas para as edificacdes e a organizacao espacial
da cidade, criminalizaram os deslocamentos pela cidade, as crencas, as manifestacoes
culturais e as condutas sociais da populacdo negra advinda da escravidao, em nome
principalmente da higiene e da cidade salubre.

E importante ressaltarmos, como bem aponta Flavio Gomes (2006), que o sistema
escravista foi o sustentaculo do desenvolvimento econémico da sociedade brasileira, e que
parte da escraviddo Atlantica foi vivenciada no espaco urbano ou semi-urbano. No caso
brasileiro, ainda segundo este autor, esses sujeitos que totalizaram aproximadamente 10
milhoes de africanos, trabalharam em atividades rurais e urbanas, interagindo entre si.
Nestes espacos, produziram indmeras instituicoes em torno da familia, culindria, mdsica
e cultura material de um modo geral. Como protesto, também formaram numeroros e
populosos quilombos. E nas cidades criaram irmandades (GOMES, 2006, P.9).

Deslocando-se entre as regides do pais por meio do comércio de escravos, e das fugas,
negros e negras demarcaram suas presencas e identidades culturais em territério
nacional. No municipio de Sdo Carlos, cidade do interior paulista, a populacdo
negra que trabalhou no campo e na cidade adveio principalmente da Bahia com o
tréfico interprovincial, segundo apontam alguns inventarios post-mortem de antigos
fazendeiros locais.

Com o fim do sistema escravista no ano de 1888, que resultou principalmente da
atuacado e agéncia de escravos/as e negros/as libertos, esses sujeitos tomaram para
si, como nos aponta Walter Fraga Filho (2006), o direito de escolher e definir as suas
trajetorias, fossem elas urbanas ou rurais. Em Sao Carlos, transcorridos dezenove
anos, segundo os dados do Recenseamento Populacional de 1907, um numero
consideravel de negros e negras trabalhavam e moravam na area rural porém uma
parcela significativa estava localizada no espaco urbano, distribuida entre o centro e
os bairros mais distantes, como podemos perceber no Gréfico 1.
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Grafico 1: Distribuicao Espacial
da Populacdo Negra em Sao
Carlos-SP, segundo o Recense-
amento Populacional de 1907.
Acervo Fundacao Pro-memoria
de Sao Carlos.

2Sobre a Lei de Terras ver Dablio
Batista Taglietti, A natureza so-
cial e econdmica da lei de terras
de 1850. Disponivel em <http:/
revistas.fw.uri.br/index.php/revis-
tadech/article/viewFile/278/512>.
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Transformacgoes urbanas e segregacao racial

Os nucleos urbanos das cidades paulistas a partir do final do século XIX tornaram-se,
como nos sugere Carlos Lemos (1999), ldcus de efervescéncia de um esteredtipo
pautado em principios, idearios e moldes franceses que, além de congregarem uma
elite cafeeira, atrairam também, devido a variedade de atividades e servicos neles
desenvolvidos, muitos homens e mulheres negros que decidiram vivenciar a liberdade
longe dos espacos rurais. Nesse periodo as condicdes e normas de ocupacao destes
espacos eram determinadas pelas Camaras Municipais que, por meio de Codigos
de Posturas, estabeleciam as regras de organizacdo e controle do espaco urbano.
Em Séo Carlos do Pinhal, de acordo com Renata Priore Lima (2008), de 1857 a
1929, a area urbana era controlada pela Camara Municipal, sendo esta a principal
responsavel pela expansao do territorio. Em Sao Carlos, assim como em muitas cidades
do interior paulista, apesar de haver a doacdo e concessdo de terras destinadas a
qualquer individuo, prevalecia o interesse em garantir a concentracdo das grandes
glebas na mao da elite agraria, detentora do poder econémico e politico. Ainda que
em termos nacionais a questao do acesso a terra ja viesse sendo controlada desde
a Lei de Concessao de Terras de 1850 que estabelecia, dentre outras medidas, a
sua venda monetaria, proibindo doacdes e concessdes?, em Sdo Carlos, 0 acesso a
terra se deu em grande parte por doacao, ou venda a baixo custo, até 1889, quando
teve inicio a difusdo de loteamentos comercializados em areas mais afastadas do
centro da cidade. A nosso ver, estas acoes foram uma resposta evidente a abolicao
da escravidao que tinha o intuito de dificultar a inclusdo do negro no espaco urbano
mantendo-os atrelados a trabalhos e espacos de morar ofertados pelos antigos
senhores e impedindo o acesso a terras no municipio. Quando se deu a abolicdo da
escravidao nao existia ainda no perimetro urbano de Sao Carlos nenhum loteamento
regularizado e o espaco urbano compreendia uma area de 274 hectares. Apds 1888,
mais precisamente de 1889 a 1893, houve um crescimento de quase 50% na area
urbana, saltando para 364 hectares, que em consequéncia da criacao de quatro
loteamentos (Lima, 2008).
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3 A regidao onde foi construida
a Santa Casa de Sao Carlos do
Pinhal foi escolhida pelos diri-
gentes locais, por ser um lugar
distante do perimetro central,
ideal para abrigar os detentores
de moléstias conforme podemos
contatar no Almanaque Album
de Sao Carlos de 1894.

4Sebastiao Nunes, entrevista con-
cedida a Joana D'Arc de Oliveira
na sala da casa do entrevistado,
ornada por muitas fotos e qua-
dros da familia. Sdo Carlos, 2013.

>Lilia Moritz Schwarcz aponta,
em seu artigo “Dos Males da
Dadiva”, que a concessao de
terras ao ex-escravo, depois da
abolicdo oficial da escravidao,
foi uma estratégia adotada pelo
antigo senhor para manté-lo sob
seu controle.

60 Codigo de Posturas do Mu-
nicipio de 1886 incorporava no
capitulo IV que determinava as
regras de higiene e satide publica,
apresentava na primeira sessao
normas para o funcionamento
dos matadouros e acougues,
proibindo o abatimento de gado
no municipio que nao fosse rea-
lizado em local apropriado para
essa finalidade.

7\er mais sobre esse assunto em
A lepra no Brasil: representacoes
e praticas de poder de Debora M.
Mattos e Sandro K. Fornazari. Ca-
dernos de Etica e Filosofia Politica
da Universidade de Sao Paulo 6,
45-57, 2005).
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Em 1889 foi implantado em uma area de 16 hectares na direcao leste da cidade em
terras de Joaquim Alves S. Nery o primeiro loteamento urbano do municipio, o qual
recebeu o nome de Vila Nery. Dois anos depois, em 1891, foi loteada a Chacara Mattos
de propriedade do Major Manoel Antonio de Mattos, a qual recebeu o nome de Vila
Pureza, localizada na regiao oeste do municipio onde posteriormente foi construida a
Santa Casa® O parcelamento da Chacara Mattos se deu por meio da venda de terras
e também por “doacao” aos empregados da familia Mattos, que em troca ofertaram
seus servicos. Sebastido Nunes* que nasceu em 1927 em Sao Carlos na Vila Pureza,
se recorda das histérias que seu pai José Nunes, ex-escravo de Mattos, Ihe contava
guando ele ainda era crianca. Uma delas dizia respeito a Vila Pureza e a um pedaco
de terra que seu pai teria recebido do senhor Mattos>:

A Vila Pureza, que era a chdcara do Mattos, ele deu um pedaco de terra pra cada
um ali, depois que ele doou aquele terreno que nao foi vendido, foi doado pra todo
mundo montar uma casa. Era pra quem trabalhava na fazenda, entdo todo mundo
tinha o seu rancho, um fazia num canto, outro fazia no outro (Nunes, 2013).

Ainda segundo Lima (2008:65), “A Vila Pureza foi implanta em area de 27 hectares,
tendo 380 lotes e uma praca central”. No mesmo ano, ou seja, em 1891, foi
implantada a Vila Izabel, em terras de propriedade de Casimiro C. O. Guimaraes
em uma area rural bastante afastada do limite da area urbana. Eram 17 hectares
divididos em 10 datas e 16 quarteirdes como nos apontou Ari Pinto das Neves
(1984). Este autor também destacou a formacdo da Vila Prado por Leopoldo de
Almeida Prado em 1893 com 58 hectares, a qual teve como primeiros habitantes,
majoritariamente, ferroviarios e seus familiares, devido principalmente a proximidade
do bairro a Estacao Ferroviaria.

Paralelamente a implantacdo dos loteamentos, Sao Carlos do Pinhal vinha sendo dotada
de alguns melhoramentos e equipamentos urbanos, provenientes, principalmente, da
riqueza gerada pela economia cafeeira e influenciada por materiais e técnicos que
chegavam a cidade por meio da ferrovia. De acordo com Bortolucci (1991, p.15),
“Durante as Ultimas décadas do século passado e as primeiras do atual [século xx],
Sao Carlos recebeu muitos melhoramentos em construcoes e servicos urbanos (...)
gue ampliaram em muito as condicdes de conforto e higiene da populacédo”. A autora
ainda destaca que foi implantado no municipio em 1886 o Matadouro Municipal, que
deveria seguir as normas estabelecidas no Cédigo de Posturais Municipais®. Dois anos
depois, em 1888, foi instalado o Lazareto, destinado ao isolamento compulsério dos
portadores da hanseniase, conhecida na época como lepra e mal de Lazaro, servindo
apenas para assegurar exclusao social e reforcar preconceitos, além do estigma de doenca
que acometia apenas negros e individuos das camadas mais pobres da sociedade’.
Complementando o conjunto de medidas destinadas a garantir a hierarquizacao do
espaco urbano e o controle da saude publica, foi criado em 1890 o cemitério novo.
Bortolucci (1991), afirma que nesse periodo foram criados espacos destinados ao
lazer e a cultura como: o Teatro Ipiranga em 1892, a luz elétrica particular e publica
em 1893, o Jockey Club Sdo-carlense em 1894 e o Jardim da Matriz em 1894.
Tudo destinado a permitir melhores condicdes de lazer e diversdo das elites locais,
notadamente o Jardim da Matriz, ironicamente inaugurado como “Jardim Publico” e
cercado no ano seguinte, em 1895, por um gradil de ferro, conforme o costume da
época, impunha materialmente e simbolicamente o devido distanciamento entre a
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8Constatado em varios depoi-
mentos recolhidos na pesquisa
de doutorado de Joana D'Arc
de Oliveira, intitulada: Da sen-
zala para onde: negros e negras
no pds-abolicdo em Sao Carlos
(1880-1910): muitos entrevista-
dos falaram sobre o ndo entrarno
Jardim Publico, espaco o qual, se-
gundo eles, ndo Ihes estava aces-
sivel. Mesmo apds muitos anos
da retirada das grades, como
veremos em momento oportuno,
o distanciamento simbdlico se
manteve.

9Machado, Maria Helena. Aula
proferida na disciplina: Abolicdo
da escravidao e a construcao
dos conceitos de liberdade, raca
e tutela na Américas, USP, Sao
Paulo, 09/10/2012.
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elite local e os habitantes pobres®. Ainda em 1895 passaram a circular nas ruas centrais
os bondes de tracdo animal, e em 1889, a cidade recebeu o abastecimento de dgua
e 0s bondes elétricos em 1914. A autora ainda destaca que em 1890 e 1891 foram
criadas trés casas bancarias: casa bancaria do Conde do Pinhal, banco Unido de Sao
Carlos e banco Sao Carlos. Vale observar que estes servicos ndo tiveram o objetivo
de atender a populacdo como um todo, eram restritos aos moradores abastados e
frequentadores da regido central da cidade: estavam excluidos os negros e pobres
dos bairros recém criados.

Assim as transformacoes urbanas que fervilharam no municipio neste periodo estavam
diretamente ligadas, de acordo com nossa perspectiva, as transformacées sociais e
politicas resultantes da abolicdo da escravidao e da imigracao européia, bem como
da decadéncia do Governo Imperial e da subsequente Proclamacdo da Republica.
Salientamos ainda, que foi neste cenario complexo, onde interagiam e divergiam
saberes e fazeres culturais diversos, que foram registrados os primeiros conflitos
envolvendo como vitimas ou réus homens e mulheres negros advindos da escravidao.
Os meandros destas disputas, bem como as vivéncias, as sobrevivéncias e o cotidiano
destes sujeitos ecoam registrados nas inUmeras paginas dos processos criminais
instaurados no municipio.

Ao analisar essa documentacao observamos o quanto a cor da pele no pés-abolicao
era um elemento de inferiorizacdo do individuo como destaca Maria Helena Machado
(2012)% ao afirmar que a ciéncia no século XIX voltou a sua atencdo para a analise do
corpo negro, tentando provar que o negro era biologicamente e fisicamente distinto e
portanto, racialmente inferior. Esse pensamento, que deu origem ao racismo cientifico,
ganhou adeptos no Brasil escravista e se estendeu ao pés-abolicao como elemento
legitimador para apartar os negros da sociedade branca e elitizada. As condutas e leis,
por eles elaboradas, limitaram o ir e vir destes agentes que tiveram que elaborar uma
série de estratégias para assegurar a sobrevivéncia e driblar uma conjuntura tao adversa.

E importante percebermos que o alvo principal dessas medidas de segregacéo racial e
espacial era a massa de libertos, juntamente com os pobres brancos e imigrantes, que
chegavam a cidade, se aglomerando em espacos coletivos, como moradias plurifamiliares
e corticos, em busca de novas ocupacoes e oportunidades de insercdo social.

Para trazer a tona esse cotidiano de enfrentamentos, como veremos a seguir,
selecionamos alguns processos criminais registrados em S&o Carlos-SP na primeira
década do século XX. Processos, cujas vitimas foram homens e mulheres negros que
ousaram nao se submeter as regras socias, culturais e morais rigidamente impostas
pelos dirigentes locais. Nesses documentos, além do cotidiano vivenciado pelos sujeitos,
pudemos levantar as visdes e esteritipos que a sociedade branca formulava sobre o
homem e a mulher negra no periodo analisado.

Neste espaco, preto nao circula!

Walter Fraga Filho, em seu livro: Mendigos, moleques e vadios na Bahia do século XIX,
fez uma andlise surpreendente sobre a construcdo do idedrio dos individuos pobres ainda
nos oitocentos. Ele destacou que a imagem de mendigo, moleque, vadio e desordeiro
recafa principalmente sobre os negros, que compunham a grande massa de pobres
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10Processo Crime 3695, Caixa n°
233, Sao Carlos, 1908. Fundacao
Pro-Memoria de Sao Carlos.

11 Cédigo Penal de 1890. Dispo-
nivel em: <http://pt.scribd.com/
doc/55636995/Codigo-Penal-de-
1890-Completod#scribd>.
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daquele estado, tornando-os, entéo, alvo de vigilancia constante das autoridades e de
membros da sociedade civil, que se colocavam em guarda em nome da moral e dos
bons costumes. A andlise do autor pode facilmente ser transposta para outras regides
do pais e até mesmo em municipios do interior paulista, como Sao Carlos do Pinhal,
objeto de nossa investigacdo. Também em Sao Carlos, os individuos que fugissem as
regras morais, culturais e trabalhistas eram categoricamente identificados como vadios.
E sua presenca, principalmente nos espacos urbanos, passou cada vez mais a ser alvo
de preocupacdes para as elites locais, que encontraram refligio no controle exercido
pelo Estado por meio do Cédigo Criminal de 1830 que criminalizou a vadiagem e a
mendicancia tornando-as passiveis de penas e reclusdes.

De acordo com Sepulveda dos Santos (2004), a disciplina para o trabalho passou a
ser o grande objetivo dos dirigentes nacionais que, seguindo modelos europeus, iam
estruturando uma conjuntura social voltada para a recuperacao, ndo apenas daqueles
individuos que haviam cometido delitos graves, mas também daqueles considerados
desajustados socialmente. Optar por uma vida que contemplasse também o ¢écio, a
bebida e a capoeira, era uma afronta para a sociedade republicana que, apesar de
seu discurso democratico e inclusivo, desejava varrer para fora do convivio social estes
individuos transformados pelo Codigo de 1890 em “contraventores” sujeitos a prisdo
celular (SANTOS, 2004).

Para os que fossem maiores de 21 anos, ficava estabelecida a prisao em celas, que
variava de cinco dias a quatro meses. Os menores, entre 14 e 21 anos, deveriam
ser recolhidos a estabelecimentos disciplinares industriais. A repressao maior era
indubitavelmente contra os vadios e capoeiras reincidentes. De acordo com os artigos
399, 400 e 401, eles deveriam ser recolhidos por um a trés anos em coldnias penais,
em ilhas maritimas ou nas fronteiras do territério. Aqueles que fossem estrangeiros
reincidentes seriam deportados.

Para tirar os indesejaveis das cidades, foram instituidas as colénias correcionais, que
surgiram com o objetivo de “recuperar” os criminosos. E com o discurso de preparar
e encaminhar o individuo para o trabalho, o Estado camuflava uma série de intencoes,
das quais destacamos o desejo de apartar negros e pobres da sociedade, principalmente
da regiao central das cidades. Foi exatamente essa a intencdo da policia e da sociedade
sao-carlense, intolerante para com os homens negros e pobres que ndo possuiam
moradia fixa e ocupacao formal, quando encaminhou para investigacao Pedro Salgado
da Silva. Sobre ele disse o delegado de policia: “no dia 21 de novembro de 1908,
por volta das 9 horas da manha, foi encontrado na Rua General Osério provocando
desordem e alcoolizado, o individuo Pedro Salgado, brasileiro e desocupado”™. O
delegado ainda destacou que o réu era reincidente, pois ja havia sido preso pelo
mesmo delito ha alguns dias atrds, mas precisamente no dia 14 de novembro,
guando foi acusado de vadio por ser “desocupado, ndo exercer profissao ou oficio
conhecido e ndo possuir meio de subsisténcia e domicilio certo”'". Por este primeiro
delito, Pedro Salgado cumpriu pena de 22 dias e 12 horas de prisao celular e, apés ser
liberado, assinou o termo de “tomar ocupacdo” no prazo de 15 dias, ficando assim
sob o controle e olhos vigilantes das autoridades e sociedade local. Destacamos que,
assinado o termo, bastava pouco para que o individuo fosse apontado novamente
como vadio e, entdo, encaminhado para as col6nias correcionais, muitas vezes, como
nos apontou Myriam Sepulveda dos Santos (2004), sem ter cometido crime algum.
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12Processo Crime 3695, Caixa n°
233, Sao Carlos, 1908. Fundacao
Pré6-Memoria de Sao Carlos.

13Manoel Thiago Corréa Masa-
gao, cinquenta e quatro anos
de idade, empregado publico,
casado, natural do Estado de
S&o Paulo.

14 Brasileiro, natural do Estado de
Sao Paulo, empregado publico,
sabendo ler e escrever.

15Esta Colonia foi instalada em
1908 na llha dos Porcos com o
nome de “Colénia Correcional
do Porto das Palmas”, mas era
conhecida popularmente como
“Coldnia Correcional da llha dos
Porcos”. O espaco foi usado até
1913 para este fim quando foi
transferido para Taubaté. A partir
de entao o prédio passou varias
adaptacbes, ficando abandonado
por um periodo e servindo poste-
riormente como hospedaria para
imigrantes, prisdo para presos po-
liticos e por um presidio, que foi
desativado em 1952 por conta de
um grande motim. Hoje o espaco
chamado de “Parque Nacional
llha Anchieta”, é destinado as
visitacoes e o prédio do presidio
ainda guarda parte de suas histé-
rias registradas nas ruinas que 1a
estdo preservadas.
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Ao ser investigado, Pedro Salgado da Silva declarou ser brasileiro, ter 29 anos de
idade, ser filho de Vicente Salgado da Silva e Maria de Jesus. E, ao contrério do que
foi apontado pelas autoridades e testemunhas, ele ndo era desocupado declarado,
pois informou ocupar-se como jornaleiro, atividade desenvolvida comumente por
homens e mulheres negros no pés-abolicdo, devido a escassez de ofertas de trabalhos
formais para estes sujeitos nos centros urbanos das cidades paulistas, como destacou
Silva (2012). Ele declarou também que era solteiro, nao sabia ler nem escrever e que
residia na cidade. Sobre o incidente disse em sua defesa que “ ndo se lembrava de ter
feito desordem visto achar-se na ocasido muito embriagado e que quando deu conta
de si, estava preso”. Pelas autoridades, Pedro foi descrito como um individuo de " cor
preta, alto e com bons dentes”?.

Vale salientar ainda neste processo, que as testemunhas que apontaram o réu como
vadio e desordeiro ndo eram simples transeuntes que estavam na Rua General Osério
no dia em que se deu o fato, mas sim os funcionarios publicos Thiago Masagéao' e
Gabriel Monteiro de Pinho' que, logicamente em defesa do poder local, ao serem
chamados pelos policiais afirmaram ter visto Pedro Salgado em completo estado
de embriaguez, gritando e fazendo desordem na cidade. Os policiais legitimaram
a prisdo do réu destacando que ele havia assinado “termo de tomar ocupacao” ha
15 dias, e que, portanto, estava descumprindo as ordens do termo, pois havia sido
encontrado embriagado em horario em que deveria estar trabalhando. Mais uma vez,
vale ressaltar que o emprego de jornaleiro podia ser realizado esporadicamente e em
horarios alternados, o que permitia a Pedro Salgado, teoricamente, se deslocar pela
regido central em horarios diferentes, o que era inaceitavel para a populacdo branca
local, que deixava evidente, que ali negro nao circulava.

No dia 08 de dezembro, foi realizado o julgamento de Pedro Salgado da Silva, o qual,
por ndo ter apresentado nenhum documento que comprovasse ter ocupacao honesta
foi apontado como desordeiro e desocupado, tendo ainda como fator agravante para
a conducao do processo, o fato de ser reincidente no “crime”. Assim, considerando a
situacdo do réu, o juiz Octaviano da Costa Vieira determinou que ele fosse varrido da
sociedade local e recolhido por trés anos na Colénia Correcional da Ilha dos Porcos,
localizada em Ubatuba - SP™>. Porém, se nos atentarmos as datas perceberemos que
Pedro foi autuado aos sdbados, e, portanto, dias naturalmente dedicados ao 6cio e
ao lazer. Outro fator importante a ser notado é que, o tempo decorrido entre as duas
autuacdes ndo completou os 15 dias exigidos para que o réu pudesse tomar ocupacao.
Ou seja, argumentos insustentaveis legitimaram a exclusao do negro Pedro.

Ainda segundo Sepulveda dos Santos (2004), o discurso usado para legitimar o
enclausuramento nestas col6énias dos individuos considerados desviados era o de
torna-los aptos socialmente para o trabalho. Porém, de fato o tratamento dado a estes
individuos era extremamente coercitivo e abusivo ndo se diferenciando muito do tempo
da escraviddo. Além disso, a autora salienta também as precarias condicoes de higiene
e salubridade, que acabavam acarretando em graves doencas nos enclausurados e
levando-o0s, em muitos casos, a morte.

Pedro Salgado da Silva & permaneceu por trés anos e teve seu alvara de soltura
registrado em 23 de novembro de 1911. Sera que depois desse periodo teria ele se
adaptado a vida regrada exigida pela sociedade capitalista vigente? Sera que voltou a
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16 Processo Crime 4329, caixa n°
297. Sao Carlos, 1908. Fundacao
Pré6-Memoria de Sao Carlos.

17Processo Crime 4329, caixa n°
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Pro-Memoria de Sao Carlos.
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adotar o modo de vida anterior a sua reclusao na llha dos Porcos? Para onde seguiu
guando foi liberado da casa de correcdo? Nada podemos afirmar sobre o destino de
Pedro Salgado, a nao ser o fato de que nado faleceu em Sao Carlos e que, portanto,
escolheu outro lugar em algum momento de sua vida para se estabelecer, mesmo que
provisoriamente. Ele, que de acordo com o Recenseamento ndo estava em Sao Carlos
em 1907, foi preso na cidade em 1908, e talvez este seja mais um dos “agravantes”
para a sua reclusdo, pois além de ser um homem preto, desocupado e desordeiro,
era forasteiro na sociedade sdo-carlense e dela, como pudemos perceber, foi expulso
rapidamente.

Assim como Pedro, outros individuos considerados vadios foram, ainda em 1908,
encaminhados a delegacia de Sao Carlos para prestarem esclarecimentos sobre suas
condutas “desviantes”. Leonida de Campos e Domingos Rodrigues, ambos de cor preta,
ndo tinham nenhum vinculo de parentesco ou amizade, mas foram presos e julgados
no mesmo processo. Havia chegado ao conhecimento do delegado Eduardo Vaz de
Barros que: Leonida e Domingos deixam de executar profissdo, oficio ou qualquer
mister em que ganhem a vida ndo possuindo meios de subsisténcia e domicilio certo
em que habitem, provendo a sua subsisténcia por meio de ocupacdo proibida por lei '®.

Em seus autos de qualificacbes, Leonida de Campos declarou ter 25 anos de idade,
ser brasileira, solteira, filha de Joaquim Villa Nova (ja falecido), ocupar-se como criada
de servir, residir em Sao Carlos do Pinhal e nao saber ler nem escrever. E Domingos
Rodrigues declarou ter 45 anos de idade, ser brasileiro, casado, filho de José Rodrigues
(j& falecido), ocupar-se como trabalhador de roga, residir neste municipio e ndo saber
ler nem escrever. Ela foi descrita como tendo: 7m54cm de altura e cor preta e ele
Imé61cm de altura e também de cor preta .

Em sua defesa, Domingos Rodrigues afirmou ndo ser vagabundo e disse ja ter exercido
a profissao de carreiro, cocheiro e também servicos de roca, demonstrando assim,
gue os negros enfrentaram muitas dificuldades para se inserirem no mercado formal
de trabalho, pois a alternancia de emprego e de atividade indica que os libertos
enfrentavam o que fosse preciso para garantir o seu sustento e o de suas familias, ndo
evitando, ao contrario do que apontava Florestan Fernandes (1978), de ocuparem-se
em atividades mais modestas. Sobre seus empregos ele contou que ja tinha trabalhado
nas fazendas dos Senhores Joaquim Botelho, Bento de Abreu, Affonso de Abreu e
Theophilo Cardoso. Ele destacou ainda que:

Ultimamente tem trabalhado na fazenda de Joaquim Cintra e que mora com sua
esposa Theresa na chacara de sua comadre Maria da Conceicdo, perto de Ibaté e que
hé cerca de um més foi preso nesta cidade por provocar desordem e tendo o delega-
do o intimado a “tomar ocupacdo” (...) empregou-se na fazenda de Joaquim Cintra
que veio procura-lo pessoalmente na cadeia e o levou para a sua fazenda onde ficou
trabalhando no cafezal até o dia 11 do corrente. Nesse periodo ficou morando na
fazenda de Joaquim Cintra, sozinho e sua mulher ficou na chédcara ja referida. S6
vem nesta cidade aos domingos e dorme na casa de sua tia Virginia na Rua Jesuino
de Arruda. No dia 11 veio da fazenda e foi diretamente visitar sua mulher em Ibaté,
vindo para esta cidade no dia seguinte foi preso no dia 13 quando passeava pelas
ruas da cidade 8.
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19Processo Crime 4329, caixa n°
297. Sao Carlos, 1908. Fundacao
Pré6-Memoria de Sao Carlos.

20Brasileiro, filho de Luiz Cardoso
de Negreiros, natural de Itd, com
44 anos de idade, casado, militar,
morador em Sao Carlos do Pinhal,
sabendo ler e escrever.
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Como podemos perceber o fato de estar empregado ndo garantiu ao negro Domingos
transitar livremente pela cidade, pois ao tentar fazer isso, foi preso pelas autoridades
locais e levado a delegacia para prestar declaracées. Essa vigilancia constante sobre os
negros tem, a Nosso ver, extrema proximidade com as perseguicdes exercidas sobre
0S Negros escravos, ou libertos ainda na vigéncia do sistema escravista. A exigéncia
de documento que comprovasse o exercicio do trabalho considerado honrado era
semelhante a obrigacdo que o escravo tinha de apresentar a autorizacdo do senhor
para circular. Ou seja, mesmo no poés-abolicdo, o negro ainda precisava provar ter
trabalho e moradia fixa para tentar usufruir do espaco publico e exercer plenamente
seu pleno direito de ir e vir. O que na pratica ndo acontecia, pois mesmo apresentando
tais requisitos, Domingos tinha marcado em si o maior crime desse periodo: ser negro!
e portanto ndo dando-lhe o direito de deslocar-se liviemente numa cidade que rumava
a uma modernidade cada vez mais branca e européia.

Leonida Campos também contou sua trajetdria ocupacional, destacando que as
circunstancias vividas por ela acabaram influenciando na sua decisdo em exercer uma
ocupacao proibida por lei. Ela contou que:

Esteve empregada na casa do Senhor Sebastido Borromeu, nesta cidade, durante
um ano, onde exercia a ocupacao de cozinheira e que sendo despachada dessa casa
empregou-se na casa de Victor Fava de onde saiu depois dois meses, que em seguida
empregou-se numa fazenda onde ficou por trés meses. Que ndo mais se empregou
indo residir na fazenda Santa Maria em companhia do preto Eugenio. Que ha cerca
de um ano veio dessa fazenda para esta cidade morando na Rua Aquidaban, numero
sete, vivendo da prostituicdo. Quem paga o aluguel da casa onde reside é Salvador
Francisco que frequenta a sua casa '°.

Antes de ir morar com o preto Eugenio na fazenda Santa Maria, Leonida passou por
trés empregos. No primeiro exerceu a ocupacdo de cozinheira e foi dele, como ela
mesma disse despachada, nos levando a crer que a decisdo de sair ndo partiu dela e
sim de seus patrdes. No segundo permaneceu por dois meses, no terceiro mais trés
demonstrando uma intensa mobilidade, construindo e desfazendo contratos informais
de trabalho de acordo com suas expectativas, como bem demonstrou Telles (2014) ao
investigar as atividades exercidas pelas mulheres negras ainda na vigéncia da escravidao
e no pds-abolicdo. Sequndo a autora a possibilidade de alternar os empregos, face aos
seus descontentamentos, foi a maior conquista das mulheres negras, que puderam
depois de abolida a escravidao decidir sobre os seus destinos. Vale ressaltarmos, no
entanto, que estes destinos foram fortemenete influenciados por uma conjuntura
estruturalmente racista, machista e excludente.

Depois de ter passado por alguns empregos, Leonida deixou de trabalhar fora e foi
morar com Eugenio, responsabilizando-se a partir de entdo, somente pelos servicos
domésticos de sua moradia. Sua permanéncia neste espaco durou apenas um ano e,
com o fim desse relacionamento conjugal, ela decidiu voltar para a cidade e ocupar-se
da prostituicao para garantir seu sustento e, de certa forma, mais autonomia.

As testemunhas que disseram conhecer os réus foram contundentes ao explanarem
suas opinides sobre os mesmos. Luiz Cardoso de Negreiros?®, por exemplo, disse em
seu depoimento que Domingos Rodrigues era vadio e que havia sido preso ha cerca
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de um més promovendo desordem nesta cidade completamente embriagado. Ele
afirmou ainda que:

Ouviu dizer que Domingos é vadio e desordeiro e que ontem foi o acusado nova-
mente preso por vagar pela cidade em dia util. Disse também que ouviu dizer que o
acusado foi por tempo ladrdo de galinhas e que ndo sabe onde ele reside e nem se
tem domicilio certo ?".

O fato de a testemunha acima ndo conhecer pessoalmente o réu e deixar claro em
sua fala que “ele ouviu dizer" que o mesmo era vadio e desordeiro, demonstra a
propagacao de um esteriétipo desqualificador sobre os negros na sociedade local.
Assim, nos fica claro o que se queria estabelecer para estes sujeitos ia cada vez mais
ganhando espaco e se consolidando como um projeto universal. Ndo podemos deixar
de insistir que qualquer tentativa de apropriacdo do espaco urbano por homens e
mulheres de pele escura seria reprimida e criminalizada.

Henrique Goncalves de Oliveira??, também afirmou em seu depoimento que Domingos
era “vadio” e que o mesmo ja havia sido preso algumas vezes por embriaguez e por
“promover desordem” e ainda destacou sua inconformidade diante da ousadia do
réu de descolcar-se pelo espaco, ja que o mesmo nao era da cidade. Fle ndo mora
nesta cidade, mas vem frequentemente para ca para beber e promover desordem.
Destacamos que Domingos ndo aceitou passivamente os depoimentos e afirmou
nunca ter praticado roubo algum, ndo ser desordeiro e sim um homem trabalhador?:.

Na mesma situacdo que Domingos, porém com o agravante de ser mulher, a negra
Leonida Campos, também foi presa por apresentar comportamento desviante e exercer
ocupacao proibida por lei. Sobre a sua conduta as mesmas testemunhas destacaram
gue a ré foi presa inimeras vezes por ser hebrea, desordeira e vadia. Luiz Cardoso
de Negreiros afirmou que Leonida ja havia sido intimada a “tomar ocupacdo”, mas
até o momento nao tinha se ocupado em oficio algum. Ele disse ainda que a ré havia
sido presa ha trés dias por estar praticando atos imorais com um rapaz em plena rua
e que éla vivia sempre em companhia de vagabundos da pior espécie?*. Joao Teixeira,
gue também testemunhou, afirmou que Leonida de Campos:

E uma preta incorrigivel e foi recolhida a cadeia desta cidade indmeras vezes por ser
hebria e desordeira. Ela vive em completa libertinagem e ndo tem domicilio certo em
que habite visto ter sido encontrada em diversos lugares nesta cidade. Ultimamente
foi presa por estar praticando atos imorais em plena rua e a autoridade local por
diversas vezes a aconselhou a se regenerar e tomar ocupacdo ao que ela néo
atendeu .

Henrique Goncalves de Oliveira, outra testemunha, ndo expressou opinides divergentes
das anteriores e destacou que conhecia Leonida ha anos e sabia ter sido ela presa
inimeras vezes por embriaguez e por promover desordem. Ele enfatizou ainda que
"ela nunca procurou uma ocupacao séria, promovendo a sua sobrevivéncia por meio
da prostituicao” .

Sobre o seu comportamento, Leonida foi enfética e respondeu sem temor as acusacoes
afirmando serem verdadeiros os depoimentos das testemunhas. Seria Leonida uma

141



NSO, 173

Espaco urbano e racismo no pés-abolicdo em Sao Carlos - SP

mulher forte e destemida, pronta para enfrentar as consequéncias penais por seu
comportamento tido como degenerado? Ou uma mulher que nao tinha nada a
esconder, apesar de exercer uma ocupacao proibida por lei? De qualquer maneira,
Leonida mostrou extremo arrojo ao assumir um comportamento audacioso para a
época, consumindo bebidas alcodlicas e se dedicando ao exercicio da prostituicdo
mesmo em locais publicos, se apropriando a seu modo do espaco urbano que deveria
ser de todos.

O desfecho para o caso de Domingos e Leonida foi a reclusdo de ambos a cadeia
local por 26 dias e seis horas. Eles foram acusados e penalizados por ndo possuirem
domicilio certo, meios de subsisténcia e ndo exercerem profissdo honesta para ganhar
avida, ainda que os acusados tenham afirmado categoricamente possuir moradia certa
e 0Cupacao gue garantisse suas subsisténcias. O fato era, porém, que a precariedade
das moradias e ocupacbes por eles exercidas ndo eram reconhecidas pela lei e eram
vistas com preconceito pela sociedade branca civil. Além da prisdo, os réus foram
obrigados a assinar o termo de tomar ocupagao no prazo de 15 dias, caso contrario,
seriam condenados a cumprir a pena prevista no paragrafo primeiro do artigo 399
do Codigo Penal que previa a prisdo celular de 15 a 30 dias. Se eles conseguiram
tomar ocupacdo no prazo estabelecido ndo pudemos averiguar, mas constatamos
gue ambos nao tiveram mais processos criminais registrados em seus nomes nos anos
posteriores. Isso pode indicar que eles ndo tenham praticado nenhum delito na cidade,
ou, simplesmente, que decidiram procurar outro municipio para se estabelecer. Esse
argumento ganha mais forca, pois seus ébitos ndo foram registrados em Sao Carlos
do Pinhal, demonstrando também que a mobilidade espacial foi a maior representacdo
da liberdade para o homem e a mulher negra no poés-aboligao.

Migrar, segundo Walter Fraga (2009), era sindnimo de liberdade para os egressos da
escravidao e foram muitos os sujeitos que fizeram da mudanca uma constante em
suas vidas. Rebeca Scott (2005) aponta que a préatica da liberdade para os egressos
da escravidao era um exercicio continuo e complicado nas sociedades modernas,
gue se organizavam com o propésito de dificultar o exercicio da cidadania para estes
sujeitos. Ainda assim, eles migravam com o objetivo de restabelecer antigos lacos,
buscar empregos que acreditavam dignos para si, ou simplesmente para vivenciar o
direito de ir e vir. Em seu livro “Libertas entre sobrados”, Telles (2014) destaca que
no poés-abolicdo a liberdade foi uma prerrogativa que homens e mulheres negros
ousaram ndo hegociar.

Consideracoes finais

Como podemos perceber, por meio dos documentos analisados e dos autores com
os quais dialogamos ao longo do artigo, o espaco urbano do final do século XIX e
inicio do XX, configurou-se como /ocus para a materializacdo de uma cultura urbana
branca e européia, adversa aos comportamentos, crencas e costumes ligados a cultura
negra. Nessa conjuntura o Estado Republicano com suas leis e a sociedade civil branca,
uniram-se com o objetivo de excluir do convivio social, aqueles sujeitos considerados
desajustados socialmente, o que acabava recaindo principalemnte sobre homens e
mulheres negros detentores de culturas e modos de vida diversos e distintos daqueles
considerados normais e moralmente aceitos. Diante de tantas adversidades e obstaculos
frente a sua insercado no mercado de trabalho formal, eles tiveram como alternativa o
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exercicio de atividades informais, mal remuneradas e desqualificadas pela sociedade.
Qualquer tipo de comportamento, adotado por esses homens e mulheres que fugisse
as regras estabelecidas era punido com prisao celular e, em caso de reincidéncia, a pena
era a reclusdo nas coldnias correcionais, nas quais Sepulveda dos Santos (2004) verifica
uma maioria de internos negros, o que corrobora para nossa constatacdo de que a
sociedade estava empenhada em retird-los do convivio espacial e social. Na contramao
desses projetos urbanisticos racialmente excludentes, emergiram homens e mulheres
negros, que elaboraram falas em suas defesas, alegaram fatos e circuntancias que
impediriam suas prisdes caso vivessem em uma sociedade democratica e ndo racista.
Nos processos analisados, encontramos vitimas que afirmaram exercer atividades
remuneradas, possuir moradia fixa e que num momento de lazer em que circulavam
pela cidade tinham consumido bebida alcéllica, habito comum entre os cidadaos locais,
frente ao grande nuimero de botequins registrados na cidade no Almanaque de 1904,
mas que nao deveriam estar acessiveis aos “cidadaos de cor”. Toda essa conjuntura,
nos leva a concluir que a cidade que se pretendia para o alvorecer do século XX, apesar
do discursso republicano de igualdade e fraternidade, era para poucos e ndo incluiam
homens e mulheres negros, criminalizados pela cor de sua pele.
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Descaracterizacao no
patrimonio eclético

de Pelotas/RS:

conceitos e proposta de
método de analise

Juliana Cavalheiro Rodrighiero, Ana Lucia Costa de Oliveira*

Resumo 0 artigo busca uma discussdo conceitual, sobretudo pratica, entorno da descaracterizacdo arquitetonica
de edificacOes Ecléticas de Pelotas — cidade localizada ao Sul do Rio Grande do Sul. O Patrimonio Eclético da cidade,
é considerado como um dos mais representativos do pais e, embora disponha de leis e érgaos responsaveis pela
sua salvaguarda, é possivel verificar a presenca de sucessivas intervencdes inadequadas que, consequentemente,
proporcionam a descaracterizagdo. Logo, a pesquisa propde um método de andlise e a sua aplicabilidade, por meio do
enquadramento de edificacdes de diferentes tipologias, em um grau de descaracterizacdo. O termo descaracterizacao
utilizado neste estudo, provém da perda do carater, no qual, além de afetar a estética, também pode comprometer o
proprio significado cultural deste Patriménio.

Palavras-chave: preservacao de patriménio cultural, patriménio arquitetdnico de Pelotas, descaracterizacao de edificacdes.

Decharacterization in heritage eclectic of
Pelotas/RS: concepts and proposal of method
of analysis

Abstract The article seeks a conceptual discussion, mainly
practical, surrounding the architectonic decharacterization of
buildings eclectic of Pelotas - a city located in the South of
Rio Grande do Sul. The City's Eclectic Heritage, is considered
to be one of the most representative in the country and, al-
though it has laws and bodies responsible for its safeguarding,
it is possible to verify the presence of successive inadequate
interventions that, consequently, provide the decharacteriza-
tion. Therefore, the research proposes a method of analysis
and its applicability, through the framing of buildings of dif-
ferent typologies, in a degree of decharacterization. The term
decharacterization used in this study comes from the loss of
character, which, in addition to affecting aesthetics, may also
compromise the cultural significance of this Heritage.

Keywords: preservation of cultural heritage, architectural he-
ritage of Pelotas, decharacterization of buildings.
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Descaracterizacion en el patrimonio eclé-
tico de Pelotas/RS: conceptos y propuesta de
método de andlisis

Resumen El articulo busca una discusion conceptual, especial-
mente practica, en torno a la descaracterizacion arquitecténica
de los edificios eclécticos de Pelotas, una ciudad ubicada en el
sur de Rio Grande do Sul. El patrimonio ecléctico de la ciudad
esta considerado como uno de los méas representativos del pafs y,
aunque tiene leyes y organismos responsables de su salvaguarda,
es posible verificar la presencia de intervenciones inadecuadas
sucesivas gque, en consecuencia, proporcionan la descaracteriza-
cion. Por lo tanto, la investigacion propone un método de andlisis
y su aplicabilidad, a través del encuadre de edificios de diferentes
tipologias, en un grado de descaracterizacion. El término decha-
racterizacion utilizado en este estudio proviene de la pérdida de
caracter que, ademas de afectar a la estética, también puede
comprometer la importancia cultural de este patrimonio.

Palabras clave: preservacion de patrimonio cultural, patrimo-
nio arquitecténico de Pelotas, descaracterizacion de edificios.
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Descaracterizacdo no patrimonio eclético de Pelotas/RS: conceitos e proposta de método de analise

ste artigo representa uma sintese da dissertacdo de Mestrado em Arquitetura e
Urbanismo intitulada “Descaracterizacdo no ecletismo da cidade de Pelotas/RS:
proposta de Método de Andlise”, desenvolvida no Programa de Pés-Graduacdo
em Arquitetura e Urbanismo (PROGRAU) na linha de pesquisa “Teoria, Historia,
Patrimonio e Critica” da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), realizada com apoio
da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - Brasil (CAPES) -
Codigo de Financiamento 001.

A cidade de Pelotas, entre os séculos XIX e XX, vivenciou um apogeu econémico
proveniente da expansdo da exportacdo do charque', que além de impulsionar o
desenvolvimento urbano da cidade, também contribuiu para estilizacdo de fachadas
e volumetrias de casardes, que na época, buscavam inserir-se ou adaptar-se ao gosto
moderno, isto é, o estilo Eclético. Muitas destas edificacdes, que anteriormente serviam
apenas como moradia, atualmente, sdo consideradas como Patriménio da cidade. De
acordo com a Secretaria Municipal da Cultura (SECULT), o Patrimbnio Arquitetonico da
cidade, apresenta quatro estilos predominantes: Luso-Brasileiro, Eclético, Eclético de
Transicdo e Pré-Moderno. Dentre estes, o conjunto arquiteténico Eclético Historicista,
é considerado como um dos mais simbdlicos e representativos do pais (DIOGO, 2009).

Efetivando essa representatividade, recentemente, em 2018, Pelotas foi contemplada
com dois reconhecimentos ao nivel federal: o Tombamento do Conjunto Histérico?
e o reconhecimento do doce tradicional® de Pelotas como Patriménio Imaterial do
Brasil. O conjunto histérico de Pelotas, contempla quatro pracas, sendo elas José
Bonifacio, Coronel Pedro Osorio, Piratinino de Almeida, Cipriano Barcelos e o Parque
Dom Antbnio Zattera, conjuntamente com a Charqueada Sao Joao e a Chacara da
Baronesa. Especialmente as pracas Coronel Pedro Osorio e José Bonifacio, retinem
em seu entorno, expressivas edificacdes do Eclético Historicista, onde algumas, além
de inventariadas pela cidade, também sdo tombadas ao nivel federal, estadual ou
municipal.

Por consequéncia, devido a relevancia e importancia destas edificacbes para a historia,
cultura e, sobretudo, arquitetura da cidade, ao longo do tempo, foram desenvolvidas
diversas legislacdes e normas de preservacdo para garantir a salvaguarda do Patrimoénio
pelotense. No entanto, embora tais leis denotem consisténcia e eficiéncia, é possivel
verificar, especialmente no centro da cidade e em zonas comerciais, que uma parcela
significativa do Patrimonio, sofreu com intervencdes inadequadas, que proporcionam,
consequentemente os processos de descaracterizacdo. Para identificar a descaracterizacao
e mensurar o quanto deste Patriménio ainda esta preservado, foi necesséario realizar
uma andlise critica e pontual de fachadas e volumetrias de edificacdes inseridas no
inventario.

Todavia, para tais analises, o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico do Estado (IPHAE) e a Secretaria
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Municipal da Cultura (SECULT) nao dispdem de um método ou metodologia especifico
para avaliar a descaracterizacdo em prédios historicos. Por este motivo, a pesquisa
oportuniza a elaboracdo de um método inédito de analise da descaracterizacdo do
Patrimoénio Eclético, o que a torna de extrema relevancia para a area.

Para mais, a finalidade do método desenvolvido, ndo é penalizar ou desqualificar o
imovel, mas sim, enquadra-lo em um grau de descaracterizacdo e mensurar a sua
preservacdo. Porisso, o método tem como énfase as andlises de fachadas e volumetrias,
e para o seu desenvolvimento, foram realizadas pesquisas de campo, que contribuiram
para a identificacdo das principais descaracterizacdes presentes, para por fim, tabular
e inserir os iméveis em um grau de descaracterizacao.

Preservacao patrimonial em Pelotas: arquitetura eclética e
legislacoes de preservacao

O Ecletismo — que é o estilo predominante em Pelotas, teve suas primeiras manifestacoes
na Europa a partir do século XIX, sob forma de reacdo a crise do classicismo, que
ocorreu no final do século XVIII. Esta crise, além de romper com o pensamento de
gue a arquitetura classica deveria ser a Unica referéncia a ser utilizada, também,
proporcionou a insercao de novos estilos, especialmente, o moderno. O Ecletismo,
permitiu o pluralismo, por meio da utilizacdo de diversos estilos em uma mesma obra,
sobretudo, os estilos Goéticos e Romanticos. Além disso, Ching (2010) conceitua o
Eclético como um movimento, no qual, existe uma tendéncia — tanto da arquitetura
guanto da arte — em misturar e combinar diferentes fontes dos estilos historicos.

Para mais, o Eclético também é considerado como um dos estilos mais polémicos, pois
durante anos, esteve associado a imitacdo e a um nao-movimento de arte (intimamente
ligado a cépia): “movimento ou tendéncia resultante da falta de originalidade e de
carater na obra arquitetdnica” (CORONA E LEMOS, 1972, P. 177). No entanto, esta
associacao, poderia estar correlacionada a interpretacao errbnea da palavra (WEIMER,
1987), ja que, de acordo com Mahfuz (1995), o ecletismo associa-se a0 método
mimético, porém, sua relacdo nao esta ligada ao sentido de imitacdo de edificios
inteiros, mas sim, de partes pormenores, que geram, portanto, novos objetos. Além
disso, se até o século XVIIl a imitacdo estava correlacionada a imitacao estética, depois
disso, a intencdo da imitacdo, era transmitir algum significado por meio da associacao
de ideias (MAHFUZ, 1995).

No Brasil, embora tardiamente a Europa, a insercdo do movimento foi percebida
através do abandono gradativo do estilo Luso-Brasileiro — ou denominado Arquitetura
Colonial, especialmente durante o século XIX (FABRIS, 1993). J& no Rio Grande do
Sul, as primeiras manifestacoes Ecléticas, foram percebidas somente apés a Revolucdo
Farroupilha (GUTIERREZ, 1999). Assim como na Europa, o Ecletismo vivenciado no
Brasil, também foi contemporaneo a urbanizacdo das cidades (SANTQOS, 2014) e, foi
necessario desenvolver um sistema que representasse a presenca de uma corte no
Brasil (SCHELEE, 1993).

Santos (1997) e Schlee (1993), sao considerados como autores-referéncia sobre estudos
acerca do Ecletismo em Pelotas. Desta forma, pensando no Ecletismo desenvolvido
na cidade, é possivel conceitud-lo como a conjugacao de elementos compositivos
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4 0 termo “Pré-Moderno” de-
finido pela SECULT, para Schlee
(1993), representa o Terceiro Pe-
riodo Eclético ou Primeiro Periodo
Moderno. Além disso, também
pode ser definido como Proto-
modernisno ou Art Déco, no qual,
nota-se linhas dispostas geome-
tricamente e horizontalmente nas
fachadas das edificacdes (MOU-
RA, 1998).

Figura 1: Modelo ilustrativo do
Manual de Usuério de Imdveis
Inventariados, que elenca as
principais caracteristicas da Arqui-
tetura Eclética de Pelotas. Fonte:
PELOTAS; SECULT, 2008.
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e artisticos de épocas e nacionalidades diferentes (SANTOS, 1997), o que pode ser
definido pelo Eclético Historicista, no qual, se:

“Desfruta da possibilidade, de permitir a utilizacdo, ou a reutilizacdo, da arquitetura
do passado em um sentido representativo ou evocativo, para afirmar valores de uma
classe em ascensdo e legitimar o seu éxito social” (SCHLEE, 1993, P.14).

Schlee (1993) categoriza que Pelotas vivenciou dois momentos do Ecletismo: 1°
Periodo Eclético (1850 — 1900) e 2° Periodo Eclético (1900 — 1930), assim como,
Santos (1997) descreve o periodo da consolidacao (1870 — 1889) e desenvolvimento
(1890 — 1931). Estas duas delimitacbes, além de denotar datas similares, também,
sdo categorizadas com as mesmas caracteristicas: o primeiro periodo, é marcado pela
mao-de-obra escrava, com composices simétricas e ornamentos decorativos e, o
segundo, com a mao-de-obra livre — especialmente imigrantes — com uma maior
simplificacdo dos elementos compositivos e decorativos (SCHLEE, 1993; SANTOS,
1997). O segundo periodo apresentado, por ambos, também pode ser associado ao
estilo arquitetdnico Eclético de Transicdo, que representa o estilo de passagem entre
o Eclético e o Pré-Moderno®.

Dentre as principais caracteristicas formais do Eclético — primeiro periodo ou periodo
de consolidacdo (Figura 1), estdo a marcacao horizontal e vertical; esquadrias com
formas verticalizadas, caixilhos simples com bandeira, molduras e arremates trabalhados,
vergas retas; adornos com formas organicas; uso de platibanda bem trabalhada, com
formas vazadas como balaustres e/ou rendilhados (PELOTAS; SECULT, 2008).

Cobertura de telhas ceramicas

Platibanda vazada com rendilhados

Cimalhas - marcacao horizontal

Adornos com formas organicas

Pilastras - marcacao vertical

Esquadrias com caixilhos simples

Balcao com gradis

Gateiras
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Cobertura de telhas ceramicas

Platibanda cega composta com formas geométricas

Cimalha - marcacao horizontal

I | —

Emolduramento das esquadrias

L L
‘ | | Esquadrias com caixilho trabalhado

Figura 2: Modelo ilustrativo do
Manual de Usuério de Imoveis In-
ventariados, que elenca as princi-
pais caracteristicas da Arquitetura
Eclética de Transicao de Pelotas.
Fonte: PELOTAS; SECULT, 2008.
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J& o Eclético de Transicdo — segundo periodo ou periodo de desenvolvimento
(Figura 2), apresenta como principais caracteristicas, a presenca de marcacao horizontal
e vertical; esquadrias com formas variadas e caixilhos trabalhados; adornos com
formas geomeétricas; uso da platibanda bem trabalhada com elementos de formas
simplificadas (PELOTAS; SECULT, 2008).

Com o proposito de proteger os imoéveis que reportam, especialmente, aos estilos
mencionados, a busca pela preservacdo patrimonial em Pelotas se intensificou a
partir de 1978, através da Carta de Pelotas — denominada também de “Patrimonio
pede socorro”. Essa carta, “teve como mote a dendncia em relacdo a dilapidacao
do Patriménio Ambiental Urbano das cidades gatichas” (OLIVEIRA E SILVEIRA, 2014,
P. 579). Posteriormente, em 1980, a cidade elaborou o seu Il Plano Diretor (lei n°
2.565/80), com um discurso preservacionista, porém, contraditério: embora o plano
enfatizasse a importancia da preservacao do Patriménio e a necessidade de criacao
das Zonas de Preservacao, em contrapartida, Almeida e Bastos (2006), mencionam
0 incentivo da ocupacao das areas centrais, através da construcao dos edificios em
altura — onde, estavam localizados a maior concentracao de bens histoéricos.

Estas acbes durante o periodo, consequentemente, incentivaram e proporcionaram
um principio de substituicao e demolicdo de edificacdes historicas. Para amenizar
tais questdes, em 1982, Pelotas promulgou a primeira lei em prol do Patriménio (n°
2.708/82), que buscou indicar diretrizes de preservacao para o Patrimoénio da cidade.
Além disso, a lei também criou o Conselho Municipal do Patriménio Histérico e Cultural
(COMPHIC), cujo corpo técnico integrava profissionais de areas interdisciplinares e, foi
responsavel pela analise e insercdo de diversos prédios no inventario e tombamentos,
sendo classificados como provisérios ou definitivos.
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Apesar disso, as acdes do COMPHIC tiveram uma aceitacdo negativa por parte
dos proprietarios dos prédios, o que, de acordo com Rinaldi (1997) levou diversos
proprietarios a recorrerem ao nivel administrativo e judiciario para revogar esse “valor
patrimonial”. Como consequéncia, no periodo de 1978 a 1997, cerca de 57 casardes
foram demolidos (ROIG, 1997). Posteriormente, em 1996, foi criado o Conselho
Municipal da Cultura (CONCULT), que ficou responsavel por aprofundar as questdes
gue tinham sido desenvolvidas pelo COMPHIC.

Apesar disso, a mudanca substancial na preservacdo do Patriménio, aconteceu, com
a criacdo do Sistema Municipal de Preservacdo Cultural (SIMPAC), através de uma
mobilizacdo entre a UFPel e o poder publico. Dentre as acées do SIMPAC, a principal,
foi impulsionar a elaboracao da lei n® 4.568/2000 (ALMEIDA E BASTOS, 2006), que
corresponde ao atual e principal instrumento de protecao utilizado pelo municipio,
onde, sdo determinadas as diretrizes de preservacdo para os iméveis inventariados,
tendo como prioridade: fachadas e volumetrias. Adiante, em 2005, foi promulgada a
lei n®5.146/2005, que prevé a isencdo do Imposto Predial e Territorial Urbano (IPTU),
aos imoveis integrantes do inventario, o qual possibilita ao proprietario investir o valor
do beneficio em melhorias no imével.

Em contrapartida, apesar desta trajetoria politica e a presenca de leis de preservacao,
é possivel verificar nos prédios historicos inventariados, especialmente os Ecléticos,
diversas intervencdes inadequadas que afetam as caracteristicas formais e estéticas das
fachadas e volumetrias. Tais alteracoes, podem ser resultantes do crescimento urbano
acelerado da maioria das cidades brasileiras, onde, colocam em risco, principalmente,
o Patriménio Arquitetonico, proporcionando a descaracterizacao.

Descaracteriza¢ao: o conceito

Para desenvolver o método de analise da descaracterizacdo, foi necessario consolidar
esta terminologia e compreender a sua representacao conceitualmente, para identificar
de que forma, pode afetar o Patriménio Arquiteténico. No entanto, na literatura,
assim como o método, o conceito é escasso, pois ndo ha uma definicdo conceitual-
tedrica que denote, como a descaracterizacdo pode atingir o Patrimoénio. A definicdo
de Patrimdnio, pode ser compreendida como a maneira da sociedade se expressar,
seja ela de forma material ou imaterial (HARTOG, 2014). O Patrimonio Imaterial —
gue nao é o objeto de estudo deste artigo — de acordo com a Constituicdo Federal
de 1988, faz referéncia as formas de expressao, aos saberes e tudo aquilo que tem
valoragao, mas é intangivel.

J& o Patrimonio Material, que contempla os Bens Arquitetonicos, representa todos os
bens, onde a sua classificacdo esta associada a sua natureza, ou seja, que pode ser
inserido em um dos quatro livros tombos: “Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico
e Paisagistico; no Livro do Tombo Histérico; no Livro do Tombo das Belas Artes; no
Livro do Tombo das Artes Aplicadas. (DECRETO N° 25, 1937). Sendo assim, podemos
considerar que a preservacao do Patriménio Material, além de salvaguardar as questoes
fisicas e materiais, também assegura o significado cultural da obra.

Desta forma, quando um bem arquitetonico é elevado a condicdo de Patrimonio, se
considera de que este, além de apresentar uma relevancia material, também possui um
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Figura 3: Modelo ilustrativo de
um processo de descaracteriza-
cao, por meio de analise compa-
rativa. Em cima: uma edificacao
do estilo Eclético, considerada
como integra; embaixo: a mesma
edificacdo com um processo de
descaracterizacao. Fonte: RODRI-
GHIERO, 2018.
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significado cultural, seja para a sociedade em geral ou para um grupo, no qual, estdo
inseridos em um contexto especifico. Por isso, quando se pensa na descaracterizacdo
arquitetdnica, se considera, que esta, além de apagar as referéncias histéricas e afetar
na paisagem urbana, também compromete a identidade local (GUTIERREZ, 19809).
Similarmente, o termo descaracterizacao, pode ser associado a desvalorizacdo dos
tipos, de acordo com os seus aspectos fundamentais JANTZEN E OLIVEIRA, 1996).

Apesar disso, a primeira descricao acerca da descaracterizacao arquitetonica, é feita
pelo Programa de Preservacao do Nucleo Histérico de Paracatu (1984), cujo considera
gue edificacbes com descaracterizacdo, sdo aquelas que passaram por reformas
gue alteraram as caracteristicas originais, onde, muitas vezes, por meio de novas
intervencdes, é possivel retornar as caracteristicas originais (TURKIENICZ; MALTA,
1986). Desta forma, se considera que a descaracterizacdo representa a perda das
caracteristicas e a sua nomenclatura, ndo tem a intencao de desqualificar o imovel,
mas sim, mensurar a sua preservacao (Figura 3).
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Figura 4: Fluxograma do concei-
to de descaracterizacdo. Fonte:
RODRIGHIERO, 2018.

5A presente citacao, refere-se
ao Dicionéario Historico de Ar-
quitetura, organizado em 1992
por Valéria Farinati e Georges
Teyssot, que relinem as principais
consideracoes feitas por Qua-
tremere de Quincy.

6A estética pode ser considera-
da sensivel, pois é perceptivel e
visivel por meio de impressoes
sensoriais (RODRIGHIERO, 2019).

70 significado cultural é inteli-
givel, pois embora seja possivel
percebé-lo, a sua devida compre-
ensdo, demanda estudos apro-
fundados (RODRIGHIERO,2019).

NSO, 173

Descaracterizacao no patrimoénio eclético de Pelotas/RS: conceitos e proposta de método de analise | 152

ESTETICA

CARATER

DESCARACTERIZAGAO

N\

PERDA, AUSENCIA
QU ALTERACAO

SIGNIFICADO
CULTURAL

Por meio de tais premissas, o termo descaracterizar associa-se a perda, auséncia ou
alteracao da sua caracterizacdo, isto €, do seu carater. Quatremeére de Quincy (1992)°
¢ considerado como o principal tedrico da arquitetura que dispde acerca do carater,
onde, serviu de embasamento para os tedricos subsequentes, pois correlaciona o
significado de carater a marca, no qual, faz a transmissao da ideia do que representa
aquela obra arquitetdnica. Do ponto de vista conceitual, quando pensamos no
carater do Patrimonio, se pensa que este, integra a estética — atributo sensivel®, e o
significado cultural — considerado como inteligivel” (RODRIGHIERO, 2019), conforme
ilustrado na Figura 4.

Conforme ilustrado acima, quando uma edificacdo passa por um processo de
descaracterizacdo, a sua estética, pode ser afetada. Inspirado no conceito de Vitruvio,
Duplay (1985, P.156), descreve a estética como “verdadeiro, belo e bom” que é
representada pela “forma, funcdo e estrutura” e proporciona “prazer, estabilidade
e conveniéncia”. De acordo com Rodrighiero (2019), a estética quando associada ao
Patrimoénio Cultural, representa tudo que congrega valor artistico, que sai do comum
e que também estd embasado por meio do valor histérico e, tais consideracoes
justificam, portanto, a sua preservagao.

A estética associa-se ao gosto e, por isso, € mutavel de acordo com a época na
qual é disseminada (RODRIGHIERO, 2019). Por isso, podemos considerar que esta,
integra o estilo e a tipologia. O estilo para Ching (2010, P.140) faz referéncia a uma
“forma particular ou distintiva de expressao artistica, caracteristica de [...] periodo” e
a tipologia, representa o estudo do tipo, que é considerada por Argan (1966) como
uma producao em série, um agrupamento de um programa de necessidades que,
foram ordenados e inseridos a uma categoria ou classe. Para mais, o tipo denota um
“modo de organizagao” que estd intimamente ligado a uma concessao histérica, que
pode (ou ndo) mudar de acordo com o desenvolvimento histérico (ARGAN, 1966, P.3).

Similarmente a estética, o significado cultural de um bem arquiteténico, também pode
ser afetado com a descaracterizacao. Isso por que, quando uma obra arquitetdnica é
descaracterizada, além de perder suas caracteristicas originais, o seu significado cultural,



8A atribuicao de significado a
um bem cultural, isto é, a sua
patrimonializacdo, abrange diver-
sas questoes, podendo envolver
inclusive argumentos histéricos e
artisticos. Por isso, a perda de ca-
racteristicas, também representa
a perda da histéria.

9Principal tedrico da conserva-
cao e restauracao e responsavel
pela criacao da teoria de valores,
no qual busca a associacao de
diferentes valores ao patriménio
cultural.

10Qriundo do Programa Mo-
numenta, teve como principal
finalidade instruir os proprietarios
sobre a preservacao de imoveis
inventariados.

11 Desde que adaptadas a cada
realidade de sua cidade.

12 Através de anélise de fotogra-
fias, por meio da fotografia atual
e a fotografia mais antiga que se
tem dos imoveis.

13 Que nesse caso, seriam os
graus de descaracterizacao.
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que esta diretamente associado a sua patrimonializacdo®, pode ser comprometido.
Assim, quando se pensa em caracterizacdo de Patrimoénio Cultural, também se faz
referéncia ao significado cultural que Ihe foi atribuido, nos quais, relaciona-se ao sentindo
de autenticidade, integridade, identidade, memdria e valor (RODRIGHIERO, 2019).

Partindo deste ponto de vista, podemos considerar que estes termos estao todos
interligados. A autenticidade, estd intimamente ligada com a veracidade, sobre
aquilo “que é dado como certo, sobre o qual ndo héa duvidas” (BRASILIA, 1995, P. 3)
e a integridade, associa-se ao quanto das caracteristicas do bem ainda permanecem
intactas, sendo considerada como a “medida da conservacao em sua totalidade do
estado original do Patriménio construido e de seus atributos” (DOCUMENTO DE
MADRID, 2011, P. 10, traducdo nossa).

Similarmente, a memdria representa as nossas lembrancas e a identidade o nosso
senso de pertencimento e, ambos os termos, se tornam essenciais quando falamos
de Patrimdnio pois, denota representatividade e memdria coletiva. Por fim, o valor,
por meio da teoria de valores de Riegl®, transfigura a valoracao do Patriménio, a ndo
ser valorado por si s6, mas, através de seus valores que lhes eram atribuidos, sendo
os principais: Valor Artistico, Valor de Rememoracao e Valor de Contemporaneidade.

Método de analise da descaracterizacao

Conforme apresentado anteriormente, o método foi elaborado devido a auséncia de
uma metodologia ou método que analise ou avalie a descaracterizacao do Patrimonio
arquiteténico. O método foi construido ponderando, sobretudo, as questbes estéticas,
visto que, o comprometimento do significado cultural é uma consequéncia da
descaracterizacdo, onde, a principal finalidade, é analisar a descaracterizacdo de
fachadas e volumetrias. Desta forma, o método, além de ter todo o embasamento
do referencial tedrico apresentado, também teve como suporte a lei n°® 4.568, Il
Plano Diretor de Pelotas — lei n® 5.502/2008 e as orientacdes dispostas no Manual
do Usuario de Imoéveis Inventariados'®.

A estruturacao do método teve como base os modelos pré-existentes nas fichas de
preservacao da cidade de Pelotas e Sdo Lourenco (LUCKOW, 2010). Além disso, também
foram ponderados alguns critérios de preservacdo que, ainda que aprovados em lei,
podem ser considerados como descaracterizantes e por isso também foram pontuados.
Embora tal método tenha sido estruturado acerca do Patriménio Eclético de Pelotas,
é possivel, que a sua aplicacdo, também possa ser feita em outras cidades'" onde, o
Patrimoénio Eclético é presente, pois, os critérios ponderados, foram as caracteristicas
do estilo e as intervencoes que podem ser consideradas descaracterizantes.

Para mais, o método se enquadra no modelo do método comparativo e tipoldgico,
pois, integra uma andlise comparativa' e, também, a insercdo dos imoveis em um
tipo™ (MARCONI E LAKATOS, 2010). A construcao do método, foi feita através de
uma ficha de anélise, no qual, por meio das pesquisas bibliogréficas e de campo,
foram identificadas as principais e frequentes descaracterizacbes nos prédios historicos.
Essas descaracterizacdes foram pontuadas, tendo em vista o juizo de valor, isto é: as
descaracterizacdes mais invasivas, consequentemente apresentaram uma pontuacao
maior. Partindo deste ponto de vista, 0 método esta estruturado em quatro unidades,
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Figura 5: Recorte da estrutura do
método de anélise, da categoria
Forma, caracteristica Esquadria,
com suas descaracterizacdes in-
tegrantes e pontuagdes. Fonte:
RODRIGHIERO, 2018.
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sendo elas: Preservacdo, Forma, Superficial e Alteracdo, onde, cada uma dessas
unidades, integram diferentes caracteristicas com uma série de descaracterizacoes.

A unidade Preservacao, faz referéncia aos niveis de preservacdo, que foram atribuidos
por meio do lll Plano Diretor em 2008. Essa caracteristica, foi atribuida pelo fato dos
niveis de preservacgao carregarem consigo uma analise prévia da preservacao do imével,
onde sdo levados em consideracao as caracteristicas arquitetonicas (intralote), relacdo do
imoével com seu entorno (leitura da paisagem) e a descaracterizacao (de forma superficial).

A unidade Forma, contempla as caracteristicas “formais” da edificacdo, sendo elas,
Volumetria, Cobertura, Vaos, Esquadrias e Elementos Decorativos, integrando as
seguintes principais descaracterizacdes: Volumetria e cobertura - alteracdo na volumetria,
substituicao de telha e sobretudo, demoli¢cdes; Vaos - integram-se os itens fechamento
ou abertura de vaos ou gateiras; Esquadrias (Figura 5) — substituicdo de esquadrias,
variacdo nas vitrines ou vidros; Elementos Decorativos — variacao na platibanda, ornatos,
ferragens, elementos escultéricos e elementos em pedra ou madeira.

J& unidade Superficial, aborda as descaracterizacdes acerca dos Revestimentos,
Policromia e Elementos Descaracterizantes, tendo como énfase tais descaracterizacoes:
Revestimentos — acréscimo ou remocao de revestimentos; Policromia — selecdo cromatica
adequada ou nao; Elementos descaracterizantes — caixa de medicao, grades, toldos,
persianas e aparatos publicitarios. Por fim, a unidade Alteracao verifica a presenca de
Acréscimos e Desmembramento nos lotes.

O método, embora integrar as intervencdes nas fachadas e volumetrias, no entanto, as
alteracdes nas fachadas, apresentam maior peso do que as alteracdes na volumetria.
Este critério foi estipulado, em razao da fachada apresentar maior “valor arquiteténico”
guando comparada a volumetria, sob o ponto de vista estilistico, artistico e histérico. Para
qualificar e ponderar o método com a pontuacao adequada para cada descaracterizacao,
foram aplicados trés testes pilotos em edificacdes, que ja haviam sido estudadas pela
autora anteriormente.

Estes testes pilotos, foram aplicados diversas vezes, para ajustar a pontuagdo para
cada descaracterizacao e, principalmente, a pontuacao que enquadra as edificacbes

Esquadrias integras

Substituicdo por esquadrias com caracter-

isticas semelhantes (repeitando a forma) e/
ou insercao de vitrines (com a remocao de
esquadrias)

E ri — )
Squad as Substituicdo de esquadrias com alteracao

na forma (Verticalidade/Horizontalidade)

Insercao de vitrines (sem a remocao das
esquadrias)

Variacdo nas esquadrias (mesma esquadria)

Variacdo nos vidros coloridos
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14 Critérios descritos no Sistema
da SECULT, porém, desatualiza-
dos, pois, alguns iméveis classi-
ficados como integro, na aplica-
cao do método, apresentaram
descaracterizacoes. A Secretaria
esta trabalhando para atualizar
as classificacoes, que devem ser
publicadas até o fim de 2019.
Apesar disso, tal desatualizacao
nado interfere no resultado final
deste método.

15 Alguns imoveis, devido ao pro-

cesso de desmembramento, apre-
sentam mais de uma inscricao.
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em um grau de descaracterizacdo, até tornar-se adequada e condizente com o estado
de preservacao destas edificacbes. Desta forma, cada descaracterizacdo possui uma
pontuacdo, que é varidvel e ponderada com o juizo de valor, entre os valores 0; 0,5;
1;1,5; 2; 5; 7, onde:

e 0 Ponto - Atribuido aquele imoével que ndo apresentar descaracterizacdo nas
caracteristicas,

e 0,5 ponto - Descaracterizacdes leves, tendo como exemplo a insercdo de elementos
descaracterizantes;

e 1 ponto - Descaracterizacoes leves e médias, como por exemplo a substituicao
de telha original por material diferente (Fibrocimento);

e 1,5 pontos - Descaracterizacdes médias, como por exemplo a substituicdo de
esquadrias que afetam a forma de horizontalidade x verticalidade do véao;

e 2,5 e 7 pontos - Associados as demolicdes, onde: 2 pontos (demolicao total
da volumetria ou cobertura); 5 pontos (demolicdo parcial da fachada); 7 pontos
(demolicao total da fachada).

Apos aplicacdo do método, cada imével soma uma pontuacao, e consequentemente,
serd enquadrado em um grau de descaracterizacdo. Estes graus, foram baseados
no Programa de Revitalizacdo de Jaguardo - PRIJ (OLIVEIRA; SEIBT, 2005), pois é
considerado como um dos programas pioneiros acerca da definicdo dos graus de
descaracterizacao. No entanto, embora os conceitos tenham sido baseados no PRIJ,
este, ndo apresenta uma pontuacdo ou uma maneira de enquadrar tais edificacoes,
além de, somente, o juizo de valor. Desta forma, tendo os conceitos apresentados
por Oliveira e Seibt (2005), foram mensuradas as seguintes pontuacoes:

e Integro (0-1,0): Os inseridos neste grau, apresentam somente uma descaracteri-
zacao leve e que consequentemente, ndo afeta a obra;

e Graul(1,1-3,0): Incidéncia de descaracterizacoes leves;
e Graull (3,1 —-5,0): Incidéncia de descaracterizacbes médias;
e Graulll (5,1 -6,9): Incidéncia de descaracterizacdes graves,

e Grau IV (Acima de 7,0): Sucessivas descaracterizacdes sejam elas leves, médias e
graves que afetam diretamente na composicdo da edificacdo.

Aplicabilidade e eficiéncia do método

Para denotar a eficiéncia na aplicabilidade do método, foi selecionado um recorte de
analise do estudo na cidade de Pelotas: Zona de Preservacao 01, que representa o
primeiro nucleo urbano da cidade. Nesta zona, constam 622 inscricdes, no entanto,
foram estipulados os seguintes critérios para selecionar a amostra: Eclético e Eclético
de Transicao, classificados com fachada integra e com descaracterizacdo posterior ao
inventario e, inseridos no nivel 02'%, o que reduziu a amostra para 378 inscricdes, que
representam 333 imoveis'. Tais critérios, foram determinados para assegurar que
as edificacbes analisadas, integrassem nos seus registros de inventario, sobretudo,
fotografias ainda com as suas caracteristicas originais e, atualmente, apresentassem
indices relevantes de preservacao.
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16 Elaborado pelo poder publico
em parceria com a Universidade
Federal de Pelotas.

Figura 6: Exemplo de analise
comparativa, de imével de tipo-
logia Corredor Central, deno-
minado “Corredor Central-02"
e classificado no método como
fntegro; em 1983 (em cima) e
em 2018 (embaixo). Fonte: NEAB,
1983; RODRIGHIERO, 2018.
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A partir destes 333 imdveis, foram identificadas as principais tipologias do estilo Eclético.
Devido a maior incidéncia de determinadas tipologias, foi selecionado uma amostragem
de 31 imodveis, com a presenca das seguintes tipologias: 10 imdveis de corredor lateral,
4 imdveis de esquina, 4 imdveis de corredor central, 3 imoveis porta e janela, 3 imdveis
sobrados, 3 imdveis outros, 2 iméveis sobrados de esquina e 2 imoéveis entradas laterais.
Para aplicar o método em tais imoveis, se utilizou como referéncia de estudo, as fotografias
dos Inventarios de 1983, 1987 ou 1998, comparadas, portanto, com as fotografias
de 2018, que foram feitas por meio de registros fotogréficos na pesquisas de campo.

Logo, o método de anélise foi aplicado similarmente nos 31 imoveis, e todos foram
inseridos em um grau de descaracterizacdo. No integro, foram inseridas apenas 3
edificacdes, nas quais, somaram de 0 a 1 ponto. Todas estas, apresentaram um &timo
indice de preservacao, pois nao ha incidéncia de descaracterizacdes invasivas, somente,
em alguns casos, a presenca de um elemento descaracterizante. Na primeira andlise
(Figura 6), o imével somou em sua pontuacao, somente um elemento descaracterizante
— grade, na sua porta principal.
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Figura 7: Exemplo de analise
comparativa, de imoével de tipo-
logia Corredor Central, denomi-
nado “Corredor Central-03" e
classificado no método com grau
I; em 1987 (em cima), e em 2018
(embaixo). Fonte: SECULT, 1987,
ODRIGHIERO, 2018.
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J& no grau |, foram inseridas boa parte das edificacdes da amostragem e, todas
somaram entre 1,1 a 3,0 pontos. Neste grau, nas 10 edificacbes enquadradas, ainda
constam edificacbes com &tima preservacao, no entanto, com maior incidéncia de
descaracterizacoes leves, porém, ndo tao invasivas a ponto de afetar a leitura da obra.
Conforme a ilustra a anélise comparativa da Figura 7, foi identificado a presenca de trés
elementos descaracterizantes, sendo a: insercdo de toldo, grades e aparato publicitario.

O grau ll, integra os iméveis que somaram entre 3,1 a 5,0 pontos. Neste, foram inseridas
9 edificacdes, nas quais, ainda apresentam bom indice de preservacdo, mas além das
descaracterizacbes leves, também podem possuir descaracterizacdes médias que, até
certo ponto, podem comprometer a leitura da obra. O terceiro exemplo (Figura 8),
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Figura 8: Exemplo de analise
comparativa, de imével de tipolo-
gia Corredor Lateral, denominado
“Corredor Lateral-01" e classi-
ficado no método com grau II;
em 1987 (em cima), e em 2018
(embaixo). Fonte: SECULT, 1987;
RODRIGHIERO, 2018.
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denota uma edificacdo de corredor lateral, que apresentou como descaracterizacdo:
substituicdo de telha original por telha ceramica (similar), abertura de vaos, substituicdo
de esquadrias com alteracdo de forma.

No grau lll, somente 3 edificacdes somaram entre 5,1 a 6,9 pontos e foram inseridas
neste grau. Diferente dos anteriores, nestes imoveis, ja é possivel verificar a presenca de
descaracterizacoes leves, médias e também graves, que podem afetar diretamente na
arquiteténica da obra. O quarto exemplo (Figura 9), apresenta as descaracterizacoes de
uma edificacao de tipologia corredor lateral, onde foram identificadas a substituicao de
telha original por telha fibrocimento (material diferente), abertura de vaos, substituicdo de
esquadrias com alteracao na verticalidade e horizontalidade, variacdo nos elementos em
massa e a presenca de elementos descaracterizantes, como toldos e aparato publicitario.
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Figura 9: Exemplo de analise No ultimo grau, estao inseridas 6 edificacdes, que somaram 7 pontos ou mais. Este
comparativa, de imével de tipolo- grau, se difere dos demais pois, integra somente os imdveis que apresentam um alto
gia Corredor Lateral, denominado . T i o o
“Corredor Lateral-06" e classifi- indice de descaracterizacdo, com um conjunto de descaracterizacdes leves, médias e
cado no metodo com grau lll; em graves. Para mais, tais descaracterizaces, podem ser invasivas a tal ponto que podem
1987 (a esquerda), e em 2018 (a . . . . . s .

direita). Fonte: SECULT, 1987 comprometer, inclusive, o estilo e a tipologia da obra. O ultimo exemplo (Figura 10)
RODRIGHIERO, 2018. apresentado, denota tais apontamentos, visto que, na edificacdo sao verificadas a

presenca de: fechamento de vaos, substituicdo de telha original por fibrocimento
de esquadrias (com alteracdo na forma), aparato publicitario, acréscimo de paredes,
acréscimo e remocao de revestimentos e, alteracdo na sua volumetria — que nao foi
possivel identificar se foi demolicdo completa ou néo.

Por fim, durante a aplicacdo do método, ndo foi identificado nenhum problema ou
dificuldade. Além disso, o método também pode ser considerado como eficiente
pois, 0s imoveis inseridos Nos graus menores (integro e grau ), consequentemente,
estdo mais preservados e apresentam menor quantidade de descaracterizacdo. Em
contrapartida, nos graus mais elevados (lll e IV), constam as edificacdes com um conjunto
de descaracterizacbes médias e graves, no qual, podem ter questdes associadas a
estética e ao significado cultural, consequentemente, comprometidos. Além disso,
a propria insercdo a um grau de descaracterizacdo, também condiz com a avaliacao
ponderando o juizo de valor, isto é: maior quantidade de intervencdes malsucedidas,
maior grau de descaracterizacao.
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Figura 10: Exemplo de andlise
comparativa de imoével de tipo-
logia Corredor-Central, deno-
minado “Corredor Central 01"
e classificado no método com
Grau IV; em 1987 (em cima), e em
2018 (embaixo). Fonte: SECULT,
1987; RODRIGHIERO, 2018.
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Consideracoes finais

Ainda que Pelotas, apresente um conjunto de medidas de preservacao para a salvaguarda
do patrimdnio, em contrapartida, ao analisarmos os prédios que apresentam intervencdes
inadequadas, é possivel pressupor que estas ndo sao suficientes ou nao sao eficientes
para garantir a preservacao e por consequéncia evitar a descaracterizagao. A auséncia
de um método para avaliar tais apontamentos, levou esta pesquisa a desenvolver um
método especifico para avaliar a descaracterizacao.
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Durante a pesquisa, ao associarmos a teoria e a pratica, foi possivel verificar as
guestdes tedricas se concretizando na pratica: alguns imoveis tiveram a sua estética
afetada, assim como a sua tipologia — visto que algumas edificacdes tiveram uma
janela substituida por uma porta, o que compromete a leitura tipoldgica. Por outro
lado, quando falamos de Patriménio Cultural, automaticamente estamos falando,
também de juizo de valor. Por isso, ao analisarmos os iméveis que foram estudados e,
respectivamente o enquadramento em um dos graus de descaracterizacao, ¢ adequado
considerar que, caso ndo existisse um método para avaliar, seria possivel pressupor,
por meio do juizo de valor — embora de maneira ainda aleatéria — de que estes,
integrariam, 0s mesmos graus.

A incidéncia de edificacdes classificadas como “Integro” pela Secretaria, e que foram
inseridas em graus elevados neste método, pode estar correlacionada a alguns
aspectos: primeiramente, a propria desatualizacdo da avaliacdo, segundo, a execucdo
de intervencdes apds a avaliacao feira pela Secretaria e por fim, a auséncia de um
método especifico para apontar de maneira adequada e uniforme, os processos de
descaracterizacao presentes nas edificacoes.

O método pode ser considerado como eficiente, pois contempla o que foi proposto
nesta pesquisa: apresentar um método para avaliar a descaracterizacdo, que é um
processo que afeta a estética e pode comprometer o significado cultural de uma obra.
Partindo deste ponto de vista, pode-se asseverar que o método tem por finalidade
mensurar as descaracterizacoes e nao busca desqualificar os imoveis, o tornando,
portanto, condizente com a proposta inicial. Para mais, o desenvolvimento deste
método denota uma inovagao que pode, certamente, ser aplicada a outros imoveis
do estilo Eclético.

Ainda que a pesquisa tenha sido elaborada através de um estudo de caso na cidade
de Pelotas, muitas intervencdes que proporcionam a descaracterizacdo — inclusive os
elementos descaracterizantes — estao dispostas em lei com diretrizes, mas, mesmo assim,
foram inseridas no método. Isso por que, foram priorizados, acima de tudo, questoes
referentes a preservacdo e por isso, estes e outros apontamentos, foram inseridos no
método. Por isso, 0s critérios selecionados, desde que adaptaveis, possibilitam a sua
aplicacdo em outras localidades, na hipotese de que as edificacdes sejam Ecléticas.

Desta forma, a aplicabilidade deste método, nao se restringe somente a uma regiao,
mas sim, em diversas outras localidades com a presenca do mesmo estilo. Tais
apontamentos, levam esta pesquisa a transcender a area académica e imergir no
campo pratico, pois, o0 método foi entregue a Secretaria Municipal da Cultura, em
forma de um subproduto. A SECULT demonstrou interesse pela pesquisa e, esta sendo
estudada a possibilidade de aplicacdo do método, a fim de poder mensurar, o quanto,
portanto, dos bens culturais ecléticos de Pelotas ainda se encontram preservados.
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O Paco Municipal de
Sao Paulo e as “Normas
Basicas para Concurso

de Arquitetura”

Fabio Landucci Bonugli, Ana Maria Reis de Goes Monteiro*

Resumo Objetiva-se apresentar o documento de “Normas Basicas para Concurso de Arquitetura”, através dos
desfechos dos concursos para o Paco Municipal de Sao Paulo nas décadas de 1930 e 1950. Através de publicacdes na
revista Acrépole foi possivel compreender a construcdo de documento chave elaborado pelo Departamento de Sao
Paulo do Instituto de Arquitetos do Brasil que tinha como finalidade a padronizacao dos concursos de arquitetura. Entre
seus principais resultados estdo os concursos para os Pacos e Centros Civicos municipais realizados no periodo que
acompanharam o avanco profissional e intelectual da arquitetura no sentido ao interior paulista. Por fim, reconhece-
se que o documento foi fundamental para a disseminacao e desenvolvimento da arquitetura moderna no Estado de

Sao Paulo.

Palavras-chave: arquitetura moderna brasileira, concursos de projetos, paco municipal.

The City Hall of Sao Paulo and the “Basic
Rules for Architecture Competition”

Abstract The objective of this paper is to present the docu-
ment “Basic Rules for Architecture Competition”, through
the outcomes of the City Hall of Sdo Paulo competitions in
the 1930s and 1950s. Through publications in the Acrépole
magazine it was possible to understand the construction of
a key document elaborated by the IAB-SP, which aimed to
standardize architectural competitions. Among its main re-
sults are the competitions for the City Halls and Civic Centers
held in the period that accompanied the professional and in-
tellectual progress of architecture towards the interior of Sao
Paulo. Finally, it is recognized that the document was funda-
mental for the dissemination and development of modern
architecture in the State of Sao Paulo.

Keywords: brazilian modern architecture, projects contests,
municipal hall.
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El Paco Municipal de Sao Paulo y las “Nor-
mas Basicas para el Concurso de Arquitec-
tura”

Resumen El objetivo de este trabajo es presentar el docu-
mento “Normas Basicas para el Concurso de Arquitectura”,
a través de resultados de los concursos del Palacio Municipal
de San Pablo, en las décadas de 1930y 1950. A través de pu-
blicaciones en la revista Acrépole, fué posible la elaboracion
de un documento clave por el IAB-SP, cuyo objetivo era es-
tandarizar los concursos de arquitectura. Entre sus principa-
les resultados estan los concursos para los Palacios y Centros
Civicos Municipales, ocurridos en el periodo que acompafié
el progreso profesional y intelectual de la arquitectura hacia
el interior de San Pablo. Este documento se reconoce como
fundamental para la difusion y el desarrollo de la arquitectura
moderna en el estado de San Pablo.

Palabras clave: arquitectura moderna brasilefia, concursos de
proyectos, paco municipal.

revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp

164



* Fabio Landucci Bonugli é
Arquiteto e Urbanista, profes-
sor da Escola Superior de Ad-
ministracdo, Marketing e Co-
municacao (ESAMC), ORCID
<https://orcid.org/0000-0002-
4790-343X>. Ana Maria Reis
de Goes Monteiro é Arquiteta e
Urbanista, professora da Univer-
sidade Estadual de Campinas,
ORCID <https://orcid.org/0000-
0001-7345-9558>.

10 Plano de Avenidas, de 1930,
de autoria do Eng® Francisco
Prestes Maia, propunha novo
projeto para o edificio publico
do Pago Municipal, estrategi-
camente localizado nos novos
eixos urbanos, inspirando-se nos
exemplos norte-americanos de
uma monumental construcao
neo-classica, sobre grandes ar-
cos transpassados por avenidas
(Figura 02) (LIRA,2005).
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pesar de todos os concursos de projetos que ja haviam ocorrido em plano nacional
no século XX, até a década de 1950, a questao a respeito da normatizacdo de
concursos de arquitetura s6 foi amplamente debatida por consequéncia do
concurso para o Paco Municipal de Sdo Paulo em 1952. Foram realizados no total
trés concursos de projetos para se tentar resolver a questao do Paco Municipal
na capital paulista.

O primeiro concurso organizado em 1921, pela Prefeitura de Sdo Paulo sob a
gestdo do Prefeito Firmiano de Morais Pinto, tinha como objetivo a renovacao
da maquina de administracdo e gestdo do governo. Tratava-se dos conceitos e
idéias republicanas implementadas a partir da proclamacéo da republica no final
do século XIX. O evento elegeu o projeto de estética neoclassica do escritério de
Ramos de Azevedo, que resultou anos depois no atual Palacio da Justica (Figura
01) (FINA, 1961; LIRA, 2005).

O segundo concurso, em 1939, também organizado pela Prefeitura de Sdo Paulo,
agora pela administracao do Prefeito EngP Francisco Prestes Maia, tinha como objetivo
reorganizar a administragcao publica que encontrava-se fragmentada e dispersa em
diversos imoveis alugados, na area central da cidade. O evento foi pautado pelas
premissas e diretrizes do Plano de Avenidas de 1930, desenvolvido anos antes pelo
Prefeito Engenheiro, que pretendia introduzir conceitos modernos na organizacdo
e desenvolvimento urbano da capital do Estado (Figura 02). Portanto, tratou-se de
um evento apoiado em conceitos modernistas, assim como as propostas entregues.
No entanto, o parecer do juri foi unanime do qual nenhum projeto resolveu em
plenitude a complexidade do programa e a multiplicidade dos elementos, nao
havendo portanto projeto a ser premiado (FINA, 1961; LIRA, 2005).

Dentre os projetos desenvolvidos e entregues ao concurso, os dois mais comentados
e aclamados pela critica da época foram o de Flavio de Carvalho (Figura 03) e de
Gregori Warchavchik, em parceria com Jodo Batista Vilanova Artigas (Figura 04).

E por fim, o terceiro concurso em 1952, organizado pela Prefeitura de Sdo Paulo
sob a gestdo do Prefeito Armando de Arruda Pereira, com assessoria do IAB-SP, que
tinha como objetivo resolver a pendéncia do concurso anterior. Tratou-se de um
evento intensamente criticado inicialmente, em vista da falta de projeto ganhador
do evento anterior, e portanto a Prefeitura buscou o apoio e assessorias do I1AB-
SP. No entanto, novamente a ata do juri definiu que nenhum projeto resolveu as
guestdes impostas pelo edital, o que resultou na ndo premiacdo de nenhum dos
participantes (FINA, 1961; LIRA, 2005).
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Figura 1: Palacio da Justica
de Sao Paulo. Foto Postal Co-
lombo 1967. Fonte: <https://
sampahistorica.wordpress.
com/2014/05/09/tj/>. Acessado
em marco/2018.

Figura 2: Estudo para o Paco Mu-
nicipal de Sao Paulo. Arg. Pres-
tes Maia, 1930. Fonte: <http:/
fernandopiola.com/2010-Pro-
jeto-Sao-Paulo>. Acessado em
marco/2018.
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Figura 3 (topo): Projeto para o
Concurso para o Paco Municipal
de Sao Paulo em 1939. Arq.
Flavio de Carvalho, 1939. Fonte:
DAHER, 1982.

Figura 4: Projeto para o Con-
curso para o Paco Municipal de
Séo Paulo em 1939. Arq. Gregori
Warchavchik e Arg. Jodo Baptista
Vilanova Artigas, 1939. Fonte:
DAHER, 1982.
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Paralelamente, ocorreu o Plano de Metas, durante a década de 1950, observando-
se um intenso investimento em infraestrutura — principalmente em rodovias - e na
diversificacdo da industria de base. Em especifico, no caso do Estado de Sao Paulo em
seu cendrio econdmico e demografico ocorreu a desconcentracao de sua capital (NEGRI,
1994) e um grande avan¢o econémico e social, com investimentos em edificacoes
de obras publicas e a disseminacdo de novas politicas educacionais e de salde para
o interior do Estado (CORDIDO, 2008). Esses impetos acabaram por incentivar o
movimento intelectual e a disseminacao do ideario moderno, promovendo a profissao
do arquiteto urbanista no Estado, amparando e legitimando o oficio além da capital
(CORDIDO, 2008; DEDECCA, 2012; VIDOTTO, 2014).

A histéria do Pago Municipal de Sao Paulo se delongou nos anos seguintes da década
de 1950, havendo inclusive o episddio de um projeto realizado e doado pelo arquiteto
Oscar Niemeyer e equipe a prefeitura da capital paulista. Além da realizacdo de
concorréncias publicas para a construcao do projeto de Niemeyer e equipe, e para
um novo projeto de autoria interna da prépria Prefeitura (FERRAZ, 1983; FINA, 1961;
LIRA, 2005).

Por fim, a questdo do Paco Municipal de Sdo Paulo tornou-se objeto de promessa de
campanha politica, e resume-se até os dias atuais no ato simbolico do lancamento
de sua pedra fundamental em 1961.

O concurso de 1952 e as criticas as normas

Ap6s o fracasso e o desanimo deixados pelo concurso de 1939?, retomou-se o
assunto da realizacdo de novo concurso para o Paco Municipal. O edital lancado em
20 de fevereiro de 1952, diferentemente do evento realizado anteriormente, ganhou
destaque nas paginas da revista Acropole® (ACROPOLE, 1951).

O edital apresentado na edicdo n° 164 (ACROPOLE, 1951) do periédico, originalmente
publicado no Diario Oficial de Sdo Paulo e assinado pelo Secretario de Obras da
Prefeitura, Dario de Castro Bueno, definia em linhas gerais as regras do concurso. Quem
estava apto a participar : profissionais legalmente habilitados ou firma, sociedade ou
companhia, desde que com a representacdo de um arquiteto associado; os produtos
gue deveriam ser entregues, desenho de situacao e urbanizacao do entorno na escala
1:500, de ajardinamento na escala 1:200, plantas, cortes e elevacdes na escala 1:100,
trés perspectivas exteriores com os pontos de vista pré-definidos, além de detalhes
e memorial descritivo; o modo de entrega, em invélucros fechados de papel na cor
branca, acompanhados de sobrecartas fechadas e lacradas, contendo identificacoes
do arquiteto responsavel e foto de perspectiva da proposta; o escopo de trabalho que
poderia se estender ao estudo de urbanizacdo aos quarteirdes vizinhos; clausulas de
exclusao de propostas que ndo cumpriam exigéncias impostas pelo edital; prazos de
entrega e de avaliagdo da Comissao Julgadora em até 30 dias; e prémios, podendo
serem cumpridos total ou parcialmente segundo o juizo do Juri, para o primeiro,
segundo e terceiro colocados, e 3 mencdes honrosas (ACROPOLE, 1951).

O edital ainda mantinha em aberto os nomes da comissao do juri. No entanto, deixava
definido que deveria ser composto por um representante engenheiro ou arquiteto:
da Camara Municipal, do Instituto de Engenharia, do IAB-SP, da Universidade de Sao
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Paulo, do Departamento de Arquitetura, escolhido pelo Prefeito, do Departamento
de Urbanismo — escolhido pelo Prefeito, e por fim o Prefeito que seria o presidente
do Juri, totalizando 7 componentes no juri. Por fim, apds o julgamento, os trabalhos
seriam expostos em evento ao publico, ficando a encargo dos concorrentes retirarem
os trabalhos no final do evento (ACROPOLE, 1951).

Algumas questdes presentes no edital chamaram a atencdo dos arquitetos e dos
orgdos de categoria — IAB-SP e CREA, ainda incomodados com a experiéncia do
concurso anterior, de 1939. Nesse sentido, o Instituto organizou-se internamente, e
com apoio do CREA, encaminhou a Prefeitura, logo depois da publicacdo do primeiro
edital, um oficio (IAB, 1954) sugerindo alteracdes nas normas em pontos referentes
a composicao do juri, na escala dos desenhos a serem apresentados, nos prazos de
entrega e na premiagao.

O Instituto argumentava que a composicao do juri, do jeito que estava, nao era
homogénea, sendo demasiado grande, podendo gerar resultados insatisfatérios
pela falta de profissionais da area. A escala 1:100 demonstrava-se exagerada, o
gue exigiria imenso detalhamento e refinamento do projeto, qualidade que nao era
necessaria naquela etapa de anteprojeto. O prazo de 3 meses e meio era exiguo para
o desenvolvimento de um projeto de tal complexidade e escala exigida. Esses fatores
somados a pequena quantia em dinheiro oferecida aos profissionais ganhadores
tornavam o concurso menos atrativo. Além de que a premiacdo deveria garantir os
direitos autorais sobre os trabalhos apresentados, inclusive a garantia de edificacao
do ganhador (IAB, 1954).

O que se observou nas atas das seguintes reunides da diretoria do IAB-SP foi uma
troca de cartas entre o Instituto e a Prefeitura, a fim de alinhar as solicitacoes
exigidas para que o IAB-SP declarasse publicamente apoio e incentivo ao concurso
(IAB, 1954). Para tanto, partes das exigéncias foram contempladas em edital, menos
a questao do prazo.

As novas regras foram publicadas na edicdo n° 165 da Acrépole (ACROPOLE, 1952).
Foram antecedidas por um enfatico texto do Arg. Wilson Maia Fina, presente figura
na diretoria do IAB-SP* e que fora selecionado como membro suplente do juri do
concurso do Pago Municipal em questao.

Intitulado “Comentdrios a margem dos concursos publicos”, o texto tracava um
panorama geral da situagao dos concursos publicos no Estado e das reais necessidades
de se elaborar um correto e democratico edital (ACROPOLE, 1952).

O texto comecava expondo que:

Os concursos publicos existentes atualmente [...] tem se apresentado através de seus
editais num desencontro de normas [...] criando um clima de desinteresse e de des-
confianca entre os arquitetos do pais [...]”, e “[...] que o poder publico [...] ainda ndo
compreendeu o verdadeiro sentido de um concurso publico, na estera da arquitetura
[...]” e que portanto “[...] o sucesso de um concurso esta na base correta de um
edital [...]. (ACROPOLE, 1952, p. 303-304).
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Em seguida, o texto abordava exatamente os mesmo pontos sugeridos na alteracdo
do edital para o concurso do Paco Municipal de Sdo Paulo encaminhados para o poder
publico: a garantia do direito autoral do projeto; a execucdo e fiscalizacdo do mesmo;
o prazo em relacdo ao valor da premiacao e exigéncia de detalhamento das propostas
e a composicao do juri por numero limitado de até 3 arquitetos e evitar a presenca
de figuras estranhas & profissao entre os membros (ACROPOLE, 1952).

O artigo finalizava criticando a gestao das obras publicas, entre elas os grupos escolares,
onde, normalmente, faltava verba para a finalizacdo da area interna dos projetos. Por
fim, comparou-se a eficacia dos concursos de arquitetura organizados por entidades
particulares com os do poder publico, sendo que as particulares consultavam o
6rgao de classe para a orientacao e elaboracdo do edital e do evento, o que o autor
considerava sempre um sucesso (ACROPOLE, 1952).

Isto posto, entende-se que esse texto foi um posicionamento publico do Departamento
de Sao Paulo do Instituto dos Arquitetos do Brasil perante a Prefeitura Municipal, o
qual, apesar de ter demonstrado apoio ao evento em curso, nao estava plenamente
de acordo com as normas contidas no edital.

Na mesma edicao da revista, seguia a atualizacdo do edital do concurso, intitulado
“Dados para Edital de Concorréncia do Ante-Projeto para o Paco Municipal” (ACROPOLE,
1952). No documento, a mudanca mais visivel foi o da composicao do juri, que passara
de 7 pessoas para 4 membros sendo, dentre eles, trés arquitetos selecionados de uma
lista fornecida pelo IAB, e o Prefeito como presidente dos jurados, além da mudanca
de escala das plantas de 1:100 para 1:200 (ACROPOLE, 1952).

O posicionamento publico do IAB-SP e o desfecho do concurso
de 1952

Por sua vez, o posicionamento do IAB-SP contra as medidas adotadas no primeiro
edital, ja anunciado pelo texto de Fina (ACROPOLE, 1952) e apresentado nas trocas
de cartas entre Instituto e Prefeitura (IAB, 1954), foi exposto publicamente na edicao
seguinte do periddico. Através de uma espécie de carta aberta, o Instituto publicou
no periodico seu posicionamento enderecado a administracdo municipal em relacdo
a atualizacdo do edital (ACROPOLE, 1952a).

A carta resposta do IAB-SP em relacao ao primeiro edital foi organizada a partir dos trés
pontos, os quais o Instituto discordava do documento elaborado pela Prefeitura. Eram
eles 0 “Prazo e escalas dos desenhos” - que por conta do exiguo prazo de 3 meses, a
escala de 1:100 nao era compativel; portanto sugeriu-se a mudanca para 1:200 -, a
“Constituicdo da Comissao Julgadora” - onde foi sugerida uma maior homogeneidade
dos membros e reducdo do nimero de juris de 7 para 3, sendo esses arquitetos de
renome designados -, e “Dos Prémios” - que segundo a carta, nenhum arquiteto
de valor iria se interessar apenas pelo prémio em dinheiro, mas sim pela garantia de
poder desenvolver seu anteprojeto. Os pontos citados acima sdo 0os mesmos citados
anteriormente, no oficio enviado para a Prefeitura Municipal de Sao Paulo.

Entende-se que esse documento foi uma maneira de transparecer publicamente aos
profissionais e a sociedade civil, quais mudancas e sugestdes a respeito do edital do

170



NSO, 173

O Paco Municipal de Sao Paulo e as “Normas Basicas para Concurso de Arquitetura”

concurso foram levadas anteriormente a administracdo municipal, e que, apesar do
esforco, nem todas as solicitacdes foram atendidas, inclusive algumas foram ignoradas.

Assim, nas paginas seguintes, foi apresentada como resposta uma cartilha intitulada
“Normas Basicas para Concurso de Arquitetura”, elaborada pelos arquitetos Rino
Levi e Roberto Cerqueira Cesar, através do IAB-SP (ACROPOLE, 1952a). O documento
versava sobre as normas de uma maneira geral, e deixava claro que a real necessidade
de elaboracdo do documento foi devido a “erros” basicos cometidos na organizacao
do concurso de anteprojetos, ora promovido pela Prefeitura de Sao Paulo, para a
construcao de um edificio da importancia do Paco Municipal” (ACROPOLE, 1952a).

Além de expor a causa da elaboracao das normas, o Instituto posicionou-se de maneira
a apoiar e prestigiar daquele momento em diante, apenas 0s concursos que estivessem
de acordo com as regras contidas naquele documento (ACROPOLE, 1952a).

O documento era composto por 47 artigos, sendo esses agrupados em 11 assuntos:
Consideracdes Gerais; Dos concorrentes; Do arquiteto consultor; Do prazo e entrega
dos ante-projetos; Dos trabalhos exigidos; Da identificacdo dos concorrentes; Da
devolucado dos trabalhos; Do juri, Do julgamento; Dos prémios; e Dos dados a serem
fornecidos aos concorrentes (ACROPOLE, 1952a).

Sumariamente a compilagcdo dessas normas, baseou-se nas posturas observadas nos
editais dos concursos anteriores, em especial ao documento norteador do Concurso
para o Paco Municipal de Sao Paulo, de 1952. O texto estabeleceu linhas gerais e
estruturou um modelo para o desenvolvimento de qualquer tipo de concurso de
arquitetura, tanto publico como privado, enaltecendo as questdes debatidas e criticadas
em relagcao ao concurso realizado pela Prefeitura.

Era, portanto, uma espécie de manual que visava orientar e balizar o desenvolvimento
e gestdo de concursos de arquitetura em territorio nacional, independentemente
da presenca do IAB ou da administracdo publica — o que justifica cingir as questdes
relativas a concursos privados. O sucesso de um concurso, dependeria, assim, da
responsabilidade de seguir tais normas.

No entanto, naguele ano de 1952, realizou-se 0 novo concurso para o Paco Municipal,
gue seguiu os “Dados para Edital de Concorréncia do Ante-Projeto para o Paco
Municipal”, publicado anteriormente na edi¢cdo n°165 da Acrépole. Foram inscritos
um total de 23 participantes, sendo que apenas 11 apresentaram o trabalho. O juri,
inclusive, reconheceu que o prazo estipulado pareceu insuficiente para que mais
propostas fossem entregues (ACROPOLE, 1953).

Por fim, os jurados consideraram que nenhum dos concorrentes abordou suficientemente
o estudo de urbanizacéo e plasticidade requeridos pelo programa e exposto no edital.
A banca concluiu por fim, que todos os projetos apresentavam infracdes das normas
contidas no edital e que nao havia prémios a serem conferidos porque nenhum projeto
fora classificado. Foram apenas dadas mencdes honrosas, a titulo de indenizacao
das despesas materiais dos estudos, afim de possibilitar a prefeitura se apropriar de
solucdes parciais contidas nos projetos (ACROPOLE, 1953).
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Novamente, o segundo concurso para o Paco Municipal de Sao Paulo foi anulado e
ficou sem vencedores, para a desilusdo dos participantes. Esta tornou-se maior no
ano seguinte, quando contrariando a todo o apoio e posicionamento do IAB-SP e
CREA, e ao propdsito de legitimagao democratica da realizacdo de um concurso sobre
bases legais, entrou em cena um projeto elaborado por Oscar Niemeyer e equipe,
presenteando a Prefeitura de Sao Paulo. E, como introduzido anteriormente, a questdo
tornou-se objeto de promessa de campanha politica, ndo sendo efetivada até os dias
atuais e resumindo-se ao ato simbdlico do lancamento de sua pedra fundamental em
1961 (FERRAZ, 1983; LIRA, 2005).

Resultados

Infelizmente, como j& mencionado, até os dias atuais a administracao publica de
Sdo Paulo ndo possui edificio préprio para abrigar seu corpo administrativo; isto é,
o Paco Municipal. No entanto, os concursos e tentativas de projetos apresentados
foram fundamentais para um proposito maior: a normatizacao dos concursos publicos
de arquitetura através do IAB-SP. O documento adquiriu presenca valorosa perante
0 governo e a sociedade. Os resultados dessa normatizacdo sé foram possiveis por
conta de alguns fatores que permitiram o desenvolvimento da arquitetura moderna
em consonancia com o desenvolvimento econdmico e politico do Estado de Sao Paulo
(BONUGLI, 2019).

Na década de 1950, durante o periodo do Plano de Metas, em especifico no Estado
paulista, observou-se a desconcentracao de sua capital, isto é, através de investimentos
em infraestrutura — principalmente na rodoviaria — e na diversificacdo da industria de
base, a producao e os fluxos se ramificaram no sentido ao interior do Estado, alterando
seu cendrio econdmico e demografico (NEGRI, 1994).

Paralelamente, o Governo do Estado de S&o Paulo realizou programas como o Plano
de Acdo (PAGE) do Governo Carvalho Pinto e o Instituto de Previdéncia do Estado de
Sao Paulo (IPESP), os quais proporcionaram a parceria entre os arquitetos que residiam
em sua capital e demanda em curso no sentido interior do Estado (CORDIDO, 2008).
Como consequéncia, observou-se uma intensificacdo no nimero de obras publicas
nos eixos de expansao e a disseminacao de idearios relacionados a educacao e salde
no interior do Estado paulista (CORDIDO, 2008).

Esse movimento ndo foi apenas de grandes investimentos em infraestrutura e obras
publicas, mas também da disseminacdo da arquitetura moderna e da profissdo do
arquiteto, através de personagens que vieram a desenvolver importantes obras fora
da capital (CORDIDO, 2008; DEDECCA, 2012).

Ocorreu também nesse periodo a criacdo das delegacias municipais do IAB-SP, fora
da regiao metropolitana da capital paulista, para amparar e legitimar os profissionais
gue vieram desenvolver projetos nos demais municipios (VIDOTTO, 2014). Fato que
reforca a dispersao profissional e intelectual do arquiteto urbanista.

Esses acontecimentos receberam a cobertura midiatica de periddicos, em especial o
da revista Acrépole, que seguiu através de suas publicacbes os fluxos dessas novas
obras e migracdo de profissionais, além de possuir uma coluna dedicada aos boletins
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do IAB (DEDECCA, 2012). Gradualmente, os projetos e as discussdes publicadas em
suas paginas, que em sua maioria tratava-se da grande Sao Paulo, deram lugar as
empreitadas da arquitetura moderna no interior paulista.

A soma desses acontecimentos gestaram um cendrio de intenso volume de obras
federais e estaduais no Estado de Sao Paulo (CORDIDO, 2008). Consequentemente,
0s municipios providos dos investimentos e da populacdo migrante, logo conquistaram
recursos e interesses para o desenvolvimento de obras municipais.

Com as principais obras desenvolvidas nesse periodo, objetivou-se a modernizacao
das sedes dos poderes municipais, que resultaram nos projetos de Pacos e Centro
Civicos, que tiveram a discussao a respeito de seu tema e programa aprofundados
apos a realizacdo do concurso nacional para a nova Capital Federal do pais — Brasilia,
em 1956 (BONUGLI, 2019).

Os projetos dessas novas sedes administrativas municipais, ainda pouco explorados pela
arquitetura moderna brasileira, tratavam de complexos programas sem elucidacoes
claras aos profissionais. Ademais, temos como parametro as criticas decorrentes dos
concursos realizados para o projeto do Paco Municipal de Sdo Paulo nas décadas de
1930 e 1950. Portanto, era indispensavel a organizacdo e o desenvolvimento desses
projetos democraticamente da melhor maneira possivel (BONUGLI, 2019).

Dessa forma, o IAB-SP junto as administragdes municipais, e baseado na cartilha de
“Normas Basicas para Concurso de Arquitetura” - publicada na revista Acrépole em
1952, foram desenvolvidas as bases legais e editais para os principais concursos de
arquitetura destinados a proposicao e discussdo dessas novas sedes administrativas
(BONUGLI, 2019). Tais como: Concurso de Anteprojetos para o Paco Municipal e Parque
Central de Campinas (1957), Concurso para o Paco Municipal e Centro Civico de Santo
André (1965), e Concurso para o Paco Municipal de Franca (1969) (ACROPOLE, 1957;
ACROPOLE, 1965; ACROPOLE, 1969; BONUGLI, 2019).

O evento de Campinas, pioneiro na aplicacdo das normas, contou em sua elaboracdo
com a assessoria do IAB-SP em conjunto com uma equipe interna da Prefeitura
Municipal. O Instituto designou para o desenvolvimento do trabalho os préprios autores
da cartilha “Normas Bésicas para Concurso de Arquitetura” (ACROPOLE, 1952a), os
arquitetos Rino Levi e Roberto Cerqueira Cesar, que posteriormente figuraram também
como parte do Juri de Arquitetos (ACROPOLE, 1957; IAB-SP, 1957; BONUGLI, 2019).

Assim como os outros dois concursos para o Paco Municipal e Centro Civico de Santo
André (1965), e para o Paco Municipal de Franca (1969) também presenciaram a
assessoria e participacdo do IAB-SP no desenvolvimento de suas bases legais e editais
(ACROPOLE, 1965; ACROPOLE, 1969; BONUGLI, 2019; FERREIRA, 2007).

Além dos arquitetos que elaboraram a cartilha, foram nomeados profissionais
reconhecidos e habilitados para os restantes das cadeiras do juri. Dessa maneira, nomes
como Rino Levi, Affonso Eduardo Reidy, Oswaldo Bratke, Gian Carlo Gasperini, Rubens
Carneiro Viana, Icaro de Castro Mello, Paulo Mendes da Rocha, Henrique Mindlin, Jon
Maitrejan, entre outros, fizeram parte da histéria desses eventos (ACROPOLE, 1953;
ACROPOLE, 1957; ACROPOLE, 1965; ACROPOLE, 1969).
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Um dos principais periddicos da época, que publicou a respeito desses acontecimentos
foi a Revista Acrépole, que trouxe uma ampla cobertura a respeito dos concursos de
arquitetura, noticiando desde as aberturas dos eventos, editais, atas dos juris, e a
apresentacdo dos projetos premiados.

Além da discussao nas paginas dos Boletins do IAB-SP, que versavam a respeito dos
concursos e do papel do profissional arquiteto urbanista. O periédico da categoria
apresentou também noticias, editais e os resultados dos referidos eventos.

Consideracoes finais

Os concursos e projetos realizados para o Paco Municipal de Sdo Paulo, revelaram
como o governo do Estado paulista estava despreparado para lidar com a organizacdo
de concursos para projetos publicos de grande porte, e com o programa tdo complexo
como o exigido para abrigar a administracdo publica. O assunto se estendeu por mais
de duas décadas e ndo foi resolvido até os dias atuais. Outro fato importante é o
recorte temporal em que ocorre, sendo a metade do século XX um periodo de contato
com significativas transformacoes urbanas, sociais e econémicas e na significacdo do
campo de trabalho do Arquiteto Urbanista. Porém, os acontecimentos narrados a
respeito, serviram para um propdsito maior: a criagdo de uma normatizacao basica
para concursos de arquitetura, a partir da organizacao do IAB-SP.

O documento de 1952, além de ser um manifesto contrério aos eventos desfavoraveis
aarquitetura e a profissao, que aconteceram em relacao ao projeto do Paco Municipal
de S&o Paulo — e reafirmado em 1956, pelo critico Geraldo Ferraz (FERRAZ, 1956)
- norteou a organizacdo de concursos de projetos publicos na esfera municipal, no
interior do Estado paulista, nas décadas seguintes.

Isso, em paralelo a um movimento de investimentos e de profissionais que se ramificou
a partir da capital do Estado. Como resultado observou-se a elaboracdo, o sucesso e
a concretizacdo de diversos concursos publicos de projetos para os municipios de Sao
Paulo, sendo que os principais foram os eventos organizados para os Pacos Municipais
e Centro Civicos.

Em sentido contrario, do interior a capital, esses concursos ganharam as paginas
dos principais periodicos especializados da época, que divulgaram a producéo e a
disseminacdo da arquitetura moderna nos municipios.

Portanto, a série de concursos publicos que ocorreram no interior de Sdo Paulo foi
decorrente de uma soma de fatores, que além de legitimar e propagar a pratica
democratica do concurso, amparado pelo IAB-SP, concretizou obras modernas de
notavel qualidade no meio profissional, que, somadas as acdes dos governos federais e
estaduais, fizeram com que a estética moderna adentrasse em novas terras e culturas.
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Design ativo aplicado a
experiéncia dos pedestres
com calcadas na cidade de

Santo Angelo

Aline Freitas Meotti, Fabricio Farias Tarouco,

Leandro Miletto Tonetto*

Resumo 0s estudos em design ativo envolvem a analise técnica e de qualidade das calcadas, bem como as
percepcdes dos pedestres. Para investigar como o design ativo pode qualificar o desenvolvimento das calcadas para
fomentar a atividade de pedestres, foi desenvolvida uma pesquisa exploratéria na cidade de Santo Angelo. Os resultados
permitiram a identificacdo de diretrizes de projeto para a melhoria das calcadas, possibilitando aos pesquisadores listar

acoes prioritarias para intervir nesse contexto urbano.

Palavras-chave: cidade, calcadas, experiéncia do usuario.

Active design applied to pedestrians’ si-
dewalk experience in the city of Santo
Angelo

Abstract Studies in active design involve a technical analy-
sis and assessment of the quality of the sidewalks, and the
pedestrians’ perceptions. In order to investigate how active
design can qualify the development of sidewalks to foster
pedestrian activity, an exploratory research was developed in
the city of Santo Angelo. The results allowed the identifica-
tion of design guidelines for the improvement of the side-
walks, allowing researchers to list priority actions to intervene
in this urban context.

Keywords: city, sidewalks, user experience.
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Diseno activo aplicado a la experiencia de
la acera de los peatones en la ciudade de
Santo Angelo

Resumen Los estudios en disefio activo involucran un andlisis
técnico, evaluacion de la calidad de las aceras y de las per-
cepciones de peatones. Para investigar como el disefio activo
puede calificar el desarrollo de aceras, a fin de fomentar el
movimiento de peatones, se desarrollé una investigacion de
caracter exploratorio en la ciudad de Santo Angelo. Los resul-
tados posibilitaron la identificacion de directrices proyectivas
para la calificacion de las aceras, lo que permitio elegir accio-
nes prioritarias para intervenir en ese contexto urbano.

Palabras clave: ciudad, calzadas, experiencia del usuario.
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a busca por cidades mais inclusivas e sauddaveis, vem ganhando protagonismo o
campo de pesquisa e intervencdo denominado design ativo. Sua finalidade é promover
espacos agradaveis como forma de inserir atividades fisicas e habitos saudaveis na
vida das pessoas. Sobre a perspectiva de ativar a populacdo, foram desenvolvidas
as diretivas descritas em Active design guidelines — promoting physical activity and
health in design. Seu lancamento foi motivado pelos altos indices de pessoas com
obesidade, diabetes, doencas cardiovasculares e alguns canceres, problemas de
saude que estao se espalhando pelo mundo de forma rapida (HOW TO..., 2010).
Diversas dessas estratégias sao senso comum, mas muitas sdo embasadas por
pesquisas académicas traduzidas em recomendacdes praticas. Nenhuma estratégia
isolada combatera o problema da obesidade, mas essas acdes podem contribuir
significativamente para a promocdo de estilos de vida mais saudaveis (BURNEY,
FARLEY, SADIK-KHAN E BURDEN, 2010).

A comissdo da Cidade de Nova lorque responsavel pela elaboracao das diretivas
esclarece que as diretrizes do design ativo sao voltadas a todos os profissionais
envolvidos com o projeto e a construcao dos ambientes urbanos (edificacdes, ruas e
bairros), a fim de que possam atuar sobre problemas da populacdo das cidades no
mundo contemporaneo. Embora as diretivas tenham a cidade de Nova lorque como
foco, as estratégias podem ser aplicadas a outras cidades e comunidades, incluindo
projetos de qualquer dimensdo, urbanos ou suburbanos, publicos ou privados, novos
e existentes (HOW TO..., 2010).

Considerando o escopo do design ativo relacionado a extensao dos projetos urbanos,
bem como na saude e no bem-estar da populacdo, a presente pesquisa focou na
qualificacdo das calcadas em funcéo de seu potencial para a promocéo da qualidade
de vida, envolvendo caminhadas, concretizando o movimento a pé de forma que seja
uma atividade prazerosa. As calcadas sao um tépico constante na pesquisa académica,
focando em saude e qualidade de vida (GUNN, LEE, GEELHOED, SHIELL E GILES-CORTI,
2014; VEERMAN ET AL., 2016; WOLDEAMANUEL E KENT, 2016; BISE ET AL., 2018).

As calcadas, por serem espacos de dominio publico, podem proporcionar diversas
experiéncias sociais, configurando-se como espacos urbanos nos quais ocorrem
atividades de lazer, recreacao, socializacdo, entre outros. A importancia da calcada
aumenta, ainda, quando se entende que durante o ato de caminhar a pessoa " utiliza
menos recursos e afeta o meio ambiente menos do que qualquer outra forma de
transporte. Os usuarios fornecem a energia e esta forma de transporte ¢ barata, quase
silenciosa e ndo poluente” (GEHL, 2015, p.105).
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Configurar calcadas ndo pode ser apenas resultado de um acaso. Segundo Jacobs
(2014), para estabelecer seguranca e incentivar o movimento pelas calcadas, é essencial
que, além da configuracdo, as mesmas sejam feitas de forma que usuarios possam
transitar ininterruptamente.

Considerando a situacao precaria de muitas calcadas, Carvalho (2006) aponta a
necessidade de investigacao de potenciais melhorias, observando seguranca, conforto,
convivéncia, atratividade, manutencao, entre outras. Porém, quando o assunto é o
dimensionamento das calcadas, os municipios, em sua maioria, apresentam espacos
condicionados pelo Plano Diretor e pelo Cédigo de Obras, de modo que se torna
necessario, com a finalidade de viabilizar pesquisas académicas, delimitar o escopo
em uma cidade.

0 estudo elegeu a cidade de Santo Angelo, no Rio Grande do Sul, Brasil, como contexto
para aplicacdo e estudo da metodologia do design ativo. Nesse cendrio, como objetivo
de pesquisa, visou-se compreender de que forma o design ativo pode ser aplicado ao
espaco das calcadas de pequenas cidades, a fim de promover a movimentacao plena
de pedestres. Essa avaliacdo foi realizada com base nas diretivas explicitadas em Active
desing: sharing the sidewalk experience (ACTIVE..., 2018). A investigacdo envolveu
a andlise técnica e a afericdo da qualidade das calcadas, bem como a avaliacdo das
percepcoes dos pedestres nos parametros identificados na etapa técnica. Além de
trazer os resultados de pesquisa, o artigo apresenta exemplos de aplicacdes ao contexto
estudado, configurando-se como resultados da dissertacdo de Meotti (2018).

Além de o estudo justificar-se pela lacuna académica de conhecimentos sobre as
possibilidades de aplicacdo do design ativo as calcadas, existe, ainda, uma dimensao
aplicada de sua relevancia. Mesmo que os resultados da pesquisa possam auxilia a
qualificar e propor formas de pensar as calcadas, a fim de que sejam atrativas para
uma vida urbana saudavel e sustentavel, deu-se énfase a elaboracéo e a caracterizacao
do método, j& que se trata de um estudo metodoldgico.

A experiéncia do pedestre e o design ativo

Projetar calgadas atrativas e seguras, no Brasil, representa um significativo desafio
(KARSSENBERG et al., 2015). Atualmente, o deslocamento a pé é desestimulado
pelas passagens urbanas, que se apresentam como hostis aos pedestres (FAAR, 2013).

A diversidade de cidades estruturadas para as pessoas acontece por intermédio daqueles
gue ocupam os espacos, sendo as calcadas responsaveis pelo desenvolvimento de
atividades como brincar, praticar esportes, conviver, realizar atividades de lazer, entre
outros. Nessa direcao, as calcadas podem ser consideradas os érgaos vitais de uma
cidade (JACOBS, 2011; SABOYA, 2016).

As calcadas representam a transicao entre o espaco privado e o publico, configurando-
se como lugares de convivio social e de entretenimento. Gehl (2015, p.6) afirma que
“as cidades devem pressionar os urbanistas e os arquitetos a reforcarem as areas de
pedestres como uma politica urbana integrada para desenvolver cidades vivas, seguras,
sustentaveis e saudaveis”.
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Segundo Jacobs (2011), para estabelecer seguranca e incentivar o movimento
pelas calcadas, ¢ essencial que, além da configuracdo, elas sejam feitas de forma
gue usudrios transitem ininterruptamente. Quanto mais estreitas elas forem, mais
sedentdria se torna a recreacdo informal. Invariavelmente, a sua largura é sacrificada
em favor dos veiculos. Quando o assunto é o dimensionamento das calcadas, os
municipios, em sua maioria, apresentam espacos condicionados pelo Plano Diretor
e pelo Codigo de Obras.

Na busca por cidades mais inclusivas e saudaveis, surgiu a abordagem do design ativo.
Suas diretivas foram descritas em Active Design Guidelines — promoting physical activity
and health in design (HOW TO..., 2010). Dessa forma, acredita-se que a arquitetura
e o design urbano podem auxiliar a estabelecer um estilo de vida ativo.

Segundo a Pesquisa Nacional de Saude (PNS, 2013) do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), 46% dos brasileiros sao sedentdrios. Sado consideradas ativas as
pessoas que praticam atividades fisicas por cerca de 30 minutos diarios em 5 dias da
semana. No Brasil, 18,0% dos homens e 16,2% das mulheres sofrem com a obesidade
(BRASIL, 2017).

Praticas de trabalhos manuais foram substituidas por postos sedentarios, os carros se
tornaram os principais meios de locomocao e a tecnologia permitiu que a necessidade
de subir escadas diminuisse. Ocorreram, ainda, mudancas negativas nos habitos
alimentares (GEHL, 2015). As principais aproximacdes entre dinamicas urbanas e
indicadores de satide sdo (TRANSPORT FOR LONDON, 2014):

a) Presenca de pedestres de todos os tipos e todas as idades;
b) Pessoas escolhem caminhar e pedalar;

) O ar é limpo, j& que a qualidade do ar impacta na saude;
d) Pessoas sentem-se seguras,

e) Ha baixo nivel de barulho, ja que ruidos tém impactos negativos como estresse e
pressdo alta, além de desencorajar o pedestre a caminhar e a pedalar;

f) As ruas faceis de atravessar;
g) Existem lugares de descanso para parar;

h) As ruas sao estimulantes e envolventes, convidando as pessoas a caminhar e a
andar de bicicleta;

i) Pessoas sentem-se relaxadas.

Aprofundando a problematica das calcadas, no design ativo, realizou-se um estudo
intitulado Active Design: Shaping the sidewalk experience (ACTIVE..., 2018). Esta
pesquisa destaca que o pedestre é envolvido pelos quatro planos de um recinto urbano,
formado pelo plano do piso plano da via, plano do edificio e plano da cobertura,
conforme ilustra a Figura 1, os quais, em conjunto, sdo capazes de conferir qualidade
aos ambientes urbanos.

179



Design ativo aplicado & experiéncia dos pedestres com calcadas na cidade de Santo Angelo | 180

Estes planos podem ser definidos da seguinte forma (ACTIVE..., 2018):

a) O plano do piso é o de maior relevancia, sendo importante observar o material utilizado
para sua configuracdo e a facilidade de manutencao parar garantir a acessibilidade
aos diversos usuarios, de forma que tal plano proporcione caminho livre e locais para
que as pessoas possam, por exemplo, acessar cafés e parar para observar as vitrines,
garantindo lugares para sinalizacdo, vegetacdo e mobiliario urbano.

b) O plano da via proporciona uma visao ampla do ambiente, formada por elementos
como arvores e postes. Inclui, ainda, a percepcao da rua, na qual podem estar
estacionamentos, ciclovias, entre outros. Esse espaco de transicao entre a calcada e
a via pode ser o diferencial no momento de experimentar o plano da calcada.

) O plano de cobertura é composto por elementos projetados sobre o passeio, como
Figura 1: Perspectiva do pedes- arvores e sacadas, podendo causar espacos enclausurados, mas que, por outro viés,
tre. Fonte: ACTIVE... (2018, p.7). proporcionam sombra e abrigo.

Legenda:
m d) O plano das edificacdes ¢ a divisao entre o espaco publico e o privado, afetando
PLANO DO PISO . . . .
as calcadas, por meio do ritmo vertical, da escala, da profundidade e das texturas.
PLANO DAVIA ~ . . Lo
E Pode-se, entdo, configurar, a partir destes planos, calcadas seguras, conectadas, acessiveis,
sustentaveis, adequadas a escala do pedestre e com diversidade de atividades para os
PLANO DO EDIFICO usudarios. Dessa forma, é possivel auxiliar a promover mudancas na percepcao e uso
dos ambientes urbanos pelos pedestres, influenciando comportamentos saudaveis.
m PLANO DA COBERTURA A seguir, encontra-se o método para realizacdo do referido estudo.

L4
PLANO DA ’
¥ L4
N COBERTURA "




Figura 2: Aspectos fundamentais
do design ativo. Fonte: (ACTIVE...,
2018).
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SUSTENTABILIDADE E
RESILIENCIA CLIMATICA:
considerar o contexto localem
relagdo ao clima, plantar mais
arvores, materiais, qualidade do
ar e tratamento das dguas
pluviais.

DIVERSIDADE: garantiruma
experiéncia comvariedade continua.
Considerando as diferentes
velocidades que as pessoas se movem,
e uma variedade de atividades que
podem ocorrer nas calgadas.

Método

Trata-se de uma pesquisa exploratoria, na qual foram utilizados dados qualitativos e

SEGURANCA: garantirgue as
calgadas sdo desenhadascoma
adequadailuminagdo, inclinagio
e materiais para permitir usos
seguros 24 horas por dia.

CONECTIVIDADE: garantir calgadas
quetenham umamaneiraclara de
encontrar os caminhos e que séo
continuas, conectando pessoasa
destinos e ndo encaminhandoa
becos sem-saidas.

ESCALA HUMADA/COMPLEXIDADE:
utilizar detalhes da arquitetura,
entradas, transparéncias, paisagismoe
assim por diante para aumentara
complexidadeno pisotérreo, ajudando
a complementara escalahumanae
quebrando o ritmo do comprimento da
calgada.

ACESSIBILIDADE: garantir
acessibilidade de multiplos
usuérios, considerando
diferentes idades e dificuldades.

guantitativos. As cinco etapas do método encontram-se relacionadas a seguir:

a) Analise técnica do espaco — Método " Active Design: Shaping the Sidewalk Experience”

(ACTIVE..., 2018);

b) Andlise da percepcao do pedestre — Ferreira e Sanches (2001);

¢) Indice de qualidade das calcadas (IQC) — Ferreira e Sanches (2001);

d) Tabela com diretrizes e estratégias;

)
e) Acoes a serem priorizadas no contexto estudado.

Utilizou-se inicialmente a metodologia do design ativo (item “a”). Ela possibilita
reunir as caracteristicas das calcadas em relacao aos quatro planos apresentados que
a compdem - plano do piso, plano da via, plano do edificio e plano da cobertura
(ACTIVE..., 2018). Com esse material, foi possivel realizar o levantamento do local, por
meio de fichas que permitem, posteriormente, interpretar os elementos das calcadas
e dados relevantes para a qualificacdo das mesmas. Os aspectos fundamentais do

design ativo podem ser observados na Figura 2.

181



NSO, 173

Design ativo aplicado & experiéncia dos pedestres com calcadas na cidade de Santo Angelo

Na andlise técnica (ACTIVE..., 2018), as calcadas sdo analisadas por meio de 13 fichas,
nas quais é possivel avaliar o contexto urbano, como exemplo: planta térrea, planta
da cobertura, usos do solo, edificacées, tipo de movimento em cada local, entre
outros detalhes dispostos ao longo deste tépico. As fichas guiam os levantamentos,
de forma que ¢é possivel diferenciar as vias, identificar elementos que auxiliam ou
dificultam na percepcao do espaco. Além disso, a analise facilita o entendimento dos
elementos para proporcionar espacos atrativos e configurar calcadas ativas. As 13
fichas apresentaram os seguintes conteddos:

a) Planta do térreo;
b) Plano da cobertura e da elevacao do lado da via;

c) Desenhos em que o observador se posiciona no centro da calcada e retrata de
modo individualizado os quatro planos que envolvem o recinto urbano (quatro fichas);

d) Percepcoes em escalas distintas (duas fichas) nas quais deve ser considerado o que
acontece na calcada e no seu entorno, tanto no lado da via quanto indicando os
usos dos lotes e das edificacdes, assim como os elementos da calcada e da cobertura;

e) Aspectos do contexto urbano (tecido urbano, perfil dos usuarios, média de pessoas
e veiculos que passam por aquela via em cinco minutos, pontos de atracdo préximos a
area, caracteristicas do perfil vidrio assim e uma breve descricdo do contexto da calcada);

f) Informacdes sobre aspectos fundamentais (larguras e afastamentos, usos do solo,
recuos no térreo, testada do lote, acessos aos edificios, transparéncias das fachadas,
detalhes de arquitetura, nimero de postes e placas, sinalizacdo das edificacdes,
marquises e toldos, gabarito médio, faixas verdes, usos nas calcadas e rebaixamento
de guias), bem como as pontuacdes obtidas em relacao a tais aspectos;

g) Contexto da calcada, contendo a analise do entorno da calcada, indicando recuos,
alturas das edificacoes, usos do solo e largura da rua;

h) Resumo sobre os mobilidrios urbanos dispostos nesse ambiente, avaliando qualidade,
estado de conservacao e quantidades;

i) Descricdo de cada aspecto fundamental e dos elementos e parametros a serem
considerados para a avaliacado.

Apos a andlise técnica, a pesquisa sobre a percepcao do usuario (item “b” da
metodologia utilizada) teve a funcdo de compreender quais aspectos levam o
pedestre a optar por caminhar ou ndo por determinado espaco urbano. Trata-se
de um complemento proposto nesta pesquisa para a metodologia do design ativo,
a fim de compreender com maior profundidade a experiéncia atual do publico-alvo
dos projetos de calcadas.

O método utilizado para afericdo da percepcdo do usuéario tem como referéncia a
pesquisa do Indice de qualidade das calcadas - IQC (FERREIRA E SANCHES, 2001), a
qual consiste em trés etapas: avaliacdo técnica dos pesquisadores dos espacos para
pedestres com base em indicadores de qualidade; ponderacao dos indicadores com
base na percepcao dos usuarios (pesquisa direta com pedestres); avaliacdo dos espacos
com base no indice de avaliacao do nivel de servico, calculada pelos pesquisadores.

Na primeira etapa do método exposto por Ferreira e Sanches (2001), os critérios de

avaliacao originais foram substituidos pelos propostos na andlise técnica de “ Active Design.
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Tabela 1: Faixa de indice de qua-
lidade e niveis de servico. Fonte:
Ferreira e Sanches (2001).
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Shaping the sidewalk experience” (ACTIVE..., 2018). Deste modo, os pesquisadores
avaliaram os itens seguranca, manutencao, largura efetiva, seguridade e atratividade
visual foram substituidos por conectividade, acessibilidade, seguranca, diversidade,
escala do pedestre/complexidade e sustentabilidade/resiliéncia climatica. Considerando
gue o design ativo é o foco da pesquisa, foi realizada tal adaptacao para possibilitar a
integracao das abordagens a partir do que a metodologia principal em estudo propde.

A segunda etapa da metodologia utilizada por Ferreira e Sanches (2001) consiste na
avaliacao da percepcao do pedestre sobre o espaco. A escolha dos pedestres deu-se
por conveniéncia, bastando que estivesse transitando pelas calcadas no momento da
entrevista. Ao total, foram abordados 100 pedestres no segundo semestre de 2017.
Visto que a populacdo da cidade observada é de 78.908 habitantes, o tamanho da
amostra estéa relacionado ao erro amostral toleravel (10% de erro).

Sua realizacao consiste em preencher um formuldrio, em que é atribuido a pontuacao de
acordo com indicadores, que vao de 1 (maior) a 5 (menor), em ordem de importancia,
para os aspectos fundamentais de uma calcada. Nessa pesquisa, a escala foi de 1 (maior
importancia) a 6 (menor importancia). Dessa forma, ao invés de preencher o formulario
proposto por Ferreira e Sanches (2001), optou-se por solicitar que os pedestres ordenassem
os fatores que julgavam mais importantes em uma calcada. A partir desse levantamento
com os pedestres, a ponderacao dos indicadores define a ordem de importancia dos
aspectos fundamentais para o usuario para despertar experiéncias positivas com as calcadas.

Nesse estudo, a fim de o pesquisador calcular o nivel de servico (terceira etapa do
método), os aspectos fundamentais analisados no Indice de qualidade das calcadas
(IQC — FERREIRA E SANCHES, 2001) foram os indicados pelo design ativo (item “c” da
metodologia). A formula utilizada foi IQC = C.pc + A.pa + S.ps + D.pd + E.pe+ R.pr:

a) C (Conectividade), A (Acessibilidade), S (Seguranca), D (Diversidade), E (Escala do
Pedestre/Complexidade) e R (Sustentabilidade/Resiliéncia climatica) referem-se aos
resultados da analise técnica qualitativa do ambiente.

b) pc, pa, ps, pd, pe e pr representam, respectivamente, os fatores de ponderacdo dos
aspectos de conectividade, acessibilidade, seguranca, diversidade, escala do pedestre/
complexidade e sustentabilidade/resiliéncia climatica, representados pela analise do
usuario que circulam pelas calcadas.

Por meio da aplicacdo dessa formula, tem-se, entdo, o resultado do IQC (Indice de
qualidade das calcadas) (Tabela 1), o qual é a combinacdo entre a importancia que
os pedestres denotam aos aspectos fundamentais e a qualidade do local de acordo
com os fatores levantados no lugar.

Tabela 1
{ndice de qualidade Condicao Nivel de servico
5 Excelente A
4a4,9 Otimo B
3,0a3,9 Bom C
2,0a29 Regular D
1,0a1,9 Ruim E
0,0a0,9 Péssimo F
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Em suma, a aplicacdo da metodologia IQC com adaptacdes para o design ativo
permite perceber quais sdo as prioridades de projeto. Os resultados foram analisados e
organizados com base em tabelas referentes aos aspectos fundamentais nos diferentes
planos (planos da via, plano da rua, plano do edificio e plano da cobertura) e aspectos
fundamentais (conectividade, acessibilidade, seguranca, diversidade, escala do pedestre/
complexidade, sustentabilidade/ resiliéncia climatica), possibilitando formular diretrizes
de projeto e priorizar acdes no contexto estudado (itens “d” e “e” da metodologia).

Caracterizacao do caso em estudo: a cidade de Santo Angelo e
as vias estudas

Localizado na regido noroeste do Estado do Rio Grande do Sul, encontra-se o
municipio de Santo Angelo, com um tracado urbano que se desenvolveu de forma
retilinea, formando quadriculas no entorno de uma praga central. Essa configuracao
permanece até hoje no centro da cidade e as demais quadras seguiram esse padrao.
Nessa regido central esta localizada a area de estacionamento tributado devido a
grande movimentacao de automaoveis.

O Plano Diretor de Santo Angelo indica que o Plano de Mobilidade Urbana (PlanMob)
é responsavel por apresentar estratégias para a qualificacdo das calcadas e dos passeios
publicos (Lein.4.106, de 15 de dezembro de 2016). O plano aborda a divisdo em faixas de
acordo com suas larguras, desconsiderando o entorno imediato, a funcao social do espaco
e 0 movimento de pedestres, citando apenas dimensées minimas para cada perfil viario:

| - Faixas de rolamento: funcdo do fluxo viario; varia de 3,00m a 3,75m;

Il - Faixas de estacionamento: dependem do angulo do estacionamento; varia de
2,20m a 5,30m;

lll - Eixos de transporte coletivo segregado ou pista compartilhada: 3,30m a 3,50m
em cada sentido do trafego + faixa de 3,00m para os pontos de parada;

IV- Canteiros centrais — dimensdo depende da funcdo, minima de 0,60m;

V - Ciclovias — dimensdo minima de 1,50m para cada sentido;

VI - Ciclofaixas — dimensdo minima de 1,00m para cada sentido;

VIl - Passeios — minimo 1,20m (pode sobrepor a faixa de infraestrutura abaixo):

- com arborizacao — acresce 1,00m para canteiro;
- com posteamento — acresce 0,60m;
- com parada de transporte coletivo — acresce 1,20m. (SANTO ANGELO, 2016, p.4).

O Plano de Mobilidade coloca os pedestres como prioridade e apresenta aspectos
fundamentais em relacdo aos espacos utilizados por eles (SANTO ANGELO, 2016). No
entanto, no que diz respeito aos aspectos qualitativos das calcadas, ndo ha diretrizes
gue atentem para questdes especificas ou estratégias de como qualificar tais espacos.
Percebeu-se, assim, a lacuna em relacdo a andlise das calcadas de acordo com a
percepcao do pedestre e com os aspectos que qualificam o ambiente.

Ao definir a drea de andlise, o primeiro requisito foi considerar o local com maior
movimento continuo de automoveis, cendrio para o qual a pesquisa busca propor
solucdes e alternativas. Ao encontro desses fatores, também estd o fato de que o
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estacionamento tributado, a fim de viabilizar a realizacdo da pesquisa. Para compreender
essas vias e diferenciar seus usos, elas foram agrupadas por caracteristicas comuns,
ou seja, por particularidades que se repetem no espaco. Dessa forma, as ruas foram

dividas de acordo com suas classificacdes em ruas arteriais (Figura 3 - a), vias coletoras
(Figura 3 - b) e vias locais (Figura 3 - ¢).
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Figura 4 (em cima): Configura-
cao das vias. Fonte: Adaptada do
Google Maps (2017).

Figura 5 (embaixo): Trechos
pesquisados (a) e classificacao das
vias escolhidas (b). Fonte: Adap-
tada do Google Mapas (2017).
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Foi observada, ainda, a configuracao das vias nessa demarcacdo da area tributada,
identificando as ruas por meio do sentido do fluxo de veiculos, nimero de pistas,
vagas de estacionamento, calgadas e canteiros (Figura 4).

Ao definir essas divisdes e categorias, optou-se por analisar a experiéncia com calcadas
em dreas proximas (Figura 5 - a). As vias foram escolhidas mesclando os tipos de
configuracao e classificacdo, abordando todas as categorias (Figura 5 - b).
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Figura 6: Vias pesquisadas.
Calcadas 1 e 2 da Rua Venancio
Aires; calcadas 3 e 4 da Rua dos
Andradas; calcadas 5 e 6 da
Rua Marechal Floriano Peixoto;
calcadas 7 e 8 da Avenida Brasil.
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As vias pesquisadas podem ser observadas na Figura 6 e encontram-se descritas a sequir:

a) Com a finalidade de estudar uma via arterial, optou-se pela Av. Venancio Aires (trecho
entre Av. Brasil e Rua dos Andradas). A organizacdo da via é segregada em calcada,
estacionamento, via com duas faixas, faixa de estacionamento obliquo, via com duas faixas,
estacionamento e calcada.

b) A anélise incluiu a Rua dos Andradas (trecho entre Av. Venancio Aires e Rua Marechal
Floriano Peixoto). Trata-se de uma via local com duas faixas de trafego no eixo central.
O fluxo ocorre nos dois sentidos, e as laterais tém estacionamentos e calcadas. A area
adjacente abriga edificacdes comerciais e residenciais.

) Na sequéncia do trajeto, encontra-se a Rua Marechal Floriano Peixoto (trecho entre Rua dos
Andradas e Av. Brasil). E uma via coletora configurada com transito em sentido Gnico com
duas faixas. Nas laterais estdo também presentes faixas de estacionamento e calcadas. No
entorno imediato a rua, as edificacdes comportam usos comerciais, residenciais e de servicos.

d) Optou-se por investigar também a via coletora Av. Brasil (trecho entre Rua Marqués do
Herval e Rua Marechal Floriano Peixoto). Essa é composta por calcada, estacionamento,
pista com uma faixa, estacionamento, canteiro central, estacionamento, pista com uma
faixa, estacionamento e calcada. Pode ser considerada uma rua diferenciada por fazer a
conexao entre um lado da cidade e outro, configurando um trecho com funcdes basicamente
comerciais e de servico.
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Tabela 2: Valores atribuidos aos
aspectos fundamentais do design
ativo por quadra. Fonte: Dados
da pesquisa.
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Ao percorrer as calcadas das ruas selecionadas, foram encontradas algumas
dificuldades recorrentes. Os principais problemas foram inadequacao em acessibilidade;
pavimentacdo sem manutencao; auséncia ou incorrecao na insercao de piso tatil e
faixas de seguranca; auséncia de paradas de 6nibus; desnivel entre calcadas; inclinacdo
inadequada, toda extensdo da calcada em forma de rampa; mobilidrio urbano em
péssimo estado de conservacao; areas com pouco ou nenhum sombreamento por
meio de vegetacdo e grandes superficies pavimentadas; e presenca de rampas e
escadas no passeio publico.

Analise, resultados e elaboracao de diretrizes projetuais

Anélise dos dados

As calcadas foram estudadas por meio das 13 fichas propostas no método desse
estudo (ACTIVE..., 2018), nas quais é possivel desenhar e descrever sobre o contexto
urbano. Considerando a brevidade necessaria para o relato da pesquisa em formato de
artigo cientifico, uma ficha apenas uma ficha de avaliacao preenchida é exposta como
exemplo (Figura 7). Para o leitor ndo familiarizado com o Design Ativo, recomenda-se
consultar as referéncias sobre o tema, ao final do artigo, para visualizacdo do material
completo.

A anélise técnica descrita foi aplicada nas oito calcadas. Foram atribuidos valores
baseados nas escalas da Figura 7 para cada plano da calcada de acordo com os
aspectos fundamentais para o design ativo (Tabela 2) — conectividade, acessibilidade,
seguranca, diversidade, escala do pedestre/complexidade e sustentabilidade/
resiliéncia climatica. Os valores atribuidos por meio da analise possibilitam
identificar oportunidades e desafios no contexto urbano estudado. Nessa etapa,
foi perceptivel que as calcadas podem apresentar variagdes de um lado da via para
0 outro, mas é comum que calcadas dispostas ao longo da mesma rua tenham
caracteristicas similares.

Além dos valores atribuidos aos aspectos fundamentais, também foram analisados
os planos por quadra e atribuidos valores considerando suas potencialidades e
fragilidades, tomando como base as escalas da Figura 7. O valor que se apresenta

Tabela 2
Quadras  Conectivi-  Acessibili-  Seguranca Diversi- Escala pedes- Sustentabili-
dade dade dade tre / Complexi-  dade / Resilién-

dade cia Climatica

1 4 2 3 1 4 2

2 3 2 3 1 2 1

3 4 2 4 2 4 2

4 3 2 4 2 4 2

5 4 3 5 1 4 2

6 4 3 5 2 5 2

7 4 3 4 3 5 2

8 4 3 4 3 5 2
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Descricdo do conceito

Para analisar a conectividade da calcada,
temos que entender se est4 conectada com
destinos como estagdes de metrd, paradas
de Bnibus, equipamentos plblicos (hospitais,
escolas, parques etc), supermercados.
Também é importante entender se esta
conectada com outras calgadas, e se as
intersecgGes com outras vias e calgadas sao
frequentes, inclusive com o outro lado da
rua. Observe também se existe sinalizagao
para pedestres, que indique caminhos e
principais destinos do entormo e se ha
conexao com ciclovias

CONECTLVIDADE

Elementos e pardmetros a serem considerados

Chegue os ftens observados durante a visita de campo

MCalgadas lineares e contfnuas

Parques e pragas em raio de 500m

ar\/\etrﬁ / trem / corredor de Snibus em raio de SOOmM Ao menos 2 acessos a edificagdes distintas

Parada de Gnibus em raio de 200m
N(Equlpamentos plblicos em raio de 500m

Poucas guias rebaixadas p/ carros (Max. 5)
D Conexao com fruigéo pdblica dos lotes

D Faixas de pedestre e sinalizagdo em cruzamentos

[M Quadras tém no méxmo 200m
[ sinalizagao para pedestre

D Proximidade com ciclovias

D Presenca de paraciclos

D Qutros:

Como avaliar

se vocé selecionou até 2 ftens

se vocé selecionou 3 ou 4 ftens

se vocé selecionou 5 ou 6 ftens

se vocé selecionou entre 7 e 9 itens

se vocé selecionou mais de 10 ftens

(G CRENELoY

Descricdo do conceito

Uma calcada acessivel pode ser utilizada
por diversos tipos de usuérios - de
diferentes idades e com capacidades
distintas para locomog&o, visdo, audigao
Uma calcada acessivel é uma calcada
inclusiva, que incorpora diretrizes de
acessibilidade e desenho universal e torna
este espago igualmente confortavel para
todos.

ACESSIBILIDADE

Elementos e pardmetros a serem considerados

Chegue os ftens observados durante a visita de campo
MFa\xa livre minima de 1.20m (0.80 com elementos)
D Rebaixamento das calcadas junto as travessias

Travessia em nivel
Inclinag3o transversal ndo excessiva

Inclinagao Longitudinal ndo excessiva

m Poucas guias rebaixadas para carros (Max. 5)
Bueiros e tampas de caixa de inspegao ordenados

avimentagdo homogénea e sem obstéculos
Auséncia de degraus

D Sinalizagdo visual: placas para pedestres
D Sinalizagdo tétil: piso
D Sinalizagao sonora: seméforos

] continuidade da faixa livre (pavimento/nfvel)

D Qutros:

Como avaliar

se vocé selecionou até 2 ftens
se vocé selecionou 3 ou 4 ftens
se vocé selecionou 5 ou 6 ftens

se vocé selecionou entre 7 e 9 ftens

OGO

se vocé selecionou mais de 10 ftens

Descrigdo do conceito
Para garantir o uso das calgadas é
necessario também que usurios se sintam
sequros. A sensagao de sequranga esté

Elementos e pardmetros a serem considerados

Cheque o ftens observados durante a visita de campo

Mmum.nagsO piblica

ﬁlepeza

Como avaliar

se vocé selecionou até 2 ftens

usar a calgada Dica para avaliar se a calcada
é diversa enquanto caminha, vocé vé algo
novo a cada 5 segundos?

D Qutros:

se vocé selecionou mais de 9 ftens

6 muito ligada ailuminagao, a noite, mas Mltumlnacéo natural adequada D Conservacao de espagos e ediffcios

também depende da presenca de outras @ se vocd selecionou 3 ou 4 ftens
% pessoas, da troca de olhares ("olhos na rua”, m MdLtiplas entradas (minimo 5 em 100m) m Vitrines e janelas voltadas para calcada

como diria Jane Jacobs). Mistura de usos do
% solo, transparéncia e visbilidade entre [Vl nerscage ge tpos de acesso tesid/comercia) [ Alta densidade poputacion. @ se vocé selecionou 5 ou 6 ftens
O espacos piblicos e privados, densidade M Uso comercial ou residencial no térreo Grande néimero de pessoas na calcada
e} populacional, limpeza e conservag@o dos . . /
) espaos e edificagdes ajudam a construir MGrades/ MUros opacos pouco extensos (max. 30m) M Portdes de comércio “transparentes” se vocé selecionou entre 7 e 9 ftens

essa sensagao de seguranca

¢ e M Grades/muros com altura méxima de 1,20m D Qutros: ~ ,
O se vocé selecionou mais de 10 ftens
L~ . ~ "
Descri¢ao do conceito Elementos e pardmetros a serem considerados Como avaliar
Proporcionar diversidade é garantir uma Cheque os {tens observados durante a visita de campo
P 9

“variedade continua": de usos, elementos ~ . ey
B arquitetBnicos, atividades que podem Variedade de usos no térreo D Lugares para encostar (reentrancias/degraus) O se vocé selecionou até 2 ftens
< acontecer na calcada, velocidades que Diversidade de tipos de acesso (resid, comerciall || Usos na calcada (cafés/restaurantes) R ,
a podem ser desemperhadas (correr, andar @ se vocé selecionou 3 ou 4 ftens
@) r4pido para chegar ao trabalho, passear [ Fachadastotes estreitos (max. 6m) [ Calcada ampla -5m)
0 tranquilamente. deslocar-se com restrigaes, i
E para para olhar uma vitrine ou sentar em um D Presenca de mobiliério urbano (bancos) D Fachada com diversas cores, texturas, @ se voce selecionou 5 ou 6 ftens
> café). E/ssa diversidade garante a variedade D Variedade de usuérios materiais
= de usuarios que se sentern convidados a D U frontal A ’
(o) D Vendedores de rua / quiosques 505 o recuo Frontal se voce selecionou 7 ou 8 ftens

Descri¢do do conceito

Calgadas atrativas, interessantes, sao
calgadas também desenhadas na escala

de percepgao sensorial do pedestre. Longe
de serem espagos estaticos, as calcadas sao
percebidas em movimento - e por isso a
complexidade deste ambiente é tdo
importante. O plano do edificio deve ser
atrativo - deve possuir escala adequada a
altura do olhar do pedestre, elementos de
interesse como vitrines, acessos, detalhes
arquitetdnicos. Mudangas de textura e cor
déo ritmo ao passeio, enquanto mobiliério e
elementos como marquises e sinalizagao
aproximam a calgada a escala do pedestre.

ESCALA DO PEDESTRE /
COMPLEXIDADE

Elementos e pardmetros a serem considerados

Cheque os ftens observados durante a visita de campo
M Altura do térreo: pé-direito< 5m
[ Fachadas/lotes estreitos (max 6m)
D Elementos verticais constantes (a cada 6m)
D Recuos estreitos (Max. 5m)
D Fachada com diversas cores, texturas, materiais
Presenca de marquises, toldos
Presenca de sinalizagdo de estabelecimentos

m Muros opacos pouco extensos (max. 30m)

m Multiplas entradas (mfnimo 5 em 100m)

[ Presenca de mobilidrio urbano

D Usos na calgada (cafés/restaurantes)

[V vitrines e janelas voltadss para calcada
Uso comercial ou residencial no térreo

[ Auséncia de geragem no recuo frontl

0
o
3
]
)
<
]
=
)
]

se vocé selecionou até 2 ftens

se vocé selecionou 3 ou 4 ftens

se vocé selecionou 5 ou 6 ftens

se vocé selecionou entre 7 e 9 ftens

se vocé selecionou mais de 10 ftens

(CICIEIEIY)

Descricdo do conceito

Calcadas devem estar adequadas a
contextos ambientais Locais e dever ser
desenhadas para responder as interpéries e
mudangas climaticas. Arborizagao destes
espacos é importante para ajudar a reduzir
os efeitos dailha de calor e garantir o
conforto do pedestre. Ao mesmo tempo,
canteiros e jardins de chuva podem auxilizar
na drenagem de &guas pluviais, garantindo
seguranca para quem caminha. Elementos
que prote jam usuérios da chuva ou
insolagdo, como marquises, 30
importantes. Avalie também a
qualidade/origem dos materiais usados.

SUSTENTABILIDADE/
RESILIENCIA CLIMATICA

Elementos e parametros a serem considerados

Cheque os ftens observados durante a visida de campo
D Arborizacgo (min.1 érvore a cada 10m)

D Jardins de chuva/canteiros nas calgadas

Piso drenante
Grelhas ou canaletas para drenagem

[] Jerdins no recuo frontal dos Lotes
D Arborizagao no recuo frontal
[V Toldos/marquises

D Lixeiras

D Qutros:

0
[]
3
(]
)
<
IS
=
)
L

se voce selecionou até 1 ftem

se vocé selecionou 2 ftens

se vocé selecionou 3 ou 4 ftens

se vocé selecionou 5 ou 6 ftens

se vocé selecionou mais de 7 ftens

OGO

CRITERLOS PARA AVALIACAO

Use como referéncia para avaliagdo da calgada

Cidade:

Guia para orientar avaliagdo das calcadas
Data:

Rua:

Horério:

Figura 7: Critérios para avaliacao.
Fonte: Ficha técnica Cidade Ativa
(ACTIVE..., 2018).
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Metodologia desenvolvida pela Prefeitura de Nova lorque e traduzida e adaptada pela Cidade Ativa.
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Tabela 3: Valores atribuidos aos
planos por quadra. Fonte: Dados

da pesquisa.

Tabela 4: Médias ponderadas de
importancia dos aspectos ava-
liados para os pedestres. Fonte:

Dados da pesquisa.
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como total na Tabela 3 refere-se a média entre os aspectos fundamentais e os
planos da calcada.

No segundo passo da pesquisa, foi realizada a avaliacdo da percepcao do pedestre,
tendo como base o instrumento apresentado no método (Figura 2). Por meio de tabelas,
foi feita a transposicdo dos resultados do formulério e estabelecida a importancia
de cada aspecto fundamental de acordo com a percepcao dos pedestres (Tabela 4).

Dessa forma, concluiu-se que o aspecto fundamental mais importante na percepcao
do pedestre foi acessibilidade, seqguida de seguranca, conectividade, sustentabilidade,
diversidade e escala do pedestre. Com base nos resultados indicados na Tabela 4, foi
possivel aplicar a férmula que determina o nivel de servico das calcadas (IQC = C.pc
+ A.pa + S.ps + D.pd + E.pe+ R.pr) (Tabela 5).

Com base no nivel de servico e no IQC, foi possivel identificar as calcadas que precisam
de intervencoes imediatas para potencializar espacos que contribuam para habitos
mais saudaveis nas vidas das pessoas. Por meio dos resultados, diretrizes projetuais
foram delineadas, conforme é possivel observar a seguir.

Tabela 4

Aspectos

Conectividade

Acessibilidade

Seguranca

Diversidade

Escala do Pedestre

Sustentabilidade

NSO, 173

Tabela 3
Quadras Plano do Plano da Plano da Plano do Piso Total
Edificio Via Cobertura
1 4 2 2 3 3
2 3 2 4 2 3
3 3 2 4 3 3
4 3 2 3 3 3
5 4 2 3 3 3
6 4 3 4 3 4
7 4 3 3 3 4
8 4 3 3 3 4
Pesos :
Médias ponderadas
1 2 3 4 5 6
N entrevistados 13 18 23 21 15 10 0,18
N x Pesos 3,9 4,5 4,6 3,15 1,5 0
N entrevistados 47 24 16 5 6 2 0,25
N x Pesos 14,1 6 3,2 0,75 0,6 0
N entrevistados 26 35 22 10 0 7 0,23
N x Pesos 7.8 8,75 4,4 1,5 0 0
N entrevistados 3 3 8 14 43 29 0,10
N x Pesos 0,9 0,75 1,6 2,1 4,3 0
N entrevistados 3 6 12 16 22 41 0,09
N x Pesos 0,9 1,5 2,4 2.4 2,2 0
N entrevistados 8 14 19 34 14 11 0,16
N x Pesos 2,4 3,5 3,8 5,1 1,4 0
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Tabela 5: Nivel de servico das cal-
cadas. Fonte: Dados da pesquisa.
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Tabela 5
Quadras 1QC Nivel de Servico
1 2,7 D
2 2,1 D
3 3 C
4 2,8 D
> 3,4 C
6 3,6 C
! 3,5 C
8 3,5 C

Diretrizes de projeto

Com a finalidade de guiar e priorizar acdes para tomada de decisbes, ao qualificar
e propor calgadas mais ativas, sintetizou-se os resultados em diretrizes de projeto. A
intencao foi separar os elementos e parametros que garantem os aspectos fundamentais
do design ativo por planos. Acredita-se que, assim, facilita-se a tomada de decisbes
em projetos de design ativo para calcadas, pois é possivel considerar as fragilidades
dos planos e apresentar acdes de acordo com os aspectos fundamentais que se
pretende modificar.

As referidas diretrizes foram elaboradas a partir da anélise técnica realizada com base
nas 13 fichas da metodologia, que se encontram descritas no método do artigo. Além
disso, levaram em consideracdo o PlanMob (Plano Mobilidade de Santo Angelo), que
descreve itens como largura das faixas, funcao social do espaco e movimento de
pedestres (Lei n.4.106, de 15 de dezembro de 2016). No entanto, o PlanMob nao
considera o entorno imediato, limitando-se a citar dimensdes minimas para cada perfil
viario, motivo pelo qual a anélise técnica tornou-se tao relevante para o delineamento
das diretrizes.

As diretrizes completas e seu embasamento na pesquisa podem ser observadas em
um quadro no Anexo A. Ele foi destacado do texto em funcao de sua extenséo, a
fim de preservar a fluidez da leitura. Cada diretriz esta diretamente relacionada aos
aspectos fundamentais da pesquisa.

Exemplo de aplicacao

O primeiro passo foi compreender em quais pontos das calcadas as intervencdes
seriam prioritarias. A Quadra 2 mostrou-se a mais problematica, apresentando o IQC
mais baixo. Tomando a referida quadra como exemplo, observou-se:

a) Os problemas mais salientes, em relacdo aos principios do design ativo (Tabela
2) foram diversidade e sustentabilidade/resiliéncia climatica, seguidos de caréncias
relacionadas a acessibilidade e a escala do pedestre/complexidade. Por fim, conectividade
e seguranca também apareceram com niveis baixos de avaliacao.

b) A anélise técnica (Tabela 3) permitiu perceber quais sdo os planos com maiores
desafios. A calcada 2 apresenta mais pontos negativos em relacao ao plano do piso
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e da via, de modo que se configuram como prioridades. Em um segundo momento,
poderiam ser consideradas modificacdes no plano da edificacdo e no plano da cobertura.

Por fim, como indicado na Tabela 4, na priorizacdo das a¢des, deve ser considerada
a ordem de importancia dos aspectos fundamentais de acordo com a percepc¢ao dos
pedestres, 0s quais escolheram como mais importante a acessibilidade, seguida de
seguranca, conectividade, sustentabilidade, diversidade e escala do pedestre. A titulo
de exemplo, serdo indicadas intervencoes para a quadra 2. As referéncias as diretrizes
do Anexo A sempre sdo indicadas entre parénteses no texto a seguir.

Na quadra 2, indica-se que as acdes necessitariam levar em consideracdo as alteracdes
do plano do piso, pois apresenta maiores dificuldades, e também por ser o plano
mais fortemente relacionado a acessibilidade, que foi definido como prioritario na
pesquisa com os pedestres. Recomenda-se que as acdes estejam relacionadas as
diretrizes e estratégias para regularizagdo do piso, criando uma faixa livre com largura
minima de 1,20m (1.1.1) que permita que o pedestre caminhe por uma pavimentacao
homogénea (1.1.4) com sinalizacao através de piso tatil (1.1.6), inclinacao transversal
e longitudinal nao excessiva (1.1.2 e 1.1.3), sinalizacdo visual e sonora, assim como
iluminacdo noturna (1.3.1 a 1.3.3).

Observou-se que a seguranca é o segundo aspecto fundamental considerado mais
importante pelos pedestres. De acordo com as diretrizes, ela esta diretamente relacionada
ao plano da edificacdo e ao plano da cobertura. Assim, seria imperativo investir em
iluminacdo publica adequada (3.1.3a3.1.5, e 2.1.2), conformar fachadas com larguras
pequenas e com grandes panos envidracados (4.1.1 a 4.1.4), prever diversidade de
acessos, garantindo diferentes tipos de atividades aos edificios (4.1.7 e 4.1.8), bem
como assegurar que haja um grande nimero de pessoas nas calcadas (1.1.8).

Constatando que a conectividade foi a terceira prioridade para os entrevistados, a
sequéncia de acbes consideraria as diretrizes para desenvolvimento dos planos da
via e do piso. No plano do piso, as diretrizes indicam quadras com no maximo 200m
(1.4.5), onde haja conexao com metrd, trem, equipamentos publicos, paradas de
onibus, parques e pracas (1.4.1 e 1.4.3, e 1.4.5). As referidas quadras possibilitariam
acessos diversos a edificacdes (1.4.7), calcadas com poucas guias rebaixadas para carros
para criar espacos e ciclovias lineares e continuas, de modo que seja permitido, em
cruzamentos, que essas faixas apresentem sinalizacdo adequada e faixas de pedestres
(1.1.11, 1.1.13 e 1.1.15).

Devido aos desafios encontrados na via, o proximo passo seria intervir com acoes
para garantir a sustentabilidade/resiliéncia climatica (quarto lugar na prioridade dos
pedestres). A sustentabilidade esta relacionada, principalmente, aos espacos verdes e
esta diretamente conectada com os planos do piso, da via e da cobertura. Considera-se
intervir por meio de areas com vegetagdes em tiras (2.3.1 e 1.2.1), arborizacdo com
no minimo uma arvore a cada dez metros (1.2.2 e 2.3.2), jardins de chuva — canteiros
nas calcadas (2.3.3) e recipientes para residuos (1.5.4).

O quinto aspecto fundamental apresentou pontuacdes mais baixas. Percebe-se
gue a diversidade esta relacionada a intervencdes nos planos do piso e do edificio,
ou seja, a acdes que priorizem as mudancas no espaco arquiteténico como usos
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variados no térreo; fachadas estreitas e interessantes; texturas e materiais; mobiliarios
urbanos diversos e adequados as necessidades do espaco (1.5.1); bancas de jornais
e quiosques (1.5.2); e usos externos as edificacdes, como mesas de restaurantes e
de cafés (1.5.3).

Por fim, para contemplar os aspectos fundamentais da via, devem ser observadas
as diretrizes e as estratégias relacionadas a escala do pedestre, mesmo se tratando
de um aspecto considerado menos importante pelos entrevistados. A¢des para esse
plano necessitam considerar elementos e parametros do plano do edificio e da via,
remetendo-se ao fato de que as edificacdes emolduram o ambiente urbano e que,
por meio delas, é possivel sentir que o local foi projetado para o pedestre. Entdo,
acdes que humanizam o edificio e o piso, inserindo mobilidrio urbano e aproximando
o pedestre das edificacbes, estdo relacionadas diretamente a dimensdo humana, sao
relevantes para ressaltar esse aspecto.

A titulo de conclusao da demonstracao de aplicacao das diretrizes geradas por meio
do design ativo (ACTIVE..., 2018), apresenta-se, a seguir, propostas de intervencoes
especificas nas calcadas 1 e 2, localizadas ao longo da Avenida Venancio Aires (Figura
6). As intervencoes podem ser observadas nas figuras 8, 9 e 10.

Mesmo que os exemplos de aplicagdes em projetos e o caso estudado sejam particulares
da cidade de Santo Angelo, a aplicacao do design ativo mostrou-se viavel para a
qualificacdo do espaco urbano, a fim de fomentar uma vida mais ativa entre os
pedestres. Discute-se, a seguir, as possibilidades de extensdo dessas aplicacdes, bem
como suas limitacdes e uma agenda de pesquisas futuras.

Consideracoes finais

Ao atender as demandas da populacdo em relagcao ao espaco publico, acredita-se criar
condicbes para promover projetos que estimulem uma vida mais ativa e saudavel. Ndo
se trata apenas de projetar calcadas mais agradaveis para o transito de pedestres, mas
de criar melhores condicdes de circulacao.

Tais condicdes sao direcionadas, na perspectiva adotada, a criancas, idosos e deficientes
fisicos, ndo apenas a jovens adultos saudaveis. Escolher caminhar ou pedalar, além
de promover a saude da populacdo, representa um importante avanco no que se
refere ao trafego excessivo de veiculos nas cidades. Reduzindo o nimero de carros,
viabiliza-se, também, maior qualidade do ar, reducao de barulho, e facilidade de
realizar paradas e de atravessar ruas, de modo que se fecha um ciclo que culmina em
maior saude para o pedestre.

O estudo apresentado, além do evidente foco na cidade de Santo Angelo, tem
cunho metodolégico. Demonstra a organizacdo de um método baseado no design
ativo (ACTIVE..., 2018; HOW TO..., 2010) que também teve como base os trabalhos
de Ferreira e Sanches (2001) para afericdo da experiéncia dos pedestres e para o
levantamento do indice de qualidade das calcadas (IQC). Por meio do estudo do caso
da referida cidade, da elaboracao de diretrizes projetuais e da demonstracdo de sua
aplicacdo em propostas de intervencdes, acredita-se ter demonstrado sua aplicabilidade
ao contexto das pequenas cidades brasileiras.
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Grande
nimero de
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Figura 8: Intervencoes relacio-
nadas ao plano do piso. Fonte:
Dados da pesquisa.
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Figura 9 (em cima): Intervencoes
relacionadas ao plano da via.
Fonte: Dados da pesquisa

Figura 10 (embaixo): Cenério
do conjunto de intervencbes
(nova configuracao da rua).
Fonte: Dados da pesquisa
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Mesmo que o foco do presente artigo nao seja avaliar o impacto dos projetos no
pedestre, mas em captar informagdes sobre sua experiéncia atual para fomentar
processos projetuais, apresenta-se, como limitacdo do estudo, justamente seu foco
projetual. Aponta-se, nessa direcdo, a possibilidade de extensao da pesquisa para o
desenvolvimento de projetos diversos de intervencao nas calcadas e a validacdo dos
mMesmos CoOmM USUArios.

Vale ressaltar, ainda, que o estudo teve foco em um caso Unico. Assim, existem
oportunidades de pesquisa em ampliar o escopo da investigacdo ndo apenas para
outras pequenas cidades, mas a grandes metropoles no Brasil e em outros paises.
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Anexo A - Diretrizes para qualificar as calcadas por meio da experiéncia do design ativo
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Fonte: Metodologia Cidade Ativa, organizada pelos autores, 2018.

DIRETRIZES E ESTRATEGIAS PARA O DESIGN ATIVO

1. PLANO DO PISO
1.1 Configuracao (Calcada - Passeio publico)

1.

1

A

Faixa livre minima de 1,20m (0,80 com elementos) (passeio publico)

1.1.2 Inclinacdo transversal ndo excessiva
1.1.3 Inclinacdo longitudinal ndo excessiva
1.14 Pavimentacdo homogénea e sem obstaculos
1.1.5 Auséncia de degraus
1.1.6 Sinalizacao tatil-piso
1.1.7 Continuidade da faixa livre (pavimento/nivel)
1.1.8 Grande numero de pessoas na calcada
1.1.9 Variedade de usuarios
1.1.10 Calcada ampla (>5m)
1.1.11 Poucas guias rebaixadas p/carros (max. 5)
1.1.12 Padronizacdo de revestimentos criando unidade visual
1.1.13 Calcadas lineares e continuas
1.1.14 Conexao com fruicao publica dos lotes
1.1.15 Faixas de pedestre e sinalizacdo em cruzamentos
1.1.16 Piso drenante
1.1.17 Grelhas ou canaletas para drenagem
1.2 Espacos verdes
1.2.1 Vegetacao rasteira em tiras verdes - pode haver flores
1.2.2 Arborizacdo (min.1 arvore a cada 10m)
1.2.3 Jardins de chuva/canteiros nas calcadas
1.2.4 lluminacdo natural adequada (arvores ndo podem tomar conta e nao
permitir a iluminacao natural)
1.3 Postes de iluminacao/ sinalizacao
1.3.1 Sinalizacao visual, placas para pedestres
1.3.2 Sinalizacdo sonora: semaforos
1.3.3 lluminacao - por meio de balizadores
1.4 Usos do solo
1.4.1 Metro/trem/corredor de 6nibus em raio de 500m
1.4.2 Parada de 6nibus em raio de 200m
1.4.3 Equipamentos publicos em raio de 500m
1.4.4 Parques e pracas em raio de 500m
1.45 Quadras tém no maximo 200m
1.4.6 Usos no recuo frontal
1.4.7 Ao menos 2 acessos a edificacdes distintas ao longo de 100m

Critérios de avaliacao do active design (ACTIVE..., 2018): Conectividade (C), Acessibilidade (A), Seguranca (S), Diversidade
(D), Escala do Pedestre / Complexidade (E) e Sustentabilidade / Resiliéncia Climatica (R).
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1.5 Mobiliario urbano
1.5.1 Presenca de mobilidrio urbano variado (adequar as necessidades) D E
1.5.2 Bancas de jornal/quiosques D E
153 Usos externos a edificacao - na calcada (café/restaurantes) D E
1.5.4 Recipiente de residuos - Limpeza S R
1.5.5 Parada de 6nibus C

2. PLANO DA VIA

2.1 Postes de iluminacao/ sinalizacao
2.1.1 Sinalizacdo visual, placas para pedestres cC A
2.1.2 lluminacdo / balizadores S

2.2 Configuracéo (Via: transito, estacionamento, ciclovia e calcada)
222 Transito calmo — quantidade de trafego e sentido S E
2.2.3 Calcadas com proximidade de ciclovias C
2.2.4 Presenca de paraciclos - bicicletario C D
2.25 Ciclovias conectadas com outras ciclovias, formando um trajeto C

2.3 Espaco verdes
2.3.1 Vegetacao rasteira em tiras verdes - pode haver flores R
2.3.2 Arborizacdo (min.1 arvore a cada 10m) R
2.33 Jardins de chuva/canteiros nas calcadas

2.4 Mobiliario urbano
2.4.1 Presenca de mobilidrio urbano variado D E
2.4.2 Bancas de jornal/quiosques D E
243 Recipiente de residuos - Limpeza S R
24.4 Parada de 6nibus C

3. PLANO DA COBERTURA

3.1 Postes de iluminacao/ sinalizacdo
3.1.1 Sinalizacdo para pedestres
3.1.2 Sinalizacdo indicando principais destinos do entorno
3.1.3 Postes de luz a meia altura S
3.14 lluminacédo publica S
3.15 lluminacdo natural adequada entre as edificacdes (rua) S
3.1.6 Presenca de sinalizacdo de estabelecimentos E

3.2 Espaco verdes
3.2.1 Arborizacdo (min.1 arvore a cada 10m) R

33 Configuracao (Edificacoes)
3.3.1 Presenca de marquises, toldos e balcdes S E R
332 Altura total das edificacbes E
3.3.3 Usos da edificacao acima do térreo (aberturas) S D

Critérios de avaliacao do active design (ACTIVE..., 2018): Conectividade (C), Acessibilidade (A), Seguranca (S), Diversidade
(D), Escala do Pedestre / Complexidade (E) e Sustentabilidade / Resiliéncia Climatica (R).
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4.2

4.3

4.4

Design ativo aplicado & experiéncia dos pedestres com calcadas na cidade de Santo Angelo

PLANO DO EDIFICIO
Configuracao (Edificacdes - Térreo)

4.1.1 Transparéncia nas fachadas voltadas a calcada - Portdes de comércio
“transparentes”

412 Evitar grades/muros opacos extensos (max. 30m)

413 Grades/muros altura maxima 1,20m

414 Vitrines e janelas voltadas para calcadas

4.1.5 Detalhes arquitetonicos

4.1.6 Variedade de usos no térreo

4.1.7 Diversidade de tipos de acesso (residencial/comercial)

4.1.8 Multiplas entradas (minimo 5 em 100m)

4.1.9 Uso residencial e comercial no térreo

4.1.10 Conservacao dos espacos e edificios

4.1.11 Comprimento das fachadas: lotes estreitos (maximo 6m)
4.1.12 Lugar para encostar (reentrancias/degraus)

4.1.13 Fachadas com diversas cores, texturas e materiais
4.1.14 Altura da edificacao

4.1.15 Altura do térreo: pé direito<5m

4.1.16 Elementos verticais constantes (a cada 6m)

4.1.17 Recuos estreitos (méx. 5m)

4.1.18 Presenca de marquises e toldos (protecdo a incidéncia solar ou a chuva)

4.1.19 Evitar estacionamento no recuo frontal

4.1.20 lluminacdo natural adequada (edificios ndo podem bloquear o acesso do
sol a calcada ou sombrear demais as vias)

Usos do solo

4.2.1 Supermercados e servigos gerais préximos dos locais de trabalho e
residéncias

422 Equipamentos publicos em raio de 500m

423 Alta densidade populacional

Postes de iluminacao/ sinalizacao

4.3.1 Presenca de sinalizacdo indicando estabelecimentos
432 lluminacdo noturna

Espacos verdes

4.4.1 Jardins no recuo frontal dos lotes

442 Arborizacao no recuo frontal

wmwm unv unv un

m m m m

Critérios de avaliacao do active design (ACTIVE..., 2018): Conectividade (C), Acessibilidade (A), Seguranca (S), Diversidade

(D), Escala do Pedestre / Complexidade (E) e Sustentabilidade / Resiliéncia Climatica (R).
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livro que vamos comentar, La ordenacion de la red vial . El canton Cuenca, foi publicado
em 2016 pela editora da Universidade de Cuenca (Equador), onde seu autor, Enrique
Flores Juca, é atualmente Reitor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.

Este trabalho de 122 paginas contribui para a compreensdo do planeamento rodoviario
na sua relacdo com o ordenamento do territério. Inicia-se com conceitos tedricos e
observacdes historicas relevantes, seguidos de um diagnéstico da situacdo no cantao
de Cuenca. Nesta base, é elaborado um plano rodoviario com um modelo de gestéo,
gue podera servir de projecto para uma futura aplicacdo préatica nas zonas urbanas
e rurais.

Uma coisa a considerar é que os sistemas rodoviarios, sendo os meios de ligacdo aos
aglomerados populacionais, sdo utilizados para transportar pessoas e mercadorias,
pelo que a sua importancia socioeconémica é inegavel. Nesse sentido, as rodovias do
Equador, segundo o Ministério de Transportes e Obras Publicas do Equador (MTOP),
sdo consideradas eficientes, seguras e sustentaveis. No entanto, a realidade é que
ha necessidade de melhorias, pelo que é urgente planear um sistema rodoviario no
cantdo de Cuenca, um dos maiores do pais'.

A infraestrutura viaria é um fator de desenvolvimento territorial, mas o estudo desses
sistemas tem sido habitualmente esquecido na pesquisa urbano-regional, de modo
gue esse trabalho, embora focado no cantdo de Cuenca, é esclarecedor e necessario
porgue descreve a situacdo atual das redes viarias em todo o Equador. En efecto,
Enrique Flores inicia su descripcion con las redes viales estatales primarias arteriales, de
las cuales existen un total de doce en todo el pais. Tales arterias se nutren, asimismo,
del tréfico recolectado desde las redes viales estatales secundarias. De esta manera
se computan los kilémetros de cada tipo de red de Ecuador, destacando que hay

revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp

201


https://orcid.org/0000-0002-3602-1239
https://orcid.org/0000-0002-3602-1239

Revelando o sistema viario do Equador . Anotacoes sobre “La ordenacion de la red vial . El cantén Cuenca”

1Depois das provincias, o cantao
é a sequinte divisdo administra-
tiva territorial no Equador, com
um total de 221. Os cantdes séo
subdivididos, por sua vez, em
paréquias, que podem ser urban-
as ou rurais. O cantao de Cuenca
faz parte da provincia de Azuay,
no sul do pais, e tem aproximada-
mente 591.996 habitantes (censo
2016). De acordo com essas esti-
mativas, é o terceiro cantao mais
populoso do Equador. A cidade
de Cuenca, onde se encontra a
maior porcentagem da popula-
cao, é a capital cantonal.

Figura: Capa do livro “La Orde-
nacion de la Red Vial. El Canton
Cuenca”, de Enrigue Flores Juca.
Universidad de Cuenca, 2016.
ISBN: 978-9978-14-343-8. 122 pp.
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, de Enrique Flores

evidencia de mal estado en el 70% de la red vial provincial terciaria, y en el 75% de
la red vial provincial vecinal.

A rede viaria urbana e rural cantonal também é estudada, proporcionando detalhes
das regras de transito, tais como limites de velocidade ou separacao desigual nas
intersecdes. O autor também identifica os sistemas viarios para pedestres e até mesmo

s “chaquifianes” (caminhos ancestrais dos Incas), embora ndo sejam considerados
em profundidade, apresentando algumas adverténcias e recomendacoes.

As conclusdes indicam que, em termos de mobilizacdo populacional, ha deslocamentos
excessivos da drea rural do cantao para a cidade de Cuenca. Os dados mostram que nas
capitais paroquiais proximas existe uma média de deslocamentos por pessoa de mais de
uma vez por dia. No entanto, muitas das estradas nao estdo em boas condices e seu
planejamento ndo atende as necessidades urgentes. E por isso que é importante que
este trabalho tenha gerado objetivos e parametros de projeto viario para a melhoria
do modelo atual, especialmente para as areas rurais do cantdo. Sua aplicacdo seria um
grande passo para alcancar maior seguranca nas estradas equatorianas, comegando
com uma premissa de respeito aos pedestres e atencdo ao meio ambiente.

LA JPMHML N DE LA RED VIAL

EL CANTON CUENCA

RIQUE FLORES J.
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