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editorial

“Arquitetura eu
nao sei o que e”

Amanda Saba Ruggiero
Carlos Roberto Monteiro de Andrade
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Figura da pagina anterior:
Croqui do portal de entrada do
Campus da USP em Sao Carlos,
autoria de Jorge Osvaldo Caron.

10 principal autor do pavilhéo foio
Arg. Paulo Mendes da Rocha, com
a colaboracao de Flavio Motta,
Ruy Ohtake e Julio Katinsky, além
de Caron.

Editorial: “Arquitetura eu ndo sei o que é”

m dos ultimos numeros da revista “Acrépole”, de junho de 1971, foi dedicado ao
Arquiteto Jorge Osvaldo Caron (1936-2000), entdo com apenas 35 anos. Jovem
profissional, com seis anos de formado, mas cuja atuacao ja se destacava, como em
sua participacao no projeto para o Pavilhdo do Brasil na Expo 70 em Osaka'. Neste
numero da “Acropole”, o “Prélogo” era um poema de Caron que comecava com o
titulo deste editorial — “Arquitetura eu ndo sei o que é.” — e que fecha este nimero
tematico da Risco também sobre o Arq. Jorge Caron.

Vale destacar esse reconhecimento precoce da arquitetura e design de Caron que,
no entanto, ndo teve continuidade, mesmo ele tendo mantido atividades diversas
no campo da arquitetura até seu falecimento. Naquele nimero da “Acrépole” que
divulgava os primeiros projetos de Caron, j& se anunciava que se tratava de um
arquiteto integral, no sentido que Walter Gropius quis dar a esse termo, ao mesmo
tempo que experimental em suas solugdes construtivas e formas arquitetonicas a
elas associadas — como se manifesta na ousada cobertura da Capela Paroquial cujo
projeto a revista apresentou, e que ird culminar na Torre da TV Cultura na Cidade de
Sao Paulo, projetada anos depois, hoje marco da paisagem urbana paulistana. Assim,
indo do design de moveis, logomarcas e figurinos, a arquitetura cénica, passando
por uma escultura urbana politicamente provocadora, como o “Monumento aos Ex-
Combatentes”, em praca lindeira ao Circulo Militar em Sao Paulo, e também pelos
projetos de casas deliciosas, ou entao de espacos voltados ao ensino, como o campus
da Unesp em Botucatu (SP), reforma de edificios do campus da USP em Sao Carlos,
bem como o projeto de seu portal de acesso, Caron sempre atuou de modo coral, e
também pintou, quadros e aquarelas, como a série que ilustra este nimero da Revista
Risco, bem como fazia poesia ao comentar seus projetos.

Nesta edicdo tematica da Risco sobre o Arg. Caron procuramos tracar um quadro
panoramico de sua atuacao profissional, que fizesse referéncia as multiplas e diversas
formas que sua criatividade artistica e arquitetonica percorreu. Mas também buscamos
trazer elementos para situar sua producao em relacdo a sua época, um periodo
vibrante até o golpe militar de 64, e de autoritarismo, mas também resisténcia a ele
com sua superacao, o Movimento pelas Diretas e em 1988 a promulgacéo de uma
nova Constituicdo, sempre em busca por novos caminhos até seu falecimento na
entrada deste século. Por outro lado, incluimos diversos depoimentos sobre o Caron,
de amig@s, alun@s, parceir@s. Falam de sua personalidade, de sua atuacao, de suas
contribuicdes, aspectos nem sempre contemplados em relatos de trajetérias profissionais.
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Editorial: “Arquitetura eu ndo sei o que é” | 3

Importante mencionar a relevancia do acervo do arquiteto, sua preservacao e histérico
integrado ao IAU USP desde a doacdo realizada em 2006. O acervo é formado por
desenhos, fotografias, textos, cartas, documentos pessoais, memoriais, reunindo
conjunto inédito de sua producao projetual, intelectual e criativa. Uma parte significativa
deste material esta disponivel para consulta, em plataforma digital desenvolvida por
meio de projeto de extensao universitaria. Atualmente, sob a salvaguarda da biblioteca
do IAU USP, o acervo Jorge Caron preserva um importante capitulo da histéria da
arquitetura e do seu ensino, reline material sobre iniciativas pioneiras em escolas de
arquitetura, como o Curso de Arquitetura e Urbanismo da entao Faculdade de Belas
Artes de Sao Paulo e os seus laboratérios de ensino nos anos 1980, as propostas de
atelié integrado no atual IAU USP, bem como conjunto valioso de pecas gréficas de
cenografias, cendrios, roteiros de filmes, projetos de arquitetura, planejamento urbano
e mobilidrio. Testemunho material, narra inimeros fatos, entrelacados histoéricos a
serem iluminados por pesquisadores e interessados. Uma selecao desse conjunto esta
nesta edicdo tematica, desenhos e aquarelas realizadas em técnica mista, ilustrando
as aberturas de cada secao.

A retomada dos estudos e debates sobre a trajetédria de Jorge Caron ocorreu por
meio do Coloquio “Arquiteto Jorge Oswaldo Caron”, realizado de modo remoto
pelo IAU USP em agosto de 2020 em plena pandemia. O evento reuniu ex-colegas,
ex-alunas e ex-alunos, docentes, discentes e servidores do IAU, permitindo revigorar
memorias, afinidades, lacos e refletir sobre alguns momentos e aspectos da ampla
trajetoria profissional de Jorge Caron. Como resultado da efeméride, desenhou-se
a proposta desta edicdo tematica da Revista Risco, contando com a colaboracdo de
participantes do evento, ampliando para colaboradores dedicados a resgatar memarias
e sublinhar aspectos importantes da passagem do professor, colega e mestre por suas
vidas. Os depoimentos, como sao chamados nesta edicdo, compreendem reuniao
inédita de textos e manifestacdes que atestam a riqueza e a profundidade das relagdes
humanas, sejam elas pela via da amizade, do trabalho ou do processo de ensino.
Marcas profundas, palavras e momentos que se eternizam e aqui se revelam pela
diversidade dos depoimentos.

A primeira secdo nomeada Acervo e cultura arquitetdnica procura contextualizar a
obra do arquiteto por caminhos complementares, o artigo “Jorge Caron e a cultura
arquitetonica paulista”, desenha o panorama da época e situa o trabalho individual do
arquiteto no contexto em que foi produzido, cotejando os projetos com obras de seus
contemporaneos. Outra abordagem esta apoiada no testemunho material por meio
do acervo pessoal do arquiteto, sua preservacdo e histérico estao documentados no
artigo “Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias”, de modo a valorizar e reiterar
a importancia dos documentos, da pesquisa em fontes primdrias, e ensejar o debate
sobre instituicbes publicas e a salvaguarda dos acervos de arquitetura. A partir do
“Depoimento de Sam Kornhauser”, foi possivel perceber como Caron influenciou
pessoas e construiu afetos, Sam era um estudante estrangeiro quando o conheceu,
e conta de modo descontraido como o arquiteto passou pela sua vida, momentos
gue desenharam e construiram este universo que denominamos ambiente cultural.
Por fim, o artigo “Moveis com material ndo convencional solucdes do arquiteto Jorge
Caron”, traz uma conversa direta de Caron com seu leitor, contando como pensava
o mundo e o definia por um conjunto de principios que norteavam seus desenhos,
suas escolhas e o0 método de projetar.
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A segunda secado Marcos na cidade de Sao Paulo, apresenta o memorial descritivo escrito
por Jorge Caron para seu projeto “Memorial aos Ex-Combatentes”, construido na atual
Praca Carlos Gardel, proxima ao Parque do Ibirapuera em Sao Paulo, o monumento
homenageia os jovens que lutaram na segunda guerra mundial, a sutileza do texto de
Caron emana sua critica ao totalitarismo, defendendo os valores conquistados como a
democracia e a liberdade. O sequndo artigo “A torre da TV Cultura na Cidade de SP”,
percorre um delicioso passeio histérico por torres de referéncia, para situar e analisar
a torre da TV Cultura em SP, onde a estrutura também desafia e ativa a percepcao
urbanistica e simbdlica da cidade. “O ensaio visual sobre a Torre da TV Cultura”
captura, por meio da percepcao do artista, a presenca visual e o valor simbélico que
ela edifica naquela cendrio urbano, a sensibilidade e a leveza da estrutura traduzida
por meio de tracos precisos e poéticos. Pelas lentes e palavras do autor, “A Torre
da TV Cultura” traz a versao fac-simile da poesia em que apresenta a torre, como
uma publicacdo didatica, feita com os recursos e tecnologias da época disponivel
na universidade. Em sequida, o artigo “LENDOPROJETOS — Uma experimentacdo
paradidatica com Jorge Caron”, descreve um olhar em retrospectiva do ex-aluno e
monitor, recuperando a concepcao e a producdo deste material didatico, revelando
a preocupacao com o ensino de arquitetura e refletindo sobre o legado do mestre na
formacao dos arquitetos e urbanistas.

A terceira secao O ensino de arquitetura e seus espacgos, ocupa-se de iluminar o
legado de Caron como educador, empenhado com a criagdo de novos cursos, a
formacéao de jovens e o projeto de espacos destinados ao ensino e aprendizagem. O
texto “Notas para um projeto de atelier” abre o debate sobre os métodos de ensino e
como Caron pensava a formacdo de modo transdisciplinar, incitando a necessidade de
espacos horizontais de trocas e praticas. A experiéncia emblematica como estudante
do curso de arquitetura e urbanismo da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo esté
documentada no artigo “Caron e o ensino de arquitetura e urbanismo: a experiéncia
do curso da Belas Artes”, em que o pioneirismo dos espacos didaticos organizados em
laboratérios de extensao universitaria, ainda hoje é referéncia, bem como reverbera
esta experiéncia em outros espacos de ensino, como o proprio IAU USP. O conjunto de
depoimentos reunidos nesta edicdo visa rebater as multiplas visadas sobre o arquiteto
e reunir este acervo de memorias e lembrangas que vagam ao se referir ao mestre e
amigo. As trocas de amizade e incentivo profissional nos relatos dos colegas Azael
Camargo, Marcos Sampaio e dos ex-alunos, marcam sua personalidade, assim como a
forca das suas ideias é parcialmente captada pelos depoimentos de Renata Bovo Perez,
Caius Franco, Alberto Barbour e Reinaldo Consoli, que gentilmente se dispuseram a
prestar esta homenagem. Por fim, uma referéncia sobre os projetos realizados para
0s espacos de ensino, como o Projeto do Campus da Faculdade de Ciéncias Médicas
e Biolégicas de Botucatu (atualmente unidade da UNESP-Botucatu) e as edificacdes
e intervencodes realizadas no Campus da USP de Séo Carlos.

A casa é um protétipo, titulo da quarta secao, é emprestado do artigo publicado na
Revista Casa e Jardim em novembro de 1972 pelo arquiteto. Ao pensar a casa, Jorge
Caron se nega a individualizar a coletividade da vida urbana e enfatiza a importancia
da cidade. A casa ocupa o lote e ndo é uma unidade. “E parte integrada no meio,
paisagem. Um conjunto delas pode formar uma unidade: habitacdo. Portanto,
podemos dizer que a casa ndo é um tipo. Uma casa é um protdtipo”. A partir desta
afirmativa, apresenta-se a selecdo de trés projetos residenciais construidos por
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Jorge Caron no periodo que esteve envolvido com o planejamento do campus da atual
UNESP, em Botucatu, nomeadas por residéncias Maffei, Valencio e Tadeu. Projetos
gue apresentam variadas solucdes construtivas, materiais e implantacdo. Além disso,
mais dois projetos residenciais - Paolone e Monte Verde -, localizados respectivamente
em Campos de Jordao e Monte Verde em Minas Gerais. Ao lado das pecas gréficas,
fotografias e documentos das edificacdes, foram selecionados trechos de textos de
Jorge Caron relativos a cada projeto.

A guinta secdo Em Cena Teatro e Arquitetura, adentra o universo teatral ao qual
Caron se dedicou desde jovem e procura apresentar um panorama de seus estudos
tedricos e atividades praticas. O artigo Simetrias transumantes. " Arquitetura e teatro
no pensamento de Jorge O. Caron”, traz a reflexao sobre o enfrentamento dos
processos entre as artes, no qual o teatro e 0s seus espacos especulares sao objetos
de estudo, busca expor a construcao do conhecimento sobre a intrinseca relacdo entre
arquitetura e teatro, proposta pelo arquiteto em sua tese, sobressaindo o espaco
cénico, a arquitetura e as formas da atuacdo polivalente do arquiteto. Com escopo
similar, publicamos aqui seu artigo “O teatro romantico e sua arquitetura. Notas e um
comentario”. Ja seu texto, publicado na Revista PROJETO, sobre o “teatro kit"”, ilustra
como as reflexdes tedricas sao subsidios para o projeto e a criacdo do espaco teatral.

Na sexta secdo — Arquitetura e politica — tratamos dos vinculos e manifestacdes
politicas que permearam a trajetéria de Caron. Ainda que sua atuacao politica se
manifeste talvez de modo mais consistente em seus projetos e propostas de ensino,
ela também assumiu outras formas, institucionalizadas algumas, como na participacdo
ativa em 6rgaos profissionais (IAB, SASP, CREA), clandestinas outras, que o levaram
a ser identificado como “portador de uma cultura de esquerda que data dos bancos
escolares”, conforme regista sua ficha junto ao entdo DEOPS e que mostramos aqui.
O texto "A vanguarda intelectual da atuacao profissional de Jorge O. Caron (1973
—1984)" aborda aspectos dessa atuacao de Caron, ja um texto de sua autoria trata
do tema dos concursos para obras publicas, onde se posiciona firme em defesa desse
procedimento pouco usual em nosso pais.

A sétima secdo Resenhas traz referéncias que contribuem para o enriquecimento da
historiografia da arquitetura moderna paulista, por meio das resenhas de publicacoes
nacionais que estudam as trajetérias de arquitetos como Joaquim Guedes, Marcos
Acayaba e Rodrigo Lefévre, contemporaneos de Jorge Caron.

Esperamos que a leitura dos textos aqui publicados, escritos por Caron ou sobre ele
e seus projetos, suas ideias e posicoes politicas, ao lado de desenhos, fotografias e
algumas de suas obras que pudemos visitar, ndo apenas contribua para a historiografia
da arquitetura moderna paulista, mas também seja apreciada como lembrancas de
um arquiteto-artista-professor, incitando a reflexdo de leitoras, leitores e leitor@s no
embalo da penultima estrofe do seu poema que intitula este editorial e fecha esta
edicdo, com a oitava secdo Um poema de Caron.

arquitetura eu ndo seio o que é

alias, pouco me importa sabé-lo. Importante seria ter todos os

amigos comigo e assim tornar-me humano. té-los a tal ponto de poder
cobri-los com a mdo. e eu seria entdo, abrigado por todos eles.
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Figura da pagina anterior:
Croqui do projeto do Viaduto 9
de Julho, autoria de Jorge O.
Caron. Fonte: Acervo Jorge Caron.
(Imagem acrescentada pela
Revista Risco ao presente artigo)

Jorge Caron e a cultura arquitetonica paulista

Resumo O percurso do arquiteto Jorge Osvaldo Caron, entre meados das décadas de 1960 e 1990, compartilhado
entre projeto e docéncia, com incursdes nas artes plasticas, cénicas, e no cinema, é obliterado pela historiografia da
arquitetura moderna paulista. Suas obras e sua atividade docente em cinco diferentes instituicbes de ensino sao
contribuicées importantes a cultura arquiteténica, a partir das quais e das suas relacbes com os seus contemporaneos
é possivel ampliar a compreensdo sobre a arquitetura moderna. E o objetivo desta investigacdo cotejar a obra de
Caron com o contexto em que foi realizada e com a obra de seus contemporaneos, proporcionando novas leituras

sobre essa arquitetura.

Palavras-chave. arquiteto Jorge Caron, arquitetura moderna paulista, ensino de arquitetura.

Jorge Caron y la cultura arquitecténica
de Sao Paulo

Resumen La trayectoria del arquitecto Jorge Osvaldo Caron,
entre mediados de los anos sesenta y noventa, compartida
entre el diseno y la docencia, con incursiones en las artes vi-
suales, escénicas y cinematograficas, es borrada por la histo-
riografia de la arquitectura paulista moderna. Sus obras y su
actividad docente en cinco instituciones educativas diferentes
son contribuciones importantes a la cultura arquitecténica,
desde la cual y desde sus relaciones con sus contemporaneos,
es posible ampliar la comprensiéon de la arquitectura moder-
na. El objetivo de esta investigacion es analizar la obra de Ca-
ron en el contexto en el que se desarrollé y sus relaciones con
la obra de sus contemporaneos, aportando nuevas lecturas
sobre esta arquitectura.

Palabras clave: Arquitecto Jorge Caron, arquitectura moder-
na en Sao Paulo, educacién en arquitectura.
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Abstract The trajectory of architect Jorge Osvaldo Caron,
developed between the mid-1960s and 1990s, sharing
design and teaching, with incursions in the visual, scenic, and
cinema arts is obliterated by the historiography of modern
Sao Paulo architecture. His works and his teaching activities
in five different educational institutions are important
contributions to architectural culture, from which and from
his relations with his contemporaries, it is possible to broaden
the understanding of modern architecture. The objective of
this investigation is to analyse Caron’s work in the context
in which it was carried out and its relations with the work
of his contemporaries, providing new readings about this
architecture.

Keywords: Architect Jorge Caron, modern architecture in Sdo
Paulo, architecture education.
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Jorge Caron e a cultura arquitetonica paulista

A reflexdes e consideracdes, aqui langadas, sobre a contribuicdo do arquiteto e educador

* Ménica Junqueira de Camargo
é Arquiteta e Urbanista, Profes-
sora da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo, ORCID <https://orcid.
0rg/0000-0002-7341-6352>.

Jorge Osvaldo Caron a cultura arquiteténica paulista, nao puderam contar com a
consulta as fontes primarias e com uma bibliografia mais ampla, devido ao isolamento
imposto pela pandemia do Covid 19 ao longo de 2020 e 2021. As fontes disponiveis
foram as virtuais, a biblioteca da prépria autora e a dissertacdo de mestrado Jorge
Caron. uma trajetoria, de Amanda Saba Ruggiero a quem agradeco a gentileza de
ter me disponibilizado o pdf. A dissertacdo desenvolvida sob a orientacao do prof.
Dr. Hugo Segawa, no programa de P6s-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da
Escola de Engenharia de Sao Carlos da Universidade de Paulo e apresentada em 2003,
constitui a referéncia mais precisa sobre o trabalho desse arquiteto.

Um estudante determinado, uma reforma universitaria, uma
nova sede para a Faculdade

Jorge Osvaldo Caron viveu sua juventude em um periodo muito rico da cultura arquitetonica
paulistana. Nascido em 1935, vivenciou, entre meados dos anos 1940 e 1950, acontecimentos
decisivos para a insercao da cidade de Sao Paulo no cenério cultural do pais.

O guadro econémico promissor, fruto do longo processo de superacao da crise econémica
provocada pela quebra da bolsa de Nova York, em 1929, associado a consolidacdo do
parque industrial a partir da década de 1940 acelerou a metropolizacdo, demandando
uma grande renovacdo urbana baseada na verticalizacdo das areas centrais, na
abertura de novos bairros industriais e residenciais, e na ocupacao informal das areas
periféricas. O resultante impulso ao mercado da construcdo civil e a consagracao
mundial da arquitetura moderna carioca a partir da exposicao Brazil Builds no Museu
de Arte Moderna de Nova York, em 1943, favoreceram a emancipacao dos dois
cursos de arquitetura existentes na cidade de Sao Paulo, até entdo vinculados as
escolas de engenharia. A Faculdade de Arquitetura Mackenzie em 1947 e Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo em 1948, aumentando
significativamente o numero de profissionais na cidade.

A inauguracao, em 1951, da sede do Instituto dos Arquitetos do Brasil - IAB-SP
proporcionou um ambiente de integracdo profissional e se tornou um ponto de
referéncia de encontros e debates sobre arquitetura. A producdo moderna paulista
deixou de ser a somatoéria de obras isoladas, adquiriu a condicdo de movimento e
passou a participar do debate cultural.

A chegada de muitos imigrantes decorrente dos efeitos da segunda guerra mundial,
entre eles intelectuais, artistas e arquitetos, alguns inclusive estabelecendo-se
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definitivamente na cidade, fortaleceu o cosmopolitismo caracteristico da capital
paulista e incrementou o ambiente artistico da cidade. Em um ano, instalaram-se no
mesmo edificio a rua Sete de Abril, dois importantes museus: em 1947, o Museu de
Arte de Sdo Paulo — MASP, com projeto da arquiteta italiana recém-chegada Lina Bo
Bardi; e em 1948, o Museu de Arte Moderna, com projeto do arquiteto Jodo Vilanova
Artigas. Essa rapida expansao de museus de arte na cidade criou a oportunidade para
implantacdo da Bienal de Artes Plasticas, em 1951, realizada pela primeira vez no
Pavilhao do Parque Trianon.

Nesse contexto, as comemoracdes do IV Centendrio da fundacao da cidade de Sao
Paulo, em 1954, foram uma apotedtica demonstracdo, nao sé do poder econémico
do estado, mas da pretensao de tornar sua capital um centro cultural do pafs, até
entdo sob a lideranca do Rio de Janeiro, ainda capital federal. Para tanto foi criada
uma autarquia com sede na cidade de Sdo Paulo e escritérios em locais estratégicos
como Nova York, Paris e Rio de Janeiro, presidida por Francisco Matarazzo Sobrinho,
gue acumulava a presidéncia do MAM e da Bienal de Artes. Além da exposicao
internacional da industria foram planejadas exposicoes de arte; espetaculos de teatro;
centenas de encontros cientificos das mais diversas areas; competicoes esportivas,
cujo cenario principal foi o conjunto do Parque Ibirapuera, com projeto elaborado
por Oscar Niemeyer e desenvolvido por uma grande equipe.

Aproveitando da sua presenca na cidade, muitos empreendedores imobiliarios o
contrataram para projetar edificios que se tornaram referenciais na regido central
da cidade: Copan, Galeria Califérnia, Edificios Triangulo, Eiffel e Montreal, ajudando
a disseminar a linguagem carioca no cendrio paulistano. Nesses anos, Niemeyer
estabeleceu um escritério em Sdo Paulo, coordenado por Carlos Lemos. Mas, nao sé
Niemeyer se seduziu pelas oportunidades paulistanas de trabalho, profissionais de
outras partes do palis, como Eduardo Corona, Abelardo de Souza, Hélio Duarte, e
os estrangeiros Adof Franz Heep, Lina Bo Bardi, Giancarlo Palanti; Victor Reif; Lucjan
Korngold; Bernard Rudofsky; Daniele Calabi e Jorge Zalszupin, arquitetos atuantes,
gue trouxeram cada qual sua bagagem de experiéncias, ampliando as referéncias,
intensificando a troca de ideias.

Ainauguracao da Il Bienal no pavilhao do Ibirapuera, em 1953, que se tornou sua sede
definitiva, a mudanca do MAM para a marquise no mesmo Parque e o projeto para
a nova sede do MASP, de 1957, para o belvedere do Trianon ambos pela arquiteta
Lina Bo Bardi ilustram a intensa dinamica da cidade nesses anos. A performance de
Flavio de Carvalho, em 1956, desfilando seu traje de verao masculino, constituido de
saia, blusa e sandalia, na movimentada Av. Sdo Jodo, revela o carater experimental
e provocativo das manifestacoes artisticas daquele momento em todas as areas.
Embalado pelo movimento da musica popular brasileira, do cinema novo, do Teatro
de Arena e Oficina, Jorge Caron entrou na Escola de Arte Dramatica, imaginando
trabalhar com o espaco cénico, mas, em alguns meses percebeu que a arquitetura se
adequava mais as suas expectativas.

Entrou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
(FAUUSP) em 1958, sediada na Vila Penteado, no bairro de Higiendpolis, a menos de
um quarteirdo de distancia da Faculdade de Arquitetura Mackenzie. Os dois Unicos
cursos de arquitetura na cidade, localizados proximo a sede do Instituto dos Arquitetos
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do Brasil / IAB-SP, transformaram essa regido em um rico ponto de encontro e de
trocas de ideias para os arquitetos.

A Vila Penteado, primeiro exemplar Art Nouveau na cidade, foi projetada, em 1902,
pelo arquiteto sueco radicado no Brasil, Carlos Ekman para residéncia da Familia
Alvares Penteado, ocupando toda a quadra delimitada pela rua Maranh&o, Sabara,
[també, com frente para a av. Higienépolis. Com a morte do patriarca Conde Armando
Alvares Penteado, que deixou em testamento, a casa como invendavel, os herdeiros
dividiram o terreno em varios lotes e doaram a casa, que passou a ter frente para rua
Maranhao, para a Universidade de Sao Paulo com a condicdo de ali ser instalado um
curso de arte e uma biblioteca publica. Com a separacdo do curso de arquitetura da
Escola Politécnica e a necessidade de uma sede prépria, esse imével de diferenciada
arquitetura se tornou uma excelente alternativa. A adaptacao para acolher as disciplinas
do curso exigiu a construcao de um anexo, onde se instalaram os ateliés para as aulas
de projeto, espaco determinante na formacao dos arquitetos e na cultura arquitetonica
paulista. Inicialmente com divisérias que estabeleciam os espacos de cada ano, com
0 passar do tempo foram retiradas pelos alunos para uma maior integracao entre as
turmas e mais oportunidade para o intercambio de ideias entre estudantes dos varios
anos. Esse espaco se transformou, para além do ambiente de estudo, em um centro
de convivéncia, onde os estudantes organizaram apresentacdes de teatro, musica e
exposicdes, como Artista de Domingo, onde exibiam seus trabalhos e dos docentes,
sendo frequentado nao s6 pela comunidade FAU, mas pelos amigos das artes.

Em meados dos anos 1950, houve a contratacdo de muitos professores mais jovens,
com a clara estratégia de fortalecer a presenca de arquitetos no quadro docente,
até entdo com grande participacao de engenheiros da Politécnica. A incorporacao
de outras areas do conhecimento na formacdo dos arquitetos, como expressao
artistica, estética, historia da arte, sociologia e a ampliacdo da abrangéncia do campo
arquitetoénico - do objeto a cidade — exigiu especialistas de diversas areas e distintas
competéncias. Foram contratados nesse periodo: Renina Katz (1956); Joaquim
Guedes (1958), Carlos Millan (1959), Paulo Mendes da Rocha (1960), Miranda
Magnoli (1960), Abrahao Sanovicz (1962) Pedro Paulo de Mello Saraiva (1962);
Candido Malta Campos Filho (1962) e alguns colegas recém formados como: Sérgio
Ferro (1962), Flavio Império (1962), Rodrigo Lefevre(1962), Jodo Carlos Cauduro
(1963) e Ludovico Martino (1964).

Nesse ambiente integrado e de amplo debate entre o conhecimento dos mais experientes
e a ousadia dos mais jovens que Caron se fez arquiteto. Sua irreveréncia as regras
estabelecidas, seu engajamento politico e suas habilidades artisticas permitiram um
didlogo mais facil com Artigas, Motta, Renina, Ferro, Império e Lefévre. Com Flavio
Império, alimentava uma amizade desde os tempos de colégio e ndo apenas o interesse
pela cenografia, relacdo que vai se estender até a morte de Império em 1985.

Seu percurso estudantil foi muito particular, ndo linear e realizado com certa rebeldia,
conforme lembrado por alguns colegas (RUGGIERO, 2006, p.27) como Azael Rangel
de Camargo e Luis Carlos Chichierchio que, ao mesmo tempo, reconheciam sua
contribuicdo ao ambiente estudantil. Com maturidade mais apurada e com experiéncia
profissional, Caron entrou na FAU sabendo o que queria e direcionou o curso aos
seus objetivos e interesses.
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Extra-classe, a arquitetura vivia um momento privilegiado. O concurso para a nova
capital, lancado em 1957, e a sua construcao colocaram a arquitetura moderna no
centro das atencdes da imprensa e da sociedade. E no contexto local, dois eventos,
interligados, estimulavam os arquitetos académicos e projetistas: a reforma universitaria
e o Plano de Acao do Governo Carvalho Pinto (1959-1963) — PAGE, tipica iniciativa
do desenvolvimentismo em curso no Brasil e na América Latina.

Carvalho Pinto elegeu-se governador e apresentou um plano plurianual (Decreto n.
34.656, de 12 de fevereiro de 1959), com o objetivo de levar o progresso ao interior
do Estado, equiparando-o, enquanto servicos e equipamentos sociais, as condicoes
da regido metropolitana. A partir do levantamento dos principais problemas realizado
pelas Secretarias de Estado e pela Universidade de Sao Paulo, o PAGE foi elaborado
com base nas ideias do movimento Economia e Humanismo, aqui difundidas pelo padre
dominicano Louis Joseph Lebret, criador do Movimento na Franca. Dos seus escritorios,
Sociedade para Analise Grafica e Mecanogréfica Aplicada aos Complexos Sociais, se
difundiram os fundamentos ideoldgicos da economia humanistica que influenciaram
muitos arquitetos e estudantes que la trabalharam e depois se envolveram nesse Plano.

O PAGE foi estruturado em um Grupo de Planejamento, coordenado por Plinio de
Arruda Sampaio, sendo trés dos seus integrantes, professores da USP — Paulo Menezes
Mendes da Rocha; Rui Leme e Antonio Delfim Neto; e uma Equipe Técnica, com trés
arquitetos entre seus membros: Celso Monteiro Lamparelli, Francisco Whitaker Ferreira
e Domingos Theodoro de Azevedo Netto. Inspirado no Plano de Metas de Juscelino
Kubitschek, que teve na construcao de Brasilia sua meta de maior visibilidade, o PAGE
também depositou na arquitetura moderna a sua imagem de progresso.

Com especial atencdo a melhoria das condicdes do homem, um dos principios
fundamentais da teoria de Lebret, o PAGE contratou, além de obras de infraestrutura
e sistema de esgoto, mais de mil projetos nas areas de educacéo, cultura e pesquisa,
saude e assisténcia social, justica e seguranca, (PAGE, 1959, p.19) resultando no
maior investimento em equipamentos publicos promovidos pelo Governo do Estado
de S&o Paulo. As obras foram financiadas pelo Instituto de Previdéncia do Estado de
Sdo Paulo - IPESP, e os projetos contratados mediante um acordo firmado entre o
PAGE e o IAB-SP, (CAMARGO, 2014) com decisiva participacao de Vilanova Artigas,
envolvendo mais de cento e cinquenta arquitetos. Alguns desses projetos introduziram
grandes inovacdes quanto ao programa, a integracdo com a cidade, a sociabilidade,
as técnicas construtivas, a solucdo estrutural, a estética e a sua relacdo com as artes
plasticas, constituindo novos paradigmas a arquitetura, como o Ginasio de Itanhaém e
de Guarulhos de Artigas e Cascaldi, os féruns de Araras de Fabio Penteado, de Itapira
de Joaquim Guedes, de Avaré de Paulo Mendes da Rocha. Obras que expressam
os principios da arquitetura moderna, conhecida como Escola Paulista: a crenca
ideoldgica de uma nova sociedade e do papel transformador da arquitetura; a énfase
na verdade construtiva e aspiracdo a industrializacdo e ao desenvolvimento técnico
(BASTOS, 2003, p.6).

Esses anos de formacdo de Caron 1958 — 1965 constituiram um periodo decisivo
para a consolidacdo da cultura arquiteténica paulista, cujas obras conseguiram amplo
reconhecimento no panorama nacional, até entdo liderado pelas referéncias cariocas.
O PAGE abriu rara oportunidade a arquitetura paulista que envolveu boa parte da
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categoria profissional, entre os quais Abelardo de Souza e Mauricio Tuck Schneider
com quem Caron estagiou, estabelecendo com o ultimo um forte vinculo de trabalho.
Caron trabalhou com Schneider, ao longo dos anos 1960 e 1970, quando estavam
sendo desenvolvidos alguns projetos para o PAGE - do Grupo Escolar do Engenheiro
Coelho, em Arthur Nogueira; do Grupo Escolar de Taquarituba; Grupo Escolar de
Vila Pae Cara, Vicente de Carvalho, Guaruja; do Colégio Estadual e Escola Normal de
Mau4, além do edificio do Departamento de Virus e Genética para o Instituto Butanta.

Enquanto equipamento publico, o maior investimento do PAGE foi na educacao,
escolas primarias, secundarias, técnicas profissionais, a construcdo do novo campus -
a cidade universitaria Armando Salles de Oliveira - para a Universidade de Sao Paulo,
a criacdo de uma nova instituicdo — a Universidade Estadual de Campinas e de um
orgao de apoio a pesquisa — a FAPESP.

O Campus da Universidade de Sao Paulo, que vinha se arrastando desde a década
de 1940, com mais de dez planos concebidos e nenhum totalmente realizado, teve
com o PAGE sua efetivacao, fruto de um trabalho coletivo que deveria ser, segundo
o arquiteto Paulo Camargo e Almeida, responsavel pelo Fundo de Construcao da
Cidade Universitaria Armando Salles de Oliveira - FCRCUASO, “a maior demonstracao
da cultura arquitetonica dos tempos atuais”. (América Magazine, 1962, s/p)

Caron, durante sua vida estudantil, acompanhou o polémico debate sobre a mudanca
da Faculdade, de uma area privilegiada da cidade que proporcionava uma intensa
convivéncia entre colegas, para a outra margem do rio Pinheiros, um local isolado da
dinamica urbana. A oportunidade de participar da discussao sobre a criacdo de uma
nova estrutura pedagdgica e de um novo espago para abrigar o curso, que deveria
atender as expectativas da reestruturacao universitaria, das propostas pedagégicas e
do convivio estudantil, certamente deve ter deixado marcas na sua compreensao do
campo disciplinar e do seu ensino.

Muitos dos projetos contratados para o novo campus se tornaram referéncias a cultura
arquitetdnica brasileira e para o proprio Caron, como o setor residencial de Eduardo
Knesse de Mello; o Centro Esportivo - CEPE de fcaro de Castro Mello; as Escolas de
Minas e Petréleo, de Oswaldo Arthur Bratke; mesmo os nao executados, como o Centro
Cultural também de Bratke; o Centro de Convivéncia Social de Rino Levi; e os projetos
para os edificios do Setor das Humanas, algumas das propostas mais inovadoras.
Talvez nao por acaso, dado o papel preponderante de Artigas como articulador dessa
parceria, 0s projetos desse setor foram desenvolvidos pelos arquitetos mais préoximos
do mestre: Histéria e Geografia - Eduardo Corona; Letras - Carlos Millan; Sociologia,
Antropologia, Economia Politica e Histéria das Doutrinas - Paulo Mendes da Rocha;
Geologia, Paleontologia, Mineralogia e Petrologia - Pedro Paulo de Mello Saraiva;
Matematica - Joaquim Guedes; Eletrotécnica — Fabio Penteado, e o da Faculdade de
Arquitetura do proprio Artigas em parceria com Carlos Cascaldi. Desses, apenas os
projetos da Histéria e Geografia e da FAU foram construidos, a mudanca de governo
seguida da ditadura militar abortou boa parte dos projetos contratados pelo PAGE.

Em didlogo com os principios brutalistas da arquitetura concebida nos limites da

sua esséncia, esses projetos valeram-se do uso restrito de materiais, basicamente do
concreto aparente, e da propria espacialidade como recurso. A valorizacao dos espacos
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de convivéncia na organizacdo do projeto garantiu as areas coletivas um protagonismo,
gue ao se integrarem de modo fluido com todos os outros, geraram espacos de grande
amplitude e impacto. Essa producao, que tem no edificio da FAUUSP sua melhor
sintese, tornou-se um dos corolarios da arquitetura paulista, com ampla repercussao
no pais afora, passando a ser identificada como Escola Paulista.

A experiéncia protagonizada pelos estudantes no atelié da Vila Penteado - a remocao
das divisérias que separavam os ateliés, teve forte repercussao na estrutura tanto
pedagdgica como espacial do novo curso de arquitetura. A Comissdo Especial criada
para a reestruturacdo da FAUUSP foi integrada pelos professores Carlos Millan,
Giancarlo Gasperini; Jon Maitrejean e Roberto Cerqueira Cesar, cujo relatério redigido
por Millan, em 1962, tinha o sugestivo titulo: O atelié na formag¢do do arquiteto. O
estudo e analise das questdes levantadas pela Comissao suscitaram as diretrizes para
0 novo curso. Estruturado em duas etapas, sendo que a primeira, prevista para os dois
primeiros anos, era relativa ao aprendizado gréafico e plastico-construtivo, e a segunda,
para os trés anos seguintes, concentrava-se na mentalidade de construtor, na formacao
do arquiteto. O atelié deveria ser o lugar central da formacéo do arquiteto, local de

estudo, de pesquisa e trabalho do planejamento do meio fisico nas suas relacoes
diretas com o homem, onde o aluno entrard em contato com os problemas vivos da
Arquitetura e do Urbanismo, na forma mais proxima daquela em que os terd como
profissional. (MILLAN, 1962)

O método proposto baseava-se em trabalhos horizontais realizados individualmente
e trabalhos verticais realizados em equipes de 4 alunos um de cada ano (2° a 5°). Os
alunos do 5° ano deveriam organizar e dirigir os trabalhos.

O projeto de Artigas e Cascaldi para a FAUUSP potencializou o desejo de integracao,
criando uma espacialidade inédita, cuja fluidez permite a comunicacdo horizontal
e vertical sem barreiras, transformando as rampas de circulacdo e a grande praca
central em espacos de convivéncia, entendidos como fundamentais para a troca de
ideias e para a construcao do conhecimento. O atelié, conceitual e espacialmente, se
converteu, para sucessivas geracoes de arquitetos, em um paradigma para o ensino
de arquitetura, cuja trajetéria de Caron, que compartilhou, ao longo de sua atividade
profissional, docéncia e projeto, evidencia esse legado.

Um profissional diversificado, as revisoes e as experimentacoes
da arquitetura moderna paulista

Enquanto sua formacdo se deu em um ambiente de muita liberdade e inovacao,
fruto das mudancas no ensino e na arquitetura, sua trajetéria profissional se inicia
nos desdobramentos do golpe militar de 1964 que mudou radicalmente a situacao
do pals. A censura e a repressao cercearam a troca de ideias, levando a cassacdo e ao
exilio de muitos colegas, e ao arrefecimento dos debates no ambito académico e do
IAB. As manifestacdes culturais assumiram tom de contestacdo, com o movimento
da contracultura, do Centro Popular de Cultura (CPC), da tropicélia, das polémicas
apresentacoes do Teatro de Arena e Oficina, com intervencdes policiais. E ndo s
no Brasil, internacionalmente circulavam as derivas dos Situacionistas (1957); os
movimentos dos Metabolistas japoneses (1960), a Walking City (1964) do grupo
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inglés Archigram, os textos de Jacobs (1961); de Rossi (1966) e de Venturi (1966), e
a revolucao estudantil, com o apice em maio de 1968, na Franca.

No contexto paulistano, o brutalismo assumiu o protagonismo, independente de
escala, programa ou cliente — de escolas a museus, de residéncias burguesas a sedes
corporativas. A mudanca, em 1968, do curso de arquitetura da Vila Penteado para a
cidade universitaria, ocupando finalmente o prédio projetado por Artigas e Cascaldi
e a inauguracao do edificio do MASP no pargue Trianon, de autoria de Lina Bo Bardi,
Cuja construcdo se arrastava desde 1957, deram visibilidade a arquitetura paulista
caracterizada pelo partido arquiteténico definido pela solucdo estrutural em concreto
aparente e pela valorizacdo do espaco publico.

A economia estatizante, centralizadora e concentradora de renda, praticada pelo governo
militar fomentou a arquitetura com encomendas de centros civicos e administrativos,
centrais de energia elétrica e telefonia, estacdes, escolas, hospitais e alguns conjuntos
habitacionais. Muitos planos de desenvolvimento integrado mobilizaram os escritérios
de arquitetura, enquanto nas metropoles os grandes investimentos foram nos sistemas
viarios, como a implantacdo do Metro e o complexo elevado de ligacdo leste-oeste,
conhecido como Minhocéo, na cidade de Sao Paulo e a forte expansdo imobiliaria
deflagrada nesse periodo.

Sem descartar o acurado senso critico, Caron participou desse processo, dialogando
com os principios herdados de seus mestres e propondo novos caminhos. O projeto
para a Sinagoga a rua Newton Prado, desenvolvido com Schneider, tem no concreto
aparente seu principal elemento plastico. Seu projeto para o Centro Paroquial Jardim
Maracana, de 1966, apresenta uma similaridade com o partido adotado por Carlos
Millan no projeto para a Igreja de Nossa Senhora Aparecida em Sao Caetano do
Sul, de 1959. A implantacao buscando conformar a praca e a volumetria piramidal
aproximam as duas propostas, apesar das distintas técnicas construtivas adotadas.
Enquanto a de Millan reforca o uso do concreto aparente, a de Caron adotou a
estrutura metalica, técnica pouco difundida no contexto paulistano, especialmente
para essa tipologia. Até entdo eram poucas as referéncias de obras com uso, de
forma mais evidente, da estrutura metdlica. Dentre as quais se destacam os projetos
da Garagem América de Rino Levi, de 1957, do Palacio do Comércio de Lucjan
Korngold, de 1959 e do Edificio Wilton Paes de Almeida de Roger Zmekhol, de
1961, na area central de Sao Paulo.

A sua estreita relacdo com as artes plasticas e cénicas repercutiu em muitas das suas
opcdes profissionais. Suas aquarelas foram expostas em muitos museus e trabalhou
com o cendgrafo italiano Aldo Calvo entre 1960 e 1966, confrontando a sofisticada
cenografia europeia com a rusticidade do teatro popular. Além do vinculo familiar,
a confluéncia de varias artes (literatura, danca, musica, teatro, figurino, design e
arquitetura) caracteristica do espaco cénico exerceu uma forte atracdo em Caron.
Nao por acaso, iniciou sua carreira docente, convidado a criar o curso experimental
de espaco teatral e de iniciacdo a cenografia, na Universidade Federal do Para, em
Belém, em 1967. Paralelamente ao curso, Caron fez o restauro da fachada da Igreja
de Santo Alexandre, cenografias e figurinos de espetaculos apresentados durante
sua estadia na cidade.
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Na volta para Sao Paulo, Caron teve a oportunidade de retomar a troca de ideias com
alguns de seus ex-professores e colegas. Ao assumir a chefia de obras do CECAP —
Casa, em 1968, Caron passou a acompanhar de perto o projeto do conjunto Zezinho
Magalhaes Prado ou Cecap — Cumbica, em Guarulhos, desenvolvido por uma grande
equipe, gue reuniu pela primeira vez em um projeto, os arquitetos Vilanova Artigas,
coordenador do projeto, Paulo Mendes da Rocha e Fabio Penteado. Esses trés expoentes
da Escola Paulista, embora muito préximos, nunca tinham compartilhado uma parceria
em projeto, que contou ainda com a participacao dos arquitetos Arnaldo Martino,
Geraldo Puntoni, Giselda Visconti, Renato Nunes e Ruy Gama.

Esse conjunto, com a perspectiva de abrigar 55 mil habitantes, foi concebido como
uma unidade de vizinhanga, rebatizada por Artigas de freguesia, prevendo além
das moradias, escola, comércio, posto de saude, clube e servicos e como indutor de
futuras ocupacoes. Foi feito um grande esforco de pesquisa das reais necessidades
dos usuarios e das possibilidades técnicas no sentido de baratear a construcao, a partir
da pré-fabricacdo. O projeto foi concebido a partir da racionalizagdo construtiva, da
padronizacdo, da modulacao e da industrializacdo de varios elementos, inclusive de
mobilidrio e eletrodomésticos, que acabou nao se concretizando. Uma experiéncia
gue repercutiu na cultura arquitetonica paulista, com perceptiveis ressonancias nas
reflexdes de Caron, seja no campo do ensino, seja no campo do projeto.

Mas, cabe lembrar que paralelamente estava em pauta um acirrado debate sobre a
politica de desenvolvimento nacional em vigor em contraposicao ao desenvolvimento
social defendido pelos arquitetos mais jovens, que questionavam o papel da arquitetura
no processo de emancipacdo dos trabalhadores. Entre eles, Sérgio Ferro, Rodrigo
Lefévre e Flavio Império, este muito proximo a Caron. A critica ao processo de
modernizacdo, via industrializacdo contestado por esse grupo, especialmente por
Lefévre que seguiu mais comprometido com a pratica e docéncia da arquitetura,
tendo sido um professor de grande influéncia (SEGAWA, 1997,p.156), formou uma
geracao de arquitetos que se dedicaram as assessorias técnicas as areas de ocupagao
informal. Seu mestrado Projeto de um acampamento de obra: uma utopia, de 1981,
defendia “uma pedagogia do trabalho participativo articulada a uma proposta de
acao”, (BUZZAR, 2019, p.249), ideias essas que Caron compartilhava e constituiram
a base para suas propostas pedagdégicas implementadas posteriormente. Entretanto,
na bibliografia disponivel sobre Caron e sobre Lefévre ndo hd nenhuma mencao sobre
alguma relacao entre eles.

Do trabalho compartilhado na Cecap, provavelmente, surgiu a oportunidade de integrar
a equipe para o concurso do Pavilhdo do Brasil para a Feira Internacional de Osaka,
Japao, em 1970. Pela primeira vez, um pavilhdo do Brasil em feiras internacionais
teve um projeto paulista, e em uma condicao paradoxal, pois a equipe vencedora do
concurso, teve a coordenacao de Paulo Mendes da Rocha, cassado da sua carreira
docente, no ano anterior, pelo Ato Institucional — Al-5 do governo militar. Integraram
a equipe os arquitetos Julio Katinsky, Ruy Ohtake e Jorge Caron, e os artistas Flavio
Motta, Marcelo Nitsche e Carmela Gross. O projeto intensificou os principios da
arquitetura paulista que vinham sendo decantados por Artigas no debate com os
jovens arquitetos afinados as suas ideias, especialmente Joaquim Guedes, Carlos
Millan, Fabio Penteado, Pedro Paulo de Mello Saraiva e o proprio Mendes da Rocha.
O Pavilhdo de Osaka com a grande laje de cobertura e iluminacdo zenital, apoiada
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em quatro apoios, definindo um espaco livre, aberto, sem barreiras e sem portas,
expressa, segundo BASTOS (2003, p.20)

o discurso ideoldgico préprio da arquitetura paulista, herdeira das formulacoes de
Artigas: o despojamento e o grande vao simbdlicos da integragdo social; virtuosismo
no emprego da tecnologia, mostrando o compromisso da arquitetura com o desen-
volvimento tecnoldgico e consequente emancipacdo tecnologica e cultural do pars.

O Campus de Botucatu, da Unesp, um dos projetos mais longevos de Caron, do
plano diretor de 1969 a consultoria no hospital das clinicas de 1986 a 1988, remete
as referéncias que cruzaram seu percurso profissional. O modelo de implantacao de
ocupacdo extensiva, aos moldes da CUASO, a distribuicdo linear como o projeto de
Le Corbusier para a Universidade do Brasil, a interligacdo por uma grande marquise
como a proposta de Kneese de Mello para o CRUSP; os edificios modulares, de baixo
custo, como os desenvolvidos para os conjuntos da Cecap e a implantacdo valendo-
se da topografia, como nos projetos residenciais de Joaquim Guedes e Carlos Millan.
Caron fez, para esse campus, muitos projetos de distintas naturezas e escalas: plano
diretor, biblioteca, agéncia bancéria, laboratérios e consultoria que permitiram uma
mirfade de investigacdes em sintonia com a sua vida académica.

Nos projetos residenciais, muitos realizados em Botucatu, estao presentes as mesmas
preocupacoes da funcionalidade da planta e do melhor aproveitamento dos recursos
disponiveis, valendo-se de suas experiéncias anteriores e das referéncias de mestres e
colegas sem, contudo, limitar suas experimentacoes. E possivel verificar a recorrente
circulacao integrada as areas de convivéncia, especialmente dos projetos de Paulo
Mendes da Rocha; a organizacao tripartide dos banheiros, tais como nos projetos de
Oswaldo Arthur Bratke, Rino Levi e Carlos Millan; o mobilidrio integrado a arquitetura
— mesas e bancadas em concreto, como nas casas projetadas por Joaquim Guedes
e Mendes da Rocha, a caixa d'dgua como volume independente e explorada na
composicao plastica tal como defendida por Vilanova Artigas.

Entre os projetos de arquitetura para programas e escalas diversas, como escolas,
hospitais, residéncias, edificios comerciais e de infraestrutura Caron interpds
projetos de cenografia para teatro, cinema, televisdo e comerciais, tendo sido
chefe do departamento de cenografia da Radio e TV Bandeirantes, presidente da
Associacdo Paulista de Realizadores de Cinema Super 8 - Ares e juri de Escola de
Samba VAI-VALI

Caron manteve ativa participacao na politica de classe, tanto no sindicato dos arquitetos
de Séo Paulo — SASP como no IAB-SP, ocupando cargos nas respectivas diretorias,
propondo seminarios, debates, alimentando uma constante reflexao sobre a profissao,
do ponto de vista da formacao e da préatica. O aumento de escolas de arquitetura no
Brasil, a partir da década de 1970, suscitou intensos debates. Sua inquietacao frente
a realidade das periferias, levou-o a propor uma Cooperativa de Arquitetos para
estabelecer um campo de trabalho de assessoria técnica aos problemas construtivos
das moradias em situacao precaria. A acao junto as periferias assumiu, também, nos
tempos da ditadura, um carater de resisténcia ao regime vigente. Rodrigo Lefevre,
guando retomou a docéncia na FAU, em 1971, introduziu a visita as areas de ocupacao
informal como subsidio a disciplina de projeto.
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Pela sua atuacao politica na defesa da renovacdo do ensino de arquitetura, Caron foi
convidado a participar ndo s6 da docéncia, como também da formulacao de alguns
cursos, circulando além da capital, em varias cidades do Estado: Sdo José dos Campos,
Santos, Franca e Sao Carlos, trazendo contribuicdes decisivas ao ensino da arquitetura.

A arquiteta Mayumi Souza Lima que vinha acumulando, desde sua passagem pela
Universidade de Brasilia, uma fundamentada critica sobre o ensino de arquitetura no
pais foi uma parceira importante das suas experiéncias. Estiveram juntos em varias
oportunidades de Sao José dos Campos a Sdo Carlos. Entre 1975 e 1988, Caron esteve
envolvido em duas instituicoes, a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Santos
(FAUS) e a Faculdade Escola de Belas Artes de Sao Paulo (FEBASP) cujas experiéncias
avancaram e inovaram os programas existentes. Na FAUS, concentrou-se na revisao
critica ao Trabalho de Graduacao Integrado (TGI), em especial a sua estrutura pedagdgica
baseada exclusivamente em poucas horas de atendimentos semanais que ainda seria
desvirtuada para a reducao de carga horaria docente em escolas com contratos por
hora/aula. Um trabalho de reflexdo sobre a trajetéria de formacdo do aluno deve
envolver debates e trocas coletivas e ndo apenas a orientacao de algumas horas por
semana de um docente.

O trabalho final como sintese da formacao universitaria teve sua origem nos curriculos
escolares, em 1971, na FAUUSP com o professor Hélio Duarte, arquiteto e educador.
Duarte dedicou-se tanto a projetos de edificios escolares do ensino fundamental a
universidade, como a educacdo da arquitetura. Trabalhou com Anisio Teixeira na
implantacdo das Escolas Parque; foi responsavel pelo Convénio Escolar da cidade de
Sao Paulo entre 1948 e 1952, diretor do Escritério de Engenharia e Arquitetura da
Cidade Universitaria de Sao Paulo de 1955 a 1960 e contribuiu para os projetos dos
campi de Sao Carlos, Floriandpolis, Sado Bernardo e Fortaleza.

Duarte foi docente na FAU/USP de 1949 a 1987, portanto deve ter sido professor de
Caron, e com ativa participacdo em todo processo pedagdégico, da estruturacdo do
curso, quando da emancipacao da Politécnica a criacéo do curso de pds-graduacao
em arquitetura, o primeiro do pais, na década de 1970. Como coordenador do 5° ano,
Duarte implantou o Trabalho de Graduacao Interdisciplinar (TGl), como sintese dos
conhecimentos adquiridos durante o curso e uma reflexao critica sobre o meio social
e sua intervencdo, que deveria ser desenvolvido individualmente sob a orientacao de
um professor. Da FAUUSP, o TGl emigrou para outros cursos de Arquitetura e para os
demais cursos universitarios, sendo, hoje, parte de praticamente todos os curriculos das
varias areas do conhecimento, nomeados como Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC).

Embora a estreita relacdo entre ensino e projeto perscrutada por Duarte ao longo
de sua trajetoria coincida com os objetivos de Caron, ndo ha, nos seus depoimentos
registrados no trabalho de Ruggiero (2006), qualquer mencéo a esse professor.

Aintegracdo que Caron defendia para o ensino da arquitetura se inicia na FEBASP e se
efetiva, ainda que por pouco tempo, no curso de EESC-USP. De um primeiro contrato
em 1975, para a uma proposta de curso, Caron esteve envolvido com a Escola de Belas
Artes até 1984, até entdo sediada no edificio da Pinacoteca do Estado, no Jardim da
Luz. O curso, concebido em parceria com Geraldo Vespaziano Puntoni e Paulo Bastos,
foi estruturado a partir do curriculo minimo do Ministério da Educagdo e Saude, e
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complementado pelos laboratérios e pelas atividades extracurriculares, com o intuito
de incorporar a vida cotidiana da cidade na formacao estudantil. Nesse sentido, Caron
alinhava-se as ideias deflagradas pelos manifestos de revisao da arquitetura moderna
gue circulavam no contexto paulistano, especialmente aquelas relativas a producao
do espaco como resultado da parceria entre arquitetos e usuarios, especialmente com
os moradores das areas de ocupacao informal, designado como projeto participativo.

Embora a aproximacdo da formacao estudantil ao campo profissional tenha sido,
segundo o relatério redigido por Millan, em 1962, a base da reestruturacdo do curso
da FAUUSP, com o atelié como o lugar central da producdo do conhecimento e com
os laboratérios como apoio didatico, a relacao pretendida era de outra ordem que
a pretendida por Caron. O objetivo do atelié proposto para a FAUUSP era introduzir
os alunos na dinamica dos ateliés profissionais, com os desafios da viabilizacdo dos
projetos, seus aspectos construtivos e executivos. Até entdo, a insana realidade da
periferia era abordada de forma critica e ndo como campo de intervencdo projetual,
pois acreditava-se que deveria ser substituida por outra situacao, nova, racionalizada
segundo os padroes de moradia minimamente decente. A existéncia das favelas era
a prova da incompeténcia do estado para o problema de moradia, e participar da
sua reurbanizacao seria corroborar esse erro. Rodrigo Lefévre na FAUUSP e Caron na
FEBASP foram pioneiros na introducdo da favela como realidade de projeto.

Os laboratérios, provavelmente inspirados nos programas da Bauhaus e Vkhutemas,
deveriam romper as barreiras entre as questoes tedricas e praticas, e abranger as
multiplas vertentes da formacao do arquiteto como um profissional pleno. Aproximar
os estudantes de realidades urbanas com complexidade distinta da metropolitana;
prestar assessoria técnica as construcoes das periferias; resolver na pratica os exercicios
de célculo estrutural e a experimentacao dos materiais; desenvolver tecnologias factiveis
a autoconstrucao e promover o registro e o inventario documental da arquitetura.
Nesses laboratérios, Caron compartilhou o trabalho com os colegas: Nabil Bonduki,
Joan Villa, Yopanan C. P. Rebello, Maria Amélia D.F. D'Azevedo Leite, Maria Helena
Flyn e Olair de Camillo que, encerrada essa experiéncia, difundiram essas ideias em
outras instituicoes de ensino.

Esse intenso, ainda que breve, trabalho na FEBASP proporcionou varios desdobramentos
na cultura arquitetdnica paulista. Os escritérios de assessoria técnica para comunidades
se difundiram como opcao para alguns arquitetos que, a partir dos anos 1990, com
a eleicao da prefeita Luiza Erundina, do PT, passaram a dar consultoria aos érgaos da
Prefeitura. Joan Villa foi contratado para criar o laboratério da Habitacdo na Unicamp,
difundindo a técnica construtiva inspirada na autoconstrucao: painéis pré-montados
de tijolos ceramicos interligados por trilhos de concreto, tendo o terreno como préprio
caneiro de obras. Um protétipo de habitacao, a moradia dos estudantes e o antigo
restaurante, hoje Centro Cultural da UNICAMP foram executados com essa técnica
construtiva, que Villa incorporou em projetos particulares como sua casa na Praia do
Félix e o conjunto habitacional da rua Grécia em Cotia.

Na sua ultima experiéncia como docente, a partir de 1987, no recém-criado curso
de arquitetura da EESC/USP, Caron se dedicou a implementacdo do atelié integrado,
uma revisao critica ao atelié da FAUUSP, proposto trés décadas antes. Entretanto sua
inquietacdo estava mais nas mudancas de paradigmas da propria arquitetura do que
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exatamente no atelié. Na proposta de Caron, o atelié deveria ser um lugar de processo
de projeto, onde se relinem todas as experiéncias de vida presentes na elaboracao de
um projeto e ndo apenas o local onde se projeta, e pelo relatério do Millan, o atelié
deveria ser igualmente o lugar do estudo, da pesquisa e do desenho. Mas sua critica
se faz pertinente quando lembra que na FAUUSP o atelié era

onde se ensinava a fazer arquitetura, pelo método de exercicios dominado pela dis-
ciplina de projeto, cujas certezas eram inquestionaveis. (...) O muro de Berlim caiu,
os trens do subdrbio ganharam status cultural. As certezas cairam, abrindo espaco
para um mundo de incertezas, cujo valor s6 é negado por discursos totalitarios. Ndo
ha um modelo a ensinar, mas um universo a investigar. Nosso atelié seria o atelié
da incerteza cientifica, da investigacdo, do reconhecimento e da procura “ (CARON,
199-. Apud RUGGIERO, 2006, p.82-83)

A proposta de Caron ndo vigorou mais do que trés anos, pela falta de empatia do
corpo docente as suas ideias. Caron conseguiu trabalhar com os alunos nos bairros
periféricos de Sdo Carlos, encerrando com essa experiéncia suas especulacdes sobre
o ensino de arquitetura, embora tenha continuado como docente nessa escola até
seu falecimento.

Entre as artes plasticas, de um lado, e a tecnologia do outro, Caron perscrutou o
amplo campo de conhecimento da arquitetura, experimentando, sem inibicdo, novas
possibilidades. Nos projetos, além do empenho em fazer a arquitetura alcancar um
publico mais amplo e com dificil acesso a profissionais especializados, Caron manteve
constante preocupacao com as questdes tecnoldgicas, do ponto de vista de custo, da
racionalizacdo do canteiro e do tempo de execucdo. Valeu-se de estrutura de concreto,
de aco e mista, segundo as especificidades de cada situacdo, nao se concentrando
apenas no concreto aparente como muitos de sua geracao, pelo contréario, aberto a
experimentacoes.

O Teatro Kit & uma investigacao de projeto. Trata-se de uma proposta para um conjunto
de unidades articuladas, cuja composicdo permite abrigar espetaculos de pequeno e
grande porte. A partir de dois grupos de componentes flexiveis, um para a producao
cénica e outro para plateia, é possivel compor palcos para diferentes demandas, do
elisabetano ao de arena, e acomodar de 200 a 1.100 pessoas.

A estrutura metdlica, que ja havia experimentado na Igreja dos Apostolos, de 1966,
permaneceu sendo explorada na forma mista, como nos projetos para o campus de
Botucatu, como solucao estrutural Unica na sede Frame Cinevideo S/C Ltda, de 1988,
atingindo o protagonismo na Torre da TV Cultura, inaugurada em 1992. Entre seus
contemporaneos, a estrutura metalica foi sendo incorporada muito discretamente, a
partir da década de 1980. No Centro Cultural Sdo Paulo, de 1978, Eurico Prado Lopes
e Luis Benedito Telles usaram a solucdo mista de concreto e estrutura metdlica, ja na
estacdo Largo 13, de 1986, Jodo Walter Toscano, reconhecido pela sua arquitetura
de concreto aparente, enfrentou o desafio da estrutura metdlica dada a imposicao
contratual. No ambito das residéncias, Eduardo de Almeida e Arnaldo Martino foram
0s precursores na adesdo a essa tecnologia, com a primeira casa publicada nos anos
1980. E coetanea a sua Torre de TV, a sede do Itad Cultural de Ernest Mange, de
1992, se destaca na paisagem da av. Paulista.
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ATorre da TV Cultura, sua obra de maior visibilidade, dada sua localizacao estratégica
no entroncamento da Av. Dr. Arnaldo com a Av. Heitor Penteado, em das cotas mais
altas do espigao que divide a paisagem da cidade, constitui um marco referencial
tanto em uma escala mais préoxima daqueles que circulam pela avenida como no
panorama mais distante, pois pela sua escala se destaca na linha do horizonte. O
desenho enfatizando a forca ascendente e a engenhosidade da solucdo estrutural
amenizando o impacto de sua dimens&o, garantiram a leveza dessa torre de mais de
150m de altura, implantada em terreno exiguo sobre a linha de metro.

Essa obra localizada na continuidade da Av. Paulista, um privilegiado centro de convivéncia
paulistano que integra um conjunto de icones da producao arquitetdnica do ecletismo
a contemporaneidade, coloca Caron na sequéncia de alguns de seus professores e
colegas e estabelece seu lugar na cultura arquitetdnica paulistana. Quando construida,
eram poucas as torres nessa avenida, hoje, mesmo disputando com uma panaceia de
torres de telefonia que ali se instalaram, a torre de Caron, cuja presenca se destaca
ao mesmo tempo pelo cardter monumental e pela leveza formal continua como um
marco nessa paisagem. Embora, presente no imaginario do paulistano, poucos sabem
guem a criou. Uma reparacao historiografica que precisa ser feita.

Arquiteto pleno

A'inspiracao paterna de um profissional pleno (CARON, Apud RUGGIERO, 2006 p.24),
entendido como aquele que articula pratica e teoria, e participa de todo processo,
parece ter sido um estimulo em seu percurso, com todos seus meandros. A arquitetura
de Caron se funde entre docéncia e projeto, como docente incidiu na pratica, como
projetista teorizou suas decisoes.

Segundo Caron, “o arquiteto € um homem da cultura de seu tempo. E da sua cidade,
lugar de pensar” (Apud RUGIERO, 2006, p. 7), sua presenca nada discreta no contexto
arquitetonico das décadas de 1960 a 1990 e sua imbricada relacdo com muitos
profissionais trazem novas leituras da arquitetura desse periodo que aqui buscamos
ter aberto alguns caminhos.

Seus projetos e sua atividade docente envolvendo experimentacdes decisivas ao ensino
da arquitetura, seu envolvimento com as artes plasticas, a cenografia, o cinema, a
fotografia e seu vinculo com cinco diferentes institui¢des de ensino na segunda metade
do século 20, estabelecem relacdes com instituicdes, profissionais e obras trazendo
elementos para uma necessdria revisdo da historiografia. Contraditoriamente, Caron
tem pouco destaque nos panoramas da arquitetura moderna paulista, as breves
citacoes sdo relativas a sua participacdo na equipe do pavilhdo de Osaka.

Sua formacdo em um periodo de muita mudanca na FAUUSP, tanto pedagdgica
como de espaco, e na conjuntura politica do pais com o golpe militar de 1964,
colocou-o frente a um debate cultural inovador e polémico, enfrentando, assimilando
e avancando algumas questdes. A estruturacdo de um campus universitario, de
uma escola de arquitetura, enquanto espaco e estrutura pedagogica, 0s ques-
tionamentos entre o desenvolvimento nacional e social, foram alguns temas em
discussao nesse momento, e que Caron enfrentou e avancou ao longo do seu
percurso profissional.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 1 - Acervo e cultura arquitetonica



Jorge Caron e a cultura arquitetdnica paulista | 22

O atelié como espaco central da formacao do arquiteto, os laboratérios como apoio
didatico associados as atividades de extensao, e o carater do Trabalho de Graduacao
Integrado como elementos decisivos para a formacdo de um profissional comprometido
com a arquitetura enquanto uma acao social.

No conjunto de sua obra prevalece certa contencdo formal. Embora para cada projeto
possa ter encontrado um estimulo distinto, a relacdo entre forma e viabilidade de
execucao, entre a funcionalidade e o custo, envolvendo o tempo de construcao, parece
ter sido a preocupagao mais constante nas suas obras. Quando o concreto aparente
era soberano nas especulacdes da arquitetura paulista, Caron experimentava estrutura
metalica e usava alvenaria de tijolos. Trabalhou com mestres e colegas, em empresas
publicas e privadas, e conseguiu manter sua autonomia.

Frente as experimentacoes formais decorrentes do processo de revisdo da arquitetura
moderna, deflagradas em varios pontos do pais, especialmente pelos mineiros,
Caron optou pelo enfrentamento da realidade, especialmente das areas de ocupacao
informal, visando fortalecer a arquitetura como projeto social, no exercicio de
arquiteto pleno.
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Figura da pagina anterior:
Croqui do projeto do Viaduto
9 de Julho, autoria de Jorge
O. Caron. Fonte: Acervo Jorge
Caron. (Imagem acrescentada
ao presente artigo pelos edi-
tores desta edicao tematica)

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

Resumo O artigo conta a histéria do acervo Jorge Caron, desde a chegada na Biblioteca do Instituto de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo em 2006, debatendo as dificuldades e desafios enfrentados para sua
salvaguarda, manuseio e organizacdo. Com objetivo de valorizar os acervos, bem como as pesquisas em fontes
documentais primarias, pautou-se também o debate sobre o papel das universidades publicas na preservacao e
salvaguarda de acervos de arquitetos. As etapas de trabalho envolveram o levantamento, manuseio, sistematizacao
e digitalizacdo, para a criacdo de uma base de dados digital, inserindo outras variaveis como o uso dos meios digitais
para sua difusdo, o potencial desta natureza de acervos para fomentar novas pesquisas e revisdes historiograficas,

contemplando a produgao de conhecimento, bem como a incorporagao de novos acervos.

Palavras-chave. acervo de arquitetura, memoria, preservacao, trajetéria profissional.

Jorge O. Caron, una colecciéon y muchas
historias

Resumen El articulo cuenta la historia de la coleccion Jorge
Caron, desde su llegada a la Biblioteca del Instituto de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de Sao Paulo en 2006,
debatiendo las dificultades y desafios enfrentados en su sal-
vaguarda, manejo y organizacion. Con el objetivo de poner
en valor las colecciones, asi como la investigacion de fuentes
documentales primarias, también se abordé el debate sobre
el papel de las universidades publicas en la conservacion y
salvaguarda de las colecciones de los arquitectos. Las etapas
de trabajo involucraron levantamiento, manejo, sistematiza-
cion y digitalizacion, para crear una base de datos digital, se
incluyeron otras variables, como el uso de medios digitales
para la difusion, el potencial de esta naturaleza de coleccio-
nes para incentivar nuevas investigaciones y revisiones his-
toriogréficas, contemplando la producciéon de conocimiento,
asi como la incorporaciéon de nuevas colecciones.

Palabras clave: coleccion de arquitectura, memoria, preserva-
cion, trayectoria profesional.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

Jorge O. Caron, a collection and many
stories

Abstract The article tells the story of the Jorge Caron
collection, since its arrival at the Library of the Institute of
Architecture and Urbanism of the University of Sdo Paulo
in 2006, debating the difficulties and challenges faced in
its safeguarding, handling and organization. With the aim
of valuing the collections, as well as research into primary
documentary sources, the debate on the role of public
universities in preserving and safeguarding architects’
collections was also discussed. The work stages involved
surveying, handling, systematization and digitization, to
create a digital database. Thus, other variables were also
included, such as the use of digital media for dissemination,
the potential of this nature of collections to encourage new
research and historiographical reviews, contemplating the
production of knowledge, as well as the incorporation of
new collections.

Keywords. architecture collection, memory, preservation,
professional trajectory.
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A chegada do acervo

* Amanda Saba Ruggiero é Ar-
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Sao Paulo, ORCID <https://orcid.
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A histéria do acervo de Jorge Caron teve inicio com a pesquisa de mestrado, Jorge
Caron: uma trajetodria, realizada entre 2002 e 2006 junto ao Programa de Pos
Graduacdo do Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo
(IAU-USP), com financiamento da FAPESP'. A dissertacao fez o primeiro estudo sobre
Jorge Caron, numa analise sistematizada dos seus trabalhos investigando também sua
contribuicao para o ensino de arquitetura e urbanismo. As referéncias sobre os feitos
do arquiteto estavam dispersas no seu acervo, guardadas em memorias e algumas
obras edificadas. Com o animo de organizar um percurso inédito, a dissertacao
procurou resgatar de modo integral este trajeto multidisciplinar, evitando recortes
temporais e tematicos. Naquele momento, havia intencdo da doacdo do acervo
para o IAU-USP, mantido naquela ocasido sob a guarda de sua companheira Suely
Russo Paes de Barros. Foi necessario obter dados basicos para auxilio na ordenacao
do acervo, e para isso, realizamos estagio no setor de projetos da Biblioteca da
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP. O estagio contribuiu para orientar
os procedimentos e principais aspectos necessarios para recebimento, preservacao,
armazenamento, higienizacao, sistematizacao e catalogacao dos documentos. Assim,
foi possivel produzir o primeiro inventéario, cujo resultado desencadeou a doacdo do
acervo, ocupando as dependéncias do antigo Centro de Documentacao (CEDOC,
atual Biblioteca IAU-USP) em outubro de 2005.

O acervo Jorge Caron é formado por textos, publicados e alguns inéditos, desenhos,
memoriais, artigos, anotacoes, fotografias, cartazes e publicacdes. A sistematizagao
do extenso material esbarrou em novas dificuldades de infraestrutura fisica e
pessoal naquele momento. Ao longo dos anos seguintes, a biblioteca do IAU
passou por reformas e recebeu um novo desenho interno, ganhando mobiliario
e nova organizacdo. O acervo Jorge Caron, neste periodo foi acondicionado em
novas caixas, recebeu uma primeira higienizacao basica, e os desenhos em grandes
formatos foram reorganizados em tubos de pvc. Esta etapa foi realizada pela
servidora Cleverci Aparecida Malarman, que estudou fundamentos de arquivistica
e também se encarregou de atualizar a relacdo das caixas com a listagem de seu
conteudo.

Vale ressaltar que naguele momento poucas instituicdes da area de arquitetura e
urbanismo no Brasil recebiam acervos de modo sistematico e os meios e tecnologias
para difusdo e digitalizacdo eram de alto custo e de grande complexidade, tendo
assim, o IAU USP comprometimento em assumir com responsabilidade a salvaguarda
do extenso conjunto de documentos do Professor Jorge Caron.
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Figura 1: Abertura das caixas do
arquivo. Fonte: Autoras, 2021.
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A retomada do acervo

No ano de 2020, durante a abertura das comemoracdes 10+35+50, no Instituto de
Arquitetura e Urbanismo (IAU-USP), celebrando os 10 anos como instituto, 35 anos do
curso de graduacao e 50 anos do programa de pds-graduacao, foi realizado o coléquio
em homenagem a Jorge Caron. Nele, ex-colegas, ex-alunos e docentes do IAU puderam
relatar e refletir sobre a trajetoria profissional e pessoal do arquiteto, urbanista e professor
Jorge Caron.

A partir das homenagens prestadas, iniciou-se um processo de revisitar o acervo, doado
anos atras, e salvaguardado pela biblioteca do IAU. Um material rico em informacdes sobre
o profissional multidisciplinar, até entao, pouco divulgado e debatido. Essa retomada dos
estudos sobre 0 acervo coincidiu também com um periodo de grande debate nacional acerca
dos acervos de arquitetos brasileiros, como por exemplo a transferéncia para instituicdes
internacionais dos acervos de Lucio Costa e Paulo Mendes da Rocha, dificultando o acesso
aos historiadores e pesquisadores brasileiros?.

Dessa forma, a pesquisa de extensao, intitulada Panejamento, projeto, producéo e montagem
da Exposicao: A trajetdria de Jorge Osvaldo Caron, financiada pelo PUB-USP, permitiu que
0 acervo fosse revisitado de modo sistemético, disponibilizando seu acesso. O objetivo foi
promover a valorizacado do acervo pessoal do arquiteto, por meio de seu levantamento,
manuseio e digitalizacdo, para a criacdo de uma base de dados digital. Neste sentido, a
pesquisa também incidiu sobre uma reflexdo sobre o perfil multidisciplinar de Jorge Caron,
iluminando periodos de sua carreira e contribuindo para a historiografia e sua reviséo, a
partir das obras que percorrem os mais diversos campos disciplinares como arquitetura,
planejamento urbano, design, teatro, cinema e a educacao, além de valorizar a memoria
do proprio Instituto, onde ele atuou como docente, nos Ultimos anos 13 anos de sua vida.

Inicialmente realizou-se o reconhecimento geral do acervo, organizado em 64 caixas,
tamanho arquivo e 10 tubos de dimensoes variadas (Figura 1). Por conta da sua carreira
multidisciplinar, optou-se pelo manuseio ocorrer em etapas que representassem os campos
disciplinares que Jorge Caron atuou durante sua carreira: Arquitetura e Urbanismo,
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Cenografia Teatro e Cinema, Design, Ensino, Identidade Civil e Relacdes Pessoais. Dessa
forma, o material poderia ser manuseado de maneira gradativa e controlada.

A partir de uma ficha da biblioteca ja existente, as caixas e tubos de cada etapa foram
separados. O primeiro passo foi a abertura da pasta para a identificacdo do material ali
presente, em seguida, uma etapa de quantificacao e descricdo desses materiais, a fim de
incorporar informacdes complementares a listagem das caixas. Além disso, as informacdes
técnicas de cada obra foram coletadas e sistematizadas durante o manuseio. Dentre 0s
dados buscados, destacam-se o ano, o local, o proprietario, se existiam mais arquitetos
ou engenheiros envolvidos no projeto, entre outras informacdes. Por fim, foi feita selecdo
e separacao do material a ser digitalizado para, posteriormente, serem incorporados ao
acervo digital do arquiteto. Para essa selecao dos arquivos digitalizados definiram-se alguns
critérios como o tamanho da folha, visto que o scanner disponivel permitiria a digitalizacdo
até o tamanho A3, estado de conservacao, interesse histérico, documental e gréfico-visual.
Ao final do manuseio do acervo fisico, totalizou-se 164 obras das quais foram coletadas as
informacdes e digitalizados os materiais selecionados, representativos da carreira profissional
do arquiteto, que podem ser revisitados e analisados em funcdo da conservacdo e da
preservacdo do acervo.

Revisitando uma trajetéria

Revisitar a trajetéria do professor, arquiteto e urbanista Jorge Caron por meio dos seus
arquivos, é reconstruir um Iéxico visual e documental de um periodo histérico, formado
por grupo de arquitetos paulistas cuja orientacdo multidisciplinar, atuante no ensino, na
producao arquitetdnica, urbanistica, social e politica, pensava a profissao vinculada a uma
funcdo social, coletiva e democrética. Aliado a isso, tais acdes engajaram-se em um ambiente
cultural ativo, tanto nas organizacbes de classe profissional como em manifestacoes artisticas.

Jorge O. Caron (1935-2000) nasceu em Arica, no Chile, e foi registrado em Caseros, na
Argentina, um ano depois, mudou-se ainda na infancia com a sua familia para a cidade de
S&o Paulo®. Formou-se arquiteto e urbanista pela FAU-USP (1958-1965), preocupado em
exercer agbes comunitdrias, atuando em resposta aos desafios de seu tempo, versatil, com
desenvoltura entre o teatro, cinema, arquitetura, design e ensino, tornou-se um intelectual
combativo e académico critico. Teve producdo textual ampla e diversificada, ensaios,
poemas, artigos académicos e memoriais. A habilidade com desenhos foi reconhecida
desde jovem, e muitas vezes era mencionado por sua destreza e dominio nessa atividade,
produziu aquarelas e participou de exposicoes, escreveu e publicou seus projetos, produziu
poemas, cenarios para televisdo, roteiros, desenhou palcos, edificios de teatro, figurinos,
identidade visual, etc. Atuou em planos diretores de cidades e campi universitarios, em
projetos de residéncias, empresas, escolas, igrejas, mobilidrios e projetos cenotécnicos.
Elaborou e coordenou o curso de arquitetura da Faculdade de Belas Artes (FEBASP), na
Cidade de Sao Paulo, contemplando um inovador conjunto de laboratérios de extensao
como parte constitutiva do curriculo, vinculando a formacédo ao enfrentamento direto de
guestdes sociais relativas ao planejamento urbano, ambiental, habitacional e social.

Ao se debrucar sobre o seu testemunho material, reafirma-se o valor do seu acervo pessoal,
documentos e desenhos originais, conjuntos, fragmentos, tracos, anotacdes, bilhetes,
croquis, cartas e fotos, material cujo conjunto permite complementar, refazer, narrar e
repensar sobre fatos e aspectos da histéria cultural do pais. Viabilizar o acervo digital
permitiria divulgar parte do extenso material, difundindo e facilitando seu acesso. Para
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4Aldo Calvo (1906-1991) nasceu
na ltalia, em San Remo, e atuou
no Brasil como cenografo, figuri-
nista e arquiteto.

>Mauricio Tuck Schneider (1929-
2014), formou-se pelo Mackenzie
e atuou durante a sua vida como
arquiteto e urbanista.

Figura 2: Fotografia da cons-
trugcao da Sinagoga Newton
Prado. Fonte: Acervo Jorge Caron
(2021).

NSO,

v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”
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isso, acessar ferramentas e conhecimento sobre os processos de organizacao, catalogacao
e digitalizacdo de documentos variados como: desenhos, plantas, fotografias e textos
significativos e representativos de sua trajetéria profissional, foi de grande importancia.
Nesse sentido, o apoio institucional e o suporte dado por outros centros de estudo, como
citado a FAU-USP e neste momento, o Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de
S&o Paulo, foram de fundamental importancia para validar e apoiar esta pesquisa.

O acervo e as suas etapas de manuseio

A partir das etapas programadas, realizou-se o levantamento de plantas arquitetdnicas
e fotografias dos projetos, cartas pessoais, contratos firmados e notas de despesas.
Concomitantemente, algumas obras apresentam farto material e documentacdo, enquanto
outras, possuem poucos documentos e informacdes. Os materiais disponiveis para cada
uma das obras apresentavam caracteristicas distintas, dependendo do campo disciplinar
gue estavam inseridos. O estado de conservacao também variava dependendo do projeto
em questao.

Durante o primeiro grupo analisado, nomeado, Arquitetura e Urbanismo, encontramos
materiais de natureza técnica, como as plantas de estudo e plantas executivas dos proje-
tos, fotografias e documentos de cunho administrativo, como contratos e notas fiscais.
Apesar de se configurar como um grupo, as obras encontradas perpassam 0s mais
distintos programas de necessidade e partido arquitetonico.

No acervo foi possivel encontrar obras do inicio de sua carreira, de meados dos anos 1950,
quando trabalhava em parceria com cenografo italiano Aldo Calvo?, e obras posteriores,
em parceria com outros arquitetos, como Mauricio Tuck Schneider®, que resultou na
Sinagoga Newton Prado, localizada na rua Newton Prado, em Sdo Paulo (Figura 2).
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Figura 3: Fotografia da Maque-
te de Estudo Volumétrico da
Faculdade de Ciéncias Médicas
de Botucatu - SP. Fonte: Acervo
Jorge Caron, (2021).

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

Os ultimos projetos, em sua maioria localizados em Sao Carlos (SP), foram realizados
guando Jorge Caron foi professor do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da
Escola de Engenharia de Sao Carlos da Universidade de Sdo Paulo, atualmente IAU-
USP, no final dos anos 1990.

Na cidade de Botucatu-SP, no ano de 1968, Caron tornou-se membro da equipe
de Assessoria de Planejamento da Faculdade de Ciéncias Médicas e Bioldgicas,
instituicdo recém-criada, localizada no interior de Sao Paulo. Sua fundacdo estava
relacionada ao antigo hospital para tuberculosos, fundado alguns anos antes na
cidade. Caron participou da realizagcao do plano diretor do campus e da construcao
de alguns edificios.

No acervo ha documentos diversos como atas de reunides, desenhos do plano
diretor do campus, fotos do estudo de volumetria e plantas de edificios, cuja autoria
nao pertence a Caron, contudo foram entregues a assessoria de planejamento para
aprovacao, e foram incorporados ao conjunto do acervo. Como exemplo, a figura 3
mostra o processo de desenvolvimento do plano diretor do campus, com um estudo
de volumetria realizado em caixa de areia. Essa fotografia revela uma caracteristica
marcante da arquitetura de Caron, a sua preocupacdo com a insercao dos edificios
no terreno, implantando-os na paisagem de forma harmoénica.

Ainda no campus da faculdade de Botucatu, por conta da demanda crescente, Caron
também projetou uma série de edificios, nos quais optou pelo aproveitamento de
estruturas existentes, além de adequar um sistema de edificios modulares de construcao
rapida, leve e de baixo custo. Posteriormente, por meio de concurso, o projeto para o
bloco de biblioteca e auditério foi escolhido. Por fim, apenas o edificio da biblioteca foi
construido e o auditério ficou registrado nos desenhos e plantas encontrados no acervo.
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Figura 4: Corte Biblioteca da Durante uma visita realizada a Botucatu, constatou-se algumas modificacdes realizadas
Faculdade de Ciéncias Médicas na Biblioteca. O bloco foi pintado de amarelo, o pé direito duplo central, presente
e Biologicas de Botucatu Fonte: o : _ P 1 OP P ' p

Acervo Jorge Caron, 2021. originalmente no projeto de Caron, possivel de ser observado pelo corte (figura 4),
Figura 5: Residéncia Maffei. onde ficavam localizadas as prateleiras com os livros, este foi fechado e as disposicdes
Fonte: Acervo Jorge Caron, 2021. da 4rea destinada a estudos mudou de local, descaracterizando a volumetria e a

espacialidade interna do edificio original.

Naguele periodo, anos 1970, Jorge Caron também projetou e construiu cinco residéncias,
em sua maioria, contratadas por professores universitarios recém-chegados a cidade. No
conjunto das obras residenciais, uma caracteristica marcante observada foi a inovacao,
em uma diversidade de solucoes técnicas, sistemas construtivos variados, e materiais
empregados pelo arquiteto. Dentre as inimeras plantas, documentos e detalhamentos
presentes no acervo, salienta-se a racionalidade das solucées, o apreco pelo desenho e a
dedicacao em cada projeto, definindo desde a estrutura até o mobilidrio interno, as cores
e 0 acabamento dos ambientes. Além disso, ha também extenso material iconogréfico,
gue registra desde o processo de construcao no canteiro de obras até a sua finalizacao.

Dentre as casas deste conjunto, a Residéncia Maffei (figura 5) se destaca. Localizada
em um terreno de esquina, a volumetria sobressalente de seus muros, materializada
por meio de tijolos ceramicos, chama a atencao, bem como suas vigas calhas em
madeira, revestidas por zinco que se revelam ao observador externo da casa. Sua
planta é estruturada a partir de um patio interno central, que organiza e distribui os
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6VIANA, Pedro. Residéncia Tadeu.
Entrevista concedida a Amanda
Saba Ruggiero e Yasmin Natalia
Migliati. Fevereiro de 2023.

Figura 6: Fotografia da fachada
da Viacao Sao Luiz. Fonte: Acervo
Jorge Caron, (2021).
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cdmodos da casa. Dentre os documentos encontrados no acervo, além das diversas
plantas executivas, também foi possivel encontrar fotos destinadas a publicacdo na
Revista Acrépole (N° 385). O arquivo também conta com outros registros iconograficos
e negativos associados ao processo de construcdo da casa.

Outra residéncia analisada pertence a Pedro Tadeu Vianna, professor da Faculda-
de de Ciéncias Médicas e Biologicas de Botucatu, ainda morador. Em entrevista®
relatou que recém chegado a cidade, procurou Jorge Caron para realizar o projeto
de sua residéncia por conta de sua atuacao dentro do campus da faculdade. Em
determinado momento, Pedro Viana revelou que deu a opcao ao arquiteto de escolher
entre um lote em declive e um outro plano. Apesar das adversidades, Caron escolheu o
terreno em declive, resultando em um projeto semi-enterrado, com a casa “esparramada”.

(...) Inicialmente nos tinhamos dois terrenos, um é esse que nds estamos, que é um
terreno em declive, e outro que era absolutamente plano, quadradinho, com cerca
de 800 metros, quarenta por vinte e poucos. Mostramos esse terreno para ele, ele
era de esquina, esse nosso também é de esquina. Ai ele pegou e falou assim “Posso
escolher?”, falei “Pode Caron”, ai ele falou “Poxa, meu sonho era fazer uma casa
esparramada no declive. (VIANA, 2023)

Durante sua carreira profissional, Caron também realizou projetos para industrias e
empresas, principalmente no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970, impulsionados
pelo milagre econémico. Embora os embates politicos e ideolégicos e toda violéncia
do regime militar no poder, muitos projetos tanto publicos como privados, de
infraestrutura, equipamentos e empresas foram desenvolvidos por arquitetos, em sua
maioria, realizados em parcerias ou individualmente. Como exemplo, podemos citar o
projeto da Empresa Viacao Sao Luiz (1974-1975), localizada na cidade de S&o Paulo,
na avenida Giovanni Gronchi 7080 (figura 6). O projeto contou com a construcdo das
garagens para Onibus e oficinas de manutencao, construidas em estrutura pré-moldada,

rlsm_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 1 - Acervo e cultura arquitetonica

31



Figura 7: Detalhamento de ja-
nela. Fonte: Acervo Jorge Caron,
(2021).
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vencendo grandes vaos, que teve como objetivo otimizar os custos e o tempo de sua
construcao. O acervo possui uma série de fotografias da época da construcao e do
edificio pronto, além das plantas executivas e contratos.

Outro projeto de destaque, que representa a diversidade de solucdes e programas
presentes nesse grupo, foi a Escola Britanica de Sdo Paulo (1977). Sob encomenda da
Fundacao Anglo Brasileira de Educacéo e Cultura de Sao Paulo, o projeto consistiu em
uma ampliacdo da escola, por meio de um volume anexo com o ginasio, vestiarios e
salas de escoteiros. No acervo, ha registros fotograficos do bloco, plantas executivas,
desenhos de estudo e documentos. Na imagem abaixo (figura 7), o detalhamento
pertencente ao estudo preliminar do projeto, mostra opcdes para o sistema de abertura
de uma janela basculante.

No inicio dos anos 1990, Caron projetou a Torre da TV Cultura, localizada na cidade de
Sao Paulo. Dentre os projetos relatados até o momento, a torre obteve maior notoriedade
na sua carreira profissional, e mais uma vez, ressaltou a diversidade de desafios que o
arquiteto enfrentou. Caracterizada por suas estruturas triangulares, ganhou destaque
na paisagem paulistana. No acervo, ha uma rica quantidade e diversidade de materiais

Secao 1 - Acervo e cultura arquitetonica

32



7Projeto presente na caixa 063 do
acervo com prancha do projeto
executivo, contendo corte e vistas
(escala 1:100) e 10 fotos do seu
periodo de construcao.

Figura 8: Croqui Portal de Entra-
da Campus de Sao Carlos. Fonte:
Acervo Jorge Caron, 2021.
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referentes a obra, desde documentos burocréaticos, até as plantas e desenhos de estudo,
projeto executivo, uma série de croquis mostrando-a de diversos pontos da cidade,
incluindo fotografias que capturam os médulos da torre sendo icados por guindastes.

Por ultimo, também encontramos as obras realizadas no municipio de Sdo Carlos
pertencentes ao seu Ultimo periodo como arquiteto, quando se mudou para o interior,
para atuar como docente em dedicacdo integral na Escola de Engenharia de Sao Carlos,
no Departamento de Arquitetura e Urbanismo. No acervo ha uma variedade de projetos
realizados para o campus de Sao Carlos, dentre eles, a construcao do Ginasio de Esportes
do campus, com a existéncia de pranchas detalhadas e registros de sua construcao’.

Também no acervo estdo os desenhos referentes ao Portal de entrada do campus de
Sao Carlos (figura 8), com croquis e pranchas executivas, até o projeto de paisagismo
do edificio Bloco E-1 da Escola de Engenharia de Sao Carlos, com desenhos de estudo, e
um projeto referente a um novo Plano de Mobilidade do Campus, feito por um grupo de
trabalho coordenado por Jorge Caron. Nele, os principais objetivos eram a reestruturacao
das entradas de acordo com as mudancas no plano viario da cidade e readequacao dos
estacionamentos da universidade, com os estudos que mostram essa readequacao.

Apesar de ndo citar todos os exemplares encontrados durante essa etapa de manuseio,
a selecdo permitiu um breve panorama dos projetos de Caron durante a sua atuacao
profissional, entre residéncias, planos diretores e galpbes industriais, empregando as mais
diversas solucdes arquitetonicas e materiais, obras ainda pouco conhecidas e estudadas.

Outra categoria dentro do acervo foi nomeada: Cenografia, Teatro e Cinema. Dentro das
atividades de desenho de cendrios, para teatro e televisdo, estao registrados uma diversidade
de roteiros de filmes e curtas metragens, sejam de autoria de Caron ou em parcerias.
Dentre as caixas manuseadas, os filmes foram os que apresentaram maior discrepancia
de informacao. Em alguns havia pouco material disponivel, tornando muitas vezes dificil
a sistematizacdo dos dados e a insercao em um periodo da producdo do arquiteto.
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Figura 9: Croqui de cenografia
do comercial “Frenéticas”. Fonte:
Acervo Jorge Caron, 2021.

Figura 10: Foto do Cenério do
Comercial SBPE (1978). Fonte:
Acervo Jorge Caron, 2021.

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

Outra atuacao registrada no acervo foi a producao de comerciais para televisao, trabalhando
como cendgrafo no Estddio Linx, com o registro dos roteiros, musicas, desenhos das plantas
da cenografia e fotos que documentam tanto a construcao dos cendrios, quanto a gravacao
dos comerciais. Dentre alguns, selecionamos desenhos das Casas Pernambucanas (figura
9), de 1978, intitulado “Frenéticas” e o comercial sobre a caderneta de poupanca (figura
10), de 1978, do SBPE (Sistema Brasileiro de Poupanca e Empréstimo).

Ha também no acervo material referente a sua atuacdo como cendgrafo e figurinista
teatral. Caron participou da producado de pecas importantes em meados dos anos
1970, como “Esperando Godot", com direcdo de Antunes Filho e “Macbeth” da
Cia. Paulo Autran. Na peca “Esperando Godot”, realizada em 1977, atuou também

. P

COLEKE. AbAMASEARS
Imanca
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Figura 11: Estudo de Diagrama-
cao do cartaz da Peca “Esperando
Godot” (1977). Fonte: Arquivo
Jorge Caron, 2021.

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

como programador visual, além de cenégrafo e figurinista. Estdo presentes no acervo
diversos croquis referentes a cenografia e aos figurinos das personagens, além de
estudos de diagramacao feitos pelo arquiteto para a producao do folheto e do cartaz
da peca (figura 11).

Na categoria nomeada Design, havia menor quantidade de documentos, consistindo
um conjunto de projetos de moéveis, uma série de desenhos relacionados a projetos de
poltronas e luminarias, porém com poucas informacodes técnicas sobre o periodo de
criacao ou por quem foram encomendadas. Nele também se encontra o logotipo para
a Escola de Engenharia de Sao Carlos, um desenho geometrizado da deusa Minerva.

No campo do Ensino, 0 acervo reline documentacdo da sua extensa participacdo
como educador. O seu papel como docente esteve de certa maneira relacionado com
0 seu engajamento politico. Ao longo de sua graduacao, Caron foi comprometido e
envolvido com organizagbes estudantis e militantes do Partido Comunista. Durante
a ditadura militar, em meados de 1970, foi preso para averiguacao (figura 12). Apds
esse fato, acabou se afastando do envolvimento direto com partidos politicos e acabou
concentrando as suas conviccoes e lutas no campo da representacdo de classe por meio
do sindicato dos arquitetos e de seu papel como educador. No acervo, encontramos
um conjunto de documentos, em sua maioria atas de reunibes, contratos ou textos
produzidos por Caron durante o seu vinculo com as instituicdes, como o curso de
arquitetura e urbanismo da Faculdade de Belas Artes, a Faculdade de arquitetura e
urbanismo de Santos, e a EESC-USP.
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Figura 13: Recorte de jornal com
entrevista de Jorge Caron. Fonte:

Acervo Jorge Caron, 2021.

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

Em 1967, Caron iniciou a sua jornada como docente, quando formulou o Curso
Experimental de Espaco Teatral e o Curso Experimental de Iniciacdo a Cenografia,
na Escola de Teatro da Universidade Federal do Para, em Belém. Neles, trabalhou na
elaboracao dos cursos e posteriormente como docente. Durante o seu periodo em
Belém, também realizou o trabalho cenogréfico de pecas teatrais apresentadas pela
universidade, como “Pedreira das Almas” de Jorge de Andrade e “A Mulher sem
Pecado”, de Nelson Rodrigues. Em seu memorial de atividades, Caron revelou que
foi o colega Flavio Império quem o convenceu a ir para Belém.

(...) Em sequida, (agradeco) a meu colega e amigo, Flavio Império, que me convenceu
a ir para Belém do Parda, pegar um Ita ao contrario (“talvez eu volte pro ano, talvez eu
fique por 1a”. Caymmi). (...) Foi para mim, a primeira experiéncia institucional como
professor em tempo integral. O significado da tarefa ndo me era obscuro. A propria
formacao profissional na FAUUSP, onde participei da reestruturacdo curricular de
1962, o convivio e o exemplo de meus mestres, referenciais e contra-referenciais, ja
me davam as balizas para o entendimento do que configurava uma atividade docen-
te.(..)(CARON, p. 7, 1999)

Em 1975, Caron ingressou como professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
de Santos, onde permaneceu até 1988. Em 1978, tornou-se coordenador dos cursos
de extensao universitaria da faculdade. Nesse momento, Caron amadureceu algumas
convicgdes acerca da formacao do arquiteto e urbanista que carregou durante a
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8Nesta etapa em especifico,
muitos documentos ndo foram
mencionados ou digitalizados,
por se tratarem de tematicas da
vida pessoal de Caron, e nao de
sua vida profissional. Durante a
pesquisa, participamos de aulas
ministradas pelo IEB (Instituto
de Estudos Brasileiros), para seus
bolsistas. Um dos temas tratados
foi a ética envolvendo a divul-
gacdo de alguns documentos
pessoais dos acervos.
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sua trajetdria como docente, como por exemplo, a ideia do Trabalho de Graduacdo
Integrado no ultimo ano do curso de arquitetura.

Ainda em 1975, Caron também coordenou a comissao organizadora do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo (FEBASP), no qual
permaneceu como coordenador até 1984. Dentro da formulacao do curso, propds as
atividades extracurriculares, um projeto inovador que envolvia tanto os alunos quantos
os professores da instituicdo. Na FEBASP, Caron conseguiu unir professores, alunos
em demandas diferentes em prol de um novo curso, inovador para o ensino na area.

Na década de 1980, Caron ingressou como Professor-Colaborador na Escola de
Engenharia de Sdo Carlos EESC-USP (1987). No curso de Arquitetura e Urbanismo,
foi coordenador entre 1988 e 1991 e propds diversas ideias que marcaram o curso,
como os ateliés integrados e a ampliacdo da disciplina de paisagismo. Durante sua
jornada como docente, pdde-se notar os valores defendidos por Caron e como eles
se mantiveram ao longo dos anos. A participacdo ativa no planejamento dos cursos
por onde passou, junto as entidades da categoria, pleiteando por reformas que
acarretariam em uma nova maneira de ensinar, aproximando o aluno da atividade
pratica, principio que defendeu ao longo de sua trajetéria. No texto, publicado no
Jornal do IAB, no qual apresentou o curso de Arquitetura e Urbanismo da Faculdade
de Belas Artes, Caron escreveu:

Nos Cursos a gente sente uma falta de formulacdo para entender certos problemas.
A gente sempre encontra os curriculos fechados. Isso porque os professores tém
muito mais vinculo com o projeto do que com a obra. E que os curriculos das escolas
de arquitetura ddo énfase aos projetos e ignoram a propria pesquisa e canteiro. (LA-
BORATORIO DE HABITACAO, 1982)

Durante sua trajetdria houve momentos em que esses ideais foram reivindicados, como
na Escola de Teatro da Universidade Federal do Para, onde participou ativamente das
pecas teatrais realizadas pelo curso. Na Faculdade de Belas Artes, o Laboratério de
Habitacao (LAB/HAB) implementado em 1982 como parte das atividades extracurriculares
do curso, prestava assessoria técnica habitacional com a insercdo de atividades
académicas junto a comunidades da periferia. Dentre os professores envolvidos estavam
Jorge Caron, Juan Villa, Ives de Freitas e Nabil Bonduki, Carlos Roberto Monteiro de
Andrade, entre outros.

Sua carreira como docente foi sempre conjunta a sua trajetéria como arquiteto e
urbanista, enfatizada pela sua crenca na importancia do professor explorar a pratica
da arquitetura.

O ultimo grupo analisado e nomeado por Identidade Civil / Documentos Pessoais,
identificou-se um conjunto de documentos, como por exemplo a sua carteira de
filiacdo ao Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes no Estado de
Sao Paulo. Além disso, uma versao de seu curriculo, documentos administrativos do
escritério de arquitetura, como notas de servico e o caderno de empregados. Neste
grupo, diversas cartas e algumas fotos compdéem o conjunto. Neste ambito, cabe
salientar que as cartas enderecadas a Caron, por amigos e familiares, por motivos
éticos, nao foram agregadas a pesquisa, apenas as fotos foram utilizadas®.
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9https://www.iau.usp.br/jorge-
caron/

10Tainacan é um plugin, fruto
de uma parceria entre o Labo-
ratério de Inteligéncia de Redes
da Universidade de Brasilia, a
Universidade Federal de Goias,
o Instituto Brasileiro de Informa-
cao em Ciéncia e Tecnologia e o
Instituto Brasileiro de Museus, e
tem por objetivo a promogao e o
incentivo de uma politica nacional
para acervos digitais.

Figura 14: Pagina inicial do
website. Fonte: Autoras, 2022.
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A partir da conclusdo do manuseio, quantificacdo, descricao e digitalizacao do acervo,
evidenciou-se as diversas areas em que Caron trabalhou e projetou, reafirmando o
perfil do profissional completo, humanista, ndo somente preocupado em atuar como
arquiteto, mas também ciente de seu papel politico como educador e formador.

Do acervo fisico ao digital

Por fim, o desdobramento da pesquisa sobre o acervo pessoal de Jorge Caron,
permitiu a criacdo do seu acervo digital®. Uma selecao dos documentos e obras foram
digitalizadas e disponibilizadas ao publico, levando em consideracdo sua relevancia
e contexto. Para a montagem do acervo digital, foi utilizado como ferramenta o
Tainacan'®, um plugin para o WordPress, que permite ao usudrio realizar a gestao e
publicacdo de colecbes e acervos digitais.

Além disso, a interface (figura 14) do acervo foi um ponto importante na sua construcao.
Buscou-se uma interface clara e limpa para garantir a evidéncia dos documentos e o
acesso do acervo digital pelo publico em geral. Também foram respeitadas as etapas
de manuseio para a criacao das colecoes do acervo digital, dividido em Arquitetura e
Urbanismo, Cenografia Teatro e Cinema, Design e Objetos, Publicacbes e Identidade

Desenhos &
Rabiscos

Tainacan

zn
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11 Didi-Huberman, Georges. La
dissemblance des figures selon
Fra Angélico, Paris, Flammarion,
1990 (reed. 1995, Col. Champs).
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Civil, assim, o visitante acessa o panorama dos diversos campos disciplinares da
atuacado de Jorge Caron.

Ao longo da pesquisa, em meio ao manuseio do acervo fisico e a criacdo do acervo
digital, suscitaram-se algumas reflexdes entre esses dois procedimentos, o manuseio
do acervo fisico e 0 acesso ao acervo digitalizado. Vale ressaltar que ndo se trata do
triunfo de um em detrimento de outro, mas sim, uma reflexdo atual, sobre o debate
entre o material e o virtual, enxergando as possibilidades de cada um.

Georges Didi-Huberman (2013) fez uma bela reflexdo acerca da leitura da imagem,
por meio de uma andlise do afresco renascentista de Frade Angélico™, localizado
no convento de San Marco. Por estar localizada dentro da cela da clausura, ao
lado de uma janela, a percepcdo do visitante com relacdo a pintura ocorre de
modo gradativo.

Pintado numa contraluz voluntaria, o afresco de Angélico obscurece de certo modo
a evidéncia de sua apreensdo. Da a vaga impressdo de que ndo ha grande coisa a
ver. Quando o olho se habitua a luz do local, a impressdo curiosamente vai se impor
ainda mais: o afresco sé “se aclara”, para retornar ao branco da parede [...] Assim, ali
onde a luz natural investiga o nosso olhar - e quase nos cegava -, é agora o branco,

o branco pigmentado fundo, que vem nos possuir. (p.19)

Essa percepcao gradual do observador com relacdo ao afresco de Angélico, pode ser
posta paralelamente ao manuseio ocorrido no acervo fisico. A abertura da caixa, a
primeira identificacdo répida do material ali presente, o folhear e o desdobrar dos papéis
e a assimilacao progressiva das informacoes que compdem aquela obra, materializadas
naquele arquivo, permitem uma assimilacao de distintas camadas e leituras presentes
no arquivo, e que foram elencadas acima, como a série de desenhos e croquis, o seu
processo de criacdo e como o arquiteto lida com a paisagem em seus projetos. Ou
seja, um tempo que permite apreciacao sensorial dos documentos.

Contudo, essa potencialidade sensorial e de multiplas leituras encontradas no acervo
fisico é limitada no manuseio do acervo digital, uma vez que a ordem de leitura esta
dada ao observador, como por exemplo as obras catalogadas e divididas nas devidas
colecbes (Projeto de Arquitetura e Urbanismo, Projetos de Cenografia, Teatro e
Cinema, Design Gréfico e de Objetos e Publicacdes). Tal sistematizacao e divisao tem,
no caso desta pesquisa, a finalidade de garantir uma melhor utilizacdo da interface
e a disseminacao dessa informacao. Portanto, no ambiente virtual, as solu¢des estdo
estabelecidas para facilitar a busca do visitante na interface. Assim sendo, consideramos
gue a digitalizacdo dos materiais do acervo ndo deve excluir o acesso aos documentos
originais, ambos devem funcionar em conjunto como complementos.

Além disso, o acervo digital também traz outras implicacées. E inegavel a capacidade
de alcance que a internet tem nos dias de hoje, podendo fazer com que o acervo
digital chegue a mais pessoas e publicos diferentes, se comparado ao acervo fisico.
Contudo, o usuario da internet é bombardeado todos os dias por milhares de
imagens e informacdes. Dessa forma, um desafio se estabelece aqui, como garantir
com gue essas informacoes dos acervos digitais também nao se percam na infinitude
da internet?
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Figura 15: Croqui de Estudo do
Ginasio Milton Olaio Filho. Fonte:
Acervo Jorge Caron, 2021.
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Consideragoes

O contato com o acervo reiterou a importancia da conservacao, preservacao e o
acesso aos acervos de arquitetura e urbanismo, documentos originais, anotacoes, etc.
Essa importancia nao se deve exclusivamente ao campo da preservacdo patrimonial
arquitetdnica, mas também, revela outras caracteristicas, historias, fatos e versoes,
didlogos, conflitos que permeiam a materialidade da histéria.

A consulta sobre o acervo permitiu analisar a extensa carreira e as realizacdes profissionais
puderam ser estudadas, mas também, outros detalhes da sua atuacdo como arquiteto
e urbanista. Primeiro evidenciou-se a importancia do desenho em seu processo de
criagdo e documentacdo. Em suas obras, o esboco era essencial no processo projetual,
o meio de comunicar, sendo dificil manusear qualquer projeto no qual ndo existia um
croqui inicial como forma de experimentacdo. Em seus desenhos, hd uma concisao
nos tracos, como linguagem predominante, expressa por meio de poucas linhas, que
evidenciam e transmite uma ideia, um principio. Como exemplo, elegeu-se 0s croquis
referentes ao Ginasio Municipal de Esporte Milton Olaio Filho (figura 15). Nele, foi
possivel observar as experimentacoes e estudos realizados, exclusivamente por meio
dos desenhos, as cores das caixas de escada do ginasio, demonstrando a preocupacao
do arquiteto com as diversas escalas dentro do projeto.
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Figura 16: Croqui encontrado
no Acervo. Fonte: Acervo Jorge
Caron, 2021.

Além disso, apesar do acervo apresentar uma trajetoéria profissional, por muitas vezes,
desmembrando a leitura dos documentos, foi possivel observar tracos da personalidade
de Jorge Caron. Em meio aos documentos e plantas, ao lado de um papel, havia
tracos, uma série de croquis, desenhos, rabiscos e anotacdes, por vezes sem conexao
com o contetido do papel em que foi encontrado, mas ilustrava um devaneio, um
livre pensamento impresso com as maos (figura 16). Essas anotacdes, encontradas
ao longo da pesquisa, acarretaram na criacdo de uma colecdo propria, presente no
acervo digital nomeada croquis, desenhos e rabiscos.

Outra questao foi o seu olhar e postura como arquiteto sobre o desenho da
paisagem. Em diversos projetos, percebe-se a volumetria construida em didlogo
com a paisagem, por muitas vezes semi-enterrada, conversando com o entorno
e tirando partido da topografia do terreno. Dentre as obras que observamos esse
partido, destacam-se os edificios modulares no campus da Faculdade de Ciéncias
Médicas e Bioldgicas de Botucatu, no auditorio da Engenharia Elétrica, no campus
Sdo Carlos da Universidade de Sao Paulo, onde especificamente Caron reutilizou a
estrutura de uma antiga piscina para realizar o projeto de readaptacao, a Residéncia
Tadeu Viana, em Botucatu, cujo proprietario foi entrevistado durante a pesquisa, e
ressaltou essa caracteristica no projeto.

Vale ressaltar que os desdobramentos resultantes da pesquisa foram possiveis gracas
a preservacao e salvaguarda do acervo pessoal em questdo. A partir do acervo Jorge
Caron, abre-se a possibilidade do IAU USP ampliar esforcos para receber novos acervos
de arquitetos, por meio de um projeto institucional, que demonstrou ser necessario,
visto a dispersao de outros acervos para fora do pais.

rIS(D v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 1 - Acervo e cultura arquitetonica

41



12Como se debateu nos arti-
gos: Wisnik, Guilherme. Falta
de estrutura no Brasil respal-
da decisdo de Paulo Mendes da
Rocha. Folha de S. Paulo, Séo
Paulo, 26 set. 2020. Segawa,
Hugo. A fragilidade e o peso dos
papéis. Jornal da USP, Sao Paulo,
17 set. 2020. Lira, J.; Delecave,
J.; Préspero, V.; Flammenghi,
J. Acervos de arquitetura como
espaco historico de formagao.
Anais do Museu Paulista: Histéria
e Cultura Material, [S. 1], v. 29, p.
1-31,2021. DOI: 10.1590/1982-
02672021v29e53. Disponivel em:
<https://www.revistas.usp.br/
anaismp/article/view/181058>.
Acesso em: 10 maio 2022.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

Jorge O. Caron, um acervo e muitas histérias

Assim, o trabalho reitera a importancia da preservacdo dos acervos para a historiografia
da arquitetura e do urbanismo nacional. Em um momento que assistimos a fuga de
acervos de arquitetura para instituicdes fora do pais, como de Paulo Mendes da Rocha
e Lucio Costa'?, torna-se ainda mais importante e urgente considerar a preservacao,
salvaguarda e divulgacao dos acervos de arquitetura, tendo as instituicoes publicas
como centros potenciais para salvaguarda dos importantes testemunhos da nossa
cultura material.

Vale salientar ainda que, por mais que durante a pesquisa, as obras e a carreira do
arquiteto e urbanista Jorge Caron, foram divididas nas etapas aqui apresentadas,
ocorrem de maneira transversal na carreira do arquiteto, entre os diversos campos
disciplinares que atuou, reiterando a caracteristica de um profissional integral.

Por fim, o trabalho permitiu reviver a trajetoria do arquiteto e professor de grande
notoriedade dentro do Instituto de Arquitetura e Urbanismo e para a histéria
da arquitetura, em especial no estado de Sdo Paulo, além de contribuir para a
divulgacao de materiais e producdes pouco conhecidas, que o caracterizam como
um profissional versatil e multidisciplinar, em acbes comprometidas com a funcao
social do arquiteto.
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Figura da pagina anterior:
Corte de mesa - parte da série
Moveis de Fibrocimento, autoria
de Jorge O. Caron. Publicado na
Revista Acrépole n.385, jun.1971
ano 33, p. 32. Fonte Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

* Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cenografo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Méveis com material ndo convencional . Solucdes do arquiteto Jorge Caron

ratava-se de fazer moveis para uma sala de jantar e banquetas para um estar. Mas,
por peculiaridades minhas (formacao, traumas infantis etc.), me é sempre dificil pensar
alguma coisa individual. Tal como um mével para uma sala. A tendéncia é pensar,
automaticamente, em termos de protétipo, nao de individuo. Protétipo implica numa
perspectiva de producdo, uma industria a disposicdo com um plano de pesquisa.
Projetar ao nivel do protétipo é projetar ao nivel de reproducdo aos milhares, ao nivel
de rebatimento social, de elaboracado industrial.

Mas nao tinha a disposicdo uma organizacao nem maquinas, nem capitais suficientes
para pesquisa. Enfrentava a alternativa de ter que enfrentar o problema dos moveis
de maneira artesanal: abandonar o protétipo e resolver o individuo.

Recusei a alternativa. Como entao resolver o aspecto industrial, se ndo contavamos com
a possibilidade de elaborar pecas novas experimentais? Usando pecas que a industria
ja produzisse. O problema se equaciona na procura de materiais e formas que, com
um minimo de mao-de-obra, se transformasse inesperadamente em uma peca nova.
Um dado se impunha o custo baixo, necessario para a reproducdo comercial.

Pusemos méao a obra. Foram passados em revista 0s materiais.

Madeira: artesanal, carissima; a reproducao industrial no caso, ndo passa de um
arremedo e ndo encontramos pecas de madeira j& produzidas industrialmente que
permitissem uma aplicacao imediata.

Plasticos: materiais os mais variados, todos maravilhosos, altamente versateis, capazes de
cobrir quaisquer problemas que se apresentassem. Mas apresentavam uma dificuldade
para nosso trabalho: as pecas novas requeriam moldes especificos e uma maquina
industrial montada capaz de absorver as experiéncias. Por outro lado, a racionalidade
do material faz com que a forma das pecas ja industrializadas sejam tao especificas
que apresentam certa dificuldade em serem empregadas com outra finalidade. E o
caso da luminaria que fiz com um ralo sifonado de pléastico (tigre), que funciona muito
bem como luminaria, mas nao deixa de ser um ralo. Passamos, entdo, a outro material.

Metais: materiais que se prestariam perfeitamente a resolver o problema, o que nao
constitui novidade. Mas, como por sua natureza, os metais sdo produzidos em forma
continua, perfilada, logo vimos as voltas com canos, cantoneiras, chapas e serralheiros.
Peso imenso, e preco por peso. E mdo-de-obra artesanal. Poder-se-ia pensar em metal
moldado, mas af entra no caso dos plasticos e seus moldes. E, com certeza, os plasticos
bem empregados levam alguma vantagem. Os metais nao se equacionam dentro de
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Figura 2: Projeto de modveis.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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nosso problema geral, se bem que ndo fossem desprezados para quaisquer detalhes
gue pudessem surgir (parafusos por exemplo).

Concreto: também nao é novidade resolver mobiliario em concreto. Estamos mesmo
desenvolvendo bancadas de laboratério pré-fabricadas em concreto e estamos obtendo
otimos resultados. Mas, ainda, tropecamos nos problemas do artesanal, na medida
em que nos faltava uma industria de apoio. E, também, que as pecas produzidas
industrialmente sao sempre blocos empilhaveis de grande péso.

Passamos ainda pelo cristal, carissimo. Pelas polpas prensadas, econémicas, mas com
as caracteristicas artesanais da madeira. Pelo papeldo, ndo passamos a fundo, devido
a dificuldade de ter acesso a processo industriais de dobradura, ndo podendo ser
empregadas as formas existentes.

Mas, indo por ai, tropecamos em um material humilde, sempre meio escondido por
trés de forros ou enterrado na terra. Acostumado a ser brutalizado pelas intempéries,
por aguas servidas, por altas pressdées. Pesado, mas sempre usado em casas finas.
Altamente resistente quando prensado, quebradico quando moldado, mas com as
linhas de resisténcia perfeitamente estudadas. Devido a sua aplicacdo extensa, de
baixo preco, e com formas amplas, lisas. O material: fibrocimento.

A propria humildade do material, proximo do concreto, e sua resisténcia a produtos
guimicos (nos esgotos) e agua (nos telhados) convinha as tarefas a desempenhar: os
pratos quentes sobre a mesa, o vinho derramado, 0os murros no acesso da discussao.
Por outro lado, o material recebe pintura, podendo ter as cores mais variadas, cera
gue o protege e lhe confere brilho suave. Pode ser até metalizado a jato e polido.

Selecionamos entre os diversos materiais existentes os que mais se apropriavam as
diferentes partes dos méveis, com o minimo de mao-de-obra. Para o tampo da mesa,
foi empregada chapa prensada nas dimensdes de fabricacdo com os cantos apenas
arredondados (cortados com laminas de carborundum). O pé da mesa é parte do vaso
tipo Bienal. A juncdo entre os dois é feita por uma cruzeta metalica a qual se parafusam
ambas as pecas. O pé da banqueta correspondente é também um trecho do vaso
Bienal, ao qual foi adaptado o assento estofado pelo mesmo processo da cruzeta. A
banqueta cilindrica é um trecho de tubo de pressao, com assento estofado e cruzeta.

Como o pé da mesa e do banco correspondente foram feitos de material mol-dado,
receberam como protecdo uma guarnicao de borracha macia (de porta de automével).

Os moveis em questao estdo af. Em uso ha um ano e meio e resistindo aos embates de
refeicoes, criancas e bate-papos. O custo é infimo em relacao ao custo do mobilidrio
gue conhecemos. Sei, e dai?

Dai sdo os prototipos, demais uma possibilidade de industrializacdo de mobiliario,
com um material insélito e barato, sem ao menos alterar a linha de producao de uma
industria, o que nao é pouco, sabendo que os modelos que podem ser obtidos ndo
sdo somente estes, mas uma infinidade.
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Figura 1: Projeto do relégio do
aeroporto de Guarulhos. Fonte:
Acervo Jorge Caron.
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Figura da pagina anterior:
Projeto para capela do aeropor-
to de Congonhas, desenho de
Jorge O. Caron. Fonte Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
¢do tematica ao presente texto)

* Sam Kornhauser: Bachelor of Ar-
chitecture at City College of New
York, Schoolworks Design Inc.

Depoimento de Sam Kornhauser

he last time | saw Caron we went for dinner at a fast-food restaurant inside a deserted
shopping mall outside of Sao Carlos. It was Sunday night; there was no other place
to go. As we entered the mall our voices echoed off the hard surfaces. There were
no other human bodies, except for a security guard, to absorb the sound of Caron
saying with an ironic laugh, “Funny”. | had heard him use this word many times in
the more than thirty years we knew each other. What he meant was, “what a strange
situation!”. Here we were, in a place that embodied everything he spent a lifetime
in architecture striving to change — alienation, non-human scale, commercialization,
authority — sensing that we were about to have our last meal together. “Funny”.

We met in the office of Mauricio Tuck Schneider in the summer of 1966. | had just
finished my first year of architecture school in the US and my uncle, who manufactured
construction coatings and was Mauricio’s supplier, had arranged what today we would
call an "internship” but was in fact, just a favor for a friend. Caron, a young architect
who was the principal designer and spoke reasonable English, was put in charge of
keeping me busy and out of trouble. However, he had a generosity of spirit which
allowed him to ignore the fact that | knew nothing and couldn’t draw, so he gave
me an assignment that surprisingly predicted what my future professional life would
become for the rest of my life.

| had been drafting floor plans for a typical building in Sao Paulo at that time — a
residential tower on top of a commercial base. He saw | was struggling with the
ink pens, so he asked me to instead sketch some designs for a playground on the
roof terrace. | spent the rest of the summer thinking about space from the point of
view of a child and the experience of play even though | was barely past my own
childhood and could only think in cliches. | did not know that within two years,
during the political upheavals of the late ‘60s, | would join with fellow students to
rebel against academic architecture to create a new path for myself — designing
learning and play places for children and leading communities in building them.
Many years later | realized that Caron’s genius as an educator was not in instruction;
he did not teach me anything about architecture or drawing or design. His genius
was in recognizing that | needed something else — friendship, cultural awareness,
personal experience, and the joy of life.

He saw in me who | could become, not what | was, a formless 19-year-old with a
naive world view with a kindred sense of humor. He would take me out to eat with
his artist friends and lovers and through food he introduced me to Brazilian culture.
On my last day in the office, he and the other employees presented me with four
records, a snapshot of the popular music of Brasil, which I still listen to today. MPB
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Figure 1: Sam Kornhauser (left)
alongside Jorge Caron (right).
Source: Sam Kornhauser.

Depoimento de Sam Kornhauser

Quatro, Elis e Jair, Zimbo Trio, Nara Leao. In the age of Spotify, the act of playing one
of these LP’s is a physical connection to those times and to him.

Every few years after that summer | would visit Sao Paulo to see my father and |
would reconnect with Caron. One time | had just completed a 6-month trek from
the top of South America, over the Andes, into the Amazon forest and through the
Pantanal and at the end, when | reached Sao Paulo, he interrogated me for every
detail over a large Chopp. | think he wanted to travel more than he had time for,
and he took pleasure in my stories. He once took me to see his friend act in Chico
Buarque's opera, O Malandro and then dropped me off at the airport. He opened
the trunk of his car and handed me a cow skull as a traveling companion. The next
time, | came back with a wife and baby son. Each visit marked the progress of our
lives like entries in a diary.

He would take me on excursions to see his latest projects. He took me to Botucatu
to see the medical school he designed when it was being built. | suggested that until
a proper playground could be installed, maybe we could gather cardboard boxes
from a factory, bring them to the courtyard of the children’s clinic and just let them
construct their own play space. The next day we did it. One trip to the construction
site of a concrete church, we got stuck in a small hill town during a heavy flood and
spent hours waiting for the rain to stop while eating and talking in a bar by the side
of the road, as if it was a planned part of the itinerary.

In 1998, before our dinner in the shopping mall, | showed him a portfolio of the
small, simple projects for children | had been doing over the years. | think he was
truly surprised by the direction my life had taken, outside the boundaries of common
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architectural practice but intimately involved with community people building things
for their next generation and he was delighted. He said he wanted me to come back
and make a presentation to the faculty and students at the university but there was
no time. We said goodbye for the last time at a bus station in Sao Carlos. When |
returned to Brazil a few years later for the funeral of my uncle, the one who had
arranged for me to work in Mauricio’s office, Caron was gone.

Caron was eleven years older than me when we met. And now, as | sit writing my
memories of him, | realize that | am eleven years older than he was when he died.
“Funny”, | could hear him say. “So, | know a place that makes delicious
moqueca..."”

Traducao para o portugués do depoimento acima realizada por
Amanda Saba Ruggiero

A Ultima vez que vi Caron, fomos jantar a um restaurante de fast-food dentro de um

centro comercial deserto nos arredores de Sao Carlos. Era domingo a noite; nao havia

outro lugar para ir. Quando entramos no centro comercial, as nossas vozes ecoaram

) , nas superficies duras. Nao havia outros corpos humanos, exceto um seguranga, para
Figure 2: Sam Kornhauser (right) ] . . N
alongside Jorge Caron (left). absorver o som de Caron a dizer, com uma gargalhada irénica, “Engracado”. Ja
Source: Sam Kornhauser. o tinha ouvido usar esta palavra muitas vezes nos mais de trinta anos em que nos
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conhecemos. O que ele queria dizer era: “Que situagao estranha!”. Aqui estdvamos
no6s, num lugar que personificava tudo o que ele passou uma vida inteira na arquitetura
a tentar mudar - alienacdo, escala ndo humana, comercializacdo, autoridade - sentindo
gue estdvamos prestes a ter a nossa Ultima refeicdo juntos. “Engracado”.

Conhecemo-nos no escritério de Mauricio Tuck Schneider no verdo de 1966. Eu
tinha acabado de terminar o primeiro ano da faculdade de arquitetura nos Estados
Unidos e meu tio, que fabricava revestimentos para construcao e era fornecedor do
Mauricio, tinha arranjado o que hoje chamamos de “estagio”, mas que na verdade
era apenas um favor para um amigo.Caron, um jovem arquiteto que era o principal
projetista e falava um inglés razoavel, foi encarregado de me manter ocupado e longe
de problemas. No entanto, tinha uma generosidade de espirito que lhe permitia
ignorar o facto de eu ndo saber nada e nao saber desenhar, pelo que me deu um
trabalho que surpreendentemente previa o que viria a ser a minha vida profissional
para o resto da vida.

Na altura, eu estava a desenhar as plantas de um edificio tipico de Sao Paulo - uma
torre residencial em cima de uma base comercial.Ele viu que eu estava a ter dificuldades
com as canetas de tinta, por isso pediu-me que desenhasse alguns projectos para um
pargue infantil no terraco do telhado.Passei o resto do verdo a pensar no espaco do
ponto de vista de uma crianga e na experiéncia de brincar, apesar de ja ter passado
a minha prépria infancia e sé consequir pensar em clichés.Nao sabia que, passados
dois anos, durante as convulsoes politicas do final dos anos 60, me juntaria a outros
estudantes para me rebelar contra a arquitetura académica e criar um novo caminho
para mim proprio - conceber locais de aprendizagem e de brincadeira para criangas
e liderar comunidades na sua construcdo. Muitos anos mais tarde, apercebi-me de
gue o génio de Caron como educador ndo estava na instrucdo; ele ndo me ensinou
nada sobre arquitetura, desenho ou design. O seu génio consistiu em reconhecer
gue eu precisava de algo mais - amizade, consciéncia cultural, experiéncia pessoal e
alegria de viver.

Ele viu em mim o que eu poderia vir a ser, ndo o que eu era, um jovem de 19 anos sem
forma, com uma visdo ingénua do mundo e um sentido de humor afim. Levava-me a
comer fora com os seus amigos artistas e amantes e, através da comida, apresentou-
me a cultura brasileira.No meu ultimo dia no escritério, ele e os outros funcionarios
presentearam-me com quatro discos, um retrato da musica popular do Brasil, que
ainda hoje ouco.MPB Quatro, Elis e Jair, Zimbo Trio, Nara Ledo.Na era do Spotify, o
ato de tocar um destes LP’s é uma ligacao fisica a esses tempos e a ele.

De tempos a tempos, depois desse verdo, visitava Sdo Paulo para ver o meu pai e
reencontrava-me com Caron. Uma vez, eu tinha acabado de completar uma caminhada
de 6 meses desde o topo da América do Sul, passando pelos Andes, pela floresta
amazonica e pelo Pantanal e, no final, quando cheguei a Sao Paulo, ele interrogou-
me sobre todos os pormenores com um grande Chopp.Acho que ele queria viajar
mais do que tinha tempo para o fazer, e tinha prazer nas minhas histérias.Uma vez
levou-me a ver o seu amigo atuar na 6pera de Chico Buarque, O Malandro, e depois
deixou-me no aeroporto.Abriu a mala do carro e entregou-me um cranio de vaca
como companheiro de viagem. Na vez seguinte, regressei com mulher e filho bebé.
Cada visita marcava o progresso das nossas vidas como as entradas de um diario.

r'ISCO_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secdo 1 - Acervo e cultura arquitetonica



Depoimento de Sam Kornhauser | 54

Ele me levava em excursdes para ver seus Ultimos projetos. Levou-me a Botucatu para
ver a escola de medicina que ele desenhou quando estava a ser construida. Sugeri que,
enguanto nao fosse possivel instalar um parque infantil adequado, talvez pudéssemos
recolher caixas de cartdo de uma fabrica, leva-las para o patio da clinica pediatrica e
deixa-las construir o seu préprio espaco de recreio.No dia seguinte, fizemo-lo.Numa
viagem ao local de construcdo de umaigreja de betdo, ficAmos presos numa pequena
cidade de montanha durante uma forte inundacao e passamos horas a espera que
a chuva parasse enquanto comiamos e conversavamos num bar a beira da estrada,
como se fosse uma parte planeada do itinerario.

Em 1998, antes do nosso jantar no centro comercial, mostrei-lhe um portfélio de
pequenos e simples projectos para criangas que tinha vindo a realizar ao longo dos
anos. Penso que ele ficou verdadeiramente surpreendido com o rumo que a minha
vida tinha tomado, fora dos limites da pratica comum da arquitetura, mas intimamente
envolvido com pessoas da comunidade que construiam coisas para a sua préxima
geracao, e ficou encantado. Disse que queria que eu voltasse e fizesse uma apresentacao
aos professores e estudantes da universidade, mas ndo havia tempo.Despedimo-nos
pela Ultima vez numa estacdo de autocarros em Sao Carlos.Quando voltei ao Brasil,
alguns anos depois, para o enterro do meu tio, que foi quem me arranjou o trabalho
no escritério do Mauricio, Caron ja tinha ido embora.

O Caron era onze anos mais velho do que eu quando nos conhecemos. E agora,
enguanto escrevo as minhas memorias dele, apercebo-me que sou onze anos mais

velho do que ele quando morreu.

“Engracado”, ouvia-o dizer.”Entdo, eu conheco um sitio que faz uma moqueca
deliciosa...”
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Figura da pagina anterior:
Estudo para Torre da TV Cultura
- SP, desenho de Jorge O. Caron.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
(Imagem acrescentada pela
Revista Risco ao presente artigo)

Arquiteto Jorge Caron e a Antena da TV Cultura

Resumo Torres, como os obeliscos, destacam-se a distancia, sinalizam lugares e orientam direcées nas cidades, como
o Barroco Romano, de maneira analoga aos déimens que ordenam e qualificam ambitos misticos e representativos. Sem
cobrir ou proteger, sdo tipicas da arquitetura dominante e reconhecida, sdo marcos do urbanismo formalista. Além disso,
a torre corresponde a uma construcdo ousada, a um problema estrutural critico, cuja apropriada complementaridade
entre configuracdo e construcdo revela inteligéncia e imaginacao das opgdes conceptivas, formais e estruturais. O
arquiteto Jorge Caron ndo descuida os aspectos arquiteténicos, permanentes e histéricos no projeto da antena de
transmissao para a TV Cultura. Antecipa a presenca da torre e propde a geometria metalica que estabelece o sistema
trelicado, redutivo e homogéneo, ou uniforme. O desenho da antena esta vinculado a discussdo de arquitetura no

final do século XX.

Palavras-chave. Jorge Caron, antena TV Cultura, forma e estrutura.

Jorge Caron y la cultura arquitecténica
de Sao Paulo

Resumen Las torres, a modo de obeliscos, se destacan a lo
lejos, sefalan lugares y orientan direcciones en las ciudades,
como en el barroco romano, de forma anéaloga a los délme-
nes que ordenan y califican espacios misticos y representa-
tivos. Sin cubrir ni proteger, son propios de la arquitectura
dominante y reconocida, son hitos del urbanismo formalista.
Ademas, la torre corresponde a una construccion audaz, un
problema estructural critico, cuya adecuada complementa-
riedad entre configuracién y construccion revela inteligencia
e imaginaciéon en las opciones conceptuales, formales y es-
tructurales. El arquitecto Jorge Carén no descuida aspectos
arquitecténicos, permanentes e historicos en el disefio de la
antena transmisora de TV Cultura. Anticipa la presencia de la
torre y propone la geometria metélica que establece el siste-
ma reticular, reductivo y homogéneo o uniforme. El disefio
de la antena esté vinculado a la discusion sobre arquitectura
de finales del siglo XX.

Palabras clave: Jorge Carén, antena TV Cultura, forma y es-
tructura.
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Jorge Caron and Sao Paulo’s architectural
culture

Abstract Towers, like obelisks, stand out from a distance,
signal places and guide directions in cities, like the Roman
Baroque, in a way analogous to dolmens that order and
qualify mystical and representative areas. Without covering or
protecting, they are typical of the dominant and recognized
architecture, they are landmarks of formalistic urbanism.
Furthermore, the tower corresponds to a bold construction,
to a critical structural problem, whose appropriate
complementarity between configuration and construction
reveals intelligence and imagination of conceptual, formal
and structural options. Architect Jorge Caron does not neglect
architectural, permanent and historical aspects in the design
of the transmission antenna for TV Cultura. He anticipates the
presence of the tower and proposes the metallic geometry that
establishes the lattice system, reductive and homogeneous, or
uniform. The design of the antenna is related to the discussion
of architecture at the end of the 20th century.

Keywords: Jorge Caron, TV Culture antenna, form and
structure.
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Ao examinar o recinto, o santuario, o observatorio e o cemitério do monumento

* Luis Espallargas Gimenez é Ar-
quiteto e Urbanista, Professor
do Instituto de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo - IAU USP - e da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade Prebisteriana
Mackenzie.

pré-histérico Stonehenge, Inglaterra, Wiltshire, c. 3000 a.C., um dos mais famosos
landmarks' do planeta, caracterizado pela presenca de dolmens e hanging stones,
megadlitos pendurados ou suspensos e espacados em circulos, tem-se a impressao
gue marcar, disciplinar o territério e vigiar o firmamento antecedem ou, ao menos,
se distinguem da necessidade de protecdo e abrigo. E uma obra coletiva, cuja ordem,
regularidade, simetria e precisao transcendem a condicdo de mera construcdo, para
firmar-se como espaco sagrado e cdsmico, uma instalacdo em que se presencia e se
comemora conquistas humanas.

Colocar em pé ou verticalizar estruturas é afrontar a natureza, sua informalidade e
repouso com monumentos dedicados ao rito, a reunidao e a memoria coletiva. Para
indicar, demarcar, distinguir e ressaltar o espirito do lugar, o genius loci, um lugar
Unico que insinua ambitos especiais, sobrenaturais e surpreendentes, protegido por
uma entidade misteriosa, invisivel, mas imaginavel. Locais concebidos como indicagao
e facanha, com a petulancia humana que reclama posse e poder, a fim de confrontar
sua ignorancia e insignificancia com o universo sublime para mitigar o sentimento de
inferioridade frente a dimensdo e descomunais forcas da natureza.

Projetada e construida entre 1990 e 19922, comeca a operar a segunda antena de
transmissao da TV Cultura da Fundacao Padre Anchieta, na cidade de Sao Paulo, na
bifurcacdo da Avenida Heitor Penteado e Avenida Doutor Arnaldo em cota elevada
para receber e emitir sinais, sobre o espigdo e divisor de dguas, acima das bacias do
rio Pinheiros e rio Tieté. Intui-se que o terreno trapezoidal acolha triangulos e uma
sucessao prismatica e crescente, cujos poliedros giram em torno de um Unico eixo,
no centro de todas as plantas em triangulo que projetam seus vértices na mediana
da trelica® maior e subsequente. Opcao geométrica favoravel ao equilibrio de cargas,
pois todos os baricentros coincidem com o eixo central e perpendicular do conjunto.
No entanto, é uma decisdo complexa em um projeto com trelicas planas e espaciais
em torre com secao variavel, em que a rotacdo desalinha nés ou vértices, entre os
trés prismas estruturais e triangulares. A escolha dificulta detalhes, travamentos e
entregas, assim como antecipa sua solucdo estrutural hibrida.

Como de costume, importa a visibilidade, o carater estético e aimponéncia da antena
em altura. Se uma antena é uma estrutura, seu desafio também ativa a percepcao
urbanistica ou simbdlica, condicdo que parece influenciar as decisdes do autor do
projeto, o arquiteto, designer, professor, cenografo e figurinista, Jorge Osvaldo
Caron (1936-2000), quando considerados os aspectos fundamentais de quatro
croquis elementares que prefiguram a torre cristalina na paisagem paulistana: a
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Figura 1: Stonehenge, Inglaterra,
Wiltshire, c. 3000 a.C. Fonte: foto
- timeyres, CC BY-SA 2.0), acesso
em <https://pt.khanacademy.
org/humanities/prehistoric-art/
neolithicart/neolithic-sites/a/sto-
nehenge>.

Notas 1, 2 e 3 da pagina anterior:

1 Landmark: objeto ou destaque
em uma paisagem ou cidade facil
de ver e reconhecer a distancia,
especialmente aquele que permi-
te estabelecer uma localizacao.

2 Gerenciamento da obra: Jaakko
Poyry Engenharia; calculo estru-
tural: Kelly Pittelko Engenheiros
Consultores com Tedeschi; Fa-
bricagdo e montagem metalica:
Mectal. Emprega o programa
D2000 no caélculo da estrutura
metalica da torre.

3 0 texto usa o termo trelica no
sentido que a engenharia estru-
tural Ihe confere. Entende um po-
ligono de trés lados como Unico
e indeformavel enquanto barras
e nos sdo resistentes. Portanto, a
triangulacdo estrutural, as treli-
cas, a construcao com triangulos
formados por barras e vértices

... continua na pagina 62...
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marcacao vertical ao final do trecho retilineo da Avenida Doutor Arnaldo, a vista na
saida da ligacdo subterranea da Avenida Reboucas, a presenca na margem oposta
do talvegue da Avenida Sumaré junto ao Santudrio Nossa Senhora do Rosario de
Fatima, além da longinqua visao, desde o Campus da USP. Todos os desenhos
confirmam interesse pelo impacto, transformacdo, marcacéo e interesse causados
por uma estrutura com 159 metros de altura.

Monumentalidade, destaque e aparéncia vertical sdo atributos que favorecem a
analogia anistérica com a funcdo comemorativa da Coluna de Trajano, de 112-114
d.C., cujos frisos helicoidais revelam em 155 cenas a vitéria na guerra dos romanos
contra os d4cios, entre 101 e 105 d.C.. Outro caso similar é o episddio das torres
romanesco-goticas na Emilia-Romana, exemplificado pela Torre dos Asinelli de
97,2 metros, em Bolonha, de 1109 a 1119, simbolo de poder e status do cla, com
suficiente altura e casualidade para ser aproveitada como torre de transmissao da
Radlotelevizione Italiana Spa, a RAI.

Os obeliscos fascinam tanto quanto as torres. Adquirem repercussao urbana, ajudam
a direcionar e acolher romarias, cortejos e procissdes em vias conectadas a pracas
e adros. Na Roma barroca, destacam sete basilicas catolicas, marcam os espacos
urbanos emblematicos do plano urbanistico de 1586, concebido por Felice Peretti
di Montalto (1521-90), o Papa Sixto V, entre 1585 e 1590, quem encarrega ao
arquiteto Domenico Fontana (1543-1607) o translado do Obelisco Vaticano, trazido
do Egito por Caligula, para o centro da Praca de Sao Pedro. Essa tarefa faz engendrar
a maquina destinada a erguer, tombar e deslocar o obelisco com 40 metros de altura
desde o circo romano desativado e demolido para edificar a nova Basilica, até o
cruzamento do eixo longitudinal com o transversal, no que Gian Lorenzo Bernini
(1598-1680) posiciona fontes e finca o compasso que formaliza a praca de 1675.
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Figura 6: Projeto Torre TV Cul-
tura - Fundacao Anchieta, 1990-
92, de Jorge Osvaldo Caron
(1936-2000). Fonte: Acervo Jorge
Caron.

Figura 7: Fotografia da Torre
TV Cultura - Fundacao Anchieta.
Fonte: Luis Espallargas, 2022.
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... continuagao da nota 3:

chamados nds, constituem recur-
so estrutural muito eficiente para
distribuir e dividir os esforcos de
tracdo e compressdo em pegas as-
sim compostas. A dimensdo dos
triangulos, o nimero e a distancia
entre nds ao longo das pecas de-
terminam os esforcos nas barras
e sua necessaria bitola ou perfil.
Uma viga formada por triangulos
é uma viga em trelicas, ou ape-
nas uma trelica, enquanto uma
estrutura espacial formada por
piramides ou tetraedros é uma
trelica espacial ou tridimensional.

Figura 2: Torre de Babel, c.
1563, de Pieter Bruegel, o velho,
(1525/30-1569), acervo Kunst-
historisches Museum Wien, tela
114,4 x 155,5 x 3,8 cm. Fonte:
Site oficial do Museu <https://
www.khm.at/>.

NSO,
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A primeira versao utopica retratada no quadro Torre de Babel, c. 1563, c. 1563, de
Pieter Bruegel, o velho, (1525/30-1569), acervo Kunsthistorisches Museum Wien,
representa uma construcao espetacular que toca as nuvens, contudo nao esconde
o fracasso ao expor entranhas verossimeis e sempre inacabadas, pintura repleta de
eventos que ilustram dispersao e desentendimento humano. Mito e utopia motivam
e animam alcancar o céu para a libertacdo do sofrimento na Terra, para iludir com
atrevimento e ampliar poder e dominio do soberano que, no primeiro plano, escuta
explicacdes de seu arquiteto. Agora, 0 homem voa e vai ao espaco, no entanto, o
encanto por edificacdes altissimas segue inabalado.

Chama a atencdo como na antiguidade a ideia de ascensao vertical se associa a figura,
ao tipo zigurate quadrado ou circular, em que a helicoide produz um caminho por
meio da reducao da forma espiralada. Nao é por acaso, pois se trata de uma oportuna
configuracéo piramidal que define, a partir de uma simples regra, a construcao, o
caminho e o equilibrio que levam as alturas. Esquema aderente a toda construcdo
vertical que exija forma afunilada.

A Torre Eiffel concebida para a Exposicdo Universal de Paris, de 1887-89, reafirma o
Positivismo francés e a Revolugao Industrial como um objeto em sintonia com a razao
engenhadora e a audacia técnica. Nao obstante, a torre parisiense adquire importancia
pelo Idealismo, repercussao simbdlica, modernizante e sublime da estrutura metalica
divisada de todas partes. Destaca-se o interesse que um artefato dessa grandeza possa
conquistar entre centenas de fantasias vernaculas ou tematicas para ganhar sobrevida,
depois do periodo expositivo de produtos industriais misturados com folclore e distracdo.
Pode-se afirmar que sua existéncia ndo permanece como antiquado projeto em aco
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Figura 3: (esq.) Projeto original
da Torre Eiffel, Paris, 1884 - Mau-
rice Koechlin (1856-1946) e Emile
Nouguier (1840-97), engenheiros
estruturais. Fonte: Site Wikipédia;
(dir.) Elevacao Torre Eiffel, Expo-
sicao Universal de1889, Paris.
Fonte: Site Pinterest.
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limitado pela técnica metalica do século XIX, mas como marco urbano, atragdo turistica
e emblema parisiense.

O projeto original da Torre Eiffel, proposto em 1884 pelos engenheiros estruturais
Maurice Koechlinn (1856-1946) e Emile Nouguier (1840-97) para o escritério de
Gustave Eiffel (1832-1923) é sintese de engenharia e sistematicidade, sem transicoes,
junta quatro pilares quadrados, obliquos e convergentes que com inclinagao variavel
se desenvolvem entre plataformas distribuidas em seis cotas com intervalo constante
de 50 metros para atingir 300 metros de altura, para desafiar a marca de 1000 pés.

Ainda que o projeto racional forneca os principios basicos para a torre executada, é
compreensivel que sofra adaptagdes artisticas com varias concessdes ou corre¢cdes
visuais. Os quatro arcos aderidos e enfrentados na base apelam para o ecletismo
romanico e o decorativismo, induzem desavisados a admitir uma estrutura de quatro
semicirculos como apoios da plataforma ou pedestal. No final, constroi-se a torre
com trés plataformas e um travamento camuflado. Na versao construida, substitui-
se seis intervalos com 50 metros previstos no projeto inicial por cinco intervalos com
aproximadamente 60 metros. A primeira plataforma esta a 58 metros de altura, a
segunda estd a 116 metros, o travamento disfarcado estd a 193 metros e a terceira,
para culminar com pequena cUpula, encontra-se a 310 metros.

Planos horizontais e visiveis distanciados 1/5, 2/5 e 5/5 da altura da torre, exibem
proporcdes verticais de 1/5 e 1/5 e 3/5 para distinguir as figuras da base e da torre,
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do pddio e do fuste. Os pilares compostos por trelicas adquirem forma curvada
pela diferente obliquidade entre plataformas e, ao mesmo tempo, uma das barras
diagonais de travamento da trelica é sempre horizontal para dar estabilidade visual
ou uniformizar o aspecto estrutural. Sem excessivo protagonismo dado a estrutura
vertical, os terracos salientes assumem o primeiro plano, sdo acentuados com aplicagdes,
reforcam a presenca da linha horizontal nas plataformas e marcam as proporcdes.
Todos os elementos estruturais sdo compostos com as trelicas afiladas do quarteto de
pilares obliquos com quatro lados numa torre quadrildtera com 125 metros de base
guadrada para equilibrar o conjunto.

No caso das vanguardas histoéricas e soviéticas embaladas pelo espirito da Revolucao
Bolchevigue, manifesta-se uma colagem, uma torre que disseca e emenda uma imitagdo do
zigurate com fragmentos da Torre Eiffel, sem esclarecer como se sustenta o Monumento
a Terceira Internacional, projeto de 1919-20, por Vladimir Tatlin (1885-1953), um artista
moderno que ndo demonstra a mesma vocagao construtiva do velho Bruegel.

Uma figura de 400 metros de altura, composta por quatro imensos poligonos rotativos

Figura 4: Monumento & Terceira e habitaveis, explicita delirio e improvavel execucdo. Tal proposta leva a pensar o
Internacional, 1919-20 - Vladimir moderno como um colosso utépico, inventivo e extravagante, porém insensato e
Tatlin (1885-1953). Fonte: Site . - .

Wikipédia. propagandista. Para revelar apenas provocacao da vanguarda artistica que toma de
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Figura 5: Torre Shukhov ou Torre
Shabolovka de radiodifusao,
Moscou, 1920-22 - Vladimir
Shujov (1853-1939). Foto Natalia
Melikova, 2014. Fonte: <thecons-
tructivistproject.com>.

Arquiteto Jorge Caron e a Antena da TV Cultura

empréstimo elementos da tradicdo e subverte-os para converté-los em novidade e
audacia. Para simbolizar o futuro revolucionado da nova sociedade, expde e publica
fotografias de uma maquete em provavel escala 1:100. Insufla a arte soviética e a
imaginacao dos expectadores com recorréncia a mitos e a superacdo da Cidade das
Luzes.

Pouco prestigiosa, porém mais impressionante, também na Uniao Soviética, em Moscou,
alheia a superestimada arquitetura construtivista, se concebe e constréi o que pode
considerar-se uma genuina torre de transmissdo abstrata e moderna do século XX,
caso seja levado em conta aspectos como forma, construcdo, estrutura, concisdo e
eficiéncia. Uma relacdo de peso e desempenho tdo extraordinaria que acanha a teoria
DYMAXION, contracdo do conceito Dynamic Maximum Tension, ou 0 maximo ganho
e vantagem com o minimo consumo energético, principio de Buckminster Fuller
(1895-1983) aplicado em seus protétipos habitacionais, em seu veiculo experimental
e, principalmente, na alegdrica fotomontagem de uma improvavel clpula geodésica
idealizada em 1960 para cobrir a ilha de Manhattan, em New York.

Com 160 metros de altura, a Torre Shukhov ou Torre Shabolovka de radiodifusao
calculada e projetada por Vladimir Shtjov (1853-1939) e construida entre os anos
de 1920 e 1922, ainda funciona. Ela também assume a condicdo de maquina de sua
propria construcdo, montada em esquema telescopico, sem andaimes nem gruas,
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4 Diagrid, acrénimo da expres-
sdo inglesa diagonal grid. Malha
triangular e diagonal para estru-
turar superficies. Os tridngulos
desse tipo de grelha propiciam
grande desempenho e vanta-
gem estrutural com consequente
economia de peso e material.
O ganho torna-se ainda mais
efetivo quando somado a hi-
pérbole. Exemplos sao: o exo-
esqueleto plano e perpendicular
da Hearst Tower, de 2006, na
cidade de New York e o exoes-
queleto hiperboloide da Swiss
Re Headquarters, de 2004, em
Londres, ambos os projetos do
escritorio Foster & Partners que
costuma projetar estruturas com
esse conceito. Também algumas
obras do arquiteto Pedro Paulo de
Melo Saraiva se enquadram nes-
se conceito estrutural. Houaiss:
Hipérbole (geometria), a curva
em que é constante a diferenca
das distancias de cada um dos
seus pontos a dois pontos fixos
ou focos.
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elevada pelo seu interior em seis anéis de secao conica, estruturados por hiperboloides
de revolucao, com dupla curvatura em diagrid *. Pouco ou nada se fala, se sabe e se
aprende da incrivel torre, talvez por pertencer a outra nocao estética, por ser demasiado
sistematica e excessivamente moderna. Talvez, julgada inartistica, enfadonha ou sem
graca. Quem sabe essa apreciacao deva-se a sua espontanea imaterialidade ou ao
panico causado com tanto sintetismo e diafana concretude associada a auséncia de
episoddios ou empenho artistico. Se a especulacdo sobre a antena russa faz sentido,
aquilo que se costuma chamar moderno é muitas vezes um estilismo do século XX,
submetido a mesma e tradicional exigéncia estética aplicavel a arte convencional.

Para desenhar as torres de transmissao de dados, ocorre o bom habito de observar, estudar e
reproduzir a eficiéncia das irredutiveis torres das linhas de transmissdo em alta tensao elétrica,
ou das trelicas metalicas nos linhdes. O desenho de triangulos variados, que conformam
grandes vazios a partir de perfis ligeiros com peso desprezivel e grande economia de escala,
também esta presente em muitas torres para emissao de sinal por antena.

Mesmo se considerada a analogia no problema construtivo, as torres de transmissao
em linha sao sistematicas, enquanto as antenas de emissdo de sinal costumam ser
singulares, Unicas e originais com intencdo de exaltar a histéria dos obeliscos e das
colunas comemorativas. Um dos entendimentos reside na questao produtiva e repro-
dutiva, enquanto o outro se associa a tradicional e romantica arte da genialidade e
embelezamento arquitetdnico ou urbanistico.

Por exigéncia da prevalente reprodutibilidade ndo se considera que as torres dos
linhdes possam ser admiradas em sua absoluta irredutibilidade construtiva, economia
e congruéncia da forma com a matéria, como também possam ser consideradas um
artefato promotor de prazer estético e, portanto, dotadas de afinco artistico, que
dispensam o conceito Kunstwollen, intencdo ou vontade de arte, definido por Alois
Riegl (1858-1905). Essa exigéncia que pretende originar a arte, convenciona o que a
arte deve cumprir, o motivo pelo qual continua a ser produzida e validada como tal,
mesmo quando se sabe que a arte moderna é aprazivel pela pertinéncia configuradora
que pode transparecer em qualquer lugar, objeto ou situagcdo, mesmo que essa seja
a sensacao que integra o oportuno e o popular ao circuito da arte.

Parece sempre faltar a inteleccao de um auténtico, mas sempre ausente, homem
moderno, e sobrar conservadorismo de massificados defensores da novidade e
superacao, é provavel, enredados no sentimento ou na emocao estética tradicional e
empatica. Dessa maneira, inspiracao e originalidade atendem um designio e a histéria
da arte incomum. Por isso, parece ser possivel questionar o relativismo historicista que
afirma mudar o rumo e o espirito artistico, sem mudar a intencdo nem a meta artistica,
sem admitir outra expectativa artistica e dissimular que a nocdo sentimental da arte,
do génio artistico e do exagero sempre crescente mostram uma vontade inflexivel.
Desconfia-se que esse deslumbramento artistico, o desejo de superacdo e o ato de
surpreender, sejam permanentes e, portanto, sempre produzam uma arte afetada.

Também os skyscrapers, problemas da configuracao e construcdo vertical, copiam e
servem como modelo para composicdes em altura e configuracdes apontadas sobre
bases quadrilateras e amplas. Servem como exemplo varios dos projetos submetidos ao
Concurso para Tribune Tower, de 1922-23, em Chicago e, em especial, a proposta do
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5 Ao comentar a Torre com ante-
nada TV Cultura em sua disserta-
cdo sobre Jorge Caron, Amanda
Ruggerio cita Lopes (2006, p
159) quem também adverte a
similitude entre a forma cristalina
e tetraédrica na Torre da TV Cul-
tura de Jorge Caron e no Bank of
China Tower de | M Pei.

6 Diz-se do grupo de cristais cujos
eixos cristalogréficos sdo iguais
nas suas relacdes angulares gerais
e constantes. O grupo se divide
em sete classes: sistema cubico,
tetragonal, hexagonal, trigonal,
ortorrémbico, monoclinico e tri-
clinico.
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arquiteto Adolf Loos (1870-1933) que copia a coluna dérica. O historicismo revivalista
colabora para que torres medievais e minaretes sirvam sempre COmo expressao,
fendmeno que pode explicar, em parte, alguma semelhanca entre as figuras da torre
do Palazzo VVecchio em Florenca e da Torre Velasca em Milao, de 1958, concebida
pelo Studio BBPR dos arquitetos Luigi Banfi, Lodovico Barbiano di Belgiojoso, Enrico
Peressutti e Ernesto Nathan Rogers.

Outras vezes, sugerem um processo formal de adelgacamento crescente com
subsequente construcao e montagem. Basta citar o edificio Empire State, de 1930-31,
em NYC, do escritorio Shreve, Lamb & Hamon; as perspectivas de Frank Lloyd Wright
(1867-1959) para o edificio The Mile High lllinois, de 1956; a Sears Tower, atual Willis
Tower, em Chicago, de 1973, projetada pelo arquiteto Bruce J. Graham (1925-2010)
e pelo calculista Fazlur Rahman Kahn (1929-82) para o escritério Skidmore, Owings
& Merrill e o Bank of China Tower, em Hong Kong, de 1985-90, pelo arquiteto leoh
Ming Pei (1917-2019)°.

O edificio Empire State é Art Deco, um tipo classico e despido de ordens, com
aspectos compositivos similares a torre Eiffel. Sua base alinhada nas calcadas sofre
reducdes de planta, &rea e transicdo nos pilares perimetrais que mantém o perfeito
equilibrio distributivo de cargas. Ja a Sears Tower emprega um esquema estrutural
em conformidade para estreitar o perfil da torre. Baseado em uma grade estrutural de
nove quadrados que, conforme sdo eliminados, aliviam o volume do arranha-céu sem
transtornar a estrutura reticular. Logo, a forma e a constituicao principal da edificacdo
se mantém integras e adquirem sentido formal a partir de operacdes estabelecidas pela
propria sistematica configuradora, entretanto, com distribuicao excéntrica de cargas.

O mesmo principio é adotado no Banco da China, nesse caso, com triangulos e
tetraedros. A planta sofre reducdes em varias alturas ao eliminar cristais tetraédricos
do térreo cubico, as partes retiradas deixam tetraedros aparentes, porque
constroem e constituem modulos tridimensionais e integros em concomitancia
formal e estrutural.

Dessa maneira, a forma cristalina® do Bank of China é validada pela solucdo tridimensional
com triangulos, tetraedros que sustentam com a geometria regular do cristal, como
nas pedras de quartzo, a aparéncia e a estrutura. Ja o edificio City Tower na Filadélfia
(1952-57), dos arquitetos Louis Isadore Kahn (1929-82) e Anne Griswold Tyng (1920-
2011), surpreende com suas lajes desaprumadas em formato de trés hexagonos
justapostos, sustentadas por tetraedros com nés solidarios, piramides que definem
planos inclinados nas fachadas e as aventuram em desequilibrios verticais. Trata-se
de exemplo em que o sistema estrutural, por consistente que seja, é inamistoso com
0 espaco e o uso, razao suficiente para desaconselhar sua construcao.

Na Antena da TV Cultura, Jorge Caron parece optar por uma solucao triangular
semelhante a de I. M. Pei em Hong Kong. No entanto, sua operacao é diversa, pois em
sua antena os triangulos sao rotacionados para diminuir medida e secao e, segundo o
arquiteto, para adquirir um formato telescopico em que o tubo menor se une ao tubo
maior, até alcancar a antena. Diferentemente, na torre de |. M. Pei hd um desenho
estrutural claro e os tetraedros tém sempre a mesma dimensao, os nés sao sempre
solidarios, setores da planta sao cancelados e a estrutura sistematica fica preservada.

Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo

66



Figura 5: Empire State Building,
NYC, 1930-31 (Shreve, Lamb &
Hamon) - Fonte: <https://www.
geographicguide.com/united-
-states/nyc/antique/empire-state/
skyscraper.htm>; Torre Velasca,
Mildo, 1958 (Studio BBPR, Luigi
Banfi, Lodovico Barbiano di Bel-
giojoso, Enrico Peressutti e Ernes-
to Nathan Rogers) - Fonte: foto
Paolo Monti <https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Paolo_
Monti_-_Servizio_fotografico_-_
BEIC_6366162.jpg>; Sears Tower,
atual Willis Tower, Chicago, 1973
(Bruce J. Graham para SOM) -
Fonte: <https://www.archdaily.
com/62410/ad-classics-willis-tower-
-sears-tower-skidmore-owings-mer-
rill/5037e05b28ba0d599b00015¢-
-ad-classics-willis-tower-se-
ars-tower-skidmore-owings-mer-
rill-photo>; Bank of China Tower,
Hong Kong, 1985-90 (leoh Ming
Pei) - Fonte: <https://www.bri-
tannica.com/topic/Bank-of-China-
-Tower>; Maquete City Tower,
Filadélfia, 1952-57 (Louis Isadore
Kahn e Anne Griswold Tyng) -
Fonte: <https://br.pinterest.com/
pin/387168899195372425/>;
Perspectiva The Mile High Illi-
nois, 1956 (Frank Lloyd Wright)
- Fonte: <https://www.quora.
com/What-is-stopping-us-from
-constructing-a-mile-high-building>.
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No caso da antena no Sumaré ha importante alteracao estrutural no formato telescopico,
o adotado pelo engenheiro Vladimir Shujov. A imagem de uma estrutura espacial com
trelicas, do telescépio, é o esboco antecipado dos contornos da antena cristalina e
nao define seu principio estrutural, resolvido com estrutura reticulada e ortogonal,
com pilares e vigas. A perpendicularidade nao da conta de triangulos e a avaliacao
estética da antena deve estar relacionada com o ambiente critico e teérico com que
se concebe arquitetura no final do século XX.

Costuma acontecer no campo da arquitetura a descontinuidade ou discrepancia,
a dualidade entre aparéncia e construcdo. Esta discussao é relevante, pois causa
ambivaléncia quanto ao mérito estético de um artefato em que apresentacao e
constituicdo mostram desconformidade. Ha duvida, porque é admitido em arquitetura
separar construcao da apresentacao, construcao da arte, a costumeira distincdo
entre estrutura e forma aparente, entre circunstancia sujeita a formalismo, ou adicao
prestigiosa sobre a constituicao material da edificacdo, um aposto estilizado e superlativo
com que se eleva a construcao a condicao de arquitetura, para alcangar arte em um
sentido palpavel.

Como no edificio The Mile High lllinois de Wright, de Wright, Caron parece combinar
um pressuposto plastico com estrutura convencional e, nesse caso, inconforme para
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lapidar a antena cristalina, talvez por alguma restricdo nas rotinas do programa usado
para o célculo estrutural. A introducdo de estrutura reticular e deforméavel gera uma
guantidade obrigatéria de contraventamentos triangulares e secundarios que atuam
em planos internos da torre, enquanto os pilares sao interrompidos para transferir
cargas entre planos, quando muda a secao da antena e ha descontinuidade nas
paredes. Isso ocorre quando trelicas especiais fazem a transicdo e, entdo desenham
os cristais. Como o giro das plantas triangulares faz com que as barras verticais nao
coincidam com os nos da estrutura, adota-se um engenhoso artificio estrutural por
meio da combinacdo de angulos retos e trelicas.

Sem alterar a arquitetura singular da antena, manifestam-se, portanto, a combinacao
de dois tipos geométricos: um triangular e outro perpendicular ou ortogonal com
feixes de pilares que marcam discreta verticalidade e horizontalidade, em oposicdo
as piramides ou formas tetraédricas, cuja geometria, sem predominar, assume
protagonismo visual.

A ideia convencional de arte convence que a circunstancia pratica dos objetos, sua
funcéo e sua realidade material, no caso da antena, sua condicdo construtiva e
constitutiva, se manifestem e produzam uma adaptacao para preservar o formato que
deixa de ser forma ou congruéncia, para dicotomizar-se em aparéncia e estrutura.

E comum procurar e reconhecer o sucesso estético na vontade, em uma intencao
conceptiva e artistica que descuida a verificacdo material, que confia na supremacia ou
abundancia tecnoldgica, supre com habilidades e se cerca com destaques distintivos
da arte para torna-la singular e sobressalente, no limite para garantir a condicdo
artistica habitual. A ornamentacdo artistica e a invencdo de figuras provocativas sdo
decisdes que acrescentam ou confirmam interesse artistico a margem da construcao
e estrutura, condicdes materiais e praticas que, é desejavel, alcancem ou confirmem
a plena experiéncia estética: a conformidade.

Todavia, a finalidade associada e representada na configuracdo do artefato por
intermédio dos esquemas distributivos ou na classificacdo do programa, estabelece
interdependéncia entre funcao e forma. Essa relagao se da com a interpretacao do uso
em sistema distributivo abstrato e ordenador, vinculacdo admitida como arquitetura
funcionalista, sem que a funcao determine a forma.

Ademais, a hipdtese construtiva pode ser informada pela conformacado oportuna,
em que elementos constitutivos ordenados, estruturados e ritmados estabelecem
concomitancia construtiva e visual, portanto, estdo unificados pela intuicdo estética
de uma estrutura abstrata que também considera a construcdo material, coincidéncia
gue o costume e a imprecisao chamam de arquitetura racional, pois ndo resulta de
determinismo material.

Se o determinismo material é ineficiente para definir a forma, entdo existe alibi para
gue a forma seja caprichosa. Contudo, sempre é possivel argumentar e considerar uma
vantagem quando a visualidade controla e enquadra a realidade material, com que
se classifica, sustenta, ordena e dimensiona arquitetura, para que a surpresa estética
seja completa e reconheca paridade entre substancia e principio formal, portanto a
plena e coerente sintese arquiteténica.
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7 Desnaturalizacdo e desumaniza-
¢do sao, respetivamente, termos
de Piet Mondrian (1872-1944)
em O Neoplasticismo na pintura,
de 1917, e José Ortega y Gasset
(1883-1955), em La deshumani-
zacion del arte, de 1925, quando
os autores se referem a superacao
da figura e cor natural e a irrele-
vancia do sentimento humano na
existéncia da arte moderna.
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Pode-se afirmar que sempre prevalece uma nocao estética como parametro artistico,
como também se alternam diferentes reflexos estéticos provocados por diferentes
faculdades humanas que fornecem, ao menos, duas nocoes estéticas para a arquitetura.
De um lado, a estética abstrata e sistematica da forma moderna, do outro, a estética
convencional, singular, episddica, subjetiva e explicada pela teoria Einfiihlung, de 1891,
por Theodor Lipps (1851-1914). Na primeira, o prazer estético comparece ao identificar
inteligéncia e imaginacdo na configuracao universal que resume e aprova, na forma, a
funcao e a construcdo por intermédio da sensacao visual e espontanea da faculdade
dojuizo e, nasegunda, a representacdo ou projecao que vé a arte como acao original,
saliente, alheia e aposta ao uso e a construcdo, com a mediacao, inclinacdo e experiéncia
do artista e do observador. A primeira, como desnaturalizacdo e desumanizacdo’ da
arte dispensada do realismo e tornada realidade em si, a segunda, como insisténcia
na representacao, na aparéncia, na emocao e na submissao da arte a cultura.

Friedrich Nietzsche (1844-1900) adverte em O nascimento da tragédia, de 1872, no teatro
grego, na poética da empatia, a dicotomia artistica com diversa intencao, consequentes
e diversos prazeres estéticos atribuidos a deuses mitoldgicos e antagonicos. Dionisio é
inebriante, hedonista, instintivo e exaltado, enquanto Apolo é iluminado, cognoscivel,
epicurista e prudente. Como recomenda o século XIX, Nietzsche compartilha com a
maioria a exuberancia da arte para afirmar e elevar o homem. Quando jovem, exalta
Wilhelm Richard Wagner (1813-83) e suas 6peras intensificadas pela conjuncao
Gesamtkunstwerk ou obra de arte total. A emocao apotedtica é diferente da sensacao
de unidade, completude e essencialidade na arte..

O questionamento e superacao da rigorosa estética moderna é um fenébmeno antigo e
evidente, que pode ser observado na construgao de Brasilia, especialmente nas colunas
plasticas, porém arbitrarias e decorativas do Palacio da Alvorada (1957-58), concebidas
por Oscar Niemeyer (1907-2012). Nesse caso, o arquiteto mais parece reivindicar o
direito artistico subjetivo e genial, portanto, o retorno a tradicao artistica assentada
e convencional, contraria a uniformidade e universalidade moderna, até porque ndo
mais reconhece a arquitetura moderna filtrada pela estética moderna, por preferir
uma figura inesperada, um corpo sensual ou a naturalidade da montanha, a oferta
impressionante e digna da inspiracao ilimitada.

Se for possivel indagar o significado da diferenca entre pilares de fachada e pilares
internos dos palacios, ja que respondem a mesma tarefa, é possivel especular que a
aparéncia ou a fachada seja o motivo que leva a distincdo. Pode-se concluir que mesmo
apesar do ciclo moderno, da arte sensivel que tenta extinguir a arte tradicional, se
continua a produzir fachadas estimulantes. Nesse sentido, é improvavel que se tenha
abandonado a nocao estética ou a ideia convencional sobre o papel da arte preservado
pela tradicdo histérica e pela historiografia. E provavel que sempre tenha prevalecido
a nocao de estilo, de estilo moderno sugerido na superficie do objeto, expediente
gue desvincula constituicdo e aparéncia na edificacéo.

Isso ndo é diferente em Sao Paulo, mesmo com a duvidosa correcao de rumo moderno,
reintroducao da ética exigida pelo Brutalismo em arquitetura, posto que a arte ndo tem
obrigacao de ser honesta ou verdadeira. Em um caso similar aos palacios brasilienses, o
edificio da FAUUSP (1961-69), projetado por Joao Vilanova Artigas (1915-85) e Carlos
Casaldi (1918-2010), nem mesmo a justificativa racional dada a figura complexa do
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pilar de fachada pode iludir um capricho formal ou legalizar o evento pela adesao
a uma forma lapidada e prismatica compativel com esforcos estruturais nos pilares
perimetrais. Argumento que nao impede desconsiderar uma intencao expressiva e
representativa da arte.

Da ultima década do século XX, inimeros projetos, assim como o da antena, estao,
como nado poderia ser diferente, imersos em duvidas e discussdo promovidas por
um remoinho de teorias e histérias; pela autoridade da academia sobre uma pratica
profissional desnorteada por tendéncias, estilismos, modas e realismos artisticos; por
historicismo e relativismo historiografico; por regionalismo e escolas; pela autonomia
do sujeito fenomenoldégico; pelo sincretismo e banalizacao cultural; por insuportavel
pressdo e desorientacao artistica.

Nao se deve pensar que o século XX seja moderno, muito menos supor que a
arquitetura moderna surja do ecletismo e termine em pés-modernismo, que apenas
interrompa fenémenos sociais e culturais de padrao equiparavel e descontinuado
pela sensibilidade extravagante, quase sempre incompreendida e pouco inspirada. No
ambito brasileiro, muitos edificios brasilienses e brutalistas questionam e enfrentam
a arquitetura moderna, em muitos aspectos explicitam antimodernismo, resgatam a
genialidade, o pluralismo estilistico e incentivam o individualismo pds-modernista, a
combinacao téxica de teorias rasas e teorismo incessante que estimula pensar fachadas
com carater, como temas representativos, enquanto considera a estrutura como simples
guestdo ineludivel. Expressa-la é muscula-la, exagera-la, exterioriza-la. Os materiais
nao mais adquirem valor na forma e relacdo com os demais, nos detalhes, relacdes e
entregas, mas na inutil nocao de materialidade e nas peles anédinas.

Projeto de Lucio Costa (1902-98) e do engenheiro Paulo Rodrigo Fragoso (1904-
1991), a torre metdlica de transmissao de TV em Brasilia (1965-67), montada
sobre potente plataforma de concreto, calculada por Joaquim Maria Moreira
Cardozo (1897-1978), tem trés paredes metdlicas obliquas e expde a realidade
construtiva da trelica com belo desenho em todos os planos. Com formato Unico
e afunilado, culmina em sua antena aprumada na elegante estrutura, simples e
suficiente para enfrentar as duas torres opostas do Congresso Nacional e tracar
o eixo monumental, a indicacdo fisica das linhas originais concebidas pelas duas
perpendiculares definidoras de Brasilia.

Trata-se de ordem e equilibrio implicitos, fundamentais e préprios da nocdo de construir,
de afirmacdes constataveis desde os primérdios e perseguidas desde sempre pelos
grandes construtores, é o impulso que motiva os croquis com que Caron quer dar
sentido e presenca a sua antena.

No entanto, apenas 45 anos depois, a antena de TV que constroi a capital € obsoletada e
substituida por outra estrutura de concreto com projeto insélito, de 2009-12, autoria do
escritério de Oscar Niemeyer, para abrigar nova e coletiva tecnologia digital de emissao de
sinais. E melancolico o descarte da antena original e assustam as premissas controvertidas
do projeto para uma nova antena com consequentes e previsiveis patologias construtivas.

E inevitavel que obras de arquitetura pertencam a seu tempo. Em todo caso, os critérios
de época sao estimulados por consensos de seus arquitetos e tedricos.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo



Arquiteto Jorge Caron e a Antena da TV Cultura | 71

Referéncias bibliograficas

BARROS, Denise de. Luz, tempo, espaco. a percepcao e a manifestacdo do fendémeno poético
visual na imanéncia do objeto. 2015. 329 p. Tese (doutorado) — Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Arte, Campinas, Sao Paulo.

CARON, Jorge Oswaldo. A Torre da TV Cultura. Revista Projeto, Sao Paulo, n. 151, Abr. 1992.

CARON, Jorge Oswaldo. Torre da TV Cultura: um prisma rigido. Revista AU, Sao Paulo, n.38,
out/nov., 1991.

CARON, Jorge Oswaldo. O territdrio do espelho: a arquitetura e o espetaculo teatral. Tese de
Doutorado. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, Sao Paulo,
1994. Disponivel em: <http://www.bv.fapesp.br/pt/pesquisador/90253/jorge-osvaldo-
-caron/>. Acesso em: 20/09/2014.

RUGGIERO, Amanda Saba. Jorge Caron. uma trajetéria. Escola de Engenharia de Sao Carlos,

Universidade de Sao Paulo, 2007. Disponivel em: <https://teses.usp.br/teses/disponi-
veis/18/18142/tde-17072009-091313/pt-br.php>.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo


http://www.bv.fapesp.br/pt/pesquisador/90253/jorge-osvaldo-caron/
http://www.bv.fapesp.br/pt/pesquisador/90253/jorge-osvaldo-caron/
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/18/18142/tde-17072009-091313/pt-br.php
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/18/18142/tde-17072009-091313/pt-br.php

Lendoprojetos

Uma experimentacao
paradidatica com
Jorge O. Caron : R

Roberto Rampazzo Gambarato* /

soeh —
i/
[ "
) |
H \ B /‘ \
‘t') [
| \
(o : At
{ [ d P
e
s
i

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp

72



LendoProjetos - Uma experimentacao paradidatica com Jorge O. Caron

Figura da pagina anterior:
Arquitetura Torre da TV Cultura
- SP, desenho de Jorge O. Caron.
Fonte: Acervo Jorge Caron. (Im-
agem acrescentada pela Re-
vista Risco ao presente artigo)

Resumo Jorge O. Caron - lendoprojetos (1995) é uma apostila paradidatica desenvolvida a partir da transcricao de
aulas e acrescida de textos do professor Caron. Foi produto de meu trabalho de monitoria junto as disciplinas praticas
de atelier por ele ministradas no primeiro semestre de 1994. Seu processo de concepcdo e producdo é o objeto
deste relato contextualizado, ainda, a um periodo seminal de consolidacao do curso de graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo da Escola de Engenharia de Sao Carlos (atual IAU-USP). A partir da editoracdo nao publicada do original
da apostila, um excerto fac-similar do texto sobre a Torre da TV Cultura apresenta-se, agora, nesta edicao especial da
Revista Risco dedicada ao mestre. Concomitantemente, derivamos desta experiéncia reflexdes e interpretacdes acerca
de seu contetdo especifico, bem como, do legado de Caron em nossa formacao como arquitetos e urbanistas.

Palavras-chave. leitura de projetos, arquiteto Jorge Caron, homo-/udens, movimento.

Leyendoprojetos - un experimento paradi-
dactico con Jorje O. Caron

Resumen Jorge O. Caron — leyendoproyectos (1995) es un
libro de texto desarrollado a partir de la transcripcién de clases
y otros escritos del profesor Caron. El trabajo que se presenta
a continuacion, es producto de mi actuacién como monitor de
ensefianza en las disciplinas practicas del taller dado por él en
el primer semestre de 1994. Su proceso de concepcién y pro-
duccién es objeto de este articulo contextualizado, aun, a un
periodo inicial de consolidacién del pregrado en Arquitectura
y Urbanismo de la Escuela de Ingenieria de Sdo Carlos (actual-
mente IAU-USP). De la edicion inédita del original del cuader-
nillo, ahora se presenta en este nimero especial de la Revista
Risco dedicado al maestro, un extracto facsimil del texto sobre
la Torre de la TV Cultura. Concomitantemente, derivamos de
esta experiencia reflexiones e interpretaciones sobre su con-
tenido especifico, asi como del legado de Caron en nuestra
formacion como arquitectos y urbanistas.

Palabras clave: lectura de proyectos, arquitecto Jorge Caron,
homo-ludens, movimiento.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

Readingprojects - a paradidactic experiment
with Jorge O. Caron

Abstract Jorge O. Caron - readingprojects (1995) is a
textbook developed from the transcript of classes and added
texts by Professor Caron. It was the product of my work as
student monitor within the studio classes taught by him in
the first semester of 1994. It's process of conception and
production is the object of this report also contextualized to a
seminal period of consolidation of the undergraduate course
in Architecture and Urbanism of the School of Engineering of
Sao Carlos (currently IAU-USP). From the unpublished edition
of the original paperback, a fac-similar excerpt from the text
about the TV Cultura’s Tower is now presented in this special
issue of Revista Risco dedicated to the master. Ultimatetely,
we derive from this experience reflections and interpretations
about its specific content, as well as Caron’s legacy in our
training as architects and urban planners.

Keywords: reading projects, architect Jorge Caron, homo-
|ludens, movement.
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LendoProjetos - Uma experimentacao paradidatica com Jorge O. Caron

Contextualizagéo

No periodo de concepcao e producdo da apostila lendoprojetos, do professor Jorge O.
Caron, estavamos no limiar da primeira década de existéncia do curso de graduacao
em Arquitetura e Urbanismo em Sao Carlos. Momento este em que a quinta turma
(a de 1989), na qual ingressei, havia se graduado e da qual Caron fora paraninfo.
Compunhamos o fechamento de um primeiro ciclo de turmas. Fomos os estudantes
gue veriam, ao primeiro ano de seu ingresso, o advento da primeira turma (a de 1985)
passando pelo ano final de sua formacao ministrado pela primeira vez em Sao Carlos.

Por outro lado, ja vislumbravamos o inicio de um segundo ciclo ap6és a chegada de
novos professores, da saida de outros e da ocorréncia de sucessivas reestruturacoes.
Algumas em funcao da proposta frustrada de Caron em implementar no curso sua
concepcao de “Atelier Integrado”. Nao cabe aqui detalhar, mas a proposta era imbuida
de um forte espirito interdisciplinar dedicado ao desenvolvimento dos Exercicios de
Projeto. O periodo marcou uma ebulicdo de potencialidades que todo comeco enseja.
Junto a isso, inseriamo-nos no contexto de uma transicdo entre a matriz grafica
analégica e a incipiente era digital. O Departamento de Arquitetura, dentro da Escola
de Engenhariade Sao Carlos, caminhava para uma sonhada autonomia, acompanhada
de sua transferéncia de espaco fisico para uma nova sede igualmente sonhada, a qual
veio se concretizar, tdo somente, no ciclo seguinte.

Ao trabalhar como monitor nas disciplinas do professor enquanto decorria o semestre
final da minha graduacéo, levei-lhe a questdo da apostila como possibilidade de enfatizar
analises de projeto em aula e registra-la com meu auxilio.

O trabalho em si consistiria na transcricdo das gravacdes em audio durante suas
explanacdes, bem como da editoracdo da apostila para municiar futuras reedicdes
das mesmas disciplinas dentre outras potencialidades. Em aula, os alunos seriam
estimulados a desenvolver suas proprias analises critico/reflexivas como forma de
instrumentalizar suas percepcdes para observacdo de sitio e suas argumentacdes
propositivas no decorrer do exercicio principal de projeto. Mantinha-se, portanto, a
atividade fim como inteiramente projetual e ndo como producdo de texto.

Previamos inicialmente abranger, ao menos, 4 projetos analisados em 3 aulas de
turmas distintas, de 3° e 4° anos e unifica-los na apostila. Contudo, no decorrer do
processo, perdemos muitos trechos de gravacdes pela precariedade de recursos de que
dispinhamos; além de que o quarto projeto fora descartado para ndo comprometer o
tempo de desenvolvimento dos trabalhos em aula. A saber: O Cemitério de Iguallada
do arquiteto Enric Miralles.
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Conseguimos transcrever apenas uma aula na integra correspondente ao 1° texto da
apostila: O Museu do Marde Hiroshi Naito. O segundo texto é resultado de gravacoes
muito ruins, que levaram Caron a reedita-la recuperando esse mesmo processo oral.
Gravou sozinho falando ao microfone de seu gravador portatil e depois o redigiu,
método este habitualmente adotado por ele quando da producao de seus textos. Este
segundo texto analisa em paralelo duas experiéncias distintas em teatros itinerantes,
intitulado O Desenho do Didlogo: uma anélise do Teatro del Mondo de Aldo Rossi e
do Teatro Kara-za de Tadao Ando. No entanto, sentiamos falta de mais contetdo em
funcao da auséncia do material previsto.

Diante da demora que implicaria uma reinvestida na producao de novos textos (foi um
periodo concomitante a conclusao de sua tese de doutorado e conclusao de meu
trabalho de graduacéo), cogitamos a inclusao na apostila de seu projeto da Torre da
TV Cultura. Fora aceito, porém, ndo sem antes haver uma certa reticéncia por parte
do proprio Caron, ponderando se seria pertinente ou nao se valer de um objeto fora
do contexto original planejado para as disciplinas, sendo ainda de sua prépria autoria.
Contudo, avaliou que seria uma oportunidade de revisitar o texto original escrito para
uma publicacao na revista Projeto (CARON, 1992) quando da inauguracao da obra da
Torre. Conforme descrito por Caron (1995), a edicao deste texto ndo respeitara sua
estruturacdo propositalmente fragmentéria, a qual, em forma de aforismos e reflexdes
dialégicas derivadas dos mesmos encontra-se, em /endoprojetos, fielmente editada e
acrescida segundo a concepcao integral de Caron. Foi, por fim, despretensiosamente,
um dos significativos méritos desta nossa empreitada. E sua reedicdo facsimilar
disponibiliza-se agora nesta edicdo especial da Revista Risco dedicada ao mestre.

Finalizada apenas em marco de 1995, a intencado era de que fosse publicada pela
gréfica da Escola com apoio do CETEPE. Tradicionalmente, era habitual o uso desta
via de edicdo de apostilas por diversos professores de toda a Escola. Contudo eram
produzidas de forma rudimentar. Com a maior profusdo de recursos graficos digitais
desta primeira metade da década de 1990, vislumbrava-se a requalificacdo dessas
publicacoes para atingir um novo patamar de edicao.

Foi criado nesta época o Conselho Editorial do curso junto aos Servicos Graficos da Escola
com participacao rotativa de professores e uma representacao dos alunos, conselho este do
qual Caron fizera parte. Ensejavamos, dentro deste “espirito novo”, criar um material, ao
ambito da graduacao, que fosse representativo daquilo que ali se promovia e se produzia.

Uma influéncia particularmente determinante para o surgimento da ideia da apostila
foi dada pelo livreto Aulas (1992) de Roti Nielba Turim, um trabalho de transcricdo
de uma série de aulas ministradas pela professora Roti em 1989, gravadas por Tereza
Matsumoto, da Secretaria de Educacao de Curitiba, realizado pelo colega Fabio Duarte
(com capa do também aluno Dorival Rossi) e impresso pelo Servico Grafico da EESC-
USP. Mais tarde, viria a se tornar a base do livro Aulas — Introducdo ao Estudo das
Linguagens (TURIN, 2007).

Infelizmente, por alguns impeditivos da ocasido, /lendoprojetos nao chegou a ser
publicada. Estava além das possibilidades técnicas e/ou financeiras disponiveis a época.
Sabfamos tratar-se de um documento relevante e era sensivel a satisfacdo de Caron
em té-la realizado. Por isso, empenhou-se ainda em viabilizar a publicacdo, incluindo
hipoteses fora dos meios intrinsecos a Escola.
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Contudo, apesar de “engavetada” por tanto tempo, vem hoje ressurgir, por meio da
Revista Risco e da aquisicdo do acervo de Caron pelo IAU-USP, como mais um registro
da influéncia deste grande mestre em nossa formacao, bem como de sua notéavel
fluéncia interpretativa, reflexiva e autorreflexiva acerca da producao contemporanea
e universal da Arquitetura.

Titulo

Por meio de uma montagem utilizando desenhos e fotos de cada projeto, buscavamos
evidenciar, desde a capa, algumas analogias formais entre as obras analisadas. Porém,
o espirito desta nossa abordagem seria, concomitantemente, indicado por outro
componente visual associado ao titulo. Ao ser escrito com fonte (Dauphin) em estilo
cursivo-italico e com aletrainicial minuscula: lendoprojetos, remetemo-nosaquiauma
letra escrita a bico de pena como que retirada de uma carta antiga — uma paleografia
estilizada. No estudo de paleografia, existe um ramo exclusivamente dedicado a juncao
de palavras, o que, porsuavez, representa também uma aproximacao entre a oralidade e
aescrita. O neologismo do titulo é, desta forma, um indicativo de fluidez, de movimento
e de ato continuo infindavel no labor do arquiteto e também da intencao original de
registrar/transcrever em texto certa espontaneidade da fala — algo que lembrasse a
simultaneidade espaco-temporal da fala naturalmente destituida pela escrita.

Dedicatoria

Além de constar a colaboracao da professora Akemi Ino e do professor Jodo Xavier,
Caron dedica especialmente este trabalho a professora Mayumi, sua colega de sala
de aula recém falecida no ano de 1994.

Mayumi Watanabe Souza Lima foi outra grande professora e arquiteta que muito contribuiu
para o engrandecimento do curso desde seus tenros primoérdios. Dotada de grande
experiéncia e sabedoria oriental, era provedora de um certo carater equilibbradamente
“humano”, o qual reverberava em sua didatica e contagiava alunos e colegas.

Nao deixa de ser muito simbdlica a deferéncia em funcdo da presenca significativa
de orientalismo na apostila especificamente e no universo caroniano como um todo.
Universo este, amplamente apresentado em todo seu espectro por Amanda Ruggiero
(2016) em Retratos e memorias do arquiteto Jorge O. Caron.

Prélogo

Uma sucinta aula a parte.

Caron nomeia seu prefacio de prologo. Prefere a nomenclatura oriunda da dramaturgia,
os didlogos com o Teatro e com o Cinema estao habitualmente nas entrelinhas, quando
nao explicitamente citados.

A metalinguagem é uma das ferramentas usadas por ele para envolver o leitor
convidando-o a atuar junto. Enfatiza, astutamente, sua prépria atitude decifradora
como leitor da linguagem nao verbal da arquitetura, seu meta-texto, colocando-nos,
desde ja, em cena, como ao apagar das luzes e ao abrir das cortinas...
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Provocar no aluno uma sensibilizacdo perceptiva parece-me ser uma das grandes
licoes do mestre.

“Reconhecer materiais, temperaturas, brilhos, estruturas. Penetrar as aberturas, abran-
ger os desniveis com a vista. Se fosse o caso sentar no chdo da imagem desenhada,
no oitavo degrau da escada. Vé-la construir-se ou construida”. (CARON, 1995, p.02)

Depois acrescenta, de forma progressiva, outros fatores propostos de forma igualmente
convidativa, imaginativa e ludica: “questionar o autor dessa arquitetura, [...]. Visitar seu
tempo, [...]. Mesmo perguntar-se a certa altura: o que tem a ver a cara do arquiteto
com o espaco que ele criou?” (Caron, 1995, p.02).

Caronsempre tinha na ponta dalingua a célebre frase do educador Edouard Claparede
(1873- 1940), também imortalizada por Julio Cortazar (1914-1984) em sua Ultima
entrevista ao jornal Clarin: “Ninguém é mais sério do que um menino quando esta
brincando” (CORTAZAR, 1983 apud SOUZA, [2022]).

Cabe aqui um paréntesis, pois tenho em mente uma aproximacao de Caron as premissas
do historiador e filésofo holandés Johan Huizinga (1872-1945).

Caron havia nos apresentado a obra Homo Ludens (Huizinga, 2000) como bibliografia
de apoio a disciplina de Projeto em nosso 6° semestre, cuja tematica era um Centro
Desportivo. Nesta obra, o autor trata do “jogo” como elemento essencial da cultura
e defende a inclusdo, sendo a prevaléncia, desta terminologia dentre as de Homo
Faber (fabrico de objetos) e Homo Sapiens (raciocinio) ao designar a fundamental
importancia dos processos ludicos para o desenvolvimento da cultura tanto quanto
para o estabelecimento da civilizacao.

O termo "jogo”, contudo, é em portugués sempre uma traducao precaria do conceito mais
amplo de “ludico” como uma totalidade — “uma unidade terminoldgica” — nas palavras
do tradutor Jodo Paulo Monteiro (apud HUIZINGA, 2000, p.03 n. 01), abarcando, tanto
os sentidos principais de jogar e de brincar, quanto outras nuances especificas conforme
longa analise etimoldgica e linguistica apresentada nesta obra. Considerando a palavra
inglesa play, por exemplo (também presente no titulo das conferéncias internacionais de
Huizinga em 1933, prévias a 12 edicdo de Homo Ludens de 1938: The Play Element of
Culture) temos que ela designa (entre outros significados e sentidos) a atuacao do ator
numa peca teatral. Falamos aqui daguele momento magico e envolvente de suspensao
da realidade objetiva, sobre o qual Caron tanto se debrucou, ademais, estruturando a
invisibilidade arquitetonica que permite tal suspensao.

Podemos, ainda, identificar varios aspectos da funcado ludica apontados por Huizinga
(2000), os quais se aplicariam ao procedimento de Caron e em sua maneira de interpretar
a Arquitetura, como por exemplo: a) sua funcgao significante, a de conferir sentido a
uma acao que transcende as necessidades imediatas da vida; ou ainda, de prover uma
integracao de sentidos por meio de determinada expressividade; b) sua intensidade,
ao provocar tensao, emocodes, envolvimento, exercendo um poder de fascinacao;
¢) sua ritualidade, como um dromenon, algo feito para exprimir uma acao dramatica;
d) sua instigacao decifratéria, algo provocativa ou desafiadora, que coloca o “jogo” em
movimento; e e) sua primordialidade poética. Identificando nesta a esséncia da funcdo
ludica presente “sobretudo nas culturas arcaicas, desempenhando uma funcéo vital
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gue é social e litirgica ao mesmo tempo” (Huizinga, 2000, p. 134), Huizinga a situa
no cerne da atividade ludica por exceléncia. Rejeita uma acepcao da poética limitada a
uma funcao apenas estética. Ou seja, restabelece seu lugar, ndo como algo que surge
como refinamento de um desenvolvimento cultural, mas como condicao primeva e
genuina deste desenvolvimento por meio da qual se alcanca uma fonte geradora e/
ou agregadora de sentido. Assim, Huizinga responde a questao colocada por Caron:
“de que forma problemas obijetivos se transferem a uma poética” (CARON, 1995 p.
04), evidenciando a necesséria inversao dos fatores para uma plena compreensao.

Corroborando a visdo de Huizinga em sua experienciacao ltdica, o ato de leitura, para
Caron, é “como ato criativo, algo que nos modifica a medida que acontece” (Caron,
1995, p.04). Estabelece-se como jogo de recriacdo sobre os indicios “sherloquianamente”
identificados no material de referéncia, galgando assim, interativamente, um “ir além”
das proprias intencoes criadoras dos respectivos autores. £ o ato de adentrar numa
experiéncia imagindria, o “trazer a obra parasi”, no bom sentido: apropriar-se. Torna-
la algo prépria, “expropriada”, como diz, ironicamente: “Sendo tarefa permanente,
toda ocasido é boa, como para o ladrdo” (Caron, 1995, p.04).

Talvez, a arte da leitura que Caron nos ensina, seja a de como fazé-la nascer do
gue é mais préprio ao leitor: seu ponto de vista Unico — sua genuinidade. A qual
surge de um olhar que, de um lado perscruta, vé e apreende, e, de outro, projeta-
se de dentro para fora, estabelecendo ai um jogo dialégico, por meio do qual se lé
arquitetura como poesia.

3 atos

Interpreto os textos de /endoprojetos como 3 atos de leitura projetual. Eles determinam
tramas distintas de uma so urdidura, a qual se estabelece transversalmente aos textos
em si. Caron permite-nos perceber essa tecitura a semelhanca de /eitmotivs que hora
subjazem numa pauta implicita, hora materializam-se, evidenciam-se em recorréncias
tematicas em meio as semelhancas e dissemelhancas entre as obras.

Representam, em sintese, uma aproximacao ao universo projetual de Caron, como por
exemplo: a) a familiaridade com a integragdo estrutural entre uma gama multipla de
materiais e suas respectivas “linguagens arquiteténicas”; b) a efemeridade e a memaria
(ou a dialética entre permanéncia e impermanéncia) na relacdo da arquitetura com
0 teatro; ¢) o raciocinio de montagem; d) a producdo da arquitetura como cidade e
sua ambientacdo em paisagens geogréficas e culturais.

A partir dessa tematica, procurarei, pela brevidade, me ater a dois aspectos de sua
transversalidade: 1) o espaco-temporal, cuja sintese séo movimentos; e 2) sua relativa
correspondéncia conceitual na imagética de Caron. Aspectos estes, que, sem a dinamica
subjacente da funcao ludica, talvez permanecessem dissociados.

Assim dizia Caron:
_ "0 arquiteto realiza em toda sua vida um Unico Projeto”.

Podemos, assim, dizer que os objetos analisados aqui sdo, de fato, “a sua cara”.
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Primeiro ato

Deinicio, estamos nos dominios da d4gua; da mater-matéria por exceléncia; da polaridade
yin do Tao; e, espacialmente, da horizontalidade.

O Museu do Mar é um museu de histéria natural da antiga aldeia de pescadores
localizada na bafa da cidade de Toba no Japao. O projeto é de 1988, concluido em
1992, mesmo ano de inauguracdo da Torre de Caron.

Num texto sugestivamente intitulado Return to Forever(Naito, 1994), o préprio autor do
projeto busca exprimir sua acdo projetiva como exploracdo do valor arquitetdnico de
um “space designing” dentro de um “time designing”. Conceito este proposto como
um “sistemainvisivel” de “embate” com o tempo histérico. A tematica museografica
do projeto é especifica sendo, também inerente a isto, o equacionamento de uma
determinada relacdo com o tempo e com o lugar. Coloca-se assim, numa tensao entre
“continuidade e extincdo” das relacdes espaciais, vivenciais e construtivas desta cultura
local. Sua atitude poética vem, contudo, imbuida de uma aposta na reinterpretacao
dessas relagcbes em tecnologias industrializadas: concreto pré- fabricado, madeira
laminada e componentes metalicos, além de uma forte presenca da pedra natural, da
agua e do vidro. Toda essa diversidade estrutural e matérica é também evidenciada
como relagao espaco-temporal entre passado, presente e futuro:

“I wish to seek a possibility and hope that, within this passage of time, architecture,
going hand in hand with the uninterrupted lives of people, can still maintain its beauty.

[ try to consider that the act of designing is the program for placing the materials such
as wood, metal, and concrete, in the time between the creation of architecture and
its extinction. ” (Naito, 1994, p.109)

Contudo, Caron também destaca a relacdo desta arquitetura com a paisagem. O
acesso ao museu se da pela estrada vinda da serra. Seu primeiro avistamento permite
confrontar, desde uma cota alta na paisagem, o jogo dos telhados do conjunto ante
o mar ao fundo. Todos os telhados sdo cobertos com uma telha que reporta ao tipo
tradicional hon-gawara (“telha verdadeira”, de acordo com Morse, 1990 p.100),
gue tem formato ondulante com um canal longo emendado a uma capa estreita e
protuberante na juncdo entre 2 pecas. Lembra uma onda com sua quebracao. Nos
pavilhdes de exposicao, a cumeeira é substituida por uma crista de telhado em forma
de prisma triangular de vidro, a qual remete as antigas cristas de telhado de colmo
(palha), os quais possuiam nas extremidades as janelas triangulares de ventilacao
para safda da fumaca das casas. Essas coberturas antigas, quer fossem de colmo ou
de telha, eram altamente inflamaveis e, ainda de acordo com Morse, frequentemente
possuiam desenhos decorativos representando a agua ao longo da crista ou mesmo
o ideograma que significa agua:

“F este costume, sequndo me informaram, originou-se na supersticao de que o carac-
tér significativo de dgua dava protecdo contra o fogo”. (Morse, 1990, p.97)

“Um dos assuntos preferidos nesses desenhos é o das ondas fortes e espumantes”.
(Morse, 1990, p. 96)
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A crista de telhado em Naito passa a assumir a funcao de um lanternim prismatico
de iluminacao zenital. E lembremos aqui desta mesma predilecao pelo prisma zenital
continuo que Caron utiliza como um grande elemento axial de articulacao dos espacos
em seu projeto dos estudios Frame (CARON; SABBAG, 1990).

Porém, como bem decifrado por Caron, simbolicamente a crista faz as vezes de
uma quilha de barco pois, internamente, toda a estrutura em arco da cobertura
até o chao representa uma ossatura de barco invertida cuja quilha é a propria
cumeeira do telhado. A representacao tipolégica da antiga crista transmuta-se em
vidro qual prisma refratario que da cor a esta interioridade ancestral. Luz triangular:
simbologia do elemento fogo. Simultaneamente, e ao inverso, a quilha é colocada
na linha da dgua. Dentro desta complexidade do elemento vitreo — matéria em
estado hibrido entre o liquido e o sélido — intrinsecamente dependente do fogo
em sua formacao, representa, desde o avistamento ao longe, a quebracao da
espumante agua do mar:

“Esse conjunto de referéncias, quase que estamos relendo no projeto de Naito. Ele ndo
é mimético, ndo esta copiando, nem imitando o Mar, mas esta trabalhando uma série
de linguagens arquitetonicas que nos levam a entender a questao do Mar no projeto.

Assim, esses elementos sdlidos, mas como que transparentes, aparecendo, somen-
te duas, trés vezes, notem que sdo uma série de linhas numa direcdo que, de
repente, geram uma outra que se desvia. Hd uma intencionalidade muito grande
nesse desenho, ele consegue a cada visdo de uma série sucessiva de linhas (para-
lelizadas), uma que escapa, dando exatamente uma impressao de onda do mar”.
(Caron, 1995, p. 05)

Neste sentido “nao mimético” conforme acepcao dada por Caron, o posicionamento
relativo das linhas de cumeeira permite um efeito de paralaxe a partir do ponto de
vista em movimento pela estrada. Estamos aqui ndo limitados por uma qualidade
exclusivamente formal alusiva ao telhado tradicional que traz a representacao da dgua
no perfil da telha, mas diante de uma complexidade maior de desenho que tira partido
da qualidade material dos elementos e de sua disposicdo no espaco. Parafraseando
Argan quando polemiza a tematica do tipo em

arquitetura, temos que: “se de algum modo o conceito de tipologia pode ser reconduzido
ao de tectonica” (Argan, 2001 p. 69), é possivel ser este, em alguma medida, aplicavel
a relacdo entre inventividade e continuidade histérica em Naito.

“Conclui-se, portanto, reconhecendo a fundamental unidade ou continuidade, no
processo ideativo, do momento da tipologia e do momento da invencao, este ultimo
sendo apenas o momento da resposta as exigéncias da situacdo historica atual, atra-
Vés da critica e da superacdo das solucées passadas, sedimentadas e sintetizadas na
esquematicidade do tipo.” (Argan, 2002, p. 70)

“Esse tipo de invencdo é justamente o oficio misterioso do arquiteto. Porque um
lugar é diferente do outro, porque um ambiente nos envolve em figuras poéticas
distintas das de outro ambiente? Observando com emoc¢do vemos que esse lugar nos
fala de outro aspecto do Mar”. (CARON, 1995, p.13)
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E neste texto que Caron melhor nos instiga a sensibilizacdo de se produzir determinada
expressividade agregando multiplos sentidos e multiplas funcdes a um sé elemento,
bem como a de relacionar entre si uma gama de elementos estruturalmente muito
distintos.

Esse jogo complexo de equilibrio dinamico, muito atado a experiéncia sensorial e
sua presentificacdo na memdria remete-nos, literariamente, a descricdo repleta de
nuances, contraposicoes e movimentos feita pela escritora, dramaturga e cineasta
Marguerite Duras:

“Sobre as ripas da ponte, sobre os adros do barco, sobre o mar, com o percurso do sol
no céu e com o barco, se esboca, se esboca e se destroi, com a mesma lentiddo, uma
escritura, ilegivel e dilacerante de sombras, de arestas, de tracos de luz entrecortada
e refratada nos dngulos, nos triangulos de uma geometria fugaz, que se escoa ao sa-
bor das sombras das vagas do mar. Para em sequida, mais uma vez, incansavelmente,
continuar a existir”. (DURAS, 1991, p. 218- 219 apud GUATARRI, 1992, p. 10)

Segundo ato

Entre o dominio da horizontalidade que dialoga com a paisagem natural e o da
verticalidade monumental que dialoga com a topografia e o ritmo da metrépole
cadtica no terceiro ato, passamos pela transicao fluida dos teatros itinerantes de Aldo
Rossi e Tadao Ando neste segundo. Semelhantemente prismaticos em sua esséncia
geométrica, divergem, por um lado, em sua forma de relacao contextual com o lugar
e convergem, por outro, no sentido de estabelecerem didlogos com suas tradicoes
culturais, bem como enfatizarem a grande temaética de Caron: a “simetria” entre
arquitetura e teatro na articulacdo entre suas temporalidades proprias.

“No contato cultural entre teatro e arquitetura ndo ha uma contaminacdo, nem esta
se teatraliza, nem aquele se adere ao tempo da recorréncia. Ha, no entanto, uma
articulagdo em que ambos respondem, desde seu ambiente, as questées colocadas
pelo outro. [...] A arquitetura em seus proprios termos vai persequir a eventualidade
fugaz do teatro. Este, por sua vez, vai incorporar sua permanéncia como quem a des-
faz.” (CARON, 1995, p. 16)

O teatro de Rossi é flutuante, realizado para a Bienal de Veneza em 1980, guardando
relacdo com a itinerancia circense das feiras da tradicao seiscentista e representando
uma dinamica de recomposicdo mnemonica da prépria paisagem citadina barroca.
Por meio da representacdo de uma memoria recomposta metonimicamente em seu
corpo quase cénico, vai simultaneamente fragmentando e desfragmentando a cidade
enguanto deambula por seu entorno. Esta deambulacao, contudo, é continua. Aparece
e desaparece entremeio a cenérios urbanos, porém se da por seu rastro flutuante.

Este é o ponto em que se contrapde fundamentalmente ao teatro de Ando. O Kara-
za "atendia o programa de um grupo de vanguarda liderado por Kara Juré” (Caron,
1995 p. 23), inspirado na esséncia do Kabuki. “Terminou estabelecendo um conceito
diferente de mobilidade” (CARON, 1995, p. 23), sua concepcao ndo era de mobilidade
continua como a do Teatro del Mondo, nem mesmo de desmontagem e remontagem
com translado ao modelo circense.
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“O emprego de ferramentas tecnoldgicas avancadas criou um novo conceito para a
fundamental itinerdncia do teatro: o modem e o fax. Sendo realizado com estruturas
locadas, ele passa a ndo ser mais transportavel. Fle é desmontado, devolvido e recons-
truido em outra locacdo com os mesmos materiais. Quem viaja é o projeto enquanto
desenho e indicagdes, ndo o volume fisico. Tal como no teatro, no ponto mais profun-
do da simetria, quem se desloca é a ideia, a coisa imaginada.” (CARON, 1995 p.25)

Tadao Ando também explora referéncias da arquitetura tradicional japonesa por meio
de uma representacdo prismatica e de abstracdo geométrica como em Rossi e nas
cores emblematicas do Kabuki: o vermelho e o preto. O acesso ao interior se da por
uma passarela curva que leva ao alto da arquibancada. A imagem das antigas pontes
tradicionais, sua estrutura de andaime metalico faz as vezes da técnica do bambu
(takeyarai). O volume do teatro é escalonado “telescopicamente” (mesma descricdo
associada a concepcao estrutural da Torre); ja sua base (primeiro estagio do volume
gue abriga a platéia) tem suas faces inclinadas por fora. Assim como na obra de Naito
de forma mais literal, “Isso também se refere a tradicdo dos castelos, que se formam
sobre uma base de pedra acima da qual vocé tem uma construcdo levissima de
madeira” (CARON, 1995, p. 07).

Uma certa dialética na direcao vertical entre embasamento e ascensdo sera uma das
ténicas de Caron no texto da Torre. Observamos neste segundo ato, nao apenas,
uma transicao simples entre horizontalidade e verticalidade, mas a percepcdo de
movimentos horizontais e verticais envolvendo a compreensdo espaco-temporal da
arquitetura. A aparicdo/desaparicao telescodpica e vertical do Kara-za contrapde-se ao
deslocamento hidrico e horizontal do Teatro del Mondo.

Ao apontar em determinada direcdo (tanto metaférica, quanto dimensionalmente
falando), o olhar de Caron nunca deixa de dirigir-se dinamicamente, integrando
sentidos opostos. Assim, é também percebida por ele uma transicado volumétrica de
rebatimento e contraposicdo passando pelo eixo vertical do Teatro del Mondo:

“Tudo nele é impermanéncia e movimento ao mesmo tempo que é estabilidade
e continuidade. Internamente, a transformacdo do quadrado em octdogono, como
passagem para o circulo (que vai ser externamente representado pela estera) é uma
relacdo entre o que é estavel e o que desliza, entre o particular e o universal, entre
o periférico e o centro. Esse centro, que se visualiza internamente no vértice da pira-
mide, se rebate na arena central como uma nova estabilidade. ” (Caron, 1995 p. 19)

Terceiro ato

Vejo este Ultimo Ato como apice de um caminho que buscamos aqui retracar. Ou,
ainda, como sintese de um raciocinio que opera dialogicamente em bases de multiplos
espelhamentos e se recupera imageticamente na figura do cristal prismatico, conforme
apontado por Caron na genealogia de seu Projeto. Ao contrario de uma rigidez
totémica, utiliza poeticamente esta figura como forma de reinterpretar a dinamica
de constituicdo da paisagem urbana de Sao Paulo:

“Tenho uma visdo de cristais grandes e pequenos muito recentes, que recobrem a

paisagem ondulada. Minha referéncia sdo as marginais nos vales, a velocidade. Sdo
os centros multiplos e o casario fazendo um desenho de cubinhos na topografia. [...]
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A cidade mudou diante de meus olhos. De uma paisagem de ediificios-marcos passou
para outra de massas cristalinas que arrancam do chdo cobrindo a topografia de
encostas e vales. [...]

Minha referéncia na arquitetura é a mudanca. E a ordem que expressa essas trans-
formacoes. ” (CARON, 1995, p. 33)

Caron faz aqui um chamamento a ordem, porém associando a imagem do cristal um
principio de organicidade, cuja énfase é o dinamismo e néo a rigidez. Literariamente,
a precisao desta imagem poética é bem explicada por talo Calvino (1993) no capitulo
intitulado Exatidao em suas Seis Propostas para o Proximo Milénio, a qual podemos
transpor adequadamente ao Nosso caso:

“E nesse quadro que se inscreve a revalorizacdo dos processos légico- geométrico-
-metafisicos que se impds nas artes figurativas dos primeiros decénios do século,
antes de atingir a literatura: o cristal poderia servir de emblema a uma constelacao
de poetas e escritores muito diversos entre si como Paul Valéry na Franca, Wallace
Stevens nos Estados Unidos, Gottfried Benn na Alemanha, Fernando Pessoa em Por-
tugal, Ramon Gomez de La Serna na Espanha, Massimo Bomtempelli na Italia, Jorge
Luis Borges na Argentina.

O cristal, com seu facetado preciso e sua capacidade de refratar a luz, é o modelo
de perfeicdo que sempre tive por emblema, e essa predilecdo se torna ainda mais
significativa quando se sabe que certas propriedades da formacdo e do crescimento
dos cristais se assemelham as dos seres bioldgicos mais elementares, constituindo
quase uma ponte entre o mundo mineral e a matéria viva. ” (CALVINO, 1993, p. 84)

A semelhanca de Calvino, poderiamos fazer figurar a persona de Caron num hall
emblematico de arquitetos “cristalograficos”. Mas, para além desta interpretacao
metaforica, a vivacidade poético-tectdnica da Torre se estabelece pelo dinamismo
espaco-temporal de sua relacdo concreta com a cidade.

“Isso nos leva a definicdo daquilo que se poderia chamar de imaginabilidade: a carac-
teristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta probabilidade de evocar uma
imagem forte em qualquer observador dado. [...] Também poderiamos chama-la de
legibilidade ou, talvez, de visibilidade num sentido mais profundo, em que os objetos
nédo sdo apenas passiveis de serem vistos, mas também nitida e intensamente presen-
tes aos sentidos.” (LYNCH, 1997, p. 11)

Em conformidade com as conceituacdes de Kevin Lynch (1997) em A Imagem da
Cidade corroboradas por Caron (1995), n6s e os objetos urbanos estamos sempre
em determinada relacdo com a torre a partir de sua condicdo de marco. Desde muito
perto ela se assume robusta e achatada pela perspectiva; ja de longe, torna-se mais
esguia e parametriza a escala dos edificios e a topologia urbana. E sua “legibilidade”
de instrumento de afericdo dessa dinamica é também realcada pela diferenca de
aspecto de seu perfil conforme o lado de que a observemos.

“A Torre da Cultura de S0 Paulo tira de seu desenho de tridngulos inscritos uma

multiplicidade de simetrias. O deslocamento do observador arma imagens que se arti-
culam, desarticulam, se renovam e reproduzem. A cidade esta em movimento, assim
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resulta a imagem da torre em movimento. O observador altera a forma com seu
corpo”. (CARON, 1995, p. 32)

Alterna-se, entdo, de uma condicao de ver o movimento, como no caso do Teatro
del Mondo, para outra de ver em movimento. Caron valia-se muito de sua visao
cinematografica, tanto para pensar a concepgao do projeto quanto como instrumento
de leitura e descricao de “cenas” e espacialidades. Podemos sentir isso em varias
passagens de /endoprojetos, porém aqui ele a explicita:

“Torres sdo o discurso da verticalidade. [...] Perspectivamente, forcam nosso olhar na
procura de um ponto de fuga nas nuvens. [...] Subimos nés acompanhando a imagem.

Subimos, também, pela torre. Ao galgar descortinamos perspectivas infrequentes no labi-
rintico desenho dos chdos urbanos. A viséo, entao, desce, desmistificando o labirinto. [...]

Olhar para o alto, olhar para baixo. Para o ponto de fuga no zénite, contrario a natu-
ralidade do olhar horizontal, para a visdo plongée, curiosa, bisbilhoteira do labirinto.
(CARON, 1995, p. 29)

Plongée significa “megulho”, enquadramento de um plano da camera em movimento
de cima para baixo. Contra-plongée, de baixo para cima. Ja na horizontal, como num
travelling cinematogréfico, Caron também procurou retratar a movimentacao urbana do
observador em algumas ilustracdes que produziu. Desenhou a mao com tragos rapidos
sobre fotografias tiradas por ele do ponto de vista do automével em vérios pontos da cidade.

Essa mesma ideia foi explorada pelo cineasta japonés Heinosuke Gosho no filme
De Onde se Avistam as Chaminés (1953). Tive oportunidade de assisti-lo em pelicula,
ainda em Sao Carlos, numa mostra do Cineclube do CAASO (Centro Académico
Armando Sales de Oliveira) exibido no antigo prédio do Instituto de Fisica. O filme pauta
sua narrativa em funcdo da diferenca de visdo dos personagens a partir de diversos
deslocamentos entre setores da cidade, dos quais se observam 4 torres préximas entre
si de chaminés fabris. De cada angulo as chaminés parecem ndo serem mais 4, vao
estranhamente diminuindo de quantidade conforme o seu alinhamento na paralaxe,
0 que cria a graga do enredo com 0s personagens.

“As torres da minha infdncia eram as gigantescas chaminés fabris com seus pena-
chos de poluicdo incipiente e sua cuidadosa alvenaria de tijolos. Cresci vendo subir as
torres de transmissdo de energia e estender-se as grandes avenidas. [...]

A cidade tornou-se veloz. O que era povo virou massa, hoje sdo povos. O que era
marco fundiu-se em aglomerados verticalizantes. ” (Caron, 1995 p. 33)

Uma classica dinamica

Podemos, por fim, identificar nas observagdes carregadas de dialogismos e dialéticas
espaco- temporais de Caron, um questionamento remissivo a uma nocao classica de
dimensionalidade dinamica.

O Cénone de Polyclito “codificou a representacao do movimento por séculos adiante”
(Tzonis, 1999 p.224). Contudo, para além do campo da estatudria grega de onde provém
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0 canone e a nocao de equilibrio dindmico para a representacao do “aspecto vivo” da
imagem, a nocao de beleza classica se calca numa relacdo de proporcionalidade que
nao pode ser reduzida a padrées estaticos de referéncia (D’AGOSTINO, 1995). Bem
aprendemos com este outro saudoso professor da “velha guarda” de Sao Carlos, Mario
Henrique Simao D’'Agostino, o Maique, que vem dai a importancia da nocao relacional
de paralaxe e de contraposicao para a concepcao arquitetonica. Isto tanto na relacdo
entre seus componentes volumétricos (intercoltinio e corpo principal por exemplo) como
dos edificios entre si a partir de um observador em movimento. O que, em termos de
linguagem arquiteténica e de sua representacao, se da também para Vitravio:

“O entendimento entre Musica e Arquitetura, no qual se assenta o De Arquitetura,
ndo se faz de imediato, e ainda menos o de nela arraigar a reflexdo antiga sobre a
matemadtica das formas visuais”. Para a compreensdo deste parentesco entre as
artes, manifesto ao espirito antigo, cumpre restabelecer a concretude propria da
‘grafia’ (grafh) classica, na qual espaco, tempo e movimento sdo realidades in-
dissociaveis no dominio da percepcdo formal. (D'AGOSTINO, 1995, p.24)

Ainda de acordo com D'Agostino, a prépria nocdo classica de dimensao, presente
tanto em Platdo quanto em Aristételes, caracteriza-se por 3 pares dimensionais
vinculados a referéncia de um corpo sensorial, quais sejam: ALTO x BAIXO; FRENTE
x TRAS; DIREITA x ESQUERDA. Portanto trata-se de dimensionalidades relacionais
e dinamicas, pois “para noés, de fato, elas nao sdao sempre a mesma coisa, mas
mudam de posicao conforme nos movemos” (ARISTOTELES, apud D'’AGOSINO,
1995, p.35, nota 29). A dimensionalidade classica de “um espaco aporético (...)
um espaco mével” (DETIENNE, apud D'AGOSTINO, 1995, p. 31) contrapde-se a
nocao dissociada entre espaco e movimento que se estabeleceria definitivamente
apenas no Renascimento com a unificacdo métrica do espaco e com o cartesianismo.
Francastel (1982) também expde que o problema fundamental das dimensdes do
espaco colocado por Descartes em suas Regulae ad directionem ingenii provém de
uma grande unificacdo dimensional, na qual todas se equivalem indistintamente
a nocdo univoca de “comprimento”. Absoluta, mensuravel, numérica. Portanto
dissociada de qualquer necessidade corporal, senséria ou subjetiva.

De fato, a certa altura, Caron reafirma:

“A Torre da Cultura de Sao Paulo busca a linguagem dos cristais. Clara, transparente
e reflexiva. Algo que cresce, se articula e associa. Permanentemente desigual, talvez
incerta. Ndo Descartes, mas Hegel. E Heisenberg. Metddica, no entanto tensionada. ”
(CARON, 1995, p. 35)

Epilogo inexistente

Mais ao final do texto, Caron aborda a importancia da iluminacdo dentro do ideario
comunicativo simbolico e concreto desta arquitetura. A visdo apotedtica da torre se da
somente a noite.

Ali aimagética organico-cristalografica de Caron se plenifica e acontece reiteradamente

assumindo a dinamica prépria de um espetaculo. Um evento. Segundo Caron: um
“rito” (Caron, 1995, p. 38).
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A luz artificial solidifica e materializa o prisma que, diurnamente, é vazado em sua
ossatura exposta. A imagem diurna da Torre é seu “negativo” dialético, como a
estrutura rendada em pedra dos vitrais das antigas catedrais - uma miriade de aco
e fragmentos de céu aceso durante o dia. Miriade vibrante também vivificada pela
paralaxe entre suas faces prismaticas.

A imagem luminosa da Torre foi usada em diversas ocasides como emblema da
emissora ao longo do tempo em sua programacao. De outro lado, a captacdo em
tempo real de uma imagem da cidade direcionada a Avenida Paulista a partir da
ponta da Torre é veiculada diariamente como pano de fundo no cendrio do principal
produto jornalistico da emissora: O Jornal da Cultura. O “muezzin cyborg” de Caron
(1995, p. 38), sai entdo do plano conceitual e passa a exercer concretamente sua
visdo do alto sobre a cidade.

Telematicamente, assumimos agora um novo ponto de vista, um aspecto da visdo
antes somente imaginada por Caron.

A Torre mutante apresenta-se como uma espécie de estela cibernética — tao
instigadora e misteriosa quanto assertiva — reafirma-se sobre toda a complexidade
que interrogava desde sua concepcao.

A seu modo (extensivo a toda sua atuacdo como arquiteto e professor), Caron parece
ter respondido a uma indagacdo de seu antigo mestre Vilanova Artigas (1915-1985),
com quem também atuou profissionalmente. Direcionada primordialmente aos alunos
ingressantes da FAU-USP e parodiando o grande lexicografo da lingua portuguesa Padre
Rafael Bluteau (1638-1734), Artigas assim registra em seu antolégico ensaio O Desenho:

“Que catedrais tendes no pensamento? Aqui aprendereis a construi-las duas vezes:
aprendereis da nova técnica e ajudareis na criagdo de novos simbolos. Uma sintese
que so ela é criacdo. A ‘obra do homem com sua longa vida histdrica é uma obra de
arte’.” (ARTIGAS, 1995, p. 81)

Para além da Torre, a genuina Catedral de Caron é sua Escola.

Fim

Viemos das reinvencoes de referéncia vernacular e da horizontalidade dos prismas
dancantes do Museu do Mar, passando pela mobilidade literal do Teatro del Mondo,
pela aparicao/desaparicao do zigurat Kara-za, até chegarmos a tensionada perenidade
vertical e monumental da Torre da Cultura. Procurei aqui alinhavar alguns aspectos
essenciais entre os referidos eixos espaco-temporais e imagético-conceituais, como
parte dos fios condutores de uma certa unidade em /endoprojetos. A que se efetiva a
partir de um vinculo entre senso e sensibilidade muito presente na dinamica esséncia
do pensamento de Caron; a qual, para mim, é “seriamente” ludica.

Da consequente insercao da Torre na apostila, resultou uma importante complementa-
ridade em relacdo a nossa intencionalidade inicial. Representa, do ponto de vista
do estudante, a aplicabilidade do exercicio de leitura em sua propria producdo —
finalidade Ultima deste paradidatismo.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por base o texto de minha autoria publicado na
Revista Projeto n® 151, de abril de 1992, cujo titulo, ndo publicado
era “Fragmentos sobre a Torre da Cultura”. Outro defeito dessa
publicacdo, em artigo de duas paginas enfocando a Torre de
Transmissao da TV Cultura de Sao Paulo, foi que esse todo, que aparece
de forma continua, se estruturava em fragmentos, tal como curtos
pensamentos ou aforismos, e a maneira como foi publicado prejudicou
seu significado. Enfim, acontecimento extremamente frequente
nas publicacdes da imprensa dita especializada em arquitetura.

O presente texto retoma o antigo em sua forma descontinua,
colocando-o em destaque e, sobre cada tema proposto,
tecendo reflexdes. Foi respeitada a ordem em que
0s pequenos trechos aparecem no artigo publicado.

A Torre da Cultura foi um projeto desenvolvido durante o ano de
1990, e construido no ano seguinte, sendo inaugurada no inicio
de 1992.
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As arquiteturas de nossas cidades sdo fragmentos relacionados
no espaco e no tempo. Ha fragmentos que polarizam, “arremoi-
nham” conjuntos de outros: sdo marcos. Posso falar da torre da
Cultura de Sao Paulo na forma de fragmentos, portanto. E pro-
curar o redemoinho do qual ela é vortice.

A cidade de Sao Paulo se apresenta ao leitor contemporaneo como
um tecido fragmentério. Territério descontinuo costurado por fungdes
infra estruturais, por relacées de trabalho, ndo exatamente um
bricolage senao pelo esforco social e politico que mantém a coesao
de suas contradicoes. A leitura de seu aspecto fisico, geogréfico,
nos fala de sucessao de vales interrompidos por longos espigoes, e
todo o conjunto encaixado entre serras que o separam do hinterland
e despenhadeiros que o afastam do mar. Paisagem bela aos olhos
dos viajantes do século XIX, quando a cidade mal extravasava o
triangulo, sendo necessario, hoje, ser viajante para descobrir a
sucessao de paisagens que se articulam no amplo territério urbano.

Ler a cidade é lé-la por zonas. Geograficamente, tituladas por
orientacoes cardeais: a Norte, a Leste, a Sul combinando opuléncia
e miséria, a Oeste, apontando para o interior. Administrativamente,
um mosaico de regionais e distritos que mal evidenciam uma
costura politica. A cultura desenha outro arabesco, tributario
de distintos perfis. Etnicos, as vezes, como meméria dos grupos
que a fizeram crescer. Os modos de um bairro separando-
se do bairro adjacente, ou, mesmo dentro do préprio bairro.
Os lapeanos “de cima” e os lapeanos “de baixo”. Distingdes
de vizinhancas, as vezes diminutas, em torno de uma praca.

Ler a cidade de Sao Paulo como obra de arte é ler o mosaico, ver a
tectdnica das partes, viajar por seus limites, percorrer o tempo de
suas transformacodes. “Es una caracteristica del producto artistico
comportarse como una fuente de significados diversos, no sélo en
el plano de la transformacién de su uso a lo largo del tiempo, sino
en la disponibilidad orientada con sentido, a modo de estratos de
significados, incluso contradictorios. (...) La forma arquitectdnica de un
fendmeno, es por una parte, la manera como las partes y los estratos
estan dispuestos en el objeto, pero también el poder de comunicacién
de aquélla diposicion.” (Gregotti, El Territorio de la Arquitectura)

E, ainda assim, ler também os tracos de ligacdo, os elementos que
fazem atinar com uma unidade intrinsecamente contraditéria. Um
carater que ao mudar guarda tracos, um traco que estabelece um
sentido. Um projeto que orienta uma acdo ou uma paisagem,
um pensamento, uma marca. “The world of men, of thoughts,
of things, shall be mine. Firmly | believe that if | can but interpret
it, that world is filled with evidence. (...) | shall question it, | shall
examine and cross-examine, | shall finally interpret.” (Sullivan, The
Autobiography of an Idea). Um monumento, enfim.
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Parafraseando Aldo Rossi, uma torre é, antes de mais nada, um
monumento na cidade (ele o diz a respeito de teatro). O objetivo
pragmatico, distribuir 4gua ou energia, concentrar negocios, in-
formar as horas ou binbalhar sinos, ndo consegue explicar porque
as fazenos assim, de tal maneira ou qual desenho. F o espirito de
marco, de referéncia cultural e historica que as estabelece.

N&o ha buscas possiveis em um monumento, numa aproximagao
primeira. Nele ndo sdo evidentes as marcas de uma estrutura
funcional, nem as do murmurio de uma linguagem urbana
sistematizada. Ele é marca. Em um primeiro instante é um
mondlogo, ele fala de si, consigo “Hay dos grandes sistemas, el que
considera la ciudad como el producto de los sistemas funcionales
generadores de su arquitectura, y por onde, del espacio urbano,
y el que la considera como una estructura espacial.” (Rossi, La
Arquitectura de la Ciudad). O monumento pertence ao segundo
sistema. E em si um fato urbano. E necessario, portanto, um
segundo momento. Em que a cidade o assume em sua solidao,
o adota, reconhecendo, aos poucos, nele, a imagem de sua
complexidade cultural. E o inicio de um longo di4logo da cidade
consigo mesma, agora incluindo o monumento que veio, o que
a cultura reconhece, trazer uma nova fala de uma lingua antiga.
A fala do mito e de seu desenho.

Se no primeiro momento ele aparece como um fragmento entre os
fragmentos, no segundo estabelece um traco galvanico, unificador
do mosaico. A cidade o entende como marco ao mesmo tempo
que ele Ihe reafirma o carater fragmentario.
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As torres sobem. Sobem? Nosso olhar sobe com elas, perfurando
nuvens. Sao referéncias para o olhar que se eleva ao territério da
liberdade dos péssaros. Do alto da torre o olhar mergulha no verti-
go: o solo familiar e distante ameaca nossa fragilidade. Na vertical
a torre é ambigua: Eros e Tanatos.

Torres sao o discurso da verticalidade. E essa sua natureza na
lin-guagem do desenho da cidade. Referéncias a prumo. Imoveis,
apenas se aliviam diante dos desafios das intempéries. Pers-
pectivamente, forcam nosso olhar na procura de um ponto de
fuga nas nuvens. A vista se eleva além do ponto de naturali-
dade, levantamos a cabeca, o corpo se apruma. Subimos nos,
acompanhando a imagem.

Subimos, também, pela torre. Ao galgar descortinamos pers-
pectivas infrequentes no labirintico desenho dos chéaos ur-
banos. A visao, entao, desce, desmistificando o labirinto.
Como na escada de Jaco, subir é conhecer. O aprendizado
do escalar nos leva a redescobrimentos que sé falam da
cidade.

Do alto, o mosaico contraditério, parece unificar-se, como se
o desvendassemos. Olhar para o alto, olhar para baixo. Para o
ponto de fuga no zénite, contrério a
naturalidade do olhar horizontal, para
a visdo plongée, curiosa, bisbilhoteira 4+
do labirinto.

SRR
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A sinuosidade horizontal da paisagem Ié a torre como um hifen
em pé, barra de compasso. Na visdo horizontal a torre é um mar-
co, traco de estabelecimento.

Nosso olhar horizontal estabelece a paisagem. O tampo da mesa,
o peitoril da janela, a serra distante, o perfil nebuloso do mar.
Ou o aspero denteado do desenho dos edificios, cristalinos. Ao
subirmos, o horizonte nos acompanha, quando nos deslocamos,
se afasta. Nunca nos abandona, somos seus prisioneiros.

A verticalidade nos redime e nos liberta ao seccionar a permanéncia
do horizonte. "El ambiente circunstante es el proyecto de los
esfuerzos de laimaginacién y de la memoria colectiva que se explican
y realizan atraves de las obras que el sujeto construye en cuanto se
enfrenta con el modoy, por tanto, con la sociedad.” (Gregotti, ibid)

A horizontalidade é a razao de ser das pontes, que contestam a
verticalidade dos despenhadeiros e sao irmas da horizontalidade
das margens, no entanto, sublimes em seu voo. “There, again, it
hang in air-beautiful in power. The sweep of the chains so lovely,
the roadway barely touching the banks. And to think it was made by
men!” (Sullivan, ibid). As torres, também feitas por homens, falam
outro idioma. Libertérias, abandonam o chdo e rasgam a prisao
do horizonte. Tragicas, apunhalam o solo de que se desprendem,
simbdlicas, marcam o tempo da efeméride. Na estrutura
espacial da cidade, estabelecem ritmos.
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Lembro “San Gimignano, delle belle torri”. Ao virar a curva da
estrada, correndo por um vale plantado de papoulas floridas, en-
tre duas elevacoes, um pouco a cavaleiro da paisagem, la estao
elas as belas torres.

Entra-se na praca cercada pelos prismas de pedra desde cujos to-
pOs pdssaros negros desenham revoadas no céu didfano da Umbria.
Por que estdo la? “Perché piace a noi”, a comunidade de familias
de San Gimignano. Cada uma tem a sua, pilares sustentando o céu,
habitadas por mitos e corvos. Marca na paisagem da regido, dese-
nho da cidade em extensoes que balizam as estrelas: monumentos.

Teriam sido iniciadas por um problema de seguranca, talvez.
Instrumento de controle do vale invadivel. Ou posto de observacao
da producao agréria. Teriam sido usadas como masmorras ou alcovas
de donzelas protegidas, Bibliotecas, talvez, espacos de siléncio e
reflexdo. A importancia dessa poética é antropoldgica. Na realidade
urbana sao belos prismas quadrangulares de pedra pardo-siena.
Na paisagem do campo (hoje de papoulas), uma imagem de
verticalidade em pilares desiguais. No desenho do espaco da praca,
gigantescos totens que dominam o frescor horizontal da loggia.

Belas torres, que cada “famiglia” cuidou de fazer a sua. J4 nao mais
importam, individualmente, as razdes antropoldgicas de mitos e
funcoes, as razdes politicas de poder e estado, as razoes estéticas
de sitio, distribuicao e forma, mas seu conjunto, internamente
contraditério. Importa a imagem urbana que, do deleite da
fruicdo estética, nos leva a uma viagem reflexiva por todas as
poéticas, até de forma incerta. “Talvez dicha incertidumbre de
destinacién aumente el hechizo del monumento y lo sumerja en una
ambiguedad rica en estratificaciones significantes.” (Gregotti, ibid)

Ser de uma cidade é refletir-se em seus marcos, pertencer a seu
desenho. "El tiempo es un barrio”, afirma o poeta portenho Julio
Cesar Silvain:

Descubri tu pulso aquella tarde

cuando la avenida 9 de Julio agrando tu cielo

y el obelisco te clavd definitivamente en tu sitio.

b3

rric Heitaor Pesteade
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Uma torre estd na escala da cidade. Nao so na escala do desenho
de sua paisagem, mas também, na escala de sua cultura. A ar-
quitetura fala de si. Seu discurso ndo interpreta, afirma. Nao faz
mimese, estabelece. Mas sua linguagem se articula no sotaque
da voz cultural da cidade. Essa melodia é pdtria urbana, se Fer-
nando Pessoa me permite.

O arquiteto é um homem da cultura de seu tempo. E de sua
cidade, lugar de pensar. Sullivan é Chicago que cresce e se renova
em um quadro de democracia romantica. Le Corbusier é a Paris
cartesiana, iluminada pela indUstria e pela guerra. No apds-
guerra, no lirismo das promessas de paz, ele expressa Ronchamps.

Cada cidade, por sua vez, estabelece no quadro amplo da cultura
de uma nacao uma forma propria de expressar-se. Reconhecemos a
origem pelo canto de fala e pela estrutura de expressao. E o arquiteto
se expressa nesse sotagque urbano, por mais universais e abstratos que
sejam seus meios, sensivel, ainda, as sutis mudancas desse sotaque.
Aimagem arquitetural do Rio ndo é a de Sao Paulo. O desenho atual
da cidade de Sao Paulo é distinto do mesmo na década de sessenta.

E complexa a estrutura dessa expressao do arquiteto. Vitruvio, em
seu Livro Primeiro, afirma que o arquiteto deve dominar tanto a
coisa significada quanto a significante, e, para tanto “Debe, pues(...)
ser instruido en Aritmética y versado en Historia, haber oido con
aprovechamiento a los filésofos”. Sullivan, da abrangéncia de
uma visdo democratica, afirma que “The mass imagination of the
multitudes is thus seen to be the prime impelling and sustaining
power in the origins and growth of the civilizations.” E complementa,
de forma schopenhaueriana, “This one word, Choice, stands for
the sole and single power, it is the name of the mistery that lies
behind the veil of all human appearences. “(Sullivan, ibid) Rossi se
aproxima ao afirmar que “Aqui el problema politico es entendido
como un problema de eleccion por la cual la ciudad se realiza a si
misma a traves de una idea propria de la ciudad. E, concluindo, “Me
siento inclinado a creer que la ciencia urbana, (...) puede constituir
un capitulo de la historia de la cultura, y por su caracter total, sin
duda, uno de los capitulos principales.”(Rossi, ibid) Gregotti acaba
encontrando o mesmo sendeiro: “La funcion operante del operar
(artistico) no se agota en el conocimiento creador de lo ya sido,
sino que es siempre(...) voluntad de controlar de alguna manera el
proprio destino y ordenar la confusa contrariedad de la realidad.
“(Gregotti, ibid) O arquiteto, imerso no quadro cultural, ndo é,
portanto, um intérprete do status quo de um tempo e um lugar,
mas o instrumento de avanco dessa cultura. De qualquer forma, a
arquitetura como ato artistico é um ato transgressor, entendendo-
se, como Susan Sontag, a transgressao como a expressao de um
passo de um momento cultural para outro.
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S&o Paulo nasce na mao de soldados da igreja e dsperos bucanei-
ros que encontram na serra seu esconderijo. Desenha na histéria
um duro destino de arrancar riqueza da extensa serrania, agres-
te, pouco hospitaleira. Destino de pioneiro sem trajeto axial. Mas
obsessivo no tracar a direcdo da utopia. Cruel, se necessario. Ter-
no em sua poética. Sdo Paulo ndo é simétrica. Evolui articulando
barées do café, capitaes de industria e anarco-sindicalistas. Pola-
riza @ mao-de-obra brasileira enriquecendo seu acento cultural.
Se procurdssemos uma simetria ndo a encontrariamos no axial,
planar. Seria mais rica, instavel, dionisiaca. Nao estaria repousan-
do na ordem, mas no equilibrio mutante da desordem.

E uma das naturezas de Sao Paulo apagar seus tracos. Durante
trés séculos os paulistas evitaram deixar documentos iconograficos,
como tentando impedir a identificacéo de uma fisionomia. Os
piratas do Tieté ou de outras &guas mostram-se avessos ao retrato
de frente e perfil. A partir das lutas republicanas, a tendéncia
positivista procurou, com afinco, construir uma tradicao paulista,
talvez, porque perdida para as serranias barrocas dos Gerais.

Ao mesmo tempo reconstréi a cidade sobre a demolicdo de si
propria, como demonstra Benedito L. de Toledo, contradizendo
e afirmando, ao mesmo tempo que “Con el tiempo, la ciudad
crece sobre si misma, adquiere conciencia y memoria de si misma.
“(Rossi, ibid) Sua expansao, apoiada em macicos aportes de mao
de obra migrante, cria novos acentos culturais que, se por um
lado intervém na linguagem em curso, por outro se apropriam
de processos tecnolégicos da industria, €, a0 mesmo tempo,
os simplificam e empobrecem, criando uma estética periférica.

Nessa paisagem expandida, a linguagem urbana vai se articular
por marcos, e estes, necessariamente, trabalhardo no discurso
dessa contemporaneidade linguistica. Parques, o caminho
para o mar, a Avenida Paulista, a universidade, os hospitais
e os estadios passam a estabelecer os marcos distintivos.

E os marcos estardo sempre discorrendo sobre uma memoria
construida por quotidianos sucessivos.
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A torre da Cultura de Sdo Paulo tira de seu desenho de tridngu-
los inscritos numa multiplicidade de simetrias. O deslocamento
de observador arma imagens que se articulam, desarticulam, se
renovam e reproduzem. A cidade esta em movimento, assim re-
sulta a imagem da torre em movimento. O observador altera a
forma com seu corpo.

A Torre da Cultura busca seu desenho em dois niveis expressivos.
A expressao da resisténcia e a expressao do equilibrio dinamico.
Sua expressao resistente advém de sua forma telescopica, de
seu desenho tubular, aparentado aos tall buildings, enquanto
conceito estrutural. A imagem de um tubo que se funde em
outro menor, e, ainda em outro até alcancar a antena com seu
desenho ericado de bracos, presidiu a ideia da torre desde o inicio.
A nocdo de uma simetria rica, cambiante, baseada no prisma de
secdo triangular era a outra componente bésica de seu desenho.

Tenho certeza que sobre estas bases o projeto encontrava sua
estrutura, ja se delineava. A fusdo dos tubos j& implicava em
passagens geométricas entre os tramos. A proporcao prismatica
entre eles exigia um rigor harménico, uma ordem. Essa busca chegou
aos triangulos equilateros inscritos quase como uma decorréncia. O
centro da face de um prisma gerando a aresta do seguinte, assim
garantindo a simetria dinamica, a inscricdo de um triangulo no outro
afirmando o equilibrio resistente e estabelecendo uma proporcao
de um para dois, sobre a qual eram trabalhadas todas as variantes.

Ao mesmo tempo que esta vertente de dados formais enriquecia a
ideia béasica, o desenho ia sendo implantado, criticamente,
sobre a paisagem, buscando a caracteristica de monumento
sobre as imagens dos eixos, dos asfaltos, das vistas proxi-
mas e distantes, das paisagens imediatas com suas arvores
e calcadas. Enfim, buscando a correspondéncia de seu dese-
nho e o da cidade, em permanente movimento.

O arquiteto, nesse momento, observava sua imaginagao, como
flaneur. Ao mesmo tempo, leitor e poeta. Como leitor, ser social,
consciente do lugar e do tempo da cultura que o abriga. Como
poeta, instrumento dessa mesma cultura, a partir de seu repertério
de conhecimento. “Concibo la arquitectura en un sentido positivo,
como una creacion inseparable de la vida civil y de la sociedad en la
gue se manifiesta, ella es, por su naturaleza, colectiva.”(Rossi, ibid)

A torre resulta em um didlogo tensionado entre o discurso da
resisténcia e a poética do monumento. “(...) the science of
engineering is a science of reaction, while the science of architectural
design - where such a science to be presupposed must be a science
of action.”(Sullivan, ibid.)
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A torre é o desenho de um sistema. Entre um plano de difusdo
de micro-ondas e uma topografia dinamizada por vias, vidas, dis-
tancias e intempéries, ela é uma agulha de aco que contribui na
costura. Eficiente, clara, mutdvel, entra no desenho do sistema
cultural.

A Torre é um dos componentes visuais de um sistema invisivel
de producdo de imagens. As contradicdes que envolvem o meio
tecnolégico das micro-ondas produzem em nossos sentidos
a nocdo de um ambiente de méagica. “The protean world of
electrocommunications no longer allows for a single identifiable source
of understanding.” (Bertomen, Transmission Tower). A producao dos
estudios, codificada, é difundida pela antena que coroa a torre na
forma de um disco horizontal, expansivo, carregado de imagens e sons
gue sdo absorvidos pelos monitores familiares de TV. A torre perfura
o centro desse disco, pivd de imagens que trafegam a velocidade
da luz. E o pilar que sustenta esse teto giratério e circulante.

Esse sistema, mesmo quotidiano, nao é visivel. Ndo tem a imagem
de uma rede aérea de distribuicao de forca, nem a légica palpavel da
distribuicao de dgua. Nem é avalidvel como um sistema de transporte.
Pertence a um mundo que deixou outro mundo para tras. Penetrou
em um estado cultural para altera-lo, alterando-lhe a imagem.
Podendo, no entanto, nesse passo gigantesco, nao destruir o estado
anterior, reafirmando-o como meméria e base desse salto. “(...) as
ancients, we move on, unchanged from the children that we were -
- leaving our thoughts and deeds as a beaten trail behind us.”
(Sullivan, ibid.)

A Torre da Cultura busca ser a marca na paisagem dessa viagem
cultural.

,,,-. ;,
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Quando saio de minha casa ndo tenho uma igreja do século 12
do outro lado da rua. Tenho uma visdo de cristais grandes e pe-
quenos, muito recentes, que recobrem a paisagem ondulada.
Minha referéncia sdo as marginais nos vales, a velocidade. Sao os
centros multiplos e o casario fazendo um desenho de cubinhos
na topografia. Ndo é das pequenas pracas proximas, mas dos
grandes parques distantes entre si. Uma referéncia de horizontes
serrados fazendo moldura a uma cidade recente e trabalhadora.

Minha referéncia é a mudanca. A cidade mudou diante de meus
olhos. De uma paisagem de edificios-marcos passou para outra
de massas cristalinas que arrancam do chao cobrindo a topografia
de encostas e vales. Onde o trafego fluia mornamente por vias
modestas, hoje se movem autopistas revestidas de lata colorida.
As torres de minha infancia eram as gigantescas chaminés fabris
com seus penachos de poluicdo incipiente e sua cuidadosa
alvenaria de tijolos. Cresci vendo subir as torres de transmissao
de energia e estender-se as grandes avenidas. A Paulista ele-
vou-se diante de mim, espatifando casardes de luxo, invocando
o salto tecnoldgico necessario a instalacdo de um novo empre-
sariado.

A cidade tornou se veloz. O que era povo virou massa, hoje sao
povos. O que era marco fundiu-se em aglomerados verticali-
zantes. Onde a terra era de ninguém, tomou-se de alguém
ou do Estado, aparecendo vias e cercas. Sem abandonar seu
carater, a cidade mudou de forma.

Minha referéncia na arquitetura é a mudanca. E a ordem que
expressa essas transformacoes. “El sentido de la arquitectura
estd vinculado cada vez mas intrisecamente a la capacidad
de comprender y solidificar el significado del cambio.”(Gregotti,

ibid)
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A torre é veloz, estacionada no espigdo central.
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A belissima torre de Paris é uma ogiva multiplamente invertida.
Transgressora, ndo s6 por isso, mas por apontar para um univer-
so cultural do século 20, desde o século 19. Mas em sua esta-
bilidade cartesiana, infinitamente igual a si mesma, fala de uma
ordem. Nova, invertida, mas ordem.

Eiffel tem nos olhos a ogiva. O arco botante que mergulha
para o solo, sempre comprimido. No monumento a Paris sub-
verte a figura, invertendo-a. A ogiva sai do solo e sobe, assin-
tética a vertical. E em aco, renda de uma nova industria,
contestando a renda de pedra da Sainte Chapelle.

E uma nova ordem que se expressa, elevando Paris muito acima
dos tetos do quinto andar e das agulhas das igrejas.

A topologia de base quadrada que ordena a torre, com os
guadrados afunilando-se, concéntricos, estabelece uma simetria
axial, rigorosa. Os monumentais arcos inclinados da base opdem-
se a gravidade, fazendo com que a torre arranque do solo pelas
quatro arestas ogivais que vao fundir-se no coroamento, muito
acima do horizonte de colinas. De qualquer direcdo a imagem do
monumento mantém a simetria. Imagem de uma nova proposta
elaborada sobre um antigo conhecimento, imagem de uma ordem.
Ao mesmo tempo, permanéncia e renovacao.

Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo



A torre da Cultura de Sao Paulo busca a linguagem dos cristais. Clara,
transparente e reflexiva. Algo que cresce, se articula e associa. Per-
ma-nentemente desigual, talvez incerta. Nao Descartes, mas Hegel.
E Heisenberg. Metddica, no entanto tensionada.

Sao Paulo tem muitos tetos, alguns invisiveis. Nao sé aquele construido
pelos discos expansivos das telecomunicacdes, mas também outro
formado por camadas de avenidas e trevos de trafego aéreo. O solo,
por sua vez, incorpora uma nova topografia formada pelas massas
de cristais edificados cujas coberturas estabelecem um novo solo. As
torres de transmissao se desenvolvem no espaco urbano confinado
entre o solo e esses tetos invisiveis.

Além dessa obediéncia, respondem com rigor a nocoes de resisténcia
dinamica, comportando-se como imensas vigas em balanco que
avancam penetrando o ar em movimento. Ainda, respondem a
tarefa de manter o dispositivo emissor, as antenas, no ponto extremo
situado justo abaixo do complexo de vias aéreas. Estes parametros
comecam a conformar um desenho tipolégico. Mas um desenho
gue pertence ao campo dos engenhos, na lingua da engenharia.

A arquitetura envolve estas condicionantes em outro jogo de
parametros, que emergem da cultura que caracteriza a cidade. E
este conjunto complexo que cria uma tipologia, que “(...) es la idea
de un elemento que tiene un papel propio en la constitucion de la
forma, y que es una constante. (...) Es légico, por lo tanto, que el
concepto de tipo se constituya como fundamento de la arquitecturay
vaya repitiéndose tanto en la practica cuanto en los tratados. “(Rossi,
ibid) No entanto, o tipo tem uma forma de vida, do nascimento a
morte. O arquétipo cultural da origem ao protétipo embrionério de
um tipo que envelhecerd como estereétipo. O caminho de volta se
da como uma evolucao formal quando se renova o protétipo ou
de forma revolucionéaria quando se atinge o arquétipo. No primeiro
caso falamos da possibilidade de um avanco cultural, no segundo,
de uma reestruturacao civilizatéria. “Es posible concebir una nocién
de tipo en funcién de una estructura orientada y de un campo de
posibilidades, una nocién que mantenga unidas en el tipo las cualidades
de instrumento operativo y de seleccion significativa.” (Gregotti, ibid)

ATorre da Cultura integra as condicionantes do dispositivo a reflexao
urbana. Contraditoriamente busca espelhar a cidade ao mesmo tempo
que a pensa. E a pensa na forma de comunicacdo. Busca refletir com
sua transparéncia a cidade cambiante e a cultura em mutacdo com
sua perspectiva movel. E é essa reflexdo que instaura o monumento.

Agui encontramos a incerteza de ambiguidade. As torres respondem a
arquétipos estruturais da humanidade. Mas uma torre de transmissao
nao é um obelisco. Ela se insere no discurso das comunicacoes, cujo
ambito se ampliou até atingir o campo civilizatorio, alterando-o. A
aldeia global de McLuhan nao é mais uma premonicdo, mas uma
nova realidade. As torres de transmissao intervém tao sé no protétipo
ou afetam o conceito arquetipico de “torre”? Ou o arquétipo esta
no “monumento”, capaz de atravessar eras, enquanto conceito? O
grau desta incerteza talvez encontre forma na expressao de Bertomen
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gue, no ambito das telecomunicacdes, ndo é mais possivel identificar
uma forma Unica de entendimento.
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Suas raizes envolvem o metré de Sao Paulo, partindo de profunde-
zas inferiores aos trilhos. Arranca do solo como um feixe triangular
de aco que gira sobre si mesmo desenhando o vortice invertido. Em
seu ventre metdlico guarda equipamentos transmissores de dltima
geracao, sua cabeca emite ondas métricas sobre o territorio da ci-
dade. Nasce do asfalto, na alca de um rico desenho viario, no eixo
de duas avenidas que se cruzam em altissimo desnivel e é vizinha
de uma igreja. Convive como uma irma mais jovem, no conjunto

de torres suporte para antenas, guardando sua individualidade.

A arquitetura nao elabora seu discurso estético somente arti-
culado a necessidades socialmente expressas, mas também, e
necessariamente, a uma légica construtiva. Logica que se monta
a partir de patamares econdmicos e tecnoldgicos, referidos a seu
tempo, seu lugar e intervenientes no quadro cultural. A ideia do
objeto arquitetdnico, tem base nesses patamares, a partir dos quais
da o passo que avanca dentro de um significado social, tecnolégico
e estético. Como obra de arte é um passo distintivo de transgressao.
A arquitetura pensada como constru¢do é um compromisso com
0s avancos tecnolégicos de seu tempo, com a forma de edificar a
cidade. E, a0 mesmo tempo, o tensionamento desse compromisso,
guestionando o nivel dos patamares, levando ao limite o esforco
da mudanca desses niveis. E onde a visdo da arquitetura como
coisa construida pertence ao mesmo campo de invengdo da coisa
estética. Em arquitetura o pensamento da forma é inseparavel do
pensamento de como fazer, o ato criador estabelece na imagem
a forma e seu modo edificante como uma unidade.

A Torre da Cultura se insere em programas sociais tais como
ampliacao do sinal emitido, posicao geografica capaz de alcancar
a parte mais carente do municipio de Sao Paulo, anteriormente
sombreada e impedida de captar a programacao educativa da
emissora. Além disso, comprometida com programas de transporte
coletivo, tanto de superficie quanto subterraneos e aéreos, com vias
arteriais da cidade, e com uma malha de comunicacdes eletronicas.
Muitos destes programas sociais envolvem avancos tecnolégicos,
em constante mudanca, que favorecem a superacao de caréncias
sociais, sejam elas inerentes ao funcionamento urbano, mas
necessariamente inseridas no quadro cultural. Como o transporte
de massa, por exemplo.

No caso, o programa social, como em qualquer caso, se encontra
aderido a um programa fisico, seja ele com caracteristicas naturais,
natureza do solo, subsolo e paisagem, seja com caracteristicas das
intervencoes urbanas, redes de toda natureza, de carregamento e
deslocamento, de habitacao e servicos. A Torre esta contida entre
uma linha de Metrd (que coincide com seu eixo) e o plano de
avenidas aéreas tributdrias de Congonhas. Apoia-se sobre um dos
solos mais resistentes da regido, o tagua do espigdo da Paulista,
e domina uma paisagem que abarca o municipio em toda sua
extensdo, decorrentemente sujeita a ventos de alta velocidade.

rISCO_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

Torre da Cultura - Fac simile da apostila “Lendoprojetos” (1995) | 97

Na paisagem imediata, ocupa a confluéncia de duas arteriais que
irrigam o trafego do oeste da cidade.

Como criagdo arquitetdnica, o modo construtivo da Torre responde
e avanca a complexidade das condicdes programaticas. A partir
do subsolo, os gigantescos estacbes que abracam o tunel do
metr®, alcancam a transicdo em que se apoia a torre tubular.
Esta arranca da cota inferior, tributaria da paisagem da avenida
que mergulha em desnivel, abrigando em seu primeiro estagio
triangular o equipamento de alta sofisticacado que processa o sinal.
Nesse momento se inicia 0 aco, transparente, vitrine tecnolégica. O
involucro de vidro escuro desse estagio condiciona o equipamento
sem deixar de evidenciar seus nervos estruturais. Primeira decisdo: o
equipamento abrigado no corpo da torre e nao em edificio anexo,
como usual e ja classicamente. Decisao concomitante, tao inicial
guanto a anterior: O aco pensado como um desenho vertical, em
oposicao ao horizonte, e ndo assintotico, associando as ortogonais
por uma curva. Resultado da decisao: o cuidado arquiteténico coma
dimensao dos perfis, resistentes e expressivos, o desenho cuidadoso
da aresta do primeiro estagio, a preocupagao com a estrutura que
suporta os vidros de transicdo na rotacdo dos estagios. Ainda, a
busca de um desenho construtivo das escadas, determinante da
nocao de verticalidade, o desenho preocupante do engaste do tubo
da antena. A pesquisa entre tintas, a procura da que fosse capaz
de proteger na atmosfera poluida a sobrevivéncia do monumento.
Aluz cénica, qualidade das fontes, sua cor, intensidade, eficiéncia
dos dispositivos, elemento fundamental a sua expressao noturna.

A forma de pensar a construcao da torre esta intimamente fundida
a concepgao estética, tanto quanto a solucdo programatica.
Entendo seu ato de criacéo como o trafego, arte, entre esses
trés polos, operados pelo projeto, peca explicativa destinada a
comunicacao do fazer.

Secao 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo
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Do alto da Giralda, o muezzin voltado ao levante apregoa sua prece.
Do alto da torre da Cultura de Sao Paulo, um mueizzin cyborg di-

funde seu discurso de imagens alcancando 20 milhdes de cidadéos.

Uma torre é, antes de tudo, o lugar de um rito. “Puesto que
el rito es el elemento permanente y conservador del mito, lo
es tambien el monumento que, desde el momento mismo que
atestigua el mito, hace posible sus formas rituales.” (Rossi, ibid).
Do minarete, o muezzin, em varios momentos preestabelecidos,
relembra aos fieis o pensamento mitico de Ald. Como o livro de
horas cujos canticos sdo anunciados desde a sineira do convento.
O mito que exige a torre cono lugar é o do Verbo, origem
da natureza que passa a ter existéncia enquanto objeto do
conhecimento. Anteriormente ela sé preexiste como caos. O
arquétipo imagético da comunicacao do conhecimento é a torre.

Aimagem arquetipica de conhecimento crescente reside no ato de
subir. Imagem que se encontra na biblica escada de Jaco, em direcdo
a verdade mitica de um deus. A desmemoéria, oblivion, apagamento,
se chega através de uma lagoa imével, ou descendo as profundezas
igneas subterraneas. Babel, como lugar do entendimento dos
povos integracdo de suas linguas e modos de pensar, sé podia
ser figurada como torre, e lugar de habitar. Proto universidade.
Mas o arquétipo da integracao do conhecimento criou outro, o do
desentendimento humano e da subida inacabavel. O menhir, marca
de um lugar protegido de sismos, estabelece um primeiro traco
do conhecimento da natureza, sinal de memoaria de una realidade
aprendida. Sua materialidade vertical cria, assim, o sitio de formas
rituais da memoria. O menhir €, como monolito, aimagem de uma
comunicagao cujo mistério se estende por séculos e civilizagoes.

Babel, menhir, minarete, sdo formas monumentais de uma Unica
ideia, a difusdo de um conhecimento. As sofisticadas torres
de difusdo eletronica de nosso tempo se inserem no mesmo
idedrio. E incorporam elementos distintivos de sua forma ritual.
Séo identificaveis pelo seu contetido de conhecimento: a torre
da Globo nao é a da Record e ambas nao se confundem com a
mensagem da Cultura. Acendem-se periodicamente marcando
a passagem do tempo tanto quanto a sineira marca as horas do
livro. Mantém, permanentemente, um sinal luminoso em ritmo
de caixa-preta, aparentado as piras dos faréis marinhos, sinal de
orientacdo, de terra conhecida. Difundem o Verbo na forma de
imagem-som na escala do povo-publico que o venera, e é oprimido
pelo estreito elenco de verdades a que cada ideério se limita.

Se as torres sao o testemunho mitico do Verbo, séo, como no

dizer de Rossi, monumentos urbanos. E como foi ideada a Torre
da Cultura, na escala de Séao Paulo.
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Em 20 anos, novas tecnologias tornardo obsoletas antenas e dis-
cursos polémicos sobre torres centrais e irradiacoes doentias. O

que sera das torres das antenas?

O avanco da ciéncia e da tecnologia aplicativa é tao inexoravel
guanto o crescimento das caréncias humanas. Hoje podemos
vislumbrar um momento, ndao muito distante, em que os
dispositivos difusores, tais como os conhecemos hoje, antenas,
se tornarao obsoletos. Satélites e redes de cabos de simples
instalacdo tomarao seu lugar. O conjunto de andaimes que hoje
suportam antenas, perderao seu significado pragmatico junto
com sua aura ritualfstica. Irdo passando a sucatas ruinosas de alto
custo de desmontagem. Sucatas ameacadoras, mal equilibradas
em tetos de edificios.

O frade franciscano do Sumaré vé a Torre da Cultura como um
grande cirio para a Virgem de Fatima. Dentro de quarenta anos
ele sera todo seu. Essa é uma possibilidade para a manutencao
do sentido ritual que preservard o monumento. Outras residem
na hipotese que a cidade estabeleca razdes para preservar sua
memoria como monumento. De qualquer forma, possibilidades
conjecturais no mistério cultural do devir.
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POST SCRIPTUM

Os fragmentos que gravitam neste texto pedem mais um post-
scriptum do que uma conclusédo. De alguma forma, cada um deles
¢é conclusivo, como aforismos, e seu conjunto, uma constelacao
aberta a inclusao de outros fragmentos. Talvez devam ser entendidos
como devaneios de um arquiteto que fez uma torre, ja com
cabelos brancos, e hoje se abriga em um desvao da Universidade.
De resto, os cabelos escuros talvez nao sejam de grande valia ao
oficio da arquitetura.

Falou-se nesses devaneios fragmentarios, de mitos e culturas, de
monumentos. Da natureza e razdes dos monumentos, miticos e
conhecidos. Da cidade como arquitetura, tanto em seu significado
guanto como coisa construida. Falou-se em memérias de viagens e
na histéria da cidade de Sao Paulo. O arquiteto procurou mostrar
suas referéncias vivéncias, poéticas, portanto, dentro de uma viséo
comparativa com outros quadros referenciais.

O trabalho cercou-se de livros, poucos. Nunca sdo necessarios

muitos, ja que as citacdes sao seletivas e traidoras. O que interessa

é a escolha que traca um balizamento, pessoal. Vitruvio comparece

como o tratadista construtor, no entanto, basilarmente envolvido |

com a significacdo das formas. Rossi e Gregotti entram como

pensadores da arquitetura em um momento em que a cidade

deixa de ser pensada tdo somente como resultado de normas e e
legislacoes, mas se retoma sua forma e sua estrutura espacial. B
Nesse quadro aparece Quaroni, com seu didatismo. Trés autores

da década de setenta, mas que apontam um caminho divergente /
do pensamento funcional modernista. A vetustez de ensaios com
uma década e meia de idade, incorporou se o recente ensaio, do
ano passado, de Michelle Bertomen sobre torres de transmissao, / ) ook th MBOUSAS
subtitulado “A study of the Language of Form”, que muito -

contribuiu ao sentido mitico das torres.

Poetas nao poderiam faltar ao elenco bibliografico. Neste campo
entra Sullivan, o democrata de Chicago, e sua autobiografia em
terceira pessoa, arquiteto na escala de Walt Whitman. Invocamos
também Silvain, obscuro poeta portenho, mas de extrema
sensibilidade para o quotidiano urbano.

Espero que este pds-texto, sirva, de alguma forma a costura dos
devaneios que se desarticulam neste ensaio.
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Figura da pagina anterior:
Corte - projeto do Monumen-
to aos Ex-Combatentes - Praca
Carlos Gardel - SP, desenho de
Jorge O. Caron. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

*QO projeto do monumento foi
um convite do presidente da
secao paulista da Associacao dos
Ex-Combatentes, Cel. Ref. Ex.
Jairo Junqueira da Silva, ao ar-
quiteto Caron. Trecho do convite:
“Contando com a contribuicdo
de V.Sa. e seu alto espirito pa-
triético para perpetuar em praca
publica o fato histérico que foi
a participacdo dos brasileiros na
luta contra o nazi-fascismo, em
defesa da democracia” (Nota
dos editores).

** A localizacdo original do
monumento seria a Praca Eise-
nhower, entre as ruas Curitiba
e Carlos Gardel. (nota dos edi-
tores)

***Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Monumento aos Ex-Combatentes

Memorial

O Monumento aos Ex-Combatentes vem para tornar sempre presente a memaria
daqueles jovens brasileiros que, em circunstancias adversas de nossa histéria, defen-
deram pelas armas a democracia, a liberdade e a soberania dos povos do mundo.

A maior imagem desse impeto de coragem e confianca em um mundo livre e
democratico é, com certeza, a dos pracinhas e seus jovens oficiais que na Segunda
Guerra mundial, quando o mundo, a ocidente e oriente, estava prestes a ser subjugado
por um totalitarismo vestido pelo uniforme de diversos nacional-socialistas e sua
carga de opressoes raciais e econdmicas. Nesse momento, esses jovens brasileiros,
pracas, oficiais e suboficiais, j& afeitos a tarefa da construcdo de uma nacéo brasileira,
juntaram-se a outros jovens oriundos de outros paises, aliados no mesmo combate,
e a resisténcia clandestina dos paises subjugados, todos sob a bandeira de luta pela
democracia.

Tiveram que adequar-se a novos métodos de combate, a outros equipamentos, a
outros climas. Tiveram a seu cargo romper as linhas de defesa das forcas nazistas que
ericavam de metralhadoras os passos dos Apeninos. Tiveram que galgar as encostas
da doce paisagem da Toscana, naquele momento demolida pelos obuses de artilharia,
para abrir as passagens de acesso ao vale do Po. Para abrir as possibilidades de um
mundo democratico.

Avancaram na chuva, lama, neve, sangue. A cada momento de angustia de ndo mais
voltar a queréncia, a cidade onde ficaram seus lagos, aquela praia ou serra, cafezal ou
coqueiral. A cada momento a presenca da negra artilharia na linha gética.

Depois, o vale do P9, a vitdria em nome da democracia, a volta em bragos da exaltacao.
Per aspera ad astra.

E a este espirito de desprendimento, a esta possibilidade de jovens entrarem na luta
por um projeto, a essa coragem de perseguir a vitéria, mesmo a custa de lapides e
desilusdes, é que este monumento deve se erguer.

Um monumento é simbolo. Sua linguagem deve trabalhar metaforas compreensiveis
para o povo que o escolhe, respeita e ama. Esta linguagem deve ser simples, clara
e forte. Deve falar daquilo que comemora, que sdo coisas da memoria e coisas de
sempre. Deve, também, falar do tempo em que foi feito e entregue a vida da cidade.
Um monumento deve falar de uma histéria para o presente e para sempre.

Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo
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MONUMENTO AO £X COMBATENTE
PRIGA URLOSGRRDEL.  <KODBMILO P

BETALIES bhs PEgAS ESGOTORIGAS

TR AAUA 3UBSTITON A PRANHATS 53 AL

Figura 1: Planta / Croqui do pai- Leituras
sagismo do entorno da escultura;.
Detalhes das pecas escultoricas.

O monumento aos Ex-Combatentes representa um caminho. Um longo caminho que
Fonte: Acervo Jorge Caron.

cruza a praca através das arvores, em toda sua extensao. E longo porque cruza a praca
toda e é longo porque é arduo.

O caminho tem um obstaculo. De um lado do obstaculo fica um trecho do caminho que
é formado por pedras. Inicialmente, saibros, seixos. A medida que o caminho avanca
as pedras se tornam calhaus, matacdes, rochas subindo uma ladeira. £ o caminho da
aspereza, da angustia. O caminho da guerra.

1 Linha de defesa nazi-fascista No topo da ladeira, uma linha. E o simbolo da Linha Gética'. E o ponto crucial do
erguida pelo exército alemdo obstaculo, onde o caminho parece nao ter continuidade, interromper-se. O desafio.
na Segunda Guerra Mundial, no
norte da Italia, com 280 km de

extensao. (nota dos editores) Do outro lado do obstaculo nasce um caminho branco que acende para a cidade
a partir de uma parede de concreto. Dessa parede, um conjunto de trés elementos
solitarios se projetam para cima, elevando-se. Para a vitéria, para a cidade. Desde
aquela trincheira do passado para o futuro.
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Figura 2: Fotografias do monu-
mento realizadas em maio de
2006 por Amanda S. Ruggiero.

Monumento aos Ex-Combatentes

Um pouco mais adiante, isolado no caminho branco, um cilindro, também branco, traz
em sua superficie gravado os nomes de todos aqueles que, neste lugar, sdo lembrados
para sempre. E a esperanca que jamais outro nome venha a ser inscrito nele, exceto
o daqueles que combateram pela paz.

O conjunto de todo o caminho e do elemento escultérico é reto, com uma direcao
dominante. E a determinacao no sentido de um projeto. Ideal. Essa linha passa entre as
arvores, forca entre a singeleza, como uma relacdo harménica entre as determinagdes
humanas e as acdes naturais. Muitos sdo os elementos de leitura do conjunto. A
trincheira, a arma. As trés armas. A guerra atravessando a paisagem. A limpeza do
branco, a gléria. A leveza. O voo, cujo limite sdo os astros. A luz. A forca, o aco, a
blindagem. O nome de cada uma, o conjunto, a solidariedade. Muitas leituras, um
s6 significado.

rIS(D_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secdo 2 - Marcos na cidade de Sao Paulo

104



Monumento aos Ex-Combatentes | 105

Figura 3: Fotografias do mo-
numento realizadas em Abril de
2022 por Carlos R.Monteiro de
Andrade.*

* Observe-se as modificacdes fei-
tas em fevereiro de 2022, como
0s pequenos vasos decorativos
com palmeiras anas sob as vigas
metdlicas, o canteiro lateral com
grama, e o pedestal em frente as
pedras arredondadas, cuja placa
tem inscrito o lema da Forca Expe-
diciondria Brasileira - “Liberdade
e Democracia. A cobra fumou”.
(nota dos editores)

194211945
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Antena Caron

Visao serial*

Paulo von Poser**

* Conjunto de desenhos feitos
pelo autor para esta edicao
tematica.

** Paulo von Poser é Arquiteto e
Urbanista, Artista Plastico, Profes-
sor na Escola da Cidade.

Figura: Estudo para Torre da
TV Cultura - SP, autoria de
Jorge O. Caron. Fonte: Acer-
vo Jorge Caron. (Imagem acres-
centada pelos editores desta
edicao tematica)
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Figura da pagina anterior:
Corte - projeto de arquitetura
do Ginasio da Escola Britanica
em Sao Paulo - SP, autoria de
Jorge O. Caron.. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

*Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Séao Paulo.
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Notas para uma proposta de atelier

Introdugéo

Como este conjunto de observacoes se destina a discussdo de um programa de Atelier,
entendo que ndo cabe aqui uma andlise histérica dos grandes momentos do enzino
de arquitetura.

Nem das questdes conjunturais que, neste momento, informam a estrutura de um
processo de formacao de arquitetos, ou da crise que o afeta.

Mas, mesmo partindo para uma abordagem direta da questao Atelier, ndo estaremos
desligados dos debates e proposicdes que tantos encontros e simpésios de escolas
de arquitetura produziram ao longo destes anos. A experiéncia e bilbiografia geradas
em 77 pela ABEA e FAUUSP, em 81 pela Escuelita, pelo encontro de Goiania em 80
e o de Santos em 88, pelo encontro das UFRGS em 85, pela CLEFA, principalmente
m 82, sao basicos para esta discussao.

E, ainda, dentro da posicdo adotada por nosso curso de formar “um arquiteto que
se apropria dos meios ténicos que informam a producao da arquitetura”, vemos
gue ndo nos afastamos da proposicdo do arquiteto Justo Sonsona ao procurar uma
formacao para uma arquitetura que possa ter suas bases no conhecimento de toda
a experiéncia construida”. Proposta que era o embasamento da Escuelita, uma das
mais ricas experiéncias de Atelier do inicio desta década.

Origem

Desde o inicio de nossas recentes escolas de arquitetura, o termo Atelier temsido empregado
como lugar-sitio,topos—onde se produzem os projetos. A origem, calcada no termo francés
“atelier”, ficaria melhor explicitada se procurassemos seu correspondente em espanhol, “taller”,
ou em inglés, "workshop”. Estes termos denotam mais o conceito de “oficina de projetos”,
que, talvez, nao tenha sido empregado para poder separar a atividade “superior” da projetagéo
da prética aparentemente “trabalhadora” implicita na conotacdo da palavra “oficina”.

Mas, de qualquer forma, o termo francés “atelier” corresponde ao portugués “oficina”,
significando o lugar onde se desenvolve um oficio e onde o trabalho comanda o

produto final. Work in progress.

Em nosso caso particular, o oficio é o de arquiteto, o trabalho é o de projetacao e seu
produto final é arquitetura.

O Atelier, mais do que um lugar onde se projeta, é um processo de trabalho de projeto.

Secao 3 - O ensino de arquitetura e seus espacos
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Como tal tem uma natureza e uma dinamica préprias que decorrem do tabalho que
comanda o processo. Podemos anotar algumas caracteriisticas basicas:

- no Atelier, além do aporte de conhecimentos organizados, informaveis por
disciplinas, se manifestam os conhecimentos adquiridos extra-escola, as experiéncias
vivenciais familiares e urbanas, sociais e poéticas;

- aatividade do Atelier comandada por um projeto envolve todas as instrumentacoes
gue se encaminham a consecucao desse projeto. Em outras palavras, instrumentacoes
gue incidem na apropriacao do oficio de projetar arquitetura;

- 0 "dono"do Atelier é um projeto, portanto, todas as disciplinas entram como
tributarias desse projeto, contribuindo para sua proposta, desenvolvimento e
avaliacao;

- ocorre que o Atelier tem o carater de uma disciplina teérico-pratica (mesmo
gue isto ndo corresponda a nossa estrutura curricular) absolutamente multi-
disciplinar.

Seria longa e exaustiva esta listagem de pontos que explicitam a natureza do Atelier,
a propria discussao podera enriquecé-la e torna-la precis.a Mas ha questbes negativas
gue deveriam ser arroladas:

- natradicdo Beaux Arts o “Atelier”, patrocinado por um arquiteto eminente (Atelier
Perret, por exemplo), era uma oficina de “copiar” projetos. Atelier-tradicdo, de
estilo. Ndo é este nosso modelo;

- ja se passou por ateliers cuja natureza era o simulacro de um “escritério de
projetos”, como aproximacdo um tanto caricatural de uma conjuntura profissional.
Tampouco é este nosso modelo.

Sendo uma escola, lugar de aprender a pensar arquitetura, o Atelier é sua sintese.

Lugar de pensar, elaborar, produzir o projeto. Segundo Rodrigo Lefreve:

- "... o ensino no Atelier ndo pode ser feito tomando-se o ‘fazer um projeto’
como simples aplicagao de conhecimentos e conceitos elaborados ou assumidos
anteriormente. Cada vez mais precisamos tomar o ‘fazer um projeto’ como parte
do desenvolvimento do conhecimento, como instrumento desse desenvolvimento. ”
(atelier no 1° Ano, FAUUSP, 1978).

Organizacao

“Uma edificagdo ndo pode ser limitada a uma funcdo unica, porque qualquer edifi-
cacdo é um cendrio onde se desenvolve a vida humanda, e a vida humana é hetero-
morfa. (...)”

“Um objeto ndo estd ligado inevitavelmente a uma funcdo unica; de fato, existem

rarissimos objetos que ndo cumprem uma série de funcées ao mesmo tempo. “ (Jan
Mukarovski — Struture, Sign and Functions)
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A idéia da polifuncionalidade do espaco que se vivencia, arquitetura, tem no Atelier,
como reflexo caleidoscopico, a interacao do espaco de reflexao intra-escola e do espaco
de vivéncia extra-escola. E, em segunda reflexao, no espaco-escola, a polidisciplinaridade,
tanto quanto é polifuncional a vida |4 fora.

Entendo que esta idéia de polidisciplinaridade preside a organizacao do Atelier. Ndo
como uma forma mecanica e linear de integracdo, mas de uma interacao real, que
reline conhecimentos e instrumentagdes no objetivo da elaboracdo de um projeto.

Enfim, que as decisdes ao nivel do start, desenvolvimento e alteracdes de percurso,
conclusdes e avaliacbes estejam no plano pluridisciplinar. Na pratica, o Atelier se rege
por um Conselho das disciplinas que dele participam. Fica evidente, neste ponto, a
importancia assumida pela Coordenacao de Atelier.

O coordenador de Atelier é a instancia mais préxima de provisao e inter-costura do
Atelier. O Conselho se reline nas questées basicas e amplas: tematica, organizacdo
interna, avaliacdo, alteracdes. O coordenador organiza a continuidade, os entrechoques
da pratica quotidiana. A figura do nosso coordenador de ano passa a ser substituida
pela de coordenador de Atelier.

Propde-se para o Atelier uma estrutura programatica anual, com promocdo no
mesmo periodo (ver adiante — AVALIACAQ ), procurando, assim, criar um ritmo
mais consequente no trajeto de um estudante através do curso.

E importante notar que, a0 mesmo tempo que mantém uma interrelacdo com as
disciplinas do periodo, o Atelier tem uma organizacao prépria, baseada em seu
programa de trabalho. Como ja foi visto, ndo é correto imaginar o Atelier, de tarde,
ser a aplicacdo pratica das disciplinas da manha. Isto é, que o Atelier ndo reflete,
necessariamente, as questdes organizadas e restritivas veiculadas no nucleo das
disciplinas, colocando questdes proprias.

“... a atividade de teoria deve ter um carater investigativo, estando sempre voltada
para um repertorio amplo, que ndo vise aplicacdo imediata, quanto para investiga-
cdo de solucées afins ao trabalho realizado em Atelier.” (Edson MAHFUZ, in | Encon-
tro Nacional de Ensino de Projeto Arquiteténico, UFRGS, 1985)

Acredito que os professores sintam que, neste tipo de organizacdo, posturas e programas
tenham que readaptar-se, mas isto ja era previsto no relatério da UNESCO de 1970,
no Encontro de Especialistas em Ensino de Arquitetura (Zurich):

“... haverd uma tendéncia crescente de trabalho comum entre professores e es-
tudantes no sentido de exploracdo de novos campos. Embora isto represente uma
maior mudanga da proposicdo dos professores, existem grandes vantagens educa-
cionais nesta situacdo. “Os estudantes, realizando estudos multidisciplinares, estardo
em continua relacdo com outras disciplinas, cedo ultrapassardo seus professores se
0s mesmos ndo se habilitarem ou se dispuserem a rever seus processos de ensino.”

O sabor algo radical da proposicao da UNESCO fica creditado ao momento historico

em que se deu, mas o espirito geral se mantém, vinte anos depois. De resto, entende-
se que em uma Escola de Arquitetura todos os professores ensinam Arquitetura.
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Tematica

O congresso da ABEa de 1976 propde, no capitulo sobre Ensino de Projeto:

“4. Esta interacdo ndo serd feita tendo a cadeira de Projeto como espinha dorsal do
ensino e, sim, através do Tema/Pesquisa onde todas as dreas do conhecimento atua-
riam conjuntamente.”

Esta idéia é fundamental para a estruturacdo de cada Atelier. O tema como proposicao
de trabalho ¢ a linha de comando do Atelier em cada ano.

Dentro das questoes gerais que 0 curso organiza para cada ano, o tema e seu programa
sao definidos pelo Conselho do Atelier do ano em questao.

O caréter da tematica deveria ser amplo e preciso. Preciso, enquanto enfoca a
responsabilidade, crescente periodo a periodo, do estudante sobre o objeto de seu
trabalho. Amplo, abrindo para a riqueza de investigacao que o processo deve abarcar.
Em outras palavras, o projetar, no Atelier, ¢ um modo de investigacdo, e a tematica
deve refletir isso.

Avaliacao

Propbe-se um Atelier de periodicidade annual, se bem que esta primeira experiéncia
esteja restrita ao segundo semestre do ano.

A avaliacao, para tanto, tem que ser permanente e ter pontos precisos de consideracao
do processo do Atelier como um todo e de cada estudante em particular. A finalidade da
avaliacao sera de orientar, de forma continua, o trajeto do aprendizado ao longo do ano.

N&o vejo um choque entre o Atelier annual e as disciplinas semestrais, desde que
os percalcos do primeiro semestre sejam recuperados no segundo, e, ainda criar a
possibilidade de recuperacao nas férias de verao. Isto aliado a um sistema compreensivel
de pré-requisitos, baseado em dois conceitos simples:

- Asdisciplinas do ano sao co-requisitos do Atelier;

- O Atelier é pré-requisito das disciplinas do ano seguinte.

O que se procura é corrigir a trajetoria erratica de certos curriculos individuais onde,
sem projetos adiantados, alguém possa desconhecer questdes primarias de histéria ou

estrutura.

A promocao do Atelier é atribuicdo do Conselho que, como banca integrada por todas
as disciplinas, analisa caso a caso, e avalia da promocao.

Conclusao

Acredito que esta proposta visa construir arquitetos, como homem do projeto que
apropria em seu ato toda sua conjuntura artistica e cientifica, poética e tecnoldgica,
elaborando no presente questdes que vém a ser edificaveis.
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Caron e o ensino de arquitetura e urbanismo: a experiéncia do curso da Belas Artes . Depoimento de Eulalia Portela Negrelos

Figura da pagina anterior:
Croquis de figurino da peca “O
auto da rainha Ginga”, Conjunto
Folclérico Malungo, 1969, auto-
ria de Jorge O. Caron. Fonte:
Acervo Jorge Caron. (Imagem
acrescentada pelos editores desta
edicao tematica ao presente texto)

* Eulalia Portela Negrelos é Ar-
quiteta e Urbanista, Professora do
Instituto de arquitetura e Urbanis-
mo da Universidade de Séo Paulo,
ORCID <https://orcid.org/0000-
0003-4093-9082>.
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odos 0s meus estudos formais eu realizei durante a ditadura militar e esta é uma
condicdo marcante para este depoimento. Entrei no pré-primario em 1968, no Instituto
Independente, escola particular do Bras e ali, no ano seguinte, iniciei o curso primario na
Escola Estadual Padre Anchieta. Em um novo bairro de imigrantes, a Mooca, finalizei o
primario na Escola Municipal Major Silvio Fleming e cursei o ginasio na Escola Estadual
Clemente Quaglio. Eram os anos de 1970 a 1976, tenebrosos, e tudo é muito vivo em
minha memdria, e agora muito mais evidente, passados 0s anos e com a consciéncia
critica forjada ao longo de décadas de militancia e estudos.

Em 1977 comecam os anos de colegial na Escola Estadual M.M.D.C. na Mooca; foram
anos incriveis, de inflexao intelectual e de compreensdo dos processos historicos e sua
complexidade. Isso devido a uma extraordindria professora de historia, Julia Alves, com
guem aprendi a pensar politicamente, a compreender que ndo ha texto fechado em
historia, que tudo pode ser questionado. Devo a ela toda a gana de estudar histoéria e
também a orientacdo pedagdgica e de vida para estudar arquitetura e urbanismo, pois
me dizia que eu me formasse em uma carreira que me permitisse atuar na sociedade.
Com Julia, de 1977 a 1979, anos considerados como de “abertura politica”, fizemos
eventos com cartazes pela anistia e compreendemos que algo estava mudando, ainda
gue “gradualmente”.

Professores sempre fizeram a diferenca na minha vida. Aprendi isso logo cedo. E muito
estimulada a cursar a faculdade, depois de uma Fuvest que me cortou por 2 pontos
naquele 1979, passei no processo seletivo da Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo,
com seu curso de arquitetura e urbanismo recém-aberto, em julho de 1979, quando
ingressou a primeira turma, com um corpo docente que ainda ndo conhecia e que
mudaria para sempre a minha vida. Matriculei-me no inicio de 1980, conformando
a segunda turma, e a cada novo professor que entrava em sala de aula eu perdia o
félego com tantas novidades, posturas novas, novas formas de falar, novas formas
de pensar, novos instrumentos didaticos.

O que aprendi na Belas Artes sobre a vida, a politica, a sociedade, os edificios, o
espaco, marcou toda a minha existéncia dali em diante. E mais, confirmou minha
conviccao da diferenca que faz um professor; como dizia Mayumi Souza Lima, uma
das professoras de Métodos e Técnicas de Pesquisa, essa diferenca se reflete em nosso
curriculo, construido pelo corpo docente.

Ali tive a oportunidade de trabalhar no Laboratério de Habitacdo da Belas Artes

(LAB-HAB), a partir de agosto de 1982 e até o final do curso em dezembro de 1984,
com os movimentos de moradia da zona sul (Cidade Dutra e Grajau) e da zona leste
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(Movimento de Defesa do Favelado), no mesmo periodo. E foi no MDF (Movimento
de Defesa do Favelado) que atuei na Favela Saquarema, lindeira a Favela da Vila
Prudente, mas que ocupava um terreno pegueno, de esquina, de propriedade privada
com cerca de 100 familias em barracos muito adensados, onde desenvolvi o TGl,
com um conjunto de professores no que se chamou “9.° semestre”, realizando um
estudo — que era preliminar — para a remodelacdo da favela.

Agradeco a todos os professores e professoras que me brindaram, cada um, com uma
experiéncia na construcao da minha carreira, que comecou como professora no MOBRAL
(Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), em 1981, onde trabalhei até junho de 1982,
saindo para atuar no LAB-HAB e, também para o estagio junto a SEMPLA (Secretaria
de Planejamento da Prefeitura de Sao Paulo), onde aprendi muito até dezembro de
1984. Antes, havia realizado algumas monitorias que me ajudavam a pagar a pesada
mensalidade de uma nova escola bem na Estacao da Luz, com localizacao privilegiada.

Neste depoimento, registrando a meméria do corpo docente como um todo na nossa
formacao — de um grupo de estudantes em sua maioria engajado, militante, inquieto,
hoje reunido através das redes sociais “Belas Artes Sala 12" - faco o relevo na figura
de Jorge Osvaldo Caron, nosso farol politico, profissional, cultural e artistico, cuja
contribuicdo para o curso da Belas Artes foi central e decisiva em todos os momentos de
construgao coletiva dessa experiéncia. Em minha trajetéria profissional Caron tem um
significado vinculado ao cotidiano da escola, da nossa ligacdo intensa entre estudantes
e docentes e, particularmente, no apelido com o qual a mim se dirigia - “doutora -,
augurando alegremente, com sua risada inconfundivel, meu futuro profissional.

Muitas das memorias aqui presentes e das emocdes sentidas ao longo do curso e da
gratidao especial a Caron sdo registros de nossa participacdo no Coléquio Arquiteto
Jorge Osvaldo Caron, realizado no IAU-USP em agosto de 2020 e registrado na Edicao
Tematica sobre ele na Revista Risco. Aqui registramos alguns elementos da atuacao
docente de Caron junto com a trajetéria de um curso, de uma escola e a minha propria,
chegando nas possiveis reverberacoes no IAU.

A Belas Artes com Caron

O curso de arquitetura e urbanismo da Belas Artes se desenvolvia através de uma acao
privada, organizada pela Mantenedora Familia Gomes Cardim, que desde a década
de 1940 mantinha a Escola de Belas Artes no edificio da Pinacoteca, projetado pelo
Escritério Ramos de Azevedo para abrigar o Liceu de Artes e Oficios.

Desde 1971, “A Escola de Belas Artes de Sao Paulo torna-se Faculdade de Belas Artes
de Sao Paulo, permanecendo no prédio. Sao concluidas algumas etapas da reforma,
como a escada de acesso a Pinacoteca pela Avenida Tiradentes e a outra lateral, além
da finalizacdo do teatro de arena.”' A Pinacoteca do Estado de Sao Paulo ficara, ao
instalar-se o curso de arquitetura e urbanismo, restrita ao 1.° andar e seu acervo
técnico depositado no subsolo. Algumas das grandes salas do segundo pavimento
onde funcionava a Faculdade, que hoje todos fruem em suas exposicdes, com 8 metros
de pé direito, foram divididas com mezaninos, buscando a cruel adaptacdo de um
prédio ainda ndo tombado para outras demandas didaticas.
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A Faculdade de Belas Artes (FEBASP) mantinha o curso de Educacédo Artistica e outros
afins e em 1977 deu-se inicio ao curso livre de desenho com modelo vivo, semanal,
dirigido por Gregério Gruber Correia?, aulas que ocorriam no primeiro andar, em um
espaco que nos permitia assistir, desde 0 2.°, as aulas indiretamente, da grande abertura
dasala 12, nosso grande atelier. Gregorio Gruber, filho de Mario Gruber, que ingressou
na Escola de Belas Artes em 1948, me proporcionou uma experiéncia viva de producdo
artistica na grande plataforma central da estacao da Sé do metrd, que eu frequentava
no trajeto entre casa e escola. O grande painel de 4,5 X 11, “Como Sempre Esteve, o
Amanha Esta em Nossas Maos”, (1979-1987)3 foi se materializando cotidianamente com
o trabalho do artista que eu assistia furtivamente no meu percurso na grande estacao.

Na Belas Artes pudemos acompanhar o grande interesse de Caron por novos cursos de
arquitetura e urbanismo e usufruir da sua enorme contribuicao para o desenvolvimento
no curso da Belas Artes, onde atuou como educador e arquiteto, constituindo-se um
personagem de relevancia para a nossa formacdo. Contribuicdo central de Caron
era a ideia de construcdo coletiva do curso, um objetivo permanente assumido
firmemente entre estudantes e professores; essa ideia de trabalho coletivo me marcou
profundamente e adquiriu importancia em nossa trajetéria profissional e académica
com forte ligacdo com o periodo de formacdo na Belas Artes.

Como coordenador, Caron exercia presenca firme e segura; seu humor ferino era
um mecanismo importante para marcar e dar mais vitalidade a muitos momentos de
docura, em uma etapa politica dura da nossa histéria - o Gltimo periodo da ditadura
—em que Caron seguia atuando em outras escolas.

E memoravel sua enorme capacidade de ouvir; ouvir-nos era importante, ainda que
sua escuta fosse seguida de uma bela “bronca”, que vinha carregada de alegria de
saber, vontade de conhecer, instigando-nos para ampliar o pensamento e nunca nos
apequenarmos. Quando a poeira da bronca abaixava havia oportunidades em que
Caron, para nos provocar como arguitetos e urbanistas em formacao, desenhava -
muito (!) - com um impressionante dominio e com li¢cdes para enfrentar o “medo de
desenhar”. Para os que ndo dominavam as técnicas de desenho da arquitetura e do
urbanismo Caron sempre exercia estimulo, ao mesmo tempo orientando para que
nunca apagassemos um desenho, que desenhassemos novamente para que o processo
ficasse registrado. Suas aulas e o convivio com ele em todos o0s espacos coletivos da
troca académica, politica e humana, eram sempre uma licado de projeto.

Em minha formacao Caron atuou na disciplina de Desenho do Objeto, sempre insistindo
gue as disciplinas ndo se transformassem em “gavetas”, mas estratégias curriculares
de amplo espectro. Nessa disciplina, suas aulas eram de histéria, de arte, de cultura,
de poesia, de sociedade, de teoria, relacionando permanentemente todos os campos
do conhecimento.

Vale registrar que em 1979, quando se instala o curso de arquitetura e urbanismo da
Belas Artes, os programas para projeto em diferentes escalas estavam muito vinculados
a equipamentos publicos, alguns deles ja antigos, como os equipamentos escolares
e de saude, por exemplo, e alguns relativamente “novos” para o Brasil (como as
estacbes de metrd, com o primeiro trecho da linha norte-sul em Sao Paulo inaugurado
em 1974) e alguns novos programas para antigos usos, com novas propostas (novos
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Figura 1: Caron, figura central
ao lado dos professores Joan
Villa e Olair de Camillo, Yves de
Freitas e Nabil Bonduki, junto a
varios estudantes do LAB-HAB
(entre outros Dagoberto, Ca-
ropreso, Nelci, Milton, Martha,
Rodrigo, Eulalia, Lilia, Marilita,
Sergio, Patricia, Marcio, Durville,
Mauricio), Fonte: Belas Artes Sala
12 <https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.
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espacos para templos religiosos, novos tipos de escola, novos espacos livres publicos).
Uma experiéncia pessoal marcante foi a inauguracdo da estagao da Sé, onde estive em
fevereiro de 1978, em uma praca cheia de tapumes de uma obra ainda a completar....
Minha primeira experiéncia num ato massivo....

Em um dos semestres de Desenho do Objeto, Caron nos trouxe o desafio do desenho
de um mobiliario para telefone publico e, com sua cultura ampla e muito jeito para o
discurso surpreendente, Caron foi analisando o tdo conhecido “orelhdo” como objeto
kitsch. Naguele momento esse mobilidrio era um item programatico para o espaco publico
e Caron nos abria o raciocinio para remontagens da cultura artistica e arquitetonica.

As orientacdes de percurso internas nas estacdes de metrd — pictogramas e familias de
orientacdo no espaco publico — foram igualmente temas das aulas de Mensagem de
Renina Katz junto com Ubirajara Ribeiro; igualmente os aeroportos, com o exemplo de
Guarulhos, nosso contemporaneo, inaugurado em 1985, em cuja equipe de projeto
participou Bergamin nosso professor de Projeto.

Uma das iniciativas de buscar novos percursos de ensino da arquitetura e do urbanismo
foi a criacdo do LAB-HAB — Laboratério de Habitacao -, que Caron apoiou integralmente,
de forma permanente e constante, o que foi decisivo para a manutencdo do laboratério.
Minha atuacdo, desde o segundo semestre de 1982 e até o final de minha graduacao,
em 1984, me permitiu atuar em projetos de extensao em habitacao e equipamentos
comunitarios no Grajau, zona sul de Sao Paulo, de forma participativa junto com
moradores atuantes em associacoes de moradores da Cidade Dutra. O LAB-HAB teve
varias formacoes de estudantes monitores e de docentes coordenadores desde sua
criacdo em 1981; nas figuras 1 a 5 estdo reunidos professores e estudantes de varios
periodos de monitoria.
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Figura 2: Além de Bonduki,
Villd e Freitas, estda Anto-
nio Carlos Sant'Anna. Outros
estudantes: Renato, Reginal-
do, Beto, Sueli, Mario, Mar-
cia, Eduardo, Ana, Wladimir,
Malu. Fonte: Belas Artes Sala 12
<https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.

Figura 3: Reunido de traba-
lho de planejamento do LAB-
-HAB. Fonte: Belas Artes Sala 12
<https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.

Figura 4: Parte da equipe do
LAB-HAB com Villa, Bonduki e
Santanna. Fonte: Belas Artes Sala
12 <https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.
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Figura 5: Bonduki em reuniao A década de 1980 inicia, junto com o curso, com ocupacoes de areas particulares
de projeto com estudantes Mari- . . . f i

lita e Caropreso. Fonte: Arquivo promovidas pelo movimento de moradia, como a fazenda ltupu, em 1981; nesses eventos
pessoal. varios colegas arquitetos e urbanistas, docentes no Curso da Belas Artes, atuaram ja

como assessoria técnica — indicando a ampliacdo desse caminho de atuacao profissional
gue o LAB-HAB trilhou heroicamente. A década — e nés estudantes mobilizados na
BA — teve sua inflexao com o movimento das Diretas J&, em 1984 — frustrado com o
resultado da votacdo no Congresso Nacional em que as abstencoes de deputados em
grande numero levou a rejeicdo da emenda constitucional Dante de Oliveira, o que
ocasionou a eleicdo indireta em colégio eleitoral de Tancredo Neves e José Sarney.

As migracdes internas no Brasil, intensas na virada dos anos 1970 para os 1980 - e
assim seguindo pela década dos 1980 -, tinham na Estacdo da Luz um lugar de
chegada e permanéncia quase indigente — que nés chegamos a estudar com Raquel
Rolnik na disciplina EPB — Estudo de Problemas Brasileiros, também ministrada por
Alfredo Paesani.

Outros laboratérios de extensdo que Caron contribuiu para estruturar foram o
Laboratério Projeto Interior, coordenado por Malu Refinetti; o Centro de Documentacdo
— CEDOC, coordenado por Maria Helena Flynn; e o de Fotografia, com objetivo de
formacao e de apoio a trabalhos internos, com aprendizado em revelacao e aplicacao
nos trabalhos do curso.

A construcao coletiva de um curso, promovida por Caron e conectada com as
transformacdes necessérias no ensino e no Brasil, foi uma forca do curso presente
em todos nos, trabalhando temas sociais candentes nos laboratérios e nas disciplinas:
habitacdo e assisténcia técnica; planejamento nos municipios ndo metropolitanos;
documentacao e exposicoes; patrimonio.
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Figura 6: Desenho de Arnaldo
Melo, participante do grupo
SOS Memoria, como marca
da atuacdo do Curso junto ao
tombamento do prédio da Belas
Artes. Fonte: Belas Artes Sala 12
<https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.
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O tema do patrimoénio teve importante experiéncia apoiada por Caron com a formacao
do Movimento SOS Memoria, por estudantes do Curso, particularmente Arnaldo
Mello, Cristina Guerra, Eduardo Aquino e por mim.

Aracy Amaral, diretora da Pinacoteca entre 1975 e 1979, quando foi substituida por
Fabio Magalhaes, havia proposto o tombamento do edificio em 1977. O Movimento
SOS Memoria logrou o apoio de Magalhaes, que encaminhou o pleito de tombamento
ao CONDEPHAAT, aprovado em 1982, interrompendo a intensa descaracterizacdo
do edificio iniciada pela mantenedora. Em 1983, “Maria Cecilia Franca Lourenco,
historiadora de arte, € nomeada diretora da Pinacoteca. Permanecendo até 1988 no
cargo, desencadearia uma intensa campanha em prol da ocupacao total do prédio
pela Pinacoteca.”* Em 1989 “a Faculdade de Belas Artes de Sao Paulo sai do edificio
que compartilhava a Pinacoteca, desde 1946, para sede propria na Vila Mariana.”>

Aluta pela abertura politica nos unia, ao mesmo tempo da luta por cursos de arquitetura
e urbanismo de nova concepcao, lembrando sempre o caso do curso de Sao José dos
Campos (extinto pela ditadura), em que varios professores da Belas Artes atuaram,
como Caron, Mayumi Souza Lima e Carlos Roberto Monteiro de Andrade (Mancha),
sendo Yves de Freitas estudante nessa escola, com ressonancia na constituicdo do
corpo docente arregimentado por Caron para a Belas Artes, nos objetivos e nas
dimensodes de ensino e formacao.

As disciplinas eram espacos didaticos amalgamados pelo esforco de integracdo
permanente dos saberes; vale registrar neste depoimento as disciplinas e alguns
de seus docentes para compreender melhor a figura de Caron e a convergéncia de
profissionais para a atuacdo docente.

Secao 3 - O ensino de arquitetura e seus espacos

138


https://pinacoteca.org.br/a-pina/cronologia/
https://pinacoteca.org.br/a-pina/cronologia/
https://www.facebook.com/groups/131938233491968
https://www.facebook.com/groups/131938233491968

Caron e o ensino de arquitetura e urbanismo: a experiéncia do curso da Belas Artes . Depoimento de Eulalia Portela Negrelos | 139

Plastica (7 semestres) — Caron, Cica, Tomio, Ecio, Elvira, Vespasiano Puntoni.

Projeto Arquitetonico — Edificacdo — (10 semestres) — Joan Villa, Jacé, Cristina de Castro
Mello, Luiz Chichierchio, Rogério, Eurico Prado Lopes, Mauro Bondi, Marco Tabet,
Walter Maffei, Farah, Antonio Carlos Sant’Anna, Henri Michel.

Projeto Arquitetonico — Urbanismo (10 semestres) — Marcia Lucia Guilherme, Welker,
Gilberto Rizzi, José Prado, Regina Meyer, Bona de Villa, Nelson Trezza, Pascoal Guglielmi,
Malu Refinetti, Vera lice.

Fisica (3 semestres) — Luiz Chichierchio e Conrado Silva de Marco

Estudos Sociais — Sociologia e Economia Politica (6 semestres) — Sonia Nahas, Vera
Silva Telles, Elizabeth, Wolf

Evolucao e Organizacdo Profissional (2 semestres) — Alfredo Paesani, Ives de Freitas,
Rodrigo Lefevre]

MTP — Métodos e Técnicas de Pesquisa (para arquitetos) (5 semestres) — Raquel Rolnik,
Nabil Bonduki, Mayumi Souza Lima, Carlos Roberto Monteiro de Andrade (Mancha).
EPB — Estudo de Problemas Brasileiros (2 semestres) — Alfredo Paesani e Raquel Rolnik
Desenho e outros meios de expressdo — Projeto da Imagem (Mensagem) (7 semestres) —
Renina Katz, Vera lice, Ubirajara Ribeiro, Haron Cohen, Marcelo Nietche, Luiz Augusto
Contier, Paulo von Poser, Flavio Império

Geometria Descritiva (1 semestre) — Semi Amar

Topografia e Cartografia (1 semestre) — Ettore Bottura

Calculo Diferencial e Integral (1 semestre) — Meire

Estatistica (1 semestre) — Meire

MTC — Materiais e Técnicas de Construcdo (2 semestres) — Olair de Camillo
Instalacdes e Equipamentos (5 semestres) — Sergio Malacrida

Teoria da Arquitetura (5 semestres) — Jonas Tadeu Malaco, Anne Marie Summer, Carlos
Roberto Monteiro de Andrade (Mancha), Waleska Peres Pinto.

Arquitetura Brasileira (7 semestres) — Silvia Fycher, Maria Helena Flynn

Estética e Histdria das Artes e da Arquitetura (3 semestres) — Marco Antonio Tabet e
Jonas Tadeu Malaco.

Resisténcia dos Materiais (1 semestre) — Yopanan Rabelo e Maria Amélia Devite (Mel)
Estabilidade das Construcdes (1 semestre) — Yopanan e Mel

Higiene e Saneamento (3 semestres) — Chichierchio e Manuel Francisco Navarro Moreno
Sistemas Estruturais (6 semestres) — Yopanan, Mel, Antonio Domingos Bataglia e Jodo
Marcos de Almeida Lopes, Vitor Zenon Lotufo.

Durante o Coléquio Caron, no IAU-USP em agosto de 2020, na apresentacdo de
Monica Junqueira sobre a formacao de Caron na FAU na Vila Penteado entre 1958 e
1965 estao referéncias de docentes da Belas Artes e, posteriormente, do IAU, o que o
torna ainda mais emblematico da atuacao de articulacao de um coletivo de professores
comprometidos com um novo ensino de arquitetura e urbanismo.

Dos professores da Belas Artes, os que conviveram com Caron no curso de Arquitetura
e Urbanismo - Departamento da EESC-USP, Sao Carlos, foram: Mayumi, Jodo Marcos,
Nabil, Mancha e Chichierchio; destacamos que Bataglia j& atuava no Departamento
em Sao Carlos antes da criacdo do Curso da Belas Artes.

E de ressaltar a estratégia didatico-pedagdgica para Projeto Arquitetdnico nas duas

grandes dimensodes — edificio e cidade — desenvolvidos cada uma em 10 semestres, com
estratégias proprias, paralelas, mas integradoras. No campo disciplinar do Urbanismo,
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pudemos viver a clivagem entre projeto urbano e plano abstrato e tedrico que foi se
ampliando ao longo dos anos 1980, fragmentacdo conceitual que ainda se observa
no campo disciplinar.

Aprendiamos o centro metodolégico do Urbanismo e a importancia da abordagem
interescalar — a disciplina ndo tinha uma evolucdo do pequeno ao grande — e se
realizava o inicio do corpo da critica a pratica do planejamento na ditadura através
dos PDDI (Planos Diretores de Desenvolvimento Integrado disseminados pelo SEFHAU/
BNH), bem como aos conjuntos habitacionais (intensamente disseminados através das
companhias de habitacdo vinculadas ao BNH, lembrando aqui que no estado de Sao
Paulo foram criadas 7 COHABs no periodo da vigéncia do Banco, ativas até hoje),
buscando-se alternativas para ambas as dimensdes de atuacdo urbanistica.

O final da ditadura, o ultimo governo militar, foi, assim, coincidente com a vida do
curso, ocorrido de 1979 a 1986, numa muito limitada e controlada “abertura politica”.
No momento de criacao de novos partidos politicos, tem destaque o Partido dos
Trabalhadores, que teve uma importancia muito grande na atuacdo do movimento
estudantil, do qual muitos dos estudantes do Curso da Belas Artes fizemos parte.

E foi também em 1986 que culmina a crise da Belas Artes, com longa greve iniciada
em 1985 (tendo colado grau em marco de 1985, eu ja estava a caminho da pos-
graduacdo em Madri), que finaliza dramaticamente em 1986 com a demissdo de
todos os professores e com alguns colegas estudantes terminando seus cursos em
outras faculdades. O Curso de Arquitetura e Urbanismo da Belas Artes, como o
conhecemos, extingue-se com esse desfecho num momento politico e econémico
muito complexo; finaliza, assim, uma experiéncia rica e auspiciosa num momento de
redemocratizacao e de participacdo social. Justo nesse momento, ndo havia muitas
oportunidades de trabalho para os recém-formados, em meio a década perdida
dos 1980, a partir da decadéncia da burguesia industrial paulista, num periodo de
declinio do desenvolvimentismo, cujas caracteristicas vimos estudando em nossas
pesquisas com a revisita da historiografia sobre a ditadura militar, que podem ser
compreendidas com as pressdes do capitalismo, que j& se mostravam ativas contra
a intervencao estatal na economia e pelas privatizacdes que, ao final da década dos
1980, se fortaleceriam no modelo neoliberal.

O Curso de Arquitetura e Urbanismo da Belas Artes acabou, assim, com o total
desmonte de sua estrutura a partir da recusa da mantenedora em atender as propostas
de um legitimo movimento de docentes e estudantes em prol da garantia de justos
direitos trabalhistas e de condicdes de ensino. Aquela Belas Artes “nunca mais” se
concretizou em qualquer outro curso, acompanhando a todos nés a memoria e a
certeza da possibilidade de um curso com aquela qualidade de ensino, aprendizagem
e formacao humanista (ver Figura 7).

A memoria da vida extraordinaria de Jorge Osvaldo Caron (1936-2000) nos guia na
reflexdo permanente e na crenca em trabalhos construidos coletivamente, com a
emocao guardada em eventos como o da formatura da primeira turma de arquitetos
e urbanistas da Belas Artes e com a doce meméria de sua gargalhada pelos corredores
do IAU. Gratidao, Caron!
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Figura 7: Assembleia na Be-
las Artes, atelié sala 12. Fon-
te: Belas Artes Sala 12 <ht-
tps://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.

Figura 8: Caron na formatura
da primeira turma. Marco de
1980. Fonte: Belas Artes Sala 12
<https://www.facebook.com/
groups/131938233491968>.
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Figura da pagina anterior:
Cenografia de autoria de Jorge
O. Caron para a peca “A sétima
Morada”, Célia Helena Producoes
Artisticas, 1975. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)
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1. No ano de 2020 iniciamos a comemoracao de varias efeméri-
des do IAU, ligadas a sua criacao e a dos varios cursos e das
estruturas de suporte

Eventos dos quais participei desde seu inicio. Desde 1968 como aluno da EESC -
proposta de criacdo de um Instituto de Arquitetura e Ciéncias Humanas, até a criacao
do IAU em 2010 entdo como professor e pesquisador voluntario. Encerrando todas
minhas atividades no IAU em 2014. Nesses 46 anos conheci e interagi com muitas
profissionais e pessoas notaveis dentre elas o Arquiteto Caron Jorge O. Caron.

Este conhecimento ocorreu em um momento delicado para a vida do SAP durante
o segundo ano de implantacdo do Curso de Arquitetura. Houve uma forte pressao
para a contratacdo de Arquitetos experientes. Isto foi feito através de convites e
contratacao como prof. Colaborador, sem passar pelos processos de selecdo para a
carreira docente como estava sendo feita.

2. Nossa interacao se deu em trés situa¢ées ou momentos bem
distintos:

2.1. Situacao institucional

Na direcdo do SAP ao formarmos um trio que conduziu o SAP nos anos de 1987
a 1990, composto pelo prof Eugenio Foresti - Chefe do SAP, pelo prof. Caron
como Coordenador da Graduacdo e por mim, prof. Azael como Coordenador da
Pos-Graduacdo. Momento do SAP onde se completou a implantacdo do Curso de
Graduagao em Arquitetura e Urbanismo e se iniciou a Reestruturacdo do Programa
de Pos-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo.

2.2. Situacao de vida ou vivéncia académica

Convivéncia cotidiana ndo sé na trabalho na Universidade como no cotidiano da vida
pessoal, a0 morarmos juntos, de 1990 ao ano de 1994. Periodo em que elaboramos nossas
teses de doutorado e vivenciamos discussdes infindaveis sobre os mais diferentes temas.

2.3. Situacao de gestao de parte da sua heranca académica

Quando do seu falecimento seus orientandos, seus pareceres da Fapesp e proposta
de curso de Design ficaram em suspenso, e alguns professores dividiram entre si tais
atividades, dentre elas fiquei responsavel por algumas.
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Assim, desenvolvendo:

3. Momento institucional

Em 1986 fui designado pelo conselho do SAP para fazer o convite oficial ao Arg. Caron.
Este convite foi feito em sua casa-escritorio em Sao Paulo, onde passamos toda uma
" soirée” , onde conheci um personagem inteligente, bem informado, arguto e sedutor.
Fiquei muito bem impressionado e imaginei um bom e competente colega de tra-
balho.

Nos anos seguintes esta primeira impressao foi reafirmando, e nossas relagdes de tra-
balho se consolidaram ao acompanhar de muito perto a sua coordenacao da Gra-
duacao.

Em alguns momentos interagimos e colaboramos criativamente :

- Na montagem de disciplinas, como a de Matematica, nas de Filosofia e Metodologia
da Ciéncia, na Estrutura do TGl;

- na concepcao da Pesquisa na Graduacao (iniciacao cientifica);

- na montagem de algumas infraestruturas como a de fotografia e do uso do Laboratério
Midlmagem na Graduacao.

O Caron conseguiu me convencer a propor e ministrar duas disciplinas novas:
Metodologia da Ciéncia - aspectos tedricos e conceituais da pesquisa cientifica, e
uma que chamamos de Pré TGI, onde criamos um espaco hibrido para se pesquisar
concreta e experimentalmente questbes ligadas a Arquitetura, e simultaneamente
produzir um dossier com os elementos que seriam utilizados nos projetos de TGl. Foi
uma feliz criacdo/inovacdo do nosso TGl que ficou com 3 etapas, e que perdura até
os dias atuais.

Em 1990 publicamos dois relatérios de nossas atividades de coordenacao da Graduacao
e Pés-Graduacao, deixando assim a memdria da nossa colaboragao, que em minha
opiniao foi muito proficua.

Em sintese, a contribuicdo do prof. Caron neste momento foi decisiva para o sucesso
da implantacao do curso e deixou as marcas de sua concepcao e vivéncia de Ensino
da Arquitetura e da propria Arquitetura.

Nosso curso carrega entre outros o DNA do Caron com certeza!

Agui encerro minha apreciacao sobre a contribuicdo do Prof. Caron para o curso pois,
apos este periodo, eu sé acompanhei a distancia o seu trabalho.

4. Momento de vivéncia académica

Nossa vivéncia durante os anos que moramos juntos foi plena de discussoes e debates
gue levaram a prazeirosos intercambios intelectuais, onde aprendi a admirar a mente
culta e multifacetada, curiosa e criativa. Focdvamos nos temas agregados:
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e Renascimento francés do século XII. A construcdo das catedrais e das universidades.
Abelardo e o estudo da légica. A Obra Cisterciense com suas abadias, obras
espirituais artesanais e agricolas - ferramentas e viticultura. Sdo Bernardo e as
Cruzadas Albigences e Mouras. O Gético e o Romanico. As linguas na Franca
da época <Langue dOc e Langue d'Euil>. As Luzes e as Horas Solares. Caron me
ajuda a digerir quatro anos de Paris e Franca.

e Os Espacos Arquitetdnicos e os Espacos do Espetaculo. Teatro como concretude
enquanto edificio que abriga o Espetaculo como imaginario - virtualidade mental.
Arquitetura e Cenografia. Arg. Caron desenvolve tese de doutorado sobre o tema
e eu funciono como um sparing de suas idéias e redacoes.

e A Construcao da Paisagem. Natureza e Acdo do Homem. O Jardim Japonés. Tema
da predilecdo do Caron. Jardins que consegui visitar em 2019 em viagem ao
Japao.

e Navegacdo e Urbanizacdo na Bacia Tieté Parand. Abertura Latino Americana
para a Pesquisa no SAP. Arquitetura das Missoes Jesuiticas. As rotas indigenas da
América. Os Bandeirantes na América Latina. Os falares mamelucos - Nheengatu
linguagem dos paulistas. Os ciclos econdmicos paulistas. Onde orientamos alguns
alunos em TGl e em dissertacoes e teses.

e Design e sua importancia para o desenvolvimento econdmico e social. Design como
projeto rumo a um instituto pleno no Campus - Arquitetura, Urbanismo, Meio
Ambiente e Design. Design como atividade articuladora de acoes dos diferentes
institutos da EESC.

Lembramos que o prof. Caron propde e apresenta um projeto para criacdo de
um Curso de Design. Proposta que retomei e reformulei em 2002/2003 a pedido
do Conselho do SAP.

e Gestdo da heranca académica do prof. Caron.

A partir de 2000, ap6s o falecimento do Prof. Caron, assumi por solicitacdo do
conselho do SAP algumas atividades inconclusas:

- Contatos e orientacdo de dissertacdes de seus alunos. Dentre elas destaco
duas: uma sobre os N6s e as Cadeias de Markov na Arquitetura, e outra sobre
Cenografia Urbana.

- Assumi pareceres da Fapesp, onde destaco a excelente pesquisa de doutorado
sobre Arquitetura e Semiologia que acompanhei e que recomendei a publicagao,
e que resultou em excelente livro.

- Assumi a coordenacdo dos trabalhos de Re-Proposicdo do Curso de Design.
Neste trabalho retomamos a proposta de curso do Caron, fundindo-a com a
nova visao do Design Interativo, oriundo das inovacdes Informaticas e Telematicas
incorporadas nos novos objetos sociais e culturais.

- Destacamos nesta incorporacao os Ateliers Verticais (todos os anos) e Horizontais
(por ano) tdo caros ao Prof Caron, que objetivava a pratica projetual dos alunos
em integracao coletiva.
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e Aqui concluo o depoimento publico que gostaria de dar sobre a importancia da
acao do Arquiteto Professor Dr. Jorge Osvaldo Caron.

Muito poderia dizer sobre nossas interacdes cotidianas mas, infelizmente estas sdo
memorias pessoais, particulares. Sobre essas direi apenas que fui muito grato ao que
aprendi, ao suporte emocional em momentos delicados, e em co-participar da alegria
de viver e da capacidade de criar e trabalhar sempre do Caron.

Boas Lembrancas! meu Caro Caron.

Do Amigo e Colega Azael - Agosto de 2020
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Depoimento de Renata Bovo Peres

xistem pessoas, que passam pela nossa vida, e que representam mudancas. Caron
foi, para mim, uma delas.

Desde crianca sempre gostei de estar perto da natureza, de espacos verdes, de dgua,
de mato. Porém, nascida em Sao Paulo, capital, a natureza representava o outro lado,
as férias na fazenda, a fuga do concreto.

Quando entrei no curso de arquitetura e urbanismo, dimensodes relativas ao meio
ambiente me pareciam um pouco distantes daquilo que refletiamos sobre lugares,
cidades e sociedade.

A mudanca de chave foi em 1998. Na disciplina Projeto Paisagistico. Caron estava
sentado, fumando, e nos questionou sobre o que entendiamos por paisagem. Nunca
havia pensado nessa palavra, de modo a refletir sobre o que ela representava para
mim.

Apds um certo momento, Caron se levantou, chegou até a lousa e fez um lindo
desenho, tracou um fio de horizonte com pessoas, rios, plantas e outros elementos.
E nos disse: “paisagem é algo que interagimos o tempo todo e que transformamos
culturalmente”. Logo em seguida, completou a ideia com um pensamento de quem
dizia admirar muito, Aziz Ab’Saber: “paisagem é algo que herdamos”.

O modo como Caron nos inspirava nas aulas e refletia sobre meio, sobre cultura, sobre
valores, sobre sistemas, fez nascer tantos sentidos em mim, algo tdo maior sobre as
relagbes entre humanidade e natureza e sobre propositos.

Nos anos que se passaram, uma respeitosa amizade permaneceu, por conta de
atividades com o grupo de teatro e com a¢des que desenvolvemos, também com outros
professores, em regides vulneraveis da cidade de Sao Carlos. Essas acbes trouxeram
para minha vida, a dimensao politica do arquiteto e urbanista.

Um dia apdés a sua morte, um sonho: estdvamos eu e ele, conversando, felizes.
Mais de 20 anos se passaram e meus caminhos foram sendo delineados como um
rio, cheio de meandros. Aquilo que despertou em mim como aluna, foi ampliando-

se em novos conhecimentos multidisciplinares e se transformando em atuacao
profissional.
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Me tornei professora universitaria na Universidade Federal de Sdo Carlos, no curso
de graduacao em gestdo ambiental e no programa de pés-graduacao em gestdo da
paisagem.

Meses atras recebi de uma aluna um e-mail com o titulo “agradecimento”, dizendo:
"professora, estou escrevendo esse e-mail para te agradecer por tudo que vocé me
ensinou... consegui essa vaga gracas aos seus ensinamentos... muito obrigada por

contribuir com a minha trajetéria”.

E aqui, neste relato, te agradeco, também, Caron, pelo sentido que deu a minha
vida.

Renata Bovo Peres, setembro 2022.
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Figura da pagina anterior:
Croquis de figurino de autoria
de Jorge O. Caron para a peca
"Esperando Godot”, Direcdo An-
tunes Filho, 1977. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

m m m porque quando vocé chega em uma esquina eu ja estou em outra. Assim definiu Caron

* Caius Marcellus Cortese Franco
é Arquiteto e Urbanista.
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a sua proposta para a vida num texto muito bonito publicado na revista Projeto. E
necessario compreender a profundidade dessa questdo para entender a dindmica de
sua atuacao. Ele ndo ia parar a caminhada, mas tinha a generosidade de nos convidar
pra ir com ele nesse peripato. Ele era o cara que andava interligando as caixinhas
estanques do conhecimento e nos convidava pra fazer essa trajetéria com ele. Atitude
politica de espirito democratico.

Com uma presenca impar, ele era daqueles que preenchia os lugares onde estava.
Uma figura com caracteristicas tdo marcantes que inspirou a producao de diversas
caricaturas feitas por seus alunos e amigos durante toda sua vida e que ele fazia questao
de colecionar dizendo que nao eram uma forma de escarnio. Eram a comprovacao
de que vocé era uma pessoa de personalidade marcante, distinta, que importava
aos outros. Quem ndo conheceu o riso de dentes serrados quando ele se deliciava
internamente com algo que desvendou ? Olhava nos nossos olhos pra ver se a gente
estava nessa com ele. Os olhos iluminados diante da percepcao daquilo que era pra
ele, um momento magico, talvez muito mais do que pra nés. Era ele democratizando
o conhecimento, a beleza das coisas.

Se tivesse que definir minha convivéncia com o Caron diria que a palavra é genero-
sidade. Ele queria compartilhar o maravilhamento com a vida. Conhecimento
guardado na gaveta nao serve pra nada, reiterava. Todo encontro com o Caron
logo se transformava num passeio de observacdo das coisas todas que nos cercam
e a maneira como elas estdo interligadas e quao fantastico era isso. Na maior parte
das vezes ele estava comunicando essa percepcdo tentando convidar a audiéncia
a participar desse processo. Provocava vocé para que emitisse uma opiniao. Estava
esperando a reverberacao da troca, da nossa contribuicao no processo, na construcao
do nosso contrato social, através dessa participacdo pessoal onde vocé é o seu
representante.

Era corriqueiro ver uma pequena fila na porta da sua sala, com a fauna mais diversa
de interesses aguardando uma orientacdo nas pesquisas que desenvolviamos juntos.
Ali pude entender essa esséncia do Caron, uma abordagem da capacidade de ver o
gue é comum a tudo, aprender o processo de perceber. Entdo ele conversava com a
mesma desenvoltura com o primeiro que veio falar de mecatrénica, com o segundo
gue veio falar de botanica e paisagismo e o outro que veio falar do teatro, do
espetaculo, e eu que estudava o design automobilistico num projeto conjunto com a
engenharia mecanica. Tudo era de interesse dele, enquanto exercicio de percepcao,
de compreenséo e transformacao do mundo.
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Nesse exercicio de tecer costuras horizontais entre coisas aparentemente afastadas
fui aprender com ele a existéncia do projeto do projeto. Sem que eu tivesse a clareza,
naquele momento ele nos explicava um dos principios norteadores da minha caminhada,
a interdependéncia. Esse é um fator essencial que aplicado ao ato de projetar, se
traduzia na necessidade de conhecer os processos envolvidos na viabilizacdo do objeto
a ser construido e hoje vejo como isso se estende a vida. No campo pragmatico gerava
perguntas tais: como isso funciona ? O que tem que ter ali pra que isso se conecte
com aquilo ? Como tudo isso vai chegar no local dessa construcao ? Como vocé faz
pra pintar essa torre enorme sem pintar toda a frota de carros e as casas que estao 13
embaixo ? Vai parar a cidade pra fazer isso ? (no fim se ouvia aquele riso caracteristico
ja descrito aqui)

Uma vez me falou em nossa reunido semanal durante o desenvolvimento do projeto de
iniciacdo cientifica, que eu era muito sucinto nas minhas colocacdes e que eu fazia isso
porgue achava que todo mundo sabia do que eu estava falando. Era necessario que
eu desenvolvesse o assunto para situar as pessoas antes de apresentar a minha tese.
A convivéncia com ele era assim, sempre alertando para o que podia ser incorporado,
lapidado, desenvolvido, amadurecido.

Com isso incorporado na minha vida devo ressaltar que esse depoimento nédo fala
sobre o Caron. Fala mais da minha relacdo com ele e como eu o via e nesse sentido
fui muito privilegiado. Tive a sorte de ir morar numa republica de veteranos quando
me mudei para Sao Carlos no segundo ano de faculdade. L& tive contato com o
Roberto Gambaratto que j& estava pra terminar o curso e numa conversa sobre as
disciplinas daquele meu ano ele falou: Vocé tem a sorte de ter essa disciplina com o
Caron, nem sempre ela é oferecida por ele. Vocé vai perceber que o Caron é muito
peculiar e se vocé se aproximar dele terd muitas oportunidades de aprender coisas
fantasticas, mas ele tem um humor bastante acido e é muito critico, vai falar coisas
gue se vocé levar para o lado pessoal vai se sentir agredido, mas nado se trata de
vocé. Se conseguir entender isso, se perceber que ele ta falando com a intencdo de
te provocar, de quebrar a tua armadura, vai crescer muito.

Caron montava o espetaculo do ensino construindo o cenario do encontro. Sempre
consciente do que a oportunidade poderia Ihe oferecer, ao chegar no local, criava a
situacao toda em torno de si fazendo de palco uma cadeira, uma mureta um pouco
mais alta que seu entorno, um biombo atras da mesa onde se colocava como o senhor
feudal japonés, pronto pra debater o assunto com os suditos. Quem teve aula com ele
sabe que essa montagem de cendrio era pura inspiracdo Shakespeariana. InUmeras
vezes ele nos contou sobre essa capacidade de deixar a criacdo do cenério na mente
da plateia a partir de indicios e indicacbes do autor. Nesse momento Caron era ator
e cenografo ao mesmo tempo e principalmente, diretor oculto desse espetaculo do
ensino, direcionando a cena para onde queria chegar, se valendo das contribuicdes
interativas da plateia.

Como todo aquele repleto de humanidade ele era contraditério. Por vezes criava uma
balburdia entorno de algo que queria dar relevancia, notoriedade. Durante uma palestra
do Abrahao Sanovicz, que foi seu veterano na faculdade, comecou a contra-argumentar
sobre o0 que era exposto, e interrompido por Sanovicz que dirigia a atencao a ele, teve
gue ouvir: “Para Caron, ndo comeca, ndo faca isso (entdo olhando pra nés), ele sempre
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foi assim... mas é um bom menino”. Caron silenciou com um sorriso de contentamento
no canto da boca, daqueles que expde uma memdria afetiva do passado distante e se
dirigiu ao grupo em que eu me encontrava logo atras dele: “O que vou falar ? Ele foi
meu vetereno... me conhece”. Esse contraditério, essa desordem ordenada que ele
promovia, nunca foi empecilho para admirar a sua acao, seja no campo pessoal ou no
profissional, embora essas duas dimensdes se misturassem por vezes. Na vida pessoal
ele se mantinha professor pronto a dar aula sobre o assunto observado de modo que
ndo havia uma fronteira muito clara entre o Caron de casa e o da sala de aula. Sinto
gue gquando em casa ele era um tutor mais paciente, mais carinhoso. Havia convidado
vocé para estar nos seus dominios. Ja na faculdade ele estava representando cem por
cento dentro do espetaculo do ensino. Essa continuidade da esséncia professor em
diversos ambientes é caracteristica daqueles que tem por natureza querer explicar as
coisas, mostrar o que esta eclipsado, contar pra todo mundo o que esta vendo, tecer
relacdes interligando coisas que ninguém se preocupa em notar.

Acredito que com sua partida, muitos vazios de diferentes significados foram deixados
na vida de quem conviveu e gostava dele e sobretudo se importava muito com ele.

Que falta faz Caron. Ele ndo era apenas necessario, era imprescindivel. Com ele a
caminhada n&o era apenas funcional, era sempre um passeio de maravilhamento,
um olhar de admiracao para a vida... mesmo para aqueles que apenas o seguiram ao
invés de acompanha-lo.

Esse relato foi incapaz de dar conta da dimensdo que teve em minha vida esse breve

encontro com ele. Vejo que continuo sucinto demais. Quem sabe um dia consigo
amadurecer essa heranca que me deixou, meu caro amigo e mestre Caron...
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junho de 2022
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Carta ao Mestre Jorge O. Caron - Depoimento de Reinaldo Cénsoli

Querido Caron,

* Reinaldo Consoli é Arquiteto e
Urbanista.

rISG)_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

Espero que estas palavras te encontrem e que vocé esteja bem. Ja faz muito tempo
gue nao nos vemos, desde 1999! Naquela época eu ja tinha terminado a graduacdo
e fazia poucos meses que estava morando em Sao Paulo. Me lembro de que fui te
visitar no hospital da Cidade Universitaria assim que fiquei sabendo que vocé estava
hospitalizado. Nesta ocasido até fomos dar um passeio pelo corredor e pela saida de
emergéncia do edificio, onde vocé me filou o Ultimo cigarro escondido dos enfermeiros,
apesar de ser algo proibido. Assim como nesta frase de efeito que vocé me repetiu
varias vezes e que eu hunca me esqueci, sinto que realmente “somos ignorantes da
nossa propria histéria” e naguele tempo eu jamais podia imaginar que aquele seria
nosso Ultimo encontro e da saudade que vocé deixaria em muitos de nés.

Vocé sabe que até hoje eu tenho estas conversas mentais contigo porgue a tua forma
agucada e provocativa de ver e pensar o mundo nunca nos deixou indiferentes.
Sempre que a vida me pode diante de um ponto decisivo vocé continua sendo
uma orientacdo, um ponto de referéncia e me pergunto: O que o Caron pensaria
sobre isso? Como o faria? Acabariamos com uma bronca, um estimulo motivador
ou alguma surpresa “caroniana” totalmente inesperada? Tem assuntos sobre os
guais eu ja nem te falo mais porque sei que vocé ndo tem outra posicdo, como por
exemplo, eu nao ter voltado ao Brasil para morar e atuar profissionalmente depois
do mestrado, mas sobre isso ja te expliquei minhas razdes pessoais e ainda sinto
gue os caminhos estao abertos.

Desta vez te escrevo uma carta porque desta forma outras pessoas poderdo ler
e conhecer um pouco mais sobre vocé nesta edicdo especial que a Revista Risco
dedica a tua memoria. Uma homenagem mais que merecida e diante da qual espero
contribuir satisfatoriamente. Também espero que vocé e os leitores entendam que
tudo o que comento aqui faz parte das minhas memdrias, que muito tempo ja passou
e gue é dificil ser exato nestas circunstancias, o que sempre nos pode levar a algum
tipo de recriacdo do passado. Desde 2020 que o IAU-USP (Instituto de Arquitetura e
Urbanismo) esta organizando atividades e eventos com o objetivo de resgatar e registrar
a memoria do nosso curso, desde a época do SAP-USP (Departamento de Arquitetura
e Planejamento), quando ainda éramos um departamento da EESC-USP (Escola de
Engenharia de Sao Carlos). Numa destas atividades alguns ex-alunos fomos convidados
para fazer depoimentos sobre nossa trajetéria profissional e estudantil, em muitos
destes depoimentos vocé aparece como o personagem marcante que foi na formacao
de todos nds que tivemos a sorte de te conhecer. Outro evento emocionante foi o
Colbéquio Jorge Osvaldo Caron, onde vérios profissionais fizeram um resgate amplo
e instigante sobre esta tua atuacao “multi profissional”, do explorador das relacoes
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entre distintas linguagens, da tua importancia como docente na formacao de varias
geracOes de Arquitetos, além de destacar o grande ser humano Caron.

Tantas vezes discutimos contigo a importancia da Memoria para a viabilidade de um
futuro embasado em um projeto, na leitura e transformacéao do passado e do presente.
Agora escrevo estas linhas na esperanca de poder contribuir com meu caquinho
neste mosaico que coletivamente vamos construindo sobre vocé e as questdes que
atravessam a nossa histéria. Bendito Maldito Caron! Eu sei que vocé deve estar rindo
sozinho, como costumava fazer quando eu me enrolava no que queria dizer, mas aqui
nés rimos juntos porque esta tua risada “a La Muttley” é uma recordacao engracada
demais. Shishishi, shishishishi...

Depois de tanto tempo e tantos alunos, talvez vocé nem saiba ou nao se lembre, mas
eu comecei o curso de Arquitetura em Sao Carlos em 1992, com apenas 17 anos
de idade e vindo diretamente do que vocé j4 chamava de zona metropolitana de
Ribeirdo Preto, especificamente da pequena Pitangueiras. Cheguei totalmente infantil
e despreparado, mas este curso que vocés prepararam cuidadosamente para a gente,
com seus éxitos e imperfeicoes, foi como entrar num portal dimensional para descobrir
novas realidades. A formacdo em Arquitetura mudou nosso olhar para sempre, abriu
portas e janelas, microscépios e telescopios para o infinito que é o Conhecimento.
Durante o curso a nossa entrega era total, tudo girava e se organizava pela Arquitetura.
As condicdes de uma escola pequena, numa cidade relativamente pequena, propiciava
a imersao. Aquilo foi um ato de fé, num clima de seducéo pelas Arquiteturas e pelas
Culturas. Este processo me obrigou a me descobrir e a me inventar, foi duro, mas
também foi bonito demais.

Naqueles primeiros anos também tive a sorte de encontrar outros grandes professores
como a Mayume, a Roti, o Agnaldo, a Cibele, o Mancha, o Nabil, o Tramontano, o
Carlos e tantos outros que pouco a pouco foram me ajudando a dar forma a este
novo Arquiteto. Agradeco que eles tenham me preparado para, entre muitas outras
coisas, te encontrar mais tarde j& um pouquinho mais formado. Nesta época os
Unicos contatos que tive contigo foram nas reunides da Sequéncia de Linguagem,
onde fui representante dos alunos durante meu segundo ano e vocé era um dos
docentes da equipe. De fato, eu so6 fui ter aulas contigo a partir do terceiro ano,
mas de uma forma ou de outra, todos conheciamos através dos alunos veteranos
a fama do Caron. O duro, o provocador, o irbnico, mas para a maioria, um grande
e fantéstico professor.

Apesar das conquistas do infcio do curso, 14 pelo terceiro ano, tal e como j& haviamos
sido avisados de que era muito comum ocorrer, o éxtase que caracterizou os
primeiros anos havia passado. Por um lado eu estava contente porque sentia que
estava aprendendo a organizar o pensamento, a falar com mais clareza, a escrever
e desenhar com intencdo, a projetar, a trabalhar em grupo, a somar com as ideias
dos companheiros (o que é muito dificil nos primeiros anos), mas por outro lado eu
sentia que comecava a faltar motivacdo para a continuidade deste processo. Nesta
época eu ja estava metido de cabeca no grupo de teatro do campus (Grupo de Teatro
Experimental Evoé!). De alguma forma o Teatro até competia com a Arquitetura
aqui dentro. Numa sexta-feira a tarde eu estava meio perdido pelo departamento
de Arquitetura e te encontrei. Vocé me perguntou o que eu estava fazendo ali e me
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chamou pra conversar. Foi quando te contei um pouco sobre a confusao na qual
eu me encontrava. Acredito que naquele dia comecamos uma relacdo de mestre e
aprendiz num outro nivel, o que mudou o meu entendimento e me gerou o estimulo
gue faltava, a vontade de pensar e relacionar as duas linguagens e muitas outras.
Esta foi a primeira de uma série de longas e saborosas conversas sobre Teatro,
Arquitetura, Politica, Cotidiano, Culturas, qualquer coisa, tudo era motivo para
aprender. As interfaces ganharam protagonismo e no meio da confusao vocé e “O
Territério do Espelho” me salvaram.

Uma das sessdes mais geniais que ainda guardo na meméria foi uma aula tua sobre
o mundo dos sentidos na disciplina Desenho do Objeto. Neste dia vocé falou muito,
como sempre, e num dado momento nos contou o que até hoje nao sei se é verdade
ou fantasia tua, que o aparato visual das moscas sé é capaz de perceber a luz refletida
pelo aclcar, logo nos convidou a imaginar como as moscas enxergavam os Nossos labios
iluminados e voadores no meio da sala escura. As gargalhadas e o fascinio dominaram
0 ambiente, mas o mais importante é que fomos capazes de perceber que nossa
relacdo com o mundo esta pautada por nossas capacidades perceptivas, condicionadas
também pela fisiologia dos nossos corpos. Outros momentos incriveis aconteceram
na tua casa, onde varios alunos frequentdvamos para as sessdes de atendimento e
ter estas conversas tao transformadoras. Me lembro de encontrar vérias vezes com a
sempre tdo gentil Sueli, me lembro de ver por primeira vez muitos objetos de design
gue so6 havia visto em livros (aquele telefone vermelho, cadeiras famosas, luminarias
espetaculares, etc.), me lembro de livros que nunca tinha visto. O mais importante
é que nestas conversas sempre havia sentimentos, nem sempre bons, como quando
eu estava lendo “Em busca de um Teatro Pobre” e um dia cheguei te contando que
havia falecido Jerzy Grotowski. Vocé me olhou fixo e me disse que era assim mesmo,
“as pessoas morrem”. Foi duro escutar esta verdade, mas até ali, naquele olhar fixo,
havia sentimento. O que considero fundamental num processo de aprendizagem.

Destas conversas acabamos formando o que foi meu TGl — “A Terceira Margem do
Rio - Arquitetura do Teatro Itinerante na Hidrovia Tieté-Parana”. Acredito que este
projeto foi uma forma de juntar vérios interesses teus e meus, 0 que nos permitiu
trabalhar nas fronteiras entre Teatro, Arquitetura, Desenho industrial, Paisagem,
Urbanismo (ja que as margens destes rios ainda nao estavam urbanizadas). Foi muito
bonito e gratificante desenvolver este trabalho e ter a sorte de ser orientado por vocé.
Eu sentia que vocé acreditava em mim mais do que eu mesmo o fazia. Talvez isso
explique o fato de vocé se emocionar e chorar no dia da apresentacao do TGl, ou
talvez existam razdes mais pessoais que vocé nao chegou a me contar, as vezes volto
a me perguntar por aguele dia. Enfim, no final ganhamos até uma mencao honrosa
no Prémio Paviflex.

Naguela época muitos alunos mais novos que eu estavam comecando a se dedicar a
pesquisa porque se estavam formando os grupos de investigagcdo do Departamento.
Nao tinhamos muitos professores doutores até entdo, muitos estavam fazendo ou
terminando seus doutorados, como vocé. Quando eu senti que j& se aproximava o
fim do curso e eu nao tinha feito uma iniciacao cientifica eu te disse que eu também
queria ter esta experiéncia, além de que nos faltavam muitas informacdes para
desenvolver o projeto do TGl. Foi quando decidimos transforma-lo também num
projeto de pesquisa via FAPESP — “Arquitetura do Teatro Itinerante na Hidrovia Tieté-
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Parana — subsidios para projetos”. Terminar o curso desta maneira foi realmente um
desafio e um presente, até tive que atrasar um pouco a apresentacdo do TGl para
poder terminar a apresentacdo da FAPESP com a dedicacao merecida. E valeu a pena!

A parte mais bacana da investigacdo foram as duas viagens pela Hidrovia Tieté-Parana.
Da primeira vez, estimulado por vocé, eu fui com a “mochila nas costas e a coragem
no bolso”. Através da tua carta de indicacao eu consegui chegar numa empresa
privada em Pederneiras e pedir para viajar numa embarcacao até Pereira Barreto. Foram
quatro dias inesqueciveis com a tripulacdo navegando pelo Rio Tieté, no interior de
S&o Paulo. Da segunda vez eu fui de carro, observando assim a hidrovia a partir das
margens, passando por varias cidades, mas tomando como objeto de estudo apenas
guatro municipios. Me lembro bem de Barra Bonita, Presidente Prudente, Presidente
Venceslau e cheguei até Rosana (na divisa entre Mato Grosso do Sul, Parana e Sao
Paulo). Ali visitei também um acampamento do MST pela primeira vez. Quando &
cheguei o primeiro que fiz foi ligar a cobrar na tua casa, desde um orelhdo e com
a sensacao de vencer o desafio e também te devolver um pouco desta motivacao.
Nossa relacdo nem sempre foi facil, quem conviveu sabe que vocé era brilhante,
mas também muito duro as vezes. Tivemos varios chogues, mas aprendi tanto e em
tantos sentidos que s6 posso agradecer a honra de ter compartilhado aquele tempo
contigo. Posteriormente também editamos o video sobre estas viagens, quando vocé
me pediu para por a musica chamada “Cuitelinho” na trilha sonora. Por algum tempo
eu pensei que era por isso que vocé havia chorado no dia da banca. Esta musica as
vezes me enche os olhos de agua. Deste trabalho acredito que ainda existem registros
na FAPESP e no antigo CEDOC.

Depois de formado, no comeco de 1999, decidi ir morar em Sao Paulo com o objetivo
de fazer o curso do Serroni no Espaco Cenogréfico, seguindo os passos de outros
ex-alunos e ainda contando com tua orientacdo quando me tirou da cabeca a ideia
de tentar um mestrado diretamente. Vocé dizia que eu precisava “pisar no inferno”,
referindo-se ao mercado de trabalho, e eu fui. A partir de entdo nosso contato foi
diminuindo pela distancia e pelas circunstancias pessoais de ambos. Quando vocé se
foi nés ainda tinhamos muitas coisas por fazer e que ficaram no meio do caminho.
Tinhamos combinado com o pessoal do Espaco Cenografico que a maquete do TGl
seria exposta na Quadrienal de Praga daquele ano, o que ao final ndo rolou e eu
nunca entendi bem o porqué. Também tinhamos o objetivo de apresentar o projeto
ao SESC, mas o teu estado de saude piorou e eu nao soube fazé-lo sozinho. Sinto
gue te devo desculpas por nao ter tido condicbes de levar o projeto adiante, mas a
tua auséncia também me tirou do eixo.

Aqui na terra a vida continua complicada, apesar de ser também bonita em muitos
aspectos. Em linhas gerais eu te diria que sequimos “Esperando Godot” e muitas
coisas seguiram o triste rumo que ja observavamos no final do século passado: grande
parte da Arquitetura continua sequestrada pelos mercados, a “ditadura capitalista”
se consolidou efetivamente e, a pesar de se falar muito de sustentabilidade, o planeta
se deteriora de forma assustadoramente rapida. £ verdade que avancamos muito
em temas de igualdade e respeito a diversidade, mas ainda falta muito por fazer e
a reacao da parte mais conservadora da humanidade tem sido potente e dificultado
muito o avanco. Agora temos umas tecnologias que em teoria democratizaram a
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informacao, mas o resultado nao tem sido o esperado ja que grande parte das pessoas
se guia por noticias sem fundamentos ou que ndo tém nenhum compromisso com a
verdade. Seria incrivel se todo mundo tivesse feito ao menos uma iniciacao cientifica
e consequentemente cuidasse melhor das fontes consultadas. Eu acredito que vocé
se assustaria e ficaria furioso com muitos dos debates que ocorrem atualmente nas
redes sociais. Tem até gente pedindo a volta das ditaduras, entre outras barbaridades,
mas isto ja seria tema para uma préxima carta. De momento eu quero te contar que
estamos bem, seguimos lutando como podemos e sinto que tua contribuicdo na
formacao de muitos de nés continua reverberando por melhoras na qualidade de vida
neste planeta. Espero que proximamente possamos voltar a avancar no caminho em
gue estavamos seguindo na primeira década dos anos 2000. Te escrever estas palavras
me faz sentir o quanto vocé continua vivo dentro de muitos de nés. Obrigado por tudo
e por tanto! Te deixo abaixo a letra desta cancao que sempre vai me lembrar vocé.

Cuitelinho

Cheguei na beira do porto
Onde as onda se espalham

As garca da meia volta

E senta na beira da praia

E o cuitelinho nado gosta

Que o botdo de rosa caia, ai, ai

Ai quando eu vim

Da minha terra

Despedi da parentalia

Eu entrei no Mato Grosso
Dei em terras paraguaias

L4 tinha revolucao

Enfrentei fortes batdia, ai, ai

A tua saudade corta

Como aco de navaia

O coracao fica aflito

Bate uma, e a outra faia

E os z6io se enche d'agua

Que até a vista se atrapaia, ai ai

Eu vou pegar seu retratinho e colocar numa medalha
Com seu vestidinho branco

E um laco de cambraia

Coloca-la no meu peito

Onde o coracdo trabalha ai ai

(Paulo Vanzolini e Anténio Carlos Xando)
Um forte abraco,

Do teu aprendiz e amigo,
Reinaldo Coénsoli

r'ISCO_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 3 - O ensino de arquitetura e seus espacos



160

O despertar
do arquiteto

depoimento de
Alberto Barbour*

rls@_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-usp



Figura da pagina anterior:
Croquis de figurino da peca
“Esperando Godot”, Direcao
Antunes Filho, 1977, autoria de
Jorge O. Caron. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

* Alberto Barbour é Arquiteto e
Urbanista, Arquiteto na empresa
de arquitetura Studio Barbour.

O despertar do arquiteto - Depoimento de Alberto Barbour

e vocés estdo lendo este texto, é porque a generosidade e paciéncia dos editores
suplantou os seguidos atrasos a que este foi submetido. Foi muito dificil encontrar
a abordagem correta para falar desta figura enigmatica e multifacetada chamada
Jorge Caron.

Por uma enorme gentileza do destino, tive uma convivéncia intensa com ele, de 1997
a 1999, como aluno e como aprendiz desta “profissdo de velho”, como ele gostava
de repetir. Por um grande privilégio, ele foi com a minha cara de imediato, por razdes
gue jamais terei a pretensao de descobrir. Eu era um aluno no maximo mediano, e
com bastante duvidas se chegaria ao final da graduacdo. Nao sei, de fato, o que ele
viuem mim. A proximidade que me foi permitida, entretanto, tornou-se com o tempo
uma revelacdo, uma admiracao e reveréncia profunda a um jeito de ler o mundo — e
a arquitetura contida nele.

Através da pratica projetual em conjunto, revelou-se um dinamica onde a leitura do
contexto suplantava em muito acao projetual — esta sendo uma rajada fulminante de
ideias e solucbes em sessdes muito breves, no que ele gostava de chamar de “estado
alterado de consciéncia” — para depois voltar a se desdobrar em camadas de solucoes
técnicas (mas sempre poéticas). Ali entendi que multifacetado nao era propriamente
o Caron, mas sim sua abordagem, sua forma de ler o mundo a partir de angulos
diversos e surpreendentes, pontos de vista de quem sabia escolher a melhor pedra
para apreciar a paisagem.

Ao contrario de sua famosa boutade, Caron sabia muito bem o que era arquitetura, e
sabia melhor ainda como transmitir a esséncia dessa pensamento-método-visao de mundo.

Minha trajetéria na vida entre pranchetas - por incriveis coincidéncias, se assim
quiserem entender - nunca se afastou do universo mental e espiritual daquele breve
momento da minha vida onde tivemos nossas trocas quase diarias. Personagens da sua
trajetéria se cruzaram com a minha, temas projetuais reverberam até hoje conversas
de décadas atras.

Sim, eu sou essa pessoa que até hoje se pergunta, diante de impasses de projetos,
o que o Caron faria. Ndo tenho a pretensdo de emular respostas a altura, mas a
simples magia de evocar o velho mestre em minha memoria ativa um modo de pensar
arquitetura que joga uma luz diferente no mundo. Acho que essa era a ideia dele, e
provavelmente o dos nossos pacientes editores aqui, ao convocar um ndo académico
para assumir esse pequeno Risco: evocar a memaoria, uma memoria, que venha a se
juntar a outras para formar novamente a multifacetada — talvez nem sempre coerente,
mas repetidamente brilhante — de Jorge Caron.
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Assim como em sua tese de doutorado, em que pediu licenca para escrever um capitulo
todo em primeira pessoa, por contar sua experiencia de um teatro projetado e nunca
terminado (outra experiencia/coincidéncia que nos une) reitero aqui o pedido de licenca
com a certeza de que minha contribuicao é justa em medida do que eu puder refletir,
da minha pedra, a luz do farol que me acertou continuamente no fim dos anos noventa.

sk sk sk s skoskoskoskokokoskok koo

“Facam isso... Botem uma cadeira em qualquer esquina — digamos a daquela cate-
dral horrorosa. Sem sair dela, vocés tém de aprender a ler a cidade inteira. O que sdo
aqueles fios todos? Para que servem? Esses postes, todas essas tampas na calcada. O
que mais determina a paisagem? Escolhi um lugar com drvores menos mixurucas, para
facilitar. E o sequinte: ou o arquiteto sabe ler a cidade inteira sentado em uma esquina,
ou ele ndo serve para nada.”

Escolhi este, dentre inumeros aforismos proferidos em sala de aula, porque ele reaviva
valores sem os quais qualquer memoria do Caron seria mais que inexata, superficial.

O primeiro destes valores, a leitura de projetos como a ferramenta suprema do
arquiteto. Se ndo é possivel escrever sem antes saber ler, a linguagem da arquitetura
se revela desafiadora porque demanda uma interpretacdo direta, ndo mediada, entre
o protagonista e palco da narrativa. Ou bem enxergamos as intencées emprenhadas
em planos, materiais, e caminhos, diante de nossos olhos, ou nao ha Virgilio que nos
guie no mundo das pranchetas — correndo o risco de ampliar no mundo o inferno que
Marco Polo tentava desviar, nas andancas imaginarias de [talo Calvino.

Sua paixdo pela leitura dos artefatos arquitetdnicos que deixamos pelo mundo em qualquer
época ou contexto, e apresentadas em rudimentos de croquis ou em experiencia direta,
refletia sua obsessao de criar em seus discipulos um dominio dessa lingua estranha, para
gue pudessem também escrevé-los, dotados de poesia e sentido.

Sua implicancia com a forma que a histéria da arquitetura se apresentava no curso nao era
exatamente um segredo, e alinhava-se a este temor, de que, apresentada massivamente
antes do dominio basico da nova linguagem, embotasse nos jovens arquitetos um temor
de encontrar a prépria voz, e consequentemente, a prépria vez.

A frase-aula, que guardarei com nitidez na memaria para sempre, revela também a
predominancia que a paisagem tinha em sua mente, em relacdo a arquitetura, sendo
esta antes de tudo e inescapavelmente, um posicionamento diante daquela.

Aqui entra a capacidade de ler o mundo —a topografia, o clima, os acidentes geograficos
e a forma como a cultura se assentam sobre cada um destes territérios. Em sua famosa
aula sobre o Museu do Mar, no Japao, praticamente nao existe fronteira entre o compasso
gue |é a paisagem e a arquitetura que se assenta nela, ou dito de outra forma, ndo ha
leitura possivel de arquitetura sem a contraparte paisagistica. Seu amor pela arquitetura
japonesa vem em grande parte dessa simbiose Unica que ali se estabelece, o que me
faz pensar em ainda outra aula.

st sfe sfe sfe sk ske sk sk skosko sk sk sk skoskosk
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“Vocés veem esta ponte de concreto e pensam, que bonita. Eu vejo uma catastrofe.
Vejam agora as férmas de madeira que levam a construcdo dessa ponte. Percebem
que precisaram construir uma ponte linda, com todos esses encaixes que lembram
um paldcio japonés, e depois a destruiram a marretadas, para que essa coisa bestial
pudesse nascer? Eu falei dos japoneses, agora vejam essa imagem. Uma pedra, pre-
cisamente colocada sobre um corrego, de forma que a dgua continua correndo por
uma saliéncia enquanto as pessoas passam por cima. (silencio) A pedra ja é a ponte.”

Aqui entram em cena outras duas dimensdes sem as quais estas memaorias nao
se fechariam. A abordagem japonesa da arquitetura, e a sua leitura da evolucdo
tecnolégica — sempre, é claro, conforme a nossa interagao.

Caron sabia que a industrializacdo acelerada dos elementos construtivos, que ainda
era incipiente nagueles anos noventa, perto do que viria a se tornar — aumentava,
cada vez mais, o desafio dos arquitetos em materializar uma intencao poética. Em um
aparente paradoxo, devorava inovacoes, sempre a procura de materiais e tecnologias
gue viabilizassem solucdes de maior potencia poética. O que via acontecer porém, e
o irritava, era um deslizamento confortavel do mercado em solucdes prontas, e pior,
retirando dos novos profissionais a responsabilidade de desenhar, com intencao,
cada elemento. Entre o garfo e a cidade, tinha uma janela — e ela j4 estava “pronta”.

Em um dos projetos que atuamos juntos, quando professores e alunos tiveram a
oportunidade de propor solu¢des melhores para os ndo muito ambiciosos prédios
gue os campi do interior abrigavam — um programa chamado Pré-Salas, capitaneado
entdo pelo professor Manoel Rodrigues Alves — nos deparamos com uma situagao
inusitada, em que uma possivel solucdo seria criar, para um auditério, um caixilho
acustico deslizante. Sugeri sem conviccdo nenhuma, ja na expectativa de algum
sarcasmo como resposta. A respostas foi um enigmético “vamos dar um pulo em
casa”. L4, pousou a mesa um enorme livro sobre o Palacio Katsura, que ele mesmo
folheava com uma solenidade que implicava ao convidado que uma distancia segura
era recomendada. “Aqui. E isso aqui que vocé quer fazer. Esses painéis. Os japoneses
conseguiram fazer ha 300 anos, mas agora...” Ele j& sabia que nao farilamos (como
de fato, ndo conseguimos) mas a simples possibilidade de re-desenhar um caixilho
centendrio era suficiente para nos deslocarmos pela cidade, e ilustrar essa sua visao
sobre tecnologia, o suposto paradoxo de alguém que se empolgava com novas ligas
metalicas e com detalhamentos medievais ao mesmo tempo.

O exemplo do nosso malfadado caixilho nao é aleatério aqui, ele ilustra esta perspectiva
gue demorei para capturar: o papel das novas tecnologias, em seu ponto de vista era
justamente o de viabilizar que recuperassemos, quando pertinente, a esséncia das
solugdes que se provaram universais ao longo do tempo. Nao ha forma de se preservar
uma cultura que nao seja reinseri-la no presente, e ndo ha forma de projetar o presente
sem fazer uso da tecnologia disponivel. Na corda bamba deste canion, cabia ainda o
olhar carinhoso para a cultura.

Quanto ao seu amor pela arquitetura japonesa, é melhor beber direto da fonte
como no ja citado texto-aula sobre o Museu do mar, ou na sua tese sobre o teatro
desmontavel de Tadao Ando. Nao era bem o “minimalismo” japonés que o movia,
mas uma espécie de “essencialismo”. Talvez a barreira da linguagem tenha feito da
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arquitetura japonesa seu desafio particular, leitura espacial pura, e o rigor projetual
ali encontrado, da decantacdo de intencoes até seus elementos mais fundamentais,
gerava encantamento que ele aproveitava qualquer ocasiao para reproduzir.

“0 asfalto é uma cola muito dura”, puxou certa vez a conversa, enquanto viajava-
mos entre S4o Carlos e Ribeirdo Preto, a quase duzentos por hora, debaixo de chuva
— 0 que para ele (e para mim) era o correto e trivial. “E para ser eldstico mesmo, mas
ndo para enrugar desse jeito. Isso ai e cola derretida, e ninguém consegue resolver.
Exceto o Japdo”. E dali emendou uma explicacdo que envolvia rochas vulcanicas, o
clima particular das ilhas, e a famosa e infinitesimal paciéncia da industria japonesa
na busca da perfeicao.

Assim era no fim dos anos noventa, para quem teve o privilégio de estar no lugar
certo, na hora certa. Enquanto arquitetura seguia sendo uma lingua estrangeira entre
os alunos, tinhamos aulas semanais de japonés em braile. Como escreveriam esses
futuros arquitetos era sua principal preocupacao, e ao redor disso girava seu oficio
de professor. Naquele universo das Letras Arquitetdnicas, sua preocupacao sempre
esteve sobre o sentido do que ainda seria dito.

Se hoje consigo dizer algo nessa linguagem estranha, foi gracas a ele. Caron sabia
gue era preciso despertar arquitetos dentro das pessoas, e isso ele fez com maestria,
até o ultimo segundo. A cento noventa por hora, na chuva.

PS: A descricdo do arquiteto brilhante ficara, como deve, para os colegas mais aptos.
Mas aproveito para encerrar com ao menos uma nota sobre o ser humano extraordinario
e generoso que foi o meu velho mestre.

Estdvamos sentados no atelier, em uma manha qualquer, conversando sobre algum
projeto, quando entra o professor Azael Camargo, bastante contrariado: “Barbour!
S6 vocé nao entregou seu relatoério de pré-TGI! Nao quer virar arquiteto nao?!”

Caron levanta os olhos do papel, e por cima dos 6culos, responde calmamente:
"“Azael...n0sso amigo aqui jd é arquiteto.”

Eu, que estava gaguejando alguma coisa em resposta parei, é s6 escutei um “Que
elogio hein Barbour? Veja se entrega isso hoje!”, e foi embora. Caron sé riu entre
dentes, como sempre, e me disse “Vai la resolver isso. Depois continuamos.” Era
dezembro de 1999. Ndo nos encontrariamos de novo.

Posso dizer que apds vinte anos de uma trajetéria profissional muito feliz, toda
vez que qualquer reconhecimento cruza nosso caminho, eu me lembro desse dia.
Porgue esta segue sendo a maior condecoracao possivel, e fonte inesgotavel de
energia para seguir a jornada.
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Figura da pagina anterior:
Croquis de figurino e cenografia,
de autoria de Jorge O. Caron,
da peca Macbeth (Cia. Paulo
Autran, 1970). Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

Depoimento de Marcos Sampaio

A guestdo da paisagem! **

* Marcos Sampaio é Master - Ar-
tes e Cultura pela Universidade
Panthéon-Sorbonne Paris 1 Fran-
ca; Atividade liberal de projetos
em Arte, Paisagem e Cultura -
Bureau d'études Art, paysage et
culture; Atualmente aposentado.

** Este texto foi enviado pelo
Prof. Marcos Sampaio na ocasiao
do Coléquio Jorge Osvaldo Caron
(2020), e ressalta seu desejo de
revelar um aspecto importante do
raciocinio de Jorge Caron enquan-
to arquiteto e professor: a questao
da paisagem. (nota dos editores)
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Durante o tempo que fui colega de Caron como professor no curso de arquitetura
de Sdo Carlos (de 1990 a 1996), discutimos varias vezes sobre o assunto, dentro
e fora dos cursos, diante de trabalhos de alunos, ou, talvez pelo fato que também
morava na cidade, nas nossas longas conversas nos corredores vazios dos Ultimos
dias da semana.

Lembro-me de sua exasperacao face ao que ele chamava de « paisagismo do lapis-
de-cor », quando os alunos decoravam com algumas corzinhas as areas vazias entre
as construcdes projetadas.

Lembro também de sua exaltacao (e nesses momentos podia-se perceber um ligeiro
sotaque castelhano fortuito) quando ele abordava a natureza e o mundo vegetal
como o caos. Para ele, o mais interessante era de penetrar no mundo vegetal como
se penetra no caos, um caos organizado, mais préximo da visao classica e nao das
nocdes romanticas que herdamos. Um caos que nao se opdem a organizacdo do
raciocinio projetual mas faz parte dele. Ideia com a qual eu concordava plenamente,
pois isso correspondia as minhas idéias sobre a criacdo artistica (tentei mostrar
iss0 aos alunos do meu curso de pos-graduacao através da pintura e da musica na
histéria das artes).

A partir destas conversas, tentamos esbocar um programa de curso de paisagismo
na graduacdo, chegamos a procurar os colegas do curso de botanica da Ciéncias
Biologicas da UFSCar, etc. Mas com a minha auséncia para o pés-doutorado e a
minha vinda definitiva para a Franca em 1996, nao tive mais noticias destes projetos
pedagogicos.

Agora, depois de 24 anos e algumas formagdes necessarias em ecologia, botanica
e paisagismo, dedico-me muito a questao da paisagem, enquanto objeto de leitura,
como projeto de espacos naturais, urbanos ou ainda projetos de intervencao artistica.

E a voz do Caron ressoa ainda nos meus ouvidos dizendo gentilmente bravo aos seus
alunos : « nao, esta cor nao é uma planta, as plantas tém cores, mas elas tém também
nomes, elas sao vivas, elas participam de um sistema, elas serdo os futuros habitantes
dos seus espacos nao construidos... »

Secao 3 - O ensino de arquitetura e seus espacos
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Espacos de ensino
Projetos de Jorge O. Caron*

selecao de imagens e legendas:
Amanda Saba Ruggiero e
Carlos R. M. de Andrade

* Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.

Figura: Biblioteca Rubiao Junior,
campus da Unesp de Botucatu,
desenho em perspectiva de au-
toria de Jorge O. Caron. Fonte:
Acervo Jorge Caron.
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Espacos de ensino: Projetos de Jorge O. Caron

1.praga universitaria; 2. admnistracio
geral; 3. centro estudantil; 4. bilbioteca,
auditorios e centro de divulgacao; 4a. cen-
tral de anfiteatros; 5. restaurante universi-
tario; 6. administracdo hospitalar; 7. hos-
pital das clinicas, 7a. ambulatério; 7b.
bomba de cobalto; 8. ciéncias biolagicas;
9. ciéncias agronémicas; 10. ciéncias basi-
cas; 11. servicos gerais; 12. biotério cen-
tral; 13. hospital veterinario; 14. moléstias
infecciosas da veterinaria; 15. fitotecnia;
16. instituto de botanica; 17. jardim
botanico; 18. esportes; 18a. ginasio es-
portivo; 19. residéncia; 20. tratamento de
esgotos.

O core universitario, area do pensamento
universitario, que abriga a administragao,
o centro estudantil, biblioteca, auditérios,
central de informacdes e restaurante,
irradia-se em tédas as dire¢des, servido
pelo eixo universitario e suas malhas

A outra area que funciona entrosada
aquela &, predominantemente, de uso e
acesso do publico que se destina ao hos-
pital das clinicas, ao jardim boténico e aos
esportes, distribuido pelo eixo publico.
Os dois eixos estruturam a area universi-
taria como um todo organico em que a
comunidade se encontra com a universi-
dade.

oM UNIFERSITARK
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Zoneamento

O zoneamento foi procurado dentro de uma ordenagdo organica pro-
movendo o entrosamento comunidade-universidade e, paralelamente,
aproveitanto a aspera topografia da regi&o.

O Core Universitario abriga os instrumento de decisac e da escola. Nele
se organizam em térno de uma ampla praca as direcdes, a biblioteca, a
central de informacoes (grafica, fotografia, cinema, TV) e a cantina

1. Neste setor, o primeiro servido pelo eixo universitario, encontram-se
os grupos das ciéncias basicas, biologicas e agronémicas, abrigando
salas de aula, laboratérios, estadios de docentes e secretarias departa-
mentais. Em posi¢ao centralizada situa-se a central de anfiteatros desti-
nada a aulas gerais que congregam grande numero de alunos.

2. Setor do Hospital das Clinicas, servido pelos dois eixos desenvolven-
do-se desde a administragao (eixo universitario) até o ambulatorio e ad-
missdo (eixo publico).

3. Setor do Hospital Veterinario servido por entrada prépria na estrada
municipal e integrado pelo eixo universitario

4. Em posicao central entre os hospitais humano e veterinario situa-se o
setor de servicos gerais gue abrange os instrumentos de infraestrutura
(agua, vapor, almoxarifados, férca e luz, transportes e comunicagdes,
biotérios, obras).

5. Setor de botanica, servido pelo eixo publico, integrando o jardim
botanico, departamento de fitotecnia e instituto de botanica.

6. Setor de residéncia, entendendo-se sémente habitacdo para es-
tagiarios, héspedes e convidados, pois a politica habitacional emprega-
da é de n&o setorizar alunos e professéres na campus em detrimente da
vida de Botucatu, e sim com a radicacao déstes naquéle centro, promov-
er a integracao dos mesmos no processo de urbanizacao da cidade.

7. Setor esportivo, servido pelo eixo publico, encarado como um dos
instrumentos de integracac comunidade-universidade.

Figura 1: Plano Diretor da Fa-
culdade de Ciéncias Médicas e
Biologicas (FCMBB) de Botucatu-
-SP. Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 2: Imagens do Campus da
FCMBB de Botucatu: maquete do
Plano Diretor; vista aérea da im-
plantacao e detalhes construtivos
dos edificios modulares. Fonte:
Acervo Jorge Caron.

Figura 3: Fotografias dos edifi-
cios modulares do Campus da
FCMBB de Botucatu. Fonte: Ana
Carolina Froes Ribeiro, 2023.
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Figura 3: Portal de Entrada do
Campus USP Sao Carlos - SP.
Fonte: Fotografia de Ana Carolina
Froes Ribeiro, 2021.

Figura 4: Croqui do portal de
entrada USP Campus Sao Carlos,
autoria de Jorge Osvaldo Caron.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 5: Reformas e requalifica-
cao de edificios: Exterior do an-
fiteatro Jorge Caron; Interior do
anfiteatro Jorge Caron; Edificio
do antigo Matadouro; Anfiteatro
do Departamento da Engenharia
Elétrica da EESC USP. Fonte: Fo-
tografias de Ana Carolina Frées
Ribeiro, 2021.
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Textos sobre projetos
de residéncias

Publicados na revista
Casa e Jardim

Jorge Osvaldo Caron*
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Figura da pagina anterior:
Croquis interno do projeto da
residéncia Rui de Souza, autoria
de Jorge O. Caron. Fonte: Acer-
vo Jorge Caron. (Imagem acres-
centada pelos editores desta edi-
¢do tematica ao presente texto)

*Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Textos sobre projetos de residéncias . Publicados na revista Casa e Jardim

Falando em velhice
Casa e Jardim, vol.197, p.106,
Editorial, junho 1971

“Olha aquela casa velha”. Por que vocé disse “casa velha”? Talvez porque ela tenha
envelhecido. Pode estar com esclerose nos encanamentos, artrite nas dobradicas, um
pouco descadeirada. Um caso clinico, enfim. Um transplante de tubos galvanizados,
uma revisao nas esquadrias, um pouco de ortopedia no madeiramento e, finalmente,
um novo vestido de pinturas Ihe restauram a integridade.

Talvez vocé queira dizer que ela estd gaga. Ai o caso é mais grave. Serd que uma
cirurgia plastica profunda resolveria?

“Olha aquela velha senhora.”

Ha muitas maneiras de ser velha. Em um extremo, temos o rosto velho que a idade
revestiu de dignidade. Dela nos observa o olhar jovem e inteligente dela vem a
compreensao e o conselho.

Nela as rugas ndo falam de alegria como na outra. Em cada vinco se sente uma recusa.

Vai daf que ela cai na mao do cirurgido. A plastica Ihe faz sumir as varias cicatrizes
alisando os rictus. No outro caso nada é necessario. A propria presenca ja cria um
estado de beleza. As casas sdo assim, também. Elas sdo criadas em uma época e
para essa época. No entanto algumas atravessam séculos com um sorriso nas janelas.
Outras esclerosam logo. Ha as que envelhecem com dignidade, sempre recebendo
bem os que a ela se dirigem. Outras, sem essa abertura, se demodam, se acabam
em pardieiro.

A casa sempre reflete os sistemas de pensamento da época em que surge. Ou ainda,
pode refletir uma posicdo polémica para sua época. Uma casa pode ser autoritaria,
rigida, ascética, com pretensdes a moralidade. Essa envelhece logo.

O sistema politico- econdmico de uma época desenvolve uma linguagem arquitetonica
gue o afirma. Se os parametros désse pensamento foram rigidos e agastados das
liberdades fundamentais, a linguagem artistica que ele promove, rigida e limitada,
tende a obsolescer junto com ele. Historicamente rapido.

Mas uma casa pode ter ampliddo, informalidade, adaptabilidade. Pode surgir em
épocas de grande progresso na historia de um povo ou como documento polémico em

Secao 4 - A casa é um prototipo
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outra. E sempre um ato brilhante. Esta casa ampla e compreensiva é sempre habitavel.
A outra, nao. Estd sempre levantando obstaculos a quem a ocupa. A primeira
basta um pouco de carinho e alguma atualizacdo técnica para promover a alegria
de habitar.

A segunda resiste a tudo. Para esta sempre surge a hipétese do velho remédio: reforma.
A primeira € uma casa idosa. A segunda é uma casa velha, candidata a cirurgia plastica.
Ai é que entra a questao. Por que reforma? Esta tem as maiores probabilidades de
transformar a casa em uma velha ridicula. Poderiamos pensar em reforma quando
o objeto desta tem valor museolégico. E, se estamos tratando com um monumento
histérico, decidamos primeiro se o seu valor é integral ou particularmente paisagistico.
Neste segundo caso podemos alterar tudo por dentro para enfrentar situagdes mais
atuais, mantendo somente intocado o aspecto exterior. Mas isto ndo é uma reforma:
¢ a demolicdo do interior que ndo se ajusta as novas atividades. O primeiro caso é
objeto de restauracao e nunca de reforma.

E guando ndo é monumento histérico? O caso nao é reforma naquilo que obsolesceu.
E demolicéo. E dar a volta por cima. Com a maior sinceridade e ndo usando a expressao
reforma para efetuar uma demolicdo disfarcada e retendo da construcédo original um
par de limitacoes.

Radical? Somente do ponto de vista de um capricho particular que pretende transformar
uma coroa cansada em uma “strip-teaser”. No demais, o avanco tecnolégico, que
imprime a nossa arquitetura cada vez mais abertura e elasticidade, no esforco de
resolver humanamente nossas cidades, se encarrega de afirmar a tese da demolicao
(a0 mesmo tempo em que promove a ampliacdo). Caminhamos para resolver grandes
problemas de habitacdo, cultura e vivencia onde o tom da reforma soa falso.

Sou mesmo pela eutandsia das casas corocas e por dar prémios as avos brilhantes. E
se eu ndo fosse, o progresso social me demoliria.

*kkkkk*k

Olha, fica entendido que nao sou contra a maquina
Casa e Jardim, [S. 1],
v. 192, p. 98, jan. 1971

Olha, fica entendido que nao sou contra a maquina. Nem poderia ser: a urbanizacdo do
homem caminha com seu nivel de tecnologia. Tecnocrata? Também néo. Imagine vocé o
sujeito pondo uma pedra em pé: menhir. Sdo muitos. Enquanto a levantam, desenvolvem
toda uma tese cientifica e tecnoldgica. A pedra vai subindo, eles ndo a deixam cair,
poligono de forca. A pedra adota varias posicoes intermediarias, continuo know-how.
O fecho cultural que encerra tudo é o querer levanta-la quando estava deitada: projeto.

Do homem-maquina levantando pedra a maquina-maquina alterando qualquer
energia vai apenas um deslizar de séculos. S6. O homem-projeto é o mesmo, mais
um horizonte de conhecimento que ele amplia constantemente. O homem-projeto é
gente, seu destino é o conhecimento crescente e o trabalho que lhe cria a liberdade.
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De roda em roda e de alavanca, foi alterando canalizando, escravizando as formas
de energia que encontrou por af.

Tudo isto por qué? Porque vi um projeto. Ou melhor: fotografias de seu modelo (ver
é muito perigoso). Era uma casa. Forma de morar, querida para os anos porvir. (feita
para uma exposicao na ltalia, design para habitacdo.) intencao: por o equipamento
tecnolégico de hoje a servico do homo moratorius (espécie que deve ser diferente,
visto que a maioria da humanidade faz seu habitat sobre a miséria). Resultado: a
grande cama quadrada (o sonho vitoriano), onde quatro podem competir as labutas
do descanso, com painel central de instrumentos, botdes, indicadores etc. computador
de sonhos. Sobre a cama, em lugar de espelho, algo giratério, a semelhanca de um
pesadelo sintético, fornece televisao, livros, ar condicionado, cine ma cochon e as
cantigas que mamae cantava. Se duvida a cama vibra e geme para fornecer uma
ampla solidao.

A cozinha segue 0 mesmo caminho: um astronautico painel semicircular, onde
caprichosos mandémetros, reguladores switches e relés estdo destinados a recolher
informacao, salivar e expelir macarronadas cromadas ao molho de transistor. Com uma
ficha furada programa-se o jantar de toda a estacao, desde que se tenha o cuidado
de programar os amigos.

Nao me acuse de cinico. Nem que eu esteja querendo reavivar o Arts & Grafts dormindo
em rede e comendo os quitutes da tia escrava. Recuso a pichar meu tom resulta da
comunicacao recebida. A maquina é um elemento muito sério dentro do universo
cultural. Mas ela estava destinada a alterar a energia em beneficio da vivencia minha
e tua. Do nosso conhecimento em progresso. Mas ndo alterar-nos para um mundo
de maquinas felizes. Elas ndo podem sé-lo, nem infelizes. Elas ndo podem sé-lo, nem
infelizes. O que ela faz, e ai eu a quero, é criar-me um mundo onde eu comparto
da liberdade e do conhecimento nosso. Em enorme propagacdes concéntricas com
tantos e tantos centros.

O que eu recuso a maquina é meu didlogo humano com ela.

Nao tenciono acaricia-la, dedicar-lhe um poema, beijar-lhe um botdo, nem que tal
me proporcione um frisson de 30 volts. Nao amo a maquina, eu a faco. Portanto, ndo
estou interessado em compartilhar Paco Rabane para que ela possa conviver comigo.
Convivio, meu é com gente a maquina s...ciosa e de ausente presente me serve. Ndo
tenho ser... gente: tenho maquina.

Portanto, ndo quero povoar meu mundo de maquinas vampirescas, hollywoodianas,
com umbigo e desejos frustrados ... afetividade. Formariam o terrivel pesadelo de nao
encontrar mais meu amigos, fantasiado de maquina e escondidos entre elas. E no fim

iria para a casa com uma maquina que diz que me entende.

Nao me entende. Quem entende sou eu. A maquina eu conheco porque a faco. Gente
eu amo. Da maquina me sirvo. E amo voceé.

K*kkkk*k
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Uma casa é um protétipo
Casa e Jardim, [S. I.], v. 214,
p. 22 - 25, nov. 1972

O importante € mesmo a cidade. Podemos distinguir nela varios tipos de unidades,
hierarquizadas e inter-relacionadas umas com as outras. Zonas, sistemas de penetracao,
sistemas de distribuicdo, unidades de freguesia, etc.

O lote nao é uma unidade. Contrario a qualquer aparéncia, a cidade nao é divisivel
em lotes. Estes sdo apenas uma fracdo de unidade. Esta visdo nos coloca o problema
casa. Casa, aquilo que é ocupado no lote, também nao ¢ unidade. E parte integrada
no meio, paisagem. Um conjunto delas pode formar uma unidade: habitacdo. Portanto,
podemos dizer que a casa ndo é um tipo.

Uma casa é um prototipo. Nao é possivel emoldurar uma visao de cidade dentro dos
limites do lote. A visdo do arquiteto estende o prototipo a um numero determinavel,
formando uma unidade que engloba cultura, lazer, trabalho, inter-relacdo humana, enfim.
A repeticdo e articulacdo de sub-unidades (prototipicas) forma uma unidade urbana.

Esta casa é um prototipo de moradia para unidade urbana de baixa densidade.
Este é o critério segundo o qual deve ser observada e criticada. Sua repeticao, articulando
jardins internos, a continuidade de coberturas e possivel organizacéo dos servicos
gerais comuns. O Unico critério para observar uma casa do ponto de vista da cidade
ou a casa segundo o que a cidade deveria.
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Projetos de
residéncias de
Jorge O. Caron*

selecao de imagens e legendas:
Amanda Saba Ruggiero e
Carlos R. M. de Andrade

(ORTE AA

* Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendégrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.

Figura: Corte longitudinal da
residéncia Valencio em Botucatu
- SP, autoria de Jorge O. Caron.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Residéncia MAFFEI

Proprietério: Francisco Humberto Maffei
Botucatu - SP, 1970
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Figura 2: (esqg.) Foto do patio — ‘
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Carolina Frées Ribeiro); (dir.) foto —"""-‘-‘f"-"""""""gl ‘
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construida, 1970. Fonte: Acervo E ,? !
Jorge Caron. \:é 7
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Figura 3: Corte da residéncia -
evidencia o desnivel e acomoda-
cao da casa ao terreno; detalhe
construtivo da cobertura. Fonte:
Acervo Jorge Caron.

Figura 4: Fotos da residéncia re-
cém construida: vista dos fundos,
fachada frontal e fachada lateral
- evidencia-se o desenho cuida-
doso das fachadas que mediam a
relacdo com a rua. Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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Figura 5: Residéncia Maffei - fotos
do interior da casa com vistas do
patio interno, e fotos das facha-
das. Nota-se a preservacao quase
completa, com minimas alteracoes
ao longo dos 50 anos de sua exis-
téncia. Fonte: Ana Carolina Frées
Ribeiro, 2022-3.
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Residéncia VALENCIO
Proprietario: Dr. Valencio J. M. Campos
Botucatu - SP, 1972

| 36 00

80

15 00

BiBLIOTECA S cozimma
-

260 T

'S - 90 i
JANTAR == -+
400 fo arm. e e

350

JARDIM

QUINTAL

Figura 6: Planta baixa pavimento
térreo. Fonte: Acervo Jorge Caron.

Figura 7: Foto da sala de entrada
com janela que enquadra a vista
para a praca. Fonte: Ana Carolina
Froes Ribeiro, 2022.
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CANALETE 90 TELMA ONDULADA OE FIBROCIMENTO

‘
'

Figura 8: Fotos da residéncia
em construgdo, com vista para o
largo Sao José e a capela S&o José.
Fonte: Acervo Jorge Caron.

Figura 9: Desenho do corte e
da fachada. Fonte: Acervo Jorge
Caron. ¢ d

FACHADA E GRADIL
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Figura 10: Foto da fachada com
o gradil original ainda preser-
vado (autoria de Amanda Saba
Ruggiero, 2006). Fonte: Acervo
Jorge Caron.

Figura 11: Fotos do interior da
casa - sala de jantar, escada inter-
na e sala de estar; fotos do exterior
e vista dos fundos; nota-se que a
residéncia estd completamente
preservada, sem modificacdes do
projeto original. Fonte: Ana Caro-
lina Froes Ribeiro, 2023.
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Residéncia TADEU

Proprietario: Pedro Tadeu Galvao Viana

Botucatu - SP, 1972

Figura 12: Planta baixa - Re-
sidéncia Tadeu. Fonte: Acervo
Jorge Caron.

Figura 13: Foto da sala de
entrada. Fonte: Ana Carolina Frées
Ribeiro, 2023.
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Figura 14: Desenhos de elevacao
e fotografias internas e externas
da residéncia recém construida.
Fonte: Acervo Jorge Caron.

rIS(D_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 4 - A casa é um protétipo



Projetos de residéncias de Jorge O. Caron | 187

Figura 15: Fotografias da entrada,

area de lazer, fachadas e interior
da residéncia. Fonte. Ana Carolina

Frées Ribeiro

2023.
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Residéncia PAOLONE
Proprietaria: Emelinda da Silva Paolone

Campos do Jordao - SP, 1979

Projetos de residéncias de Jorge O. Caron
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Figura 17: Desenhos dos cortes,
planta baixa do pavimento supe-
rior e foto da maquete de estudo.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 18: Fotografia interna da
cobertura central; foto do interior
com Jorge Caron fotografando a
obra. Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 19: Fotografia da resi-
déncia apos sua construcao, e
desenho do proprietario em um
cartdo de agradecimento para
o arquiteto Jorge Caron. Fonte:
Acervo Jorge Caron.

Figura 20: Fotografia da residén-
cia. Fonte: Google Street View,

]
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Residéncia MONTE VERDE
Proprietaria: Anita Leone
Monte Verde - MG, 1968
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PLANTA DO TERREO

Figura 21: Planta baixa do térreo
e fotografia da residéncia recém
construida. Fonte: Acervo Jorge
Caron.

rIS(D_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 4 - A casa é um protétipo



Projetos de residéncias de Jorge O. Caron | 192

FACHADA NORTE CORIE

Figura 22: Desenho do corte e
fachada da residéncia, e foto-
grafia do detalhe construtivo da
fundacéo e pilar. Fonte: Acervo
Jorge Caron.

Figura 23: Desenho de autoria
de Jorge O. Caron - perspectiva
da casa e entorno. Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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Simetrias
transumantes

Arquitetura e teatro
no pensamento de
Jorge O. Caron

Paulo Roberto Masseran*
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Simetrias transumantes . Arquitetura e teatro no pensamento de Jorge O. Caron

Figura da pagina ante-
rior: Projeto do Teatro Con-
chita de Morais, desenho de
autoria de Jorge O. Caron.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
(Imagem acrescentada pela Re-
vista Risco ao presente artigo)

Resumo O artigo aborda a tese de Caron, “O territério do espelho” elaborada como uma ampla reflexdo sobre o
espetaculo teatral e todos os atores e instancias envolvidas neste procedimento criativo. Quando ele a denomina como
a relacdo entre “a arquitetura e o espetaculo teatral”, também cria ali um grande espelhamento. Enfrenta, assim,
o desvelamento dos territérios especulares do teatro, espelhos e simetrias advindas das relacdes entre a sociedade
e as artes, ao analisar a trama de suas fundamentacdes tedricas. Neste sentido o artigo desfia os principais pontos
dessa tecitura na constituicdo do conhecimento sobre a relacdo intrinseca entre arquitetura e teatro. Nessas reflexoes
sobressaem suas concepcdes sobre o espaco cénico, a arquitetura e as formas da atuacao polivalente do arquiteto,
bem como a representacao de simetrias transumantes nas relacoes entre ser e parecer.

Palavras-chave: teatro, arquitetura teatral, teatro e sociedade.

Simetrias trashumantes . Arquitecturay teatro Transhumant symmetries . Architecture and

en el pensamiento de Jorge O. Caron

Resumen El articulo aborda la tesis de Caron, “El territorio
del espejo”, elaborada como una amplia reflexion sobre el
espectaculo teatral y todos los actores e instancias involucra-
das en este procedimiento creativo. Cuando lo llama la rela-
cion entre "arquitectura y espectaculo teatral”, también crea
alli un gran reflejo. Se enfrenta asi al desvelamiento de los
territorios especulares del teatro, los espejos y las simetrias
que surgen de las relaciones entre la sociedad y las artes, ana-
lizando la trama de sus fundamentos teoricos. En este senti-
do, el articulo esboza los puntos principales de este tejido en
la constitucion del conocimiento sobre la relaciéon intrinseca
entre arquitectura y teatro. En estas reflexiones destacan sus
concepciones sobre el espacio escénico, la arquitectura y las
formas de actuacion polivalente del arquitecto, asi como la
representacion de simetrias trashumantes en las relaciones
entre ser y aparecer.

Palabras clave: teatro, arquitectura teatral, teatro y sociedad.
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theater in the thoughts of Jorge O. Caron

Abstract The article addresses Caron’s thesis, “The territory
of the mirror”, elaborated as a broad reflection on the
theatrical spectacle and all the actors and instances involved
in this creative procedure. When he calls it the relationship
between "architecture and theatrical spectacle”, it also
creates a great mirroring there. He thus faces the unveiling
of the theater's specular territories, mirrors and symmetries
arising from the relationships between society and the arts,
when analyzing the plot of its theoretical foundations. In this
sense, the article outlines the main points of this fabric in
the constitution of knowledge about the intrinsic relationship
between architecture and theater. In these reflections, his
conceptions about scenic space, architecture and the forms
of the architect’s multipurpose performance stand out, as
well as the representation of transhumant symmetries in the
relationships between being and appearing.

Keywords. theater; theatrical architecture; theater and
society.
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“A torre da Cultura de Sdo Paulo tira de seu desenho de tridngulos inscritos uma
multiplicidade de simetrias. O deslocamento do observador arma imagens que se
articulam, desarticulam, se renovam e reproduzem. A cidade esta em movimento,
assim resulta a imagem da torre, um movimento. O observador altera a forma com
seu corpo.” (CARON, 1993, 184)

Assim Jorge Osvaldo Caron conclui a prédica sobre a Torre da TV Cultura, em Sao Paulo,

* Paulo Roberto Masseran é Ar-
quiteto e Urbanista, Professor da
Faculdade de Arquitetura, Artes
e Comunicacao - FAAC-UNESP,
ORCID <https://orcid.org/0000-
0001-7947-7925>.

de sua autoria, realcando o carater especular da arquitetura na cidade — a reflexao
das pessoas sobre as pessoas, uns sobre os outros, pelos outros, no outro — puro
movimento, elemento cardinal e fundante para o Caron. Este texto, neste contexto
de rememoracao, celebracao afinada do individuo, de uma pessoa afiada e perspicaz
no seu olhar, de um amigo, sobretudo, assume o carater de um depoimento.

Este relato se debruca sobre a dissecacdo de um periodo bastante rico de sua producdo
académica e cientifica: concluia sua Tese, na FAU-USP, em 1994, e iniciava uma efetiva
atuacdo junto ao Mestrado em Arquitetura e Urbanismo da EESC-USP. Seu primeiro
orientando era um rapaz imberbe e curioso que se atreveu a estudar a arquitetura
teatral, como o mestre. Faldvamos de teatro, o tempo todo — de arquitetura e teatro
sendo mais exato; debatiamos longamente sobre a essencialidade do espaco teatral,
de suas origens, dos usos temporais, das transformacoes, da efemeridade e da
permanéncia da acdo dramatica e da arquitetura. Eu, como novico no assunto, avido
por construir compreensdes razoaveis; ele, o especialista que, mesmo diante de um
extenso e profundo repertoério cognitivo, ainda se questionava, e ouvia atento, e se
dispunha franco. Escrevo entdo, sobre o teatro e a constituicdo do entendimento
sobre sua espacialidade, por Caron, em sua Tese e na prosa sossegada.

ATese de Caron é uma leitura fundamental para quem é teatrista, como dizia ele. Aos
gue trabalham com o teatro, no teatro, do teatro; aos que se dedicam a construcdo do
espetaculo, da cena. E também aos estudiosos do teatro, e para arquitetos e artistas
de maneira geral, a todos que se dedicam as artes, pois quando ele a denomina como
a relacdo entre “a arquitetura e o espetaculo teatral”, também cria ali um grande
espelhamento. A Tese, de fato, enfrenta o desvelamento dos territérios especulares
do teatro, ou seja, os espelhos e as simetrias todas advindas desses processos de
relacionamentos entre as artes, onde foi tecendo, ao longo desse processo de elaboracdo
reflexiva bastante rica, do qual participei, uma teia de fundamentacdes tedricas. Neste
artigo me dedicarei a expor os principais pontos desse processo de construgao do
conhecimento sobre a relacdo intrinseca entre arquitetura e teatro, em sentido lato,
proposto por Caron. Nessas reflexdes sobressaem suas concepcdes sobre o espaco
cénico, a arquitetura e as formas da atuacao polivalente do arquiteto.

O primeiro fundamento que Caron tece sobre a relacdo entre a arquitetura e a esfera
teatral é que o teatro — enquanto atividade, enquanto acdo, e enquanto producao e
produto cultural — prescinde da arquitetura, ou seja, nao é preciso existir um espaco proprio
do teatro enquanto equipamento edificado, uma referéncia material ou urbana edilicia,
um templo das artes ou espaco mitico para a sua efetiva realizacdo. O teatro é acdo
dramatica sobre o espaco, é uma atividade humana de carater social e ritual cujas bases
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Figura 1: Teatro de Epidauro,
na Grécia. Remanescente dos
primeiros grandes anfiteatros
gregos. Fonte: Acervo do autor.

Simetrias transumantes . Arquitetura e teatro no pensamento de Jorge O. Caron

nado se fundamentam na corporeidade fisica do espaco edilicio, do lugar. Ao contrario,
a atividade representacional do teatro subverte a ideia de /ocus, cria e transforma uma
espacialidade propria, imaginada — engendra a ilusdo de uma realidade inventada.

Comparativamente, se referida a outras atividades humanas que implicam na
espacialidade enquanto fundamento, como a religido, onde o templo corporifica a
ideia da propria instituicao, na forma de uma assembleia, abrigada e protegida por um
continente edificado que a sustém, o teatro desintegra-se na efemeridade do tempo,
e na subversao do espaco. O teatro nao é edilicio, é pura acado no tempo e no espaco.

Historicamente, este carater foi forjado por inUmeras situacoes contextuais, politicas
e sociais, onde o teatro em sua corporeidade abstém-se a concretude da arquitetura,
do edificio, que ndo o sustém, mas por outro lado, 0 que necessita de estruturas
concretas de auto representacao é o poder em suas varias instancias, seja o poder
politico, o econémico, o religioso, ou esse amalgama imbricado de relacdes de poderes.
Nesse sentido, foi a necessidade de controle do teatro pelos poderes instituidos que
corroborou com o cerceamento da acao dramatica, demasiadamente libertaria, em
edificacbes construidas para conter em si, tais manifestacdes. Dessa forma, o poder
urdiu espacos de auto representacdo de sua grandiloquéncia no teatro, apropriando-se
do efeito espetacular da encenacéo sobre o publico e na constituicdo da ideia cogente
de um espaco proprio indispensavel para o transcurso da acdo dramatica, controlada
e também especular dessa distincdo, com a edificacdo dos primeiros teatros publicos
de carater privado entre os séculos XVI e XVII.

Caron buscou na histoéria do teatro as evidéncias que denunciavam a independéncia
entre o teatro e o edificio — constituido como uma tipologia funcional prépria. Um
dos primeiros indicios dessa relacdo é o Ikria, um espaco livre na polis grega, de uso
multiplo e que, nos dias de festividades, era utilizado para as representagdes de teatro,
como um ritual de sociabilidade. Esta praca acolheu por longos periodos a atividade
teatral — tragica, cOmica e ritualistica — até ser absorvida pela arquitetura no periodo
helenistico, ou seja, quando se edificaram os grandes teatros gregos tal e qual os
conhecemos hoje, como uma forma de institucionalizacdo do ritual, oficializacao
e controle de uma atividade eminentemente popular, sendo o Epidauro o edificio
remanescente mais representativo deste processo de assimilacao e controle (Figura 1).
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As grandes obras do teatro classico grego remanescentes advém desse periodo pré-
edilicio e quando os poderes instituidos pretenderam representar-se, hierarquica
e monumentalmente, pela arquitetura dos grandes teatros, a atividade dramatica
arrefeceu, declinou. O teatro tornou-se compulsério para os habitantes da polis e
0s espacos deveriam abrigar toda essa populacao local — uma imposicdo autoritaria
de fundamentacao politica, a qual vigorou durante todo o transcurso de dominacdo
cultural do periodo classico greco-romano. Os grandes anfiteatros gregos e os
monumentais teatros romanos reapresentavam os poderes, em sua constituicdo de
autoridade e dominacao.

Outro periodo histérico alcado por Caron, como exemplo da independéncia entre o
espetaculo e a arquitetura, foi o teatro praticado durante a I[dade Média. A formacédo
de inUmeras trupes de comediantes, mambembes, transumantes, marginalizados,
comparados as classes sociais mendicantes, mas que percorriam os burgos, feudos e
cidades apresentando-se em feiras e festividades religiosas, notadamente em espacos
publicos, onde armavam seu palco. A acdo dramatica, frequentemente a comédia,
realizava-se diretamente no contato com o publico diversificado das cidades em festa.
As trupes viviam do seu oficio recebendo o 6bolo pelas representacdes. O teatro
enquanto oficio e enquanto prética artistica era intermediado pela cidade, constituindo
0 seu espaco proprio de acdo, mantendo-se em relacao direta com o publico.

A praca publica era o espaco citadino, por exceléncia, que acolhia as representacoes
dramaticas, a acdo representacional do teatro praticado pelas trupes de artistas, livres e
desconectados dos lugares que percorriam — transumantes — capazes desse modo, de
expor os problemas locais por meio da ironia, da satira e do escarnio, sempre avidos
ao gosto popular, sempre aturdidos aos ouvidos das elites. Ha pouca iconografia
remanescente dessa forma de representacao teatral e, uma delas, expressa de forma
clara a dinamica dos espetaculos teatrais no medievo: a do Cancioneiro de Zeghere
van Male, manuscrito de 1542 pertencente a Biblioteca Municipal de Cambrai, em
Franca. Neste desenho aquarelado é possivel reconhecer os elementos caracteristicos
dessa forma de representacao: o tablado de madeira, elevado sobre esteios de barris, o
cortinado que esconde as coxias e emoldura o espaco da acao dramatica, os elementos
praticaveis de cena, os candeeiros de iluminacao, os atores e ajudantes da trupe. Ao
fundo vé-se a cidade, préxima, indicando a localizacdo de um descampado junto as
franjas limitrofes da aglomeracao urbana onde armou-se o tablado. Vé-se também
0 publico de composicao social diversa, reconhecivel pelas vestes, desde aldedes a
burgueses, e os tipos humanos caracteristicos de uma populacdo de pequena cidade,
estreitamente ligada ao campo (Figura 2). A encenacao representa o ambiente doméstico
com tipos urbanos e as relacdes que se estabelecem entre a cena e a realidade implicam
numa construcdo simetricamente auto representacional — uma simetria transumante.

Quando a burguesia renascentista — classe social emergente — assumiu o poder politico
e econdmico percebeu no teatro, em sua espetacularidade, em sua capacidade de
envolvéncia e encantamento, como forma e meio sedutor de difusao de pensamentos,
ela tornou-se o mecenas da atividade teatral, construiu salas especiais, espacos
fechados e privados, dentro de seus palacetes ou agremiacoes de seu circulo social
cerrado, de onde passam a subsidiar e a controlar a acdo artistica conforme suas
proprias aspiracoes. O teatro adquiriu o carater de celebridade arquiteténica, no
contexto urbano, como elemento de distincdo social, intelectual e econdmica de
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Figura 2: Desenho aquarelado
apresentando uma representacao
teatral do inicio do século XVI,
na Bélgica. Fonte: CAMBRAL.
BIBLIOTHEQUE MUNICIPALE.
Chansonnier de Zeghere van
Male. Recueil de Chants Religieux
et Profanes. Contratenor. Bruges,
1542 (manuscrito), P.53.
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seus protetores. Tendo entédo, o espaco edificado para o espetaculo, suas origens na
incorporacao dos grupos itinerantes de artistas, pela burguesia renascentista, a seu
proprio meio e modo de vida, ou seja, quando coloca as atividades artisticas sob sua
tutela, e para seu deleite, o teatro edificado surgiu, desde o inicio, sob o estigma da
predominancia de um contexto social sobre um meio artistico.

Por outro lado, se a representacao teatral prescindia de um espaco edificado, ao
passar para a tutela do novo Estado burgués, adquiriu uma forma caracterizada
por uma espetacularidade na encenacao; o teatro passou a ser considerado como
um espetaculo, ndo apenas uma representacdo dramatica, ou uma interpretacdo
artistica, mas uma encenacdo aparatosa, ritualizada. A materializacdo de um espaco
espetaculoso se denominou teatro publico, quando franqueado a frequéncia burguesa
por meio do pagamento de ingressos; e teatro de corte, ou real, quando reservado
ao rei e a Corte, acessivel somente por convite. O desenvolvimento da épera como
forma barroca, reforcou o condicionante visual do espetaculo, acrescido ainda, da
danca e da musica, cantada e instrumental, que assumiu, a partir de entdo, um
papel fundante no género operistico. Disso decorreu uma exigéncia cada vez maior
de eficiéncia cenografica e um suporte técnico apto a esta forma de encenacado. Ou
seja, instaurou-se um predominio da autonomia arquitetdnica da sala e da eficiéncia
do palco acima do espetéculo. E ainda, uma fragmentacdo entre ambos os espacos:
"0 ambiente ocioso da sala e 0 ambiente fabril da cena, rigidamente separados pelo
diafragma da boca” (CARON, 1996, p.181).

Assim, entre meados do século XVI e principios do século XVII, testemunha-se
a construcao dos primeiros edificios para teatro da Era Moderna. Na Peninsula
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Figura 3: Teatro all’Antica em Sa-
bbioneta, de Vincenzo Scamozzi,
concluido em 1590 como teatro
da Corte do Duque Vespasiano
Gonzaga. Fonte: foto disponivel
em <https://img.archiexpo.it/
images_ae/projects/images-g/
teatro-all-antica-sabbioneta-
-mn-52824-12577069.jpg>,
alterada pelo autor.
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[tdlica constroem-se teatros de simulacao classica baseados nos estudos recentes
de arquitetos sobre as ruinas remanescentes das cidades provenientes do Império
Romano: o Teatro Olimpico em Vicenza, de Palladio e Scamozzi, o Teatro all’Antica
em Sabbioneta, de Scamozzi (Figura 3), e o Teatro Farnese em Parma, de Aleotti.
Concomitantemente, desenvolvem-se diversificadas tipologias teatrais na Inglaterra,
com os teatros elisabetanos, em Franca, com os teatros apropriados dos saldes de Jeu
de Paume, e na Peninsula Ibérica, com os corrales ou patios de comédia. Em Veneza
desenvolvem-se os primeiros teatros publicos, quando se institui a ideia de pagamento
do ingresso para presenciar ao espetaculo, tornando o teatro em empreendimento
para a manutencao das companhias dramaticas (lirico-musicais) e visando a auferir
lucros para seus promotores e proprietarios.

Essa relacdo de imbricada dominancia entre os poderes constituidos e a atividade
teatral mantém-se até hoje, mesmo apresentando periodos de desvios e rupturas,
fomentados pelos movimentos vanguardistas e de contracultura, entre os meados do
século XIX e primeiras décadas do século XX. De qualquer modo, a primeira ideia que
nos vem a cabeca ao ouvir a palavra teatro configura-se na forma de algum edificio, o
Teatro (em forma de nomenclatura), o que mostra quao arraigada estd a concepcao
da espacialidade arquitetural do teatro.

Contudo, em esséncia e nas suas origens, a atividade teatral enquanto oficio e a agao
dramatica enquanto espetaculo, independem da existéncia de um espaco préprio per
si, uma exclusividade edilicia, um artefato arquitetural de uso exclusivo e especifico
a tal finalidade. O teatro fundamentalmente apropria-se do espaco, gera sua propria
iluséo de espacialidade e se adere a qualquer lugar existente, e o transforma. Esta é a
primeira reflexdo afiancada dos estudos empreendidos por Caron, como fundamento
de seu entendimento sobre a relacdo simétrica entre o teatro e a arquitetura.
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A segunda reflexdo tramada por Caron, em sua Tese, refere-se detidamente sobre
os paralelos, ou as simetrias presentes na acdo dramatica e no oficio teatral:
nas relacdes entre o teatro e a arquitetura, o teatro e a sociedade, e o teatro e o
tempo.

O teatro, apesar de sua independéncia em relacdo ao edificio — invélucro continente
do espetaculo — desenvolve-se no espaco e cria sua propria espacialidade ilusoria,
corpérea. Esta condicdo existencial coloca o teatro em imbricado nexo com a
arquitetura. Contudo, tanto o teatro quanto a arquitetura constituem-se em campos
distintos, em alguns momentos distantes, outros muito préximos. Ambos os oficios
estao estreitamente relacionados e constituem um primeiro paralelo. Pauta-se pelo
entendimento de que ambas, em seus préprios campos de atuacdo, tém seus proprios
procedimentos metodoldgicos e elaborativos, diretamente relacionados entre si— teatro
e arquitetura sao linguagens que se estruturam e se realizam conforme narrativas,
tecidas e organizadas de modo a comunicar pensamentos e conhecimentos. Teatro e
arquitetura sendo linguagens implicam em agao no tempo, transcorrem e percorrem
o tempo da vida — fluem e desenrolam-se. Contudo, e apesar de o teatro conter
0 espaco e estar contido pela arquitetura, é somente quando a arquitetura fenece
gue o teatro aparece, vem a luz, corporifica-se. H4 uma simetria da auséncia que
engendra tal relacdo de reciprocidade.

De outro modo, a relacado de frontalidade especular entre a narrativa dramatica e
a sociedade constitui o segundo paralelo, descaradamente simétrico, identificado
por Caron — o ato teatral reapresenta a sociedade a si propria, tal e qual um
espelho. Ele parte da consideracdo, e corroborada pela prépria constatacao, de
gue ha uma condicdo de existéncia, tanto quanto é uma exigéncia, para que
possamos falar em espetaculo artistico, da constancia de dois grupos humanos,
distintos: um grupo que representa e interpreta uma obra de arte, outro grupo que
presencia, que aprecia, que observa, que assiste a esta representacao; se falta um
dos dois grupos, ndo ha espetaculo; se inexiste a obra de arte a ser interpretada,
também nado ha evento artistico. Temos entao, trés elementos componentes para
uma realizacdo teatral: a obra artistica a ser interpretada, o grupo de intérpretes,
e o0 grupo de assistentes. Ha, entdo, um ato de comunicacao: ha o emissor, ha o
receptor, e ha a mensagem; esta é a obra de arte a ser interpretada; o emissor os
intérpretes, e o receptor a assisténcia. Porém, a transmissdo da mensagem nem
sempre ocorre da maneira unilateral, como pode aparentar quando exposta dessa
forma. Existe uma relacdo de troca de mensagens, entre um e outro grupo, nem
sempre direta, mas sempre reciproca. Nesta bilateralidade e reciprocidade entre
assistentes e intérpretes, é que se fundamenta o espaco para o espetaculo, seja
ele edificado ou néo.

Da situacdo bilateral entre assistentes e intérpretes, deriva uma dissociacdo do
espaco edificado para teatro, entre duas partes distintas: uma plateia e um palco.
A primeira se caracteriza pela expressdo de um determinado contexto social, suas
aspiracoes, suas anomalias, sua ética, a disposicao hierdrquica das classes e das
figuras, a hegemonia arquiteténica do espaco; a segunda, por sua vez, se caracteriza
pela exclusao social dos operdrios da cena, dos artistas, daqueles que nunca vao
invadir o campo alheio, mas que sempre estardo presentes, visiveis, por meio de
uma abertura no saldo burgués, a chamada boca de cena; esta constitui o limite
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de um espaco social frente a um espaco operacional, a linha diviséria entre os
dois polos de uma relacdo extremamente complexa. Visto desta maneira, pode-se
condicionar a esse fato, uma caracterizacao formal da sala em ferradura do teatro a
italiana, estabelecida e consolidada até o século XIX, onde dificilmente a burguesia
afronta a cena, isto é, ndo se posiciona frontalmente ao palco, preferindo aquela
contradicdo angular dos camarotes, dispostos concentricamente ao redor da sala
de espetaculos, mas com as divisérias, entre um e outro camarote, voltadas ao
palco; ela se volta sobre si mesma. E de outro lado, a fabrica de ilusdes, o espaco
operacional, carregado de multiplos equipamentos, responsaveis pela realizacao de
uma encenacao artistica, pela maquinaria necessaria a movimentacdo de cenarios
— a vedacao do contato visual direto entre o espaco social da diversdo e o espaco
cénico, operacional, simplesmente um local de trabalho e producao cénica.

Além da relacdo bilateral verificada no espaco edificado para teatro, identifica-se
outro nivel de relacdes — entre o edificio e a cidade. O teatro como espaco edificado
se estabeleceu atrelado a uma burguesia que tinha como caracteristica a urbanidade.
O edificio nasceu, assim, como um fenémeno urbano, citadino. Porém, antes de
o teatro se constituir edificio, havia outra forma de relacionamento com o espaco
urbano. Visto que as representacoes teatrais, por grupos itinerantes, se realizavam em
pracas ou largos da cidade medieval, este espaco apresentava comumente, um patio
livre de forma irregular, delimitado por uma série de construcoes, com dois, trés ou
quatro pavimentos, unidas umas as outras, e com acessos, janelas e balcoes voltados
para o patio. Num dos cantos ou laterais deste patio era armado um tablado para as
representacdes. O publico alojava-se tanto no patio como nos balcdes e janelas dos
edificios lindeiros. Algumas vezes o patio era coberto com toldos para protecao contra
o sol, ou ventos e chuvas, como nos corrales espanhdis ou nos patios portugueses.
Sabe-se também que os edificios urbanos de moradia, com mais de um pavimento,
eram ocupados, hierarquicamente, conforme a proximidade com o nivel térreo, isto
é, 0s niveis superiores eram “menos nobres” em relacao aos niveis inferiores, tendo
a preferéncia o primeiro pavimento logo acima do nivel térreo. Logicamente, aos
assistentes localizados nos balcdes era atribuida alguma espécie de privilégio e hierarquia;
neste caso, a relacdo ocorria entre o tablado de representacbes e seu involutério
urbano. Nao se deseja com isso afirmar que a origem da sala de espetaculos dos
primeiros teatros publicos construidos na Italia, com niveis de camarotes sobrepostos
distribuidos hierarquicamente, resida nesta forma de representacdo teatral que se
utilizava do espaco urbano, mas é inegavel a existéncia de semelhancas entre ambas
as formas (Figura 4). De qualguer maneira, é possivel que o teatro, ao se constituir
edificio, tenha pendido a uma forma arquitetonica calcada em usos correntes e
impregnados numa tradicdo popular, confirmando desse modo, as estreitas ligacoes
existentes entre o oficio da representacao teatral e o contexto urbano.

Quando o teatro tornou-se edificio, deixou a praca publica para se constituir espaco
edificado — objeto arquitetural, uma das pecas de uma trama urbana, assumiu uma
nova forma de relacionamento com a cidade. O edificio ganhou expressividade, fei-
cao propria, até adquirir o status de monumento urbano, no século XIX; tal caracte-
ristica denota sua importancia referencial para a cidade, verificada principalmente
a partir do perfodo de grandes transformacbes urbanas ocorridas neste século, na
Europa. Tornou-se o Teatro monumento, com “t” mailsculo e essa proporcao de
simetria vigorou por muitos anos.
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Figura 4: Corte longitudinal do
Theatre de la Rue Fosses Sain-
t-Germain de Pres, em Paris,
inaugurado em 1689. Fonte:
BLONDEL, Jacques-Francois. Ar-
chitecture Francoise. Tomo II.
Paris: Chez Charles-Antoine
Jombert, 1752, p.36.
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A terceira simetria se anuncia na aproximacdo entre as temporalidades do teatro
e da vida. O teatro é uma acdo no presente, corporea e sensorial; nao recorrente,
transcorre como o tempo da vida, sem volta, sem retornos possiveis. O espetaculo é
Unico, irrecorrivel, nao se repete, ndo se reproduz; transcorre no tempo, sem volta,
mas ainda assim, tem a capacidade de o transformar, na narrativa. O tempo no
teatro é uma abstracdo, um constructo capaz de entremear o presente ao passado e
ao futuro, tornando o teatro uma trama de tempos e espacos — uma urdidura, que
refaz a propria nocdo do tempo.

Sendo tempo inventado e tempo corrido, espaco imaginado e espaco ocupado, o
teatro fascinava Caron, justamente no ponto em que o oficio teatral instava e cogitava
o urdimento arquitetural. A conclusdo de sua Tese se materializa no projeto de reforma
de um teatro existente em Santo André, no ABC Paulista, reduto operario da Grande
Sdo Paulo (Figura 5). Citava este projeto como uma simples exigéncia cumprida
para a linha de pesquisa em Projeto, da FAUUSP, mas essa simplicidade da solucao
arquitetdnica armada sobre o edificio existente assinala o entendimento das questoes
pungentes ao teatro contemporaneo, e indica um caminho.

O continente monumental ao qual o teatro se ergueu no século XIX foi assimilado pela
técnica e pelo aporte racionalista do Modernismo do século XX. Ao mesmo tempo
em que os arquitetos, difusores da razdo, buscavam solucdes operacionais para o
teatro, investigacoes tipoldgicas, especulacdes formais, delirios da técnica, onde a
arquitetura procurava dominar o espetaculo pela maquinaria e pela forma, materializada
na concepcao do teatro wagneriano, da cena frontal e da plateia Unica; em direcdo
oposta, a dramaturgia e os encenadores ansiavam a libertacdo do espaco teatral.
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Figura 5: Planta do Teatro Con-
chita de Morais, em Santo André,
como se encontrava antes da
reforma. Fonte: CARON, Jorge
Osvaldo. O territorio do espelho:
a arquitetura e o espetaculo
teatral. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo), Sao
Paulo, Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de
Séo Paulo, 1994, p.218.
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Buscavam a explosao da boca de cena, dos limites patentes entre a encenacédo e o
publico, instigavam a experimentacao de formas diversas de representacao, voltavam-
se as ruas, as pracas, ao refugo das cidades, dos espacos preteridos e obsoletos pela
sociedade de consumo, seguiam enfim, por caminhos divergentes aos trilhados pela
arquitetura e pelos arquitetos.

Caron partiu da franca compreensdo desse processo para tracar uma simples ideia de
transformar um edificio planejado para a encenacao teatral, conforme os moldes da
dominacdo da arquitetura sobre a cena, para imaginar um teatro livre, ou libertario,
onde a arquitetura o auxiliava neste clamor de esmaecimento dos limites, de frouxiddo
de autoridade, de um espetaculo dialético. Sua concepcao é de um teatro que permite
multiplas configuracoes formais, por meio de recursos técnicos de facil implantacao,
da utilizacao de praticaveis e da liberacdo dos pisos e paredes. O invélucro arquitetural
tornou-se uma caixa modelavel conforme os requisitos do encenador e do espetaculo
— teatro abrigo e suporte (Figura 6).

Realizava assim, um teatro possivel, onde a arquitetura transcendia sua condicao de
dominio e assumia uma personagem na trama, nem protagonista, nem subsidiaria —
tornava-se também urdidura, como o teatro.

Este depoimento livre ndo é um resumo da Tese de Caron; seu trabalho de investigacao,
das bases conceituais e filosoficas sobre os oficios, teatral e arquitetural, € muito mais
profundo e minucioso, cuidadoso com a escrita, com os conceitos e em sua explicacdo
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Figura 6: Plantas do Teatro Con-
chita de Morais, em Santo André,
conforme a proposta de reforma
elaborada por Jorge O. Caron.
Espaco suporte. Fonte: CARON,
Jorge Osvaldo. O territério do
espelho: a arquitetura e o espeta-
culo teatral. Tese (Doutorado em
Arquitetura e Urbanismo), Sao
Paulo, Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo, 1994, p.228.

Recebido [Jan. 17, 2022]

Aprovado [Mar. 20, 2022]
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contextual. Parte do que aqui relatei foi o resultado de nossas longas conversas,
papos dilatados, sem tempo, sem limites, e muitas reflexdes que me instigaram e
auxiliaram a continuar na investigacdo asseverada sobre os nexos e as dissensdes
entre a arquitetura e o teatro.
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O teatro romantico
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Figura da pagina anterior:
Desenho de figurino, de autoria de
Jorge O. Caron, para a peca "Es-
perando Godot” (Direcdo de An-
tunes Filho, 1977). Fonte Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

* Ensaio originalmente publicado
em: Cadernos Representacao e
Linguagem (RL4) Arquitetura e
Representacao - Dois Ensaios,
EESC USP, marco de 1995. Fonte
das imagens: GAULME, Jac-
ques. Architectures scénogra-
phiques et Décors de théatre.
Maquard, Paris, 1985.

**Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Introducao

A observacao do teatro romantico se impde como fundamental ao estudo das propostas
de espetaculo teatral de nosso tempo. Certamente as reformulacdes dramaturgicas do
século XIX atravessam quase inteiramente o século XX. Mesmo as ondas naturalistas,
épicas, didaticas, as rupturas criadas pelo teatro do encenador e pela explosdo do
espaco cénico nao tiveram a intencdo, nem mesmo o poder de retornar as ordens
do teatro classico. A revolucao romantica criara ja um outro publico, um conceito de
teatralidade, um trajeto sem retorno.

Ariqueza, portanto, do tema teatral do romantismo, imp&e-me trés andlises das quais,
no caso, a terceira é cerne de minha questao, a arquitetura desse drama.

Principalmente analisarei o ponto de inflexao entre o pensamento do drama romantico
e o perfodo classico do século XVIII, tendo como problematica explicita a ruptura com
as Trés unidades aristotélicas. Esta é a questdo definitivamente transformadora, no
sentido de rito de passagem de um pensamento a outro, e, talvez, a conquista a ndo
ser mais negada, constituindo-se como heranca dramaturgica legada ao século XX.

Em segundo lugar deve ser analisada a prépria proposta dramatuirgica romantica,
suas linhas ordenadoras, se assim se possa dizer de uma postura globalizante. Enfim,
ao romper com uma estrutura de principios, a nova proposta se alinha por outros,
sem deixar seu campo abandonado a incongruéncia: destruida a verossimilhanca e
restaurada a teatralidade, principios romanticos passam a balizar a cena.

Finalmente, e como questdo determinante neste trabalho, impde-se a analise dos
espacos edificados, destinados a producado cénica que a proposta romantica dispunha.
Quais que o movimento propde e lega ao progresso do espetaculo. Neste momento
é de vital importancia que sejam observados os avancos técnicos que a teatralidade
apropria, os que ela propde e os que ignora. E como isto contribui ao estabelecimento
da dramaturgia romantica.

Devo notar, neste momento, a ambigUidade, talvez ubiqlidade, do termo “teatro”
em nossa lingua. Tanto se refere a dramaturgia, quanto a producao do espetaculo,
confundindo-se com o proprio conceito de espetaculo. Ainda para maior confusao,
usa-se ao referir-se ao edificio que abriga espetéculos.

E mais, quem sabe por pobreza linglistica, se adere a conceitos militares (teatro
de batalha), urbanisticos (teatralidade urbana), conceitos que, a mim, repugnam.
Espero neste trabalho conseguir separar conceitualmente o ambito de significados
ao empregar o diabdlico vocabulo.
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A transgressao

Em termos de dramaturgia a ruptura romantica com o classicismo do século XVIII se
estabelece sobre a negativa das trés unidades aristotélicas. Essas trés unidades da
Poética se apoiam no tempo, no lugar e na acdo. Unidade de tempo postulando que
acao cénica, se ndo se travar no tempo real, ndo pode exceder o periodo de um dia.
Unidade de lugar defi- nindo-o como Unico e fixo para o total do espetaculo. Unidade
de acdo com o sentido Unico da expressao narrativa, mantendo a pureza e unicidade
da tragédia enquanto tal, e o mesmo da comédia. Dois sistemas distintos, duas
mascaras. O conjunto desta ordenagao implica na anulacao da narrativa, eliminando
antecedentes e consequentes de um conflito, os primeiros trazidos a compreensao do
publico por informacdes aderentes no texto e os segundos eliminados no “pathos” de
uma catarse moral. Eliminada a narrativa, ndo subsiste o conflito sendo no interior do
herdi, cuja tensao telurica, abismal, constitui o espetaculo tragico na busca do estado
de terror e piedade. Estes sendo os elementos formadores da catarse do publico.

Enfim, em termos narrativos, o sistema classico ndo conta nada, tdo somente o
resultado heréico do conflito. E, sendo unitaria a acdo “o herdi tragico pode tudo,
exceto deixar de o ser equiparando-se aos outros homens.” " Ai de mim! é seu bordéao.
Dentro desse ambiente racionalista, destruida a narrativa, internalizado o conflito na
tensdo do herdi, o “racconto” nao existe admitindo-se que a estéria seja conhecida
pelo publico, j& que é um mito, sendo o espetaculo (momento de encontro do publico
com a acao) um rito com objetivo moral consubstanciado pela catarse.

A negacdo das trés unidades representa assumir outra esfera de desafios. Negar a
unicidade de lugar, tempo e acao, implica em assumir a narrativa, estabelecer um
herdi novo, como reflexo do publico, que j& ndo é alvo de uma catarse coletiva, mas
em um nivel dialético, se indigna, se lamenta, se vé ridicularizado, se torna consciente.

E a ruptura com verossimilhanca aristotélica, estruturada no racionalismo de sua
ordenacao. “Tentaram basear suas leis na verossimilhanca, e é justamente ela que
exclui do drama a natureza; até mesmo sem falar do tempo do espaco, etc.; que diabo
de verossimilhanca ha em uma sala dividida em duas partes onde uma esté ocupada
por 2000 pessoas supostamente in- visiveis aqueles que estao sobre o palco?”?

Na frase acima resumem-se dois conceitos: veja-se por um lado, a verossimilhanca
aristotélica colocando a narrativa dramatica e estabelecendo a teatralidade, por outro.
E necessario contar estérias, valorizar o enredo, e, a0 mesmo tempo, valorizar o
principio da teatralidade. A ordenacado da Poética cedendo lugar ao drama romantico.

“Q carater do drama é o real; o real resulta da combinacdo natural de dois tipos, o
sublime e o grotesco, que se cruzam no drama como se cruzam na vida e na criacao.
Porque a poesia verdadeira, a poesia completa estd na harmonia dos contrarios. (...)
Tudo o que existe na natureza existe na arte.” Vitor Hugo resume o ideario romantico
em seu “Prefacio” do Cromwell dentro de uma visdo dialética “como nunca o Teatro.
Classico, com seus compartimentos estanques, pode fazé-lo”3

Agora, supor que o drama romantico seja uma simples contestacdo do sistema de
unidades classicas, seria uma visao formal. Uma postura reformista que ndo levaria
além do drama burgués de Diderot. O carater transgressor nasce de razoes historicas.
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Novamente Hugo: “A cauda do sec. XVIII arrasta-se ainda sobre o sec. XIX; mas ndo
seremos nds, jovens que vimos Bonaparte, que a iremos carregar.”* Nesta frase, um
mundo em transformacdes sucessivas se reflete.

A burguesia revolucionaria aliada aos “sans culottes” leva a aristocracia a guilhotina
diante da ideia totalizante de um mundo igual, fraterno e livre. Democratico, em
suma. No mesmo cesto rolam as escolas da elite, 0 nome dos meses, a cabeca de
Danton que, de carrasco, passa a heréi romantico: “Querem minha cabeca. Por mim...
Estou farto dessas tribulacdes todas. Podem pega-la, que me importa? saberei morrer
corajosamente, ¢ mais facil que viver”®. Sua morte deixa em pé o racionalismo de
Robespierre, e a traicdo da burguesia hegemonica desarmando o povo. Fica em pé
a tragédia reformista, o drama burgués, e os canones classicistas de Luis David. Em
nome da Revolucdo, Napoledo instaura a monarquia e exporta o movimento abrindo
um império.

Quem viu Bonaparte, imperador e deportado, a Restauracdo sob o estabelecimento
da burguesia, tinha que apagar o rabo do “ancien régime"” setecentista. E os canones
classicistas sobre os quais se apoiavam o capital vitorioso. O individualismo racionalista
classico da lluminacao servia a burguesia ascendente. Um novo individualismo se
contrapde a “o individualismo da llustracao, que afirma (em tese) o valor absoluto
da razao, idéntica em todos os homens (...), o individualismo de Sturm und Drang e
dos romanticos que salienta o valor da singularidade e unicidade de todo individuo.”®

Desta forma, sim, podemos afirmar que a transgressdo romantica, rompendo
os canones da Poética, é um passo sem retorno no pensamento da dramaturgia
moderna.

A proposta

O teatro romantico se coloca o problema de contar, dramaticamente, uma estéria.
Nao valorizando o conflito pontual, preestabelecido pelo mito, mas o enredo, o fluxo
narrativo. A questao do “racconto”, por sua vez, passa a ser balizada pelas linhas
mestras do idedrio romantico: o estado de contradicao entre o sublime e o grotesco,
dialeticamente relacionados; o nacionalismo com suas bases histéricas de cidadania; o
individualismo gerador de um novo herdi, abatido pela organizacao social; o papel da
mulher na construcao de um universo dominado pelo sentimento; a paixao pascaliana
sobrepondo-se a razao cartesiana.

Tal reestruturacao do pensamento teve que buscar novas tematicas, distintas dos
mitos arquetipicos, que envolvessem o homem real, contraditério, e sua relacdo com
a natureza. Essas tematicas vém a ser encontradas no passado proximo, no homem
documental, histérico, na paisagem conhecida. Ndo, com certeza, dentro de uma
visdo naturalista, de referéncias precisas, mas em um quadro idealizado, orientado
pelo sentimento, brumoso. Talvez, na desconstrucdo do mito, criando outro, o do
herdi romantico.

O campo basico da tematica aparece, no inicio, no periodo medieval, alargando-se
mais tarde pelos personagens renascentistas, chegando ao comentario da prépria
Revolucao Francesa. Se no periodo medieval o herdi se insere no panorama dos
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primérdios do pensamento de nagao (o “Ilvanhoe” de Scott), introduz, por outro lado,
a questao do saber popular, presente na formacéo cultural de uma burguesia artesa.
Em contraposicdo e enfrentamento com o saber académico e os poderes feudais.

Outras razdes aproximam o romantismo da referéncia medieval. No desmonte do teatro
de convencao, classico, descobre o teatro barroco, livre de ordens e unidades, e ainda
mal liberto de suas origens medievais. Diante do fato de que o teatro enquanto atividade
se profissionaliza na Idade Média e que, seja na sua versao laica, seja na religiosa, se
encaminha a um didlogo direto com o publico popular, o teatro barroco, recém saido
das ruas para o abrigo do mecenato, mantém o sabor e a estrutura da coisa popularesca.
Nao ha as unidades da Poética para ele, sendo Aristételes, ainda, uma propriedade
do saber académico. 0 romantismo se apropria da liberdade cénica do teatro barroco,
gue se permite trafegar por torres, florestas e saldes, empregando o tempo ao ritmo
da narrativa. Apropria-se de seu personagem (construcdo “personificada”, mascarada)
ambiguo, tragico e humorista, sofredor e sarcastico, em estado de permanente procura
de novas definicoes. Hamlet, Sigismundo, Shakespeare (principalmente) e Calderén,
servindo de matéria referencial ao novo teatro libertério.

Isto quanto a estrutura, a carpintaria dramatica. Quanto ao panteismo pessimista da
tragédia barroca, também. Nela “o homem e prisioneiro do pecado geral do mundo;
toda a Natureza esta destinada a morte, motivo preferido da poesia barroca; a propria
histéria humana é o caminho da paixdo da humanidade.”’

Mas nao quanto ao objetivo da narracdo. Carpeaux afirma que a apoteose do teatro
barroco é a morte centrada no individuo do monarca que a vence ou é vencido. Ja
no romantismo é a apoteose do individuo isolado na “ordem vigente”. Do cidadao
contra o monarca restaurado.

O romantismo empresta do barroco a énfase narrativa, a ambiguidade entre entre o
naturalismo e o sobrenatural, a incerteza do “Theatrum Mundi”, politica. Mas cria
um novo herdi.

O heréi romantico nao é a vitima classica do destino. Ele é a vitima de um mundo
absurdo, irracional e convencional. E um marginal a sociedade, bandido, poeta,
revolucionario. Cavaleiro andante do sentimento enfrentando os moinhos do capital.
Sua permanéncia no mundo é impossivel: é um heréi em fuga, carregando suas
incertezas (c.f. Lorenzaccio, Danton).

A mulher como personagem eterno, e catalisadora do sentimento. Como heroina é
oprimida pela estrutura social, encontrando saida pelo adultério, pela crueldade e pela
morte. Nao é mais a vitima de deuses obscuros, distantes, mas do marido a seu lado,
arauto da convencao. Ambos, herdéi e heroina, sdo presas do desanimo do século, o
Weltschmertz que se resume na frase de Danton: “a vida ndo merece o esforco que
se faz para conserva-la.”

Politicamente, o herdi é nacional. A nocao clara do caminho politico, inexoravel, na
direcéo das unificacdes nacionais, fazem do personagem uma figura da cidadania.
Mesmo que as avessas: assassino, corrompido, suicida. Um anti-herdi, tanto quanto
as monarquias européias do século XIX sdo o anti-climax da Revolucao.
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Os espacos construidos

Sao as dramaturgias que propdem um novo espaco cénico e ndo o contrario. O edificio
que abriga a realizacao de espetaculos é, no dizer de Rossi, um monumento urbano.
Nem sempre de forma direta, ja que é frequente o emprego de edificios reciclados
para tal atividade, eventualmente monumentalizados por uma cultura de valorizacdo
histérica.

A contradicdo basica do edificio-teatro, é que em seu interior, em sua caixa
preta, abriga a producdo de um espaco que ndo é de natureza arquiteténica, mas
cénica, sendo esse espaco, do espetaculo, interativo e imaginario. Com exigéncias
condicionantes de natureza fisica: nele deve ser visto o que se deseja que seja visto
e ouvido o que se deseja que se ouca. Esse “desideratum” e o programa que a
dramaturgia impoe ao edificio-teatro. A questao do espaco do espetaculo é dela,
dafl em diante, ndo mais da arquitetura. Apagada a luz da sala e de servico evapora
0 espaco da arquitetura e surge o espaco do espetaculo, inconstante e intangivel.
Somente inteligivel.

A proposta dramatica romantica, revolucionaria, exigiria, naturalmente, seu espaco.
“Les dramaturgies non aristo- teliciennes font jouer un réle plus important, g'elles
concoivent differemment. Il n'est plus seulement un cadre. (...) Cet état de fait doit
trouver son expression dans |'architecture scénique.”®

A proposta cénica do classicismo impde um espaco fixo convencional, cravado no
tempo e no carater da acao. Isto é, a unidade do espetaculo classico é a prépria
peca. O barroco, por sua vez, herdeiro do teatro medieval, rompe o espaco e o
tempo em favor de uma estrutura narrativa, articulando cenas que, em sequéncia,
montam o enredo. Neste caso, a unidade dramatica ¢é a cena.

O romantismo, referido a liberdade da cena barroca, herdou como instrumento um
teatro frontal apropriado a musica cantada, na forma de espetaculo operistico. Uma
maquina pesada. Por um lado, liberto da opressdo do lugar e do tempo. Por outro,
limitado por um instrumento lento para as mudancas cénicas. Diante da contradicao,
a dramaturgia romantica coloca uma proposta cénica em que a unidade é o ato
(e os "quadros”), onde a “cena” se configura pela mudanca de personagens no
mesmo espaco cenografico.

Mesmo que o romantismo herdasse do periodo do teatro burgués um instrumento
acustico mal destinado a mudancas radicais do espaco cénico, sua dramaturgia
nao cessa de buscar uma flexibilidade cénica maior que favorece uma dinamica
narrativa agil.

No entanto, deve-se observar que a dramaturgia romantica ndo colidiu com o teatro
frontal e sua sala dividida em dois (c.f. Puschkin). A ruptura espacial do espetaculo
¢ fendbmeno posterior ao segundo apoés a guerra do século XX.

Neste ponto, é necessario dar alguns tracos genealdgicos do edificio cénico.
Consideremos o ponto de partida no Renascimento, j& que ao chamado teatro
antigo (Epidauro, ctc.) cabe a duvida se corresponde ao que chamamos de teatro (e
nao é este o lugar desta discussdo) e que a encenacao medieval prescindia de uma
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Figura 1: a) Teatro de madeira,
de Serlio, em Vicenza, 1540;
b) Teatro Olimpico de Palladio,
1580. Fonte: Cadernos Repre-
sentacao e Linguagem (RL4) Ar-
quitetura e Representacao - Dois
Ensaios, EESC USP, marco de
1995.

Figura 2: a) Teatro Farnése em
Parma, 1618; b) Teatro La Tor
di Nona em Roma, c. 1671.
Fonte: Cadernos Representacao
e Linguagem (RL4) Arquitetura
e Representagao - Dois Ensaios,
EESC USP, marco de 1995.
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edificacdo mantendo com o publico uma relacdo de rua. E a meados do século XVI
gue os comediantes sdo proscritos, reduzidos a condicao de delinglentes, devendo
sobreviver sob a égide de um mecenas. O sistema do mecenato passa a prover um
edificio ao comediante expulso da praca, ao menos, um lugar apropriado.

Este lugar, ainda mantendo tracos do teatro medieval, pouco solicita da mudanca
cenografica, constituindo-se, no entanto, em um dispositivo cénico exigente. O
edificio cénico barroco, mesmo enquanto dispositivo, adotou diversas expressoes
dentro dos contextos culturais em que se desenvolve. No ambito deste trabalho
basta observar seus paradigmas.

Na Italia (Vicenza, fins do século XVI),o0 teatro Olimpico de Palladio reproduz para o
espetaculo da Comedia Dell’Arte a visdo urbana na perspectiva renascentista (figura
1b), rigorosa e apontando para um pensamento cenografico.

Na Franca, o saldo da aristocracia se equipa com plataforma e arquibancadas deixando
0 centro como espaco cénico, plano. Forma embriondria do que viria a chamar-se
teatro em ferradura, ocupando com o publico o centro plano, a platéia. O teatro
Farnese (figura 2a) é um exemplo avancado do teatro-saldo, no inicio do século XVIII.

O paradigma dramaturgico do romantismo, o drama elisabetano, produz na

Inglaterra um espaco diferenciado que, no entanto nao viria a ser aproveitado pelo
movimento romantico.
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Figura 3: Exemplos de teatros
elisabetanos. Fonte: Cadernos
Representacao e Linguagem (RL4)
Arquitetura e Representagao -
Dois Ensaios, EESC USP, marco
de 1995.
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Um lugar cénico de grande proscénio, envolto por trés ordens de publico, praticamente
uma arena (figura 3). Claramente um espaco que prescinde de cenografia, onde a
componente visual do espetaculo se prendia mais ao colorido das roupagens cénicas,
e onde a mudanca de lugares se estabelecia por vagas indicacoes.

A forma elisabetana pouco evolui fora de um contexto cultural anglo-saxénico. O
proprio Shakespeare utiliza em um periodo mais tardio um pequeno teatro frontal,
o Black Friars.

Ja o teatro-saldo, incorporando a ideia de perspectiva renascentista, evolui para o
teatro ferradura, frontal, com ordens laterais envolvendo a platéia, tudo ocupado por
publico, ficando a caixa perspectiva para a acdo cénica. Um exemplo primitivo dessa
arquitetura é o teatro da Tor Di Nona (Roma, século XVII) de Carlo Fontana (figura
2b) onde é notdvel a abertura para a nova tipologia.

Este teatro frontal, fechado, se revela um instrumento acustico de alta sensibilidade,
evoluindo para uma sala voltada a musica e ao espetaculo melodramaético (6pera). A
par da sofisticacdo das condicdes acusticas, a mecanica da caixa cénica se aprimora
permitindo manobras mais elaboradas. Mesmo que a dramaturgia do século XVIII
nao exigisse grandes mudancas cenograficas, as apoteoses, os “deus ex machina”,
estavam incorporados a linguagem classica.

Exemplos avancados dessa tipologia sdo os teatros de Bordeaux, de Victor Louis
(figura 4) e o Scala de Mildo, de Piermarini (figura 5) ambos da década de setenta
do século XVIII, enfim, contemporaneos do Sturm und Drang, do Werther e dos

Salteadores.

A dramaturgia romantica nasce, portanto, tendo a disposicdo um instrumento cénico
frontal desenvolvido para o melodrama e para o teatro classico. Uma sala disposta

L/,/h‘l/h” WY N
"B
&__ — A /// »

: '.7"1?.‘ T S V]
Z Z bt &-'—D oG
./.Jlx-./ 7, =~m::'.“l'."ﬂ AN SN

(]
oy
" L Z004% SN
» aner
mll""!‘!“ i Low puais
| s

o] LA
>, ((\1a ]
I

i

¢ theatie an & Lymday
& apmis U AU de Jeom de Wikt

Secao 5 - Em Cena: teatro e arquitetura

213



Figura 4 (esquerda): Teatro de
Bordeaux, 1778. Fonte: Cadernos
Representacao e Linguagem (RL4)
Arquitetura e Representacao -
Dois Ensaios, EESC USP, marco
de 1995.

Figura 5 (direita): Teatro Scala
de Mildo, 1778. Fonte: Cadernos
Representacéo e Linguagem (RL4)
Arquitetura e Representacao -
Dois Ensaios, EESC USP, marco
de 1995.
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em ordens arquitetdnicas, socialmente divididas em torno de uma platéia, separada
da caixa de surpresas por boca, cortina e reguladores.

As exigéncias que a nova dramaturgia impdem ao edificio-instrumento revelam duas
tendéncias: uma tendendo a maior flexibilidade do instrumento de apoio, a outra em
busca de um espaco para o espetaculo mais no rumo da sensibilidade.

A primeira impoe ao edificio exigéncias de avanco tecnolégico. Ndo podemos esquecer
gue Schiller e Goethe tiveram suas encenacdes a luz de velas e tochas. Ja Vitor Hugo,
em Hernani, dispunha de iluminacao a gas. A luz elétrica alcancou. Verdi e Wagner.
A mecanica cénica teve que tornar-se mais agil para acompanhar as exigéncias de
uma dramaturgia com inUmeras mudancas cenograficas. O Lorenzaccio de Musset
apresenta trinta e oito mudancas cénicas, o que exigiria uma admiravel “souplesse” do
aparato de cenotecnia. O trabalho com luz era incipiente apesar dos desenvolvimentos
opticos de Fresnel, ndo esquecendo que Lorenzaccio dispunha tao sé de luz de gas.

Esta tendéncia romantica ndo questiona o paradigma basico do Scala, arquitetura frontal
em ferradura, mas exige dele um avanco tecnolégico que o adeque a sua proposta
dramaturgica. Na linha desse pensamento poderiamos chegar aos Broadway Shows,
musicais que exigem da maquina cénica a mais alta eficiéncia ilusionista.

A outra tendéncia, sem abandonar qualquer principio da dramaturgia romantica,
vai se aprofundar na relacao do espetaculo, na interacdo publico-cena criando um
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espaco nao fisico. Encontra seu paradigma, tardiamente, no “abismo de sensagbes”
de Wagner, consubstanciado na Opera de Bayreuth (figura 6). Agora a tipologia,
mesmo nao questionando a frontalidade, é reformulada. Abole o teatro-ferradura
e instaura a assisténcia inclinada, eliminadas as “ordens”. Escamoteia a questra
evitando qualquer obstaculo entre a assisténcia e cena; a sala interpenetra o palco,
praticamente abolindo a boca de cena. Procura integrar o palco e os espectadores
no intuito de favorecer a criacdo conjunta do espetdculo em uma tensdo de
sensacoes.

Tardia para o movimento romantico (em 72, quando se a época de Balzac e
Maupassant, Beaudelaire ja havia morrido), cumpre, no entanto, o ideario romantico,
na visdo de totalidade, integracdo dos antagbnicos, até de tornar-se, mais tarde,
a tipologia democratica da platéia.

Figura 6: Opera de Bayreuth. A Opera de Bayreuth ramifica uma encruzilhada no caminho do edificio do teatro
Fonte: Cadernos Representacdo moderno. Em um braco o teatro da ilusdo tecnolégica, oriundo do paradigma
e Linguagem (RL4) Arquitetura Scala. N t | da int - ] dor d L |
e Representacio - Dois Ensaios, cala. No outro o lugar al in er.aga.o, qges |.ona or de seu proprio espaco, lugar
EESC USP, marco de 1995. do espetaculo ndo apenas ilusério: imaginario.
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Cronologia

1760 Goldoni - Os Camponeses
1761 Diderot - O Pai de Familia
1762 Gozzi - Turandot

1765 Philidor - Tom Jones

1767 Lessing - Minna von Barnhelm
Gluch - Alceste

1769 Ducis - Hamlet
1771 Goldoni - O Rispido Benfazejo
1772 Ducis - Romeu e Julieta

1773 Goethe - G6tz von Berlichingen
Lenz - Preceptor
Ela se rebaixa para triunfar

1774 Goethe - Werter
Piermarini- O Scala (Milao)

1775 Beaumarchais - O Barbeiro de Sevilha
Alfieri - Cle6patra

1776 Lenz - Os Soldados
1777 Sheridan - A Escola de Escandalos

1778 Garcia de la Huerta - Raquel
Ledoux - Besancon
Victor Louis - Teatro de Bordeaux

1779 Goethe - Ifigénia em Tauride
Lessig - Nathan, o Sabio

1780 Goethe -Torquato Tasso
1781 Schiller - Os Salteadores
1782 - Alfieri - Saul

1783 - Ducis - O Rei Lear
Schiller - A Conspiracao de Fiesco em Génova

1784 Ducis - Macbeth
1784 Beaumarchais - As Bodas de Figaro
1785 Schiller - "0 Teatro como Instituicao Moral”

1787 Goethe - Egmont
Schiller - D. Carlos

1789 Kotzebue - Misantropia e Arrependimento
A. Chenier - Carlos IX

1790 Goethe - Fausto
Mozart- Cosi Fan Tutte
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1792 *Revolucédo Francesa
Schiller - “Da Arte Tragica”
A. Chenier - Caio Graco
Cimarosa - O Casamento Secreto

1795 *Diretério
1796 *Napoledo

1797 Goethe - Herman e Dorotéia
Kotzebue -O Asno

1798 Schiller - O Campo de Wallenstein
1799 Schiller - Wallenstein I e Il
1800 Weber - A Moca da Floresta

1801 Schiller - Maria Stuart
A Donzela de Orleans

1802 Kleist - A Bilha Partida
Kotzebue - A Aldeia Alema
Weber - Peter Schmoll e seus Vizinhos
Cherubini - Anacreonte

1804 Schiller - Guilherme Tell
Lesueur Os Bardos

1805 Schiller - Demétrio
Chalgrin/Raymond - Arco do Triunfo de L'ETOILE

1806 Goethe Fausto (fragmentos)
Ledoux - As Esferas

1808 Goethe Fausto (completo)
1808 Kleist Pentesiléia
1810 Kleist - Catarina de Heilbron

1814 Pixéré court - 0 Cachorro de Montargis
Pellico Francesca da Rimini

1816 Rossini - O Barbeiro de Sevilha e Tancredi

1817 ILUMINACAO A GAS NO DRURY LANE
Byron - Manfredo
Rossini - Cinderela
La Gazza Ladra
Schinkel - Catedral de Col6nia

1818 Schinkel - Schauspielhaus (Berlim)
Grillparzer - Safo
Rossini - Moisés no Egito

1819 FRESNEL - LUZ (os difusores)

1820 Manzoni - “Teoria do Drama Romantico”
Grillparzer - O Tosdo de Ouro
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1821 Kleist A Batalha de Fehrbellin
Weber O Franco Atirador

1822 lluminacao a gas na antiga Opera de Paris

1824 Meyerbeer - Il Crociato in Egito
1825 Pushkin -Boris Godunof

1826 Weber Oberon

1827 V. Hugo - Cromwvell

1828 Rossini - O Conde de Ory

1829 A. Dumas - Henry lll
Gartner - Igreja de Ludwig

1830 Puchkin - O Conviva de Pedra

Griboiedov - A Desgraca de ter Espirito

Musset - A Noite em Veneza
V. Hugo - Hernani

1831 V. Hugo- Marion Delorme
Meyerbeer - Roberto, o Diabo
Herold - Zampa
Bellini- Norma

1832 V. Hugo - Lucrécia Borgia
Goethe - Fausto Il

1834 Musset Lorenzaccio

1835 Buchner - A Morte de Danton
Vigny - Chatterton
Bellini - Os Puritanos
Donizetti - Lucrecia di Lammermoor

1836 BUchner - Woyzek
Gogol - O Inspetor Geral
Meyerbeer - Os Huguenotes

1837 Browning - Strafford

1838 V. Hugo - Ruy Blas
Berlioz - Benvenuto Cellini
Semper - Opernhaus (Dresden)

1839 Berlioz - Romeu e Julieta
1840 Donizetti - A Favorita

1841 Hebbel - Judith
Wagner - O Navio Fantasma (mus.)

1842 Martins Pena - O Juiz de Paz na Roga;
A Familia; A Festa na Roca
Gogol - O Capote
Wagner - Rienzi
Verdi - O Nabuco
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1843 V. Hugo - Les Burgraves
Wagner - O Navio Fantasma (lir)
Donizetti - D. Pasquale

1844 Zorilla - D. Juan Tenorio
Merimée - Carmen
Verdi - Hernani

1845 Wagner - Tanhduser
1846 Berlioz a Danacao de Fausto

1847 Martins Pena - Quem Casa quer Casa
Goncalves Dias - Leonor de Mendonca
Verdi - Macbeth
lluminac&o elétrica na antiga Opera de Paris

1849 Meyerbeer - O Profeta

1850 Wagner - Lohengrin
Mérimée - A Carroca do Santo Sacramento

1851 Labiche - O Chapéu de Palha da Italia
Balzac - O Intrigante
Verdi - Rigoletto

1852 Dumas - A Dama das Camélias
Verdi - Il Trovatore

1853 Martins Pena - O Novico
Verdi.- La Traviata

1854 Wagner - 0 Ouro do Reno
Gounod - A Monja Sangnaria

1855 Verdi - As Vésperas Sicilianas
1856 Wagner - As Valquirias
1857 Alencar - O Deménio Familiar

1858 Macedo - O Primo da California
Offenbach - Orfeu no Inferno
Wagner - Siegfried

1859 Gounod - Fausto
Verdi - Ballo di Maschera
Wagner - Tristdo e Isolda

1860 Garnier- Construcdo da nova Opera de Paris

1872 Wagner e Semper - Bayreuth

Secao 5 - Em Cena: teatro e arquitetura

217



O teatro romantico e sua arquitetura . Notas e um comentério | 218

Bibliografia

ALMEIDA PRADO, Décio. O Teatro Romantico: a Explosao de 1830. In O Romantismo Guins-
burg, J. org. Perspectiva, Sdo Paulo, 1985.

BRECHT, B. Ecrits sur le Thédtre CARPEAUX, O. M. L'Arche, Paris, 1972.

Histéria da Literatura Ocidental O Cruzeiro, Rio de Janeiro, 1966. Teatro e Estado do Barroco.
In Estudos Avancados 4/10, set./dez. 1990, pp. 7-36, USP, Sdo Paulo

DORT, B. Theatres. Ed. du Seuil, Paris, 1986.

FRANCO Jr., H. Meu, teu, nosso: reflexdes sobre o conceito de cultura popular. In Revista USP
n.17set./nov. 1991, pp. 18-25, USP, Sao Paulo.

GAULME, J. Architectures scénographiques et Décors de thédtre. Maquard, Paris, 1985.
GUINSBURG, J. O Romantismo. Perspectiva, Sao Paulo, 1985.

PUSCHKIN, A. S. Esboco de um prefécio a Boris Godunof. In Revista USP n. 17 set./nov. 1991,
pp. 126-8, USP, Sao Paulo.

ROSELFELD, A. Nietzsche e o Irracionalismo. In Revista USP n. 11 set./nov. 1991, pp. 6-17, USP,
Sao Paulo.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron” Secao 5 - Em Cena: teatro e arquitetura



219

Teatro Kit

Elementos
pré-projetados
componiveis*

Jorge Osvaldo Caron**

diafragma

EplA

rlm_ V21_2023 - Edicao Tematica “Arquiteto Jorge Caron” revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo iau-us



Figura da pagina anterior:
Projeto “Teatro Kit”, dese-
nho de autoria de Jorge O.
Caron. Fonte: Acervo Jorge
Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
¢do tematica ao presente texto)

* Texto publicado originalmente
na revista Projeto n. 100, junho
de 1987.

** Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Este estudo nao encaminha um projeto de arquitetura de um edificio para teatro, mas

um projeto de arquitetura cénica. E um estudo de um sistema de elementos capaz
de abrigar o equipamento e recursos necessarios, desde uma pequena a uma grande
sala. Um set de unidades articuladas forma uma maquina basica de producao cénica,
um parametro basico - ou o metaprojeto do edificio.

Este estudo ndo encaminha um projeto de arquitetura do teatro como edificio, mas um
projeto de arquitetura cénica. Ou seja, configura o estudo de um sistema de elementos
capaz de abrigar o equipamento necessario aos recursos solicitados por uma sala cénica
de pequeno até grande publico. £ o plano de necessidades organizado em um set de
unidades articuladas formando a méaquina bésica de producao cénica. A nivel do projeto
arquitetonico, este set representa o parametro basico. Ou O meta projeto do edificio.

A pensar em elementos teatrais estamos estabelecendo um conjunto de funcoes
separaveis e articuladas capazes de dar corpo a um espaco cénico. A economia de
escala se daria nao pelo estoque “de prateleira” (como se usa na linguagem industrial),
mas com grandes elementos pré-projetados garantindo o padrdao minimo adequado
a cada funcao, passiveis de fabricacdo imediata.

A ideia de sistema implica a articulacdo prevista entre todos os componentes em
padroes flexiveis, podendo resultar em um grande numero de configuracdes, tanto
do palco, na producao do espetaculo, como na relagao palco-plateia, estabelecendo
um espaco teatral.

Os elementos de palco (Ep) configuram um grande vazio equipado do espaco cénico.
Os Ep 1 sao blocos de estrutura metalica abrigando servicos e controles, formando as
coxias. Especificamente, o Ep1c destina-se as galerias de carregamento e manobra e
ao sistema de contrapesos. O Ep 2, sofita, contém o sistema de suspensao de luzes,
cenérios e elementos cénicos, e forma a estrutura de amarracao dos EP1. O Ep3 é
um conjunto de subpalco e palco - dividido em quarteladas - com estrutura metalica
desmontavel, podendo ser mecanizada. Este conjunto basico é complementado por
set de estrutura auxiliares, como proscénicos, circulacoes verticais, diafragma e carros
de movimentacao de cenarios.

Os componentes Ea correspondem ao publico. O Ea1, plateia reta com capacidade para
200 lugares e diafragma de visibilidade apropriado, e o Ea2, setor de plateia curvada
para 140 lugares, podem se compor, criando uma grande variedade de plateias, ambos
permitem o uso de sua parte inferior para diversas funcoes destinadas ao publico. O
Ea3, E um bloco com previsao para projecoes e controles de luz e dudio, podendo
ainda abrigar servicos administrativos e de conforto.
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Figura 1: Teatro Kit - configura-
coes de elementos. Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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Figura 2: Teatro kit - montagem.
Fonte: Acervo Jorge Caron.

Teatro Kit . Elementos pré-projetados componiveis

Possibilidades de configuracao

Estudou-se o carater componivel desse sistema de elementos no sentido de estabelecer
um grande numero de configuracoes teatrais, desde plateia as minimas de 200
espectadores até publicos de 1100 pessoas.

Quantas formas de relacao palco-plateia, o sistema permite configurar diversos modos
cénicos. os teatros italianos - ou teatros-caixa - apresentam a forma mais convencional,
com resposta cultural mais imediata, j& que nossas producdes teatrais sdo mais
frequentemente destinadas a esse tipo de teatro. Os teatros de grande proscénio - ou
elizabetanos - tem forma que implica uma cenografia recuada, com o jogo cénico
avancado dentro do publico. Os teatro de arena - com o jogo cénico no interior do
publico - possuem forma culturalmente associada a um teatro jovem avancado. as
salas polivalentes - teatros experimentais para publicos pequenos - permitem as mais
diversas configuracdes de palco-plateia no interior da sala. Consiste em um tipo de
teatro complementar, frequentemente associado a uma sala convencional.
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teatro italiano

e
220 lugares ]
[T
i
280 lugares

500 lugares

teatro elisabetano

= e
N

780 lugares

Figura 3: Montagem Teatro kit
- teatro italiano e teatro elisabe-
tano. Fonte: Acervo Jorge Caron.
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montagem dos elementos - platéia

teatro de arena

=]
440 lugares

T [ EE
1100 lugares

860 lugares

Figura 4: Montagem Teatro kit -
platéia e teatro de arena. Fonte:
Acervo Jorge Caron.
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Figura 5: Teatro Kit - variaces de O espaco do teatro no Brasil, de 1964 para ca
palco. Fonte: Acervo Jorge Caron.

Nestes momentos em que atualmente nds cruzamos, a cada passo temos que nos
reportar - ao menos revisar - ao momento passado, dessa noturna ditadura do
aggiornamento.

No caso do teatro, entdo, vejamos. Podemos destacar dois periodos: 1964 a 13 de
novembro de 1968 e dai até o fim do Al-5. No primeiro momento o teatro oferece um
espaco de resisténcia. Herdeiro de experiéncias renovadoras do Arena e do Oficina,
abre uma trincheira de manifestacdo contra a quartelada de Abril.

(Quartelada, bonita palavra: em linguagem cénica, significa aqueles elementos

desmontaveis do piso do palco. Abrir uma trincheira no palco é desmontar as
quarteladas.)
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Como trincheiras de manifestacdo, usando como municdo uma dramaturgia de
circunstancia, ndo s6 atacou como serviu de alvo as investidas da extrema direita e
sofreu as primeiras baixas. Lembremos Roda Viva. Lembremos Heleny Guariba.

Nesse momento, os teatros ndo eram em grande nimero. Mas uma dramaturgia de
circunstancia empregava espacos cénicos de circunstancia, a década de 60 empregava
( ndo s no Brasil, mas como no mundo) todos os cantos da cidade como espacos,
explicitos ou ndo, em nome de uma constatacdo ampla e restrita. Era a rua, o parque,
a escadaria publica, a casa velha, o patio da fabrica, o teatrdo transformado, a tenda
do circo, o caminhao. Entre nos, essa postura abrigava o teatro de resisténcia. E, se
as casas ndo eram muitas, ia-se muito ao teatro, onde quer que acontecesse.

No momento seguinte, caiu a noite do Al-5. Censura absoluta. “Proibicao de reuniao e
associacao, censura da correspondéncia, da imprensa e das telecomunicacdes publicas”
(Al-5, art. 9°.). “Proibicdo de atividades ou manifestacdo sobre assunto de natureza
politica” (Al-5, art. 5°, item lIl.). “Proibicdo de frequentar determinados lugares” (Al-5
, art. 5°, item 1V, alinea b). Neste ato se instaura a tragédia.

Primeiro, a dramaturgia. herdeira do seminério dramaturgia do Teatro de Arena (
inicio dos anos 60), a dramaturgia de circunstancia, agressiva e militante, perdeu seu
espaco. Surgiu uma manifestacdo de entrelinhas, semi clandestina, hermética. Mesmo
assim, os porbes da censura acorrentaram tudo o que podia e ndo podia em suas
prateleiras. Efeito da censura: ndo ha representacao, nao ha publico, nao ha critica. O
teatro é vivo sobre esses trés pés. Paraplégico, falece. A dramaturgia deteriora. (Ao se
desmanchar as prateleiras da censura verificou-se que o que havia l4 ndo tinha grande
forca: falta do teste critico, em publico.) Onde esta ela agora? Congelada em Nelson
Rodrigues? Ou em Guarnieri e Vianinha? E por que falar da dramaturgia? Porque ela
corresponde a um espaco fisico. Fisico. Ao teatro ndo aristotélico de Shakespeare, o
Globe Theater. Moliere tem que sair do canto do saldo para a Comédie Francaise. A
Commedia dell’Arte precisa o teatro urbano de Palladio. A dramaturgia brasileira, um
teatro brasileiro. Ou latino-americano, ou, ou.

O plano de censura e de ” proibicao de reunido” teve outros instrumentos. Reforcou
a televisdo, instrumentos pasteurizados, ja que ela atomiza a plateia (“Uma poltrona
em cada lar”) e a plateia pulverizada ndo debate nem critica. S6 se detecta pelas
pesquisas de opinido: plateia como figura estética.

Esta ndo é uma postura contra a televisdo no que ela tem 4gil e cotidiana, nem contra
as infinitas possibilidades da criacdo em video. Mas, se no teatro publico presente cria
um debate permanente, a plateia dispersa da TV é observada pelo video. Situacao
oposta. Efeitos dessa dispersao: decadéncia e agonia das salas de espetaculo. Primeiro,
apesar do espanto crescente urbano provocado pelo aggiornamento, poucas salas
novas foram construidas. Ao mesmo tempo, muitas salas existentes se transformaram
em supermercado, oficinas mecanicas, apartamentos. Quando ndo “se” incendiaram
e ficou por isso mesmo. O mesmo aconteceu no cinemas, que, bem ou mal, serviam
por esses interiores a realizacdo de espetaculos cénicos.

Segundo, nas pregas da censura surgiu um teatro alternativo, em espacos improvisados.
Subequipados, com menos que o minimo de recurso, visando encenacdes alternativas e
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Figura 6: Teatro Kit - Elementos
componentes desmontados..
Fonte: Acervo Jorge Caron.

Teatro Kit . Elementos pré-projetados componiveis

corajosas, na verdade ndo representavam uma sofisticada “ arte povera” grotowskiana,
mas pura pobreza com valentia.

Ao se acenderem as luzes sobre o fim do sombrio ato 5, em uma nova cruzada a terra
prometida,olhou-se em volta e faltava tudo. Textos, publico, salas. as antigas aldeias
tinham se transformado em cidades médias, as cidades grandes em megalépoles. O
Brasil estava organizado, eletrificado, asfaltado. Com telefones e TV. Os camponeses
eram trabalhadores urbanos, a agricultura, uma fabrica. E as cidades tinham teatros,
lugares de manifestacao livre, e representacdo? Nao. O espaco fisico apropriado a
coisa cénica mal existe.

Mas, se o0 espaco fisico representa em si uma dramaturgia, ndo sabemos quais os
programas que orientam a nossa, hoje. De modo que juntamos a caréncia cultural do
espaco a incégnita programaética que deveria orientar a producdo do mesmo. O que
sera que teremos? O teatro-caixa a italiana, tipo quarta parede? O teatro renascentista
de grande proscénio,onde a imaginacdo do publico completa o espaco cénico? As
arenas de pequeno publico, tidas como democréticas nos anos 50? O teatro-festa para
plateias de milhares, como no pés-guerra europeu? O teatro supermaquina de épera
ou musical da Broadway? Um teatro multiplo e de amplos recursos terceiromundista?
Teatros experimentais polivalentes?

Aincégnita é benéfica e excitante: talvez precisemos de tudo isso. A livre manifestacdo
Exige uma multiplicidade de espacos e uma variedade de equipamentos. Se o pais
se atualizou ao nivel da producéo industrial, temos que canalizar essa riqueza para a
manifestacao cultural. Sob as formas mais variadas.
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Cenografias de
Jorge O. Caron*

selecao de imagens e legendas:
Amanda Saba Ruggiero e
Carlos R. Monteiro de Andrade

* Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.

Figura: Desenho de autoria de
Jorge O. Caron para cenografia
da peca Auto da Rainha Ginga
(Direcao e roteiro Chico de Assis,
Teatro Sao Pedro- II,1969) - Festi-
val de Danca baseado em temas
escolhidos por Mério de Andrade.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 1: Desenho e fotografia
do cenéario da peca Macbeth
(Direcao de Fauzi Arap, Cia Paulo
Autran, 1970). Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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Figura 2: Desenhos para ceno-
grafia da peca Esperando Godot
(Direcao de Antunes Filho, 1977).
Fonte: Acervo Jorge Caron.
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Figura 3: Fotografia, maquete e
desenho da cenografia da peca A
Sétima Morada (Direcao de José
Rubens Siqueira, Célia Helena
Producoes Artisticas, 1975). Fon-
te: Acervo Jorge Caron.
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Figura 4: Desenho de figurino
e fotografias da peca Auto da
Rainha Ginga (Direcédo e roteiro
Chico de Assis, Teatro Sao Pe-
dro- II, 1969) - Festival de Danca
baseado em temas escolhidos por
Maério de Andrade. Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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Figura 5: Fotos da peca A mu-
Iher sem pecado, de Nelson
Rodrigues. Cendrio e Figurino de
Jorge Caron realizado na Escola
de Teatro da Universidade Federal
do Para, 1967. Fonte: Acervo
Jorge Caron.
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CARON JORGE OSWALDO

filho de Manoel Iouis Bduard Curon e de Herma lopez
naturzl de Caseros- Buenos Aires— Argentina, nasci-
do em 15.04.1536

Ba 24.08.70 foi detido e legitimado pelo ﬂOI/CUDI.-. Detido

para averiguagoes.
Documento na pasta do Min., do Exército - Pasta 8 - Doc. 37

Em 05.09.77, atraves do PB 4719/740/8SE/SNI, solcitou
informa¢des do nominado constando: Atualmente é diretor
da firma JORGE CARON ARQUITETOS ASSOCIADOSS/C LTDA
Segundo registro de 06.,06.68, foi indiciado em IPM em 64
para apurar as atividades gsubversivas da Fac. de Arqui-
tetura e Urbapismo na B8P. - O referideo inquerito foi

tranformado no proc. 736/65 da 182 V.Criminal e arqui-

veda.-. Segundo registro em 08.12.%0, foi preso pelo DOI
Segee

pelo DOI.-. Homiziou BARTAS DALAREL (OTDY, em S remit
dgncia, logo apos a fuga deste do 4° JI.—: Se7uLdo-fé;
gistro de 22,12.70, € possuidor de uma. cultura de esguer
da que data dos bancos escolares, intecagrou em 1951s &ma
> conunista(UJC) que roi dissolvida no ano seguintes
part cipou de uma passeata de solidariedade a CUBA; guzz
do estudante, participou de manifestagBes estudantis, /
fez panfletagens, pichagd ¢ participou de reunides de
carater politico.-. Foi convocado bara prestar declara-
ggg: ggmo testemunga fobre O0 centro de Estudos Sociais,
1€2 cursoe.—. Conhecer SHERGIO FERRQ PEREIRA
HENRIQUE HECK, JULIO BARONI e RODRIGO ﬂnC;ZRgRgéﬁggﬁé?s

Enm 15.05.78 foi citado nas declaragoes de BENEDITA SAVI, aman-
te de CARLOS FIGUEIREDCO SA, que declarou ter conhecido o no-

minado atraves do casal TABACNIK

Figura: Ficha de Jorge Osvaldo
Caron junto ao DEOPS - Departa-
mento Estadual de Ordem Politica
e Social. Fonte: Arquivo Publico
do Estado de Sao Paulo.
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Figura da pagina anterior:
Desenho de Jorge O. Ca-
ron da série “Maos e Pés”.
Fonte: Acervo Jorge Caron.
(Imagem acrescentada pela Re-
vista Risco ao presente artigo)

Resumo Em sua trajetéria, Jorge Osvaldo Caron (1936 — 2000) vivenciou a intrinseca relacao entre o ensino, como
professor de escolas de arquitetura, e a profissdo, como arquiteto atuante nas instituicdes profissionais. Nesse sentido,
objetiva-se apresentar seu percurso considerando a defesa da profissdo, sua atuacdo no ensino e nas instituicoes
profissionais entre 1973, quando inicia sua atuacao no Sindicato de Arquitetos do Estado de Sao Paulo — SASP, até
1984, quando deixa o curso da Fundagao Educacional Belas Artes de S&o Paulo - FEBASP. Este periodo considera a
expansdo das escolas de arquitetura durante o Regime Militar e a atuagdo conjunta das instituicdes profissionais,
durante o qual Caron foi um dos agentes em meio ao debate intenso sobre as relacdes entre o ensino e a profissao.

Palavras-chave. ensino de arquitetura e urbanismo, atuacdo profissional, arquitetura e urbanismo.

La vanguardia intelectual de la actuacion
profesional de Jorge O.Caron (1973 — 1984)

Resumen En su carrera, Jorge Osvaldo Caron (1936 - 2000)
experimento la relacién intrinseca entre la docencia, como
profesor en las escuelas de arquitectura, y la profesion, como
arquitecto activo en las instituciones profesionales. En este
sentido, objetiva presentar su trayectoria por el directo de
la profesion, ensefanza y instituciones profesionales entre
1973, cuando inicio6 su trabajo en el Sindicato de Arquitectos
del Estado de S&o Paulo - SASP, hasta 1984, cuando dejoé el
curso en la Fundacion Educacional Belas Artes de Sao Pau-
lo - FEBASP. Este periodo contempla una expansion de las
escuelas de arquitectura durante el Régimen Militar y una ac-
cion conjunta de instituciones profesionales, durante la cual
Caron fue uno de los agentes en medio de un intenso debate
sobre la relacién entre la docencia y la profesion.

Palabras clave: ensefianza de arquitectura y urbanismo,
actuacion professional, arquitectura y urbanismo.
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The professional intellectual leading of
Jorge O. Caron (1973 - 1984)

Abstract Throughout his lifetime, Jorge Osvaldo Caron
(1936 - 2000) experienced the intrinsic connection between
teaching at schools of architecture and as an active architect
in professional institutions. In this sense, this article aims to
present Caron’s path fighting for the professional rights,
architectural teaching and institutions which represented the
architect and urban planning between 1973, when he started
his work in the Sdo Paulo State Architects Union - SASP,
until 1984, when he left the course at Fundacdo Educacional
Belas Artes de Sao Paulo - FEBASP. This period considers the
expansion of architecture schools during the Military Regime
and the joint action of professional institutions, in which Caron
was one of the agents participating from an intense debate on
the relationship between teaching and the profession.

Keywords: teaching of architecture and urban planning,
profession, architecture and urban planning.
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A vanguarda intelectual da atuacdo profissional de Jorge O. Caron (1973 — 1984)

Durante o periodo de conformacao da profissdo do arquiteto no Brasil, marcado pelo

estabelecimento de nucleos estaduais do Instituto de Arquitetos (IAB) no pais e da
sua proximidade com Faculdades locais, a relacdo entre o ensino e a profissao se deu
de forma indissociavel. No Estado de Sao Paulo, o nucleo local do IAB (IAB/SP) iniciou
seus trabalhos em 1943, atuando em conjunto com as instituicbes de ensino que
formavam engenheiros arquitetos (Mackenzie e a Escola Politécnica da Universidade
de Sao Paulo). A primeira conquista conjunta dos professores, diretores e profissionais
paulistanos foi o inicio da autonomia a partir na criacdo das Faculdades de Arquitetura
do Mackenzie (1947) e de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo
— FAUUSP (1948). No entanto, seu curriculo baseava-se no da Faculdade Nacional
de Arquitetura e entendiam que tal modelo imposto nao contemplava a formacao
desejada (FNA,1945).

Desse modo, o IAB/SP e a FAUUSP estreitaram suas relacoes para conformar um
novo curriculo para a formacdo dos arquitetos paulistanos, visando sua atuacao
como arqguitetos e urbanistas. Para tal, entre os anos de 1948 e 1962 uma série de
discussdes se deram nos ambientes profissional e institucional. Entre tantos agentes
gue participaram desses eventos que culminaram na Reforma de 1962 estava Jorge
Osvaldo Caron. Caron havia ingressado no curso de Arquitetura e Urbanismo da
FAUUSP em 1958 e o concluiu em 1965 (Ruggiero, 2006). Em seu periodo na
graduacao, Caron vivenciou os debates acerca do ensino e logo tornou-se professor
nas escolas de arquitetura. A convivéncia de Caron com mestres como Jodo Batista
Vilanova Artigas e outros arquitetos que atuavam no ensino e nas instituicdes
profissionais certamente o inspirou (RUGGIERO, 2005). Em um primeiro momento
Caron, colaborou com curso de Cenografia da Universidade Federal do Para (1967)
e depois, de volta ao Estado de S&o Paulo, retomou’ sua atuacdo como professor
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Sao José dos Campos. Na sequéncia,
lecionou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo de Santos (FAUS), entre os anos
de 1975 e 1988; e, posteriormente, foi um dos responsaveis pela criacdo da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Belas Artes (FEBASP), dando inicio a sua organizacdo
em 1975 e deixando a instituicao em 1984.

Entres os anos de 1973 e 1978, Caron esteve vinculado ao recém-criado Sindicato de
Arquitetos do Estado de Sao Paulo (SASP), onde foi responsavel pelo Convénio Cultural
e colaborou como membro da Cooperativa de Arquitetos da Regido Metropolitana
de Séo Paulo. Enquanto a iniciativa do Convénio, desenvolvida em parceria com o
IAB/SP pensava na formacao dos arquitetos de modo continuo, preparando-os para
o mercado de trabalho, a Cooperativa foi uma iniciativa exclusiva do SASP levando a
prestacao de servico dos arquitetos para a periferia. Na década de 1970, o Sindicato
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Nota 1 da pagina anterior:

1Segundo Ruggiero (2006), entre
0s anos 1960 e 1970, Caron
atuou em projetos como a orga-
nizacao de exposicdes no Museu
do Folclore em 1968 e 1970;
o projeto do Conjunto Zezinho
Magalhaes, com Guarulhos, junto
de Jodo Batista Vilanova Artigas,
Paulo Mendes da Rocha e Fabio
Penteado; atuou na equipe de
Paulo Mendes da Rocha no Pavi-
Ihao Oficial do Brasil na Expo 70,
em Osaka e no concurso para
o Centre Pompidou, em Paris.
Somado aos projetos arquitetoni-
cos, Caron também atuou como
cenografo de pecas de teatro e
na televiséo.

2Conforme apontado por Barros
(2013) é possivel ver reflexos da
atuacdo de Caron nas outras
instituicoes que implantaram
Laboratérios de Habitacao.
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defendia a atuacao profissional do arquiteto préoximo ao IAB/SP e as novas escolas de
arquitetura que foram criadas no periodo do Regime Militar (1964-1985). Além de
apoiar um ensino que preparasse 0s alunos para atuar para toda a sociedade, Caron
defendia que mais oportunidades de trabalho deviam ser concedidas aos arquitetos
e urbanistas por meio de concursos publicos, evidenciando sua luta pelo campo
profissional (RUGGIERO, 2015),

Nos anos 1980, Caron atuou em uma Comissao que estudava a revisao do Curriculo
Minimo do curso de Arquitetura, vigente desde 1969. O convite para compor a
comissao, organizada pela Associacdo Brasileira de Escolas de Arquitetura — ABEA,
demonstrava o reconhecimento da atuacao do arquiteto como professor e coordenador.
Nessa posicao, durante sua permanéncia como professor e coordenador no curso de
arquitetura da FEBASP implantou o Laboratério de Habitagdo que inspirou a criacao
de outros Laboratdérios nas escolas existentes no periodo, levando novas tendéncias
ao ensino e a formacao profissional (BARROS, 2013)2.

Compreendendo o percurso profissional de Jorge Osvaldo Caron como exemplo
no qual foi intrinseca a sua relacdo entre as demandas do ensino e da profissao,
objetiva-se apresentar sua trajetéria como professor e como arquiteto representante
de sua categoria, considerando a defesa da profissdo, sua atuacdo no ensino e nas
instituicdes profissionais. A analise se deu no periodo de atuacdo do arquiteto no
SASP (1973) até a o encerramento da sua gestao no curso de arquitetura da FESBASP
(1984). Estes anos se apresentam como relevantes, pois consideram um momento de
expansao dos cursos de Arquitetura e Urbanismo no Estado de Sdo Paulo, incentivada
pelo Regime Militar. Além disso, novas instituicbes que representavam a profissao
foram criadas e atuaram conjuntamente — o SASP, em 1971, e a ABEA, em 1973,
conformando um debate ainda mais intenso sobre as relacbes entre o ensino e a
profissdo. Ao seguir sua trajetéria, como indicado por Bruno Latour (2012) em sua
Teoria Ator-Rede, Caron se apresenta como um dos principais atores deste periodo,
articulando questdes que se colocavam na formacao dos arquitetos e em sua pratica
profissional, consolidando-se como um intelectual de vanguarda em seu tempo. Seu
papel foi relevante na renovacao de ideias, costumes e tendéncias da profissdo visando
a formacao do arquiteto que compreendia as areas vulneraveis como seu campo de
trabalho, incluindo tais territérios na formacao de futuros arquitetos.

Para tal, este artigo estd baseado em fontes documentais consultadas no Centro de
Documentacao de Jorge Caron no Instituto de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de S&o Paulo (IAU-USP), bem como outras publicacdes. A pesquisa documental se
deu a partir da consulta do acervo do arquiteto considerando seus escritos sobre o
ensino e a profissao. Posteriormente, foi realizada a busca por outras fontes como
periédicos e revistas nas quais o arquiteto publicou, bem como anais dos eventos nos
quais participou.

Sobre os documentos consultados, adotou-se a leitura tracada por Le Goff (2013),
abordando os materiais como documentos-monumentos. Segundo o autor, mais do
gue o conteudo apresentado pelos documentos somado ao seu tratamento seriado,
deve-se enxerga-los como uma “uma escolha efetuada”, sobre uma selecao do que,
Caron, pretendia preservar, e nao como o retrato do todo presente no periodo. No
entanto, ndo cremos no esgotamento das narrativas possiveis criadas através desde
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3Além de realizar uma biografia
de Caron, as autoras relatam na
publicacdo como o arquivo do ar-
quiteto esta organizado e o pro-
jeto recente de sua digitalizacdo
(RUGGIERO; MIGLIATI, 2022).

4Em 1965, Caron foi membro da
Diretoria do CPEU (RUGGIERO,
20006).
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olhar sobre os documentos, reforcando que esta pesquisa ndo considera todo o acervo
do arquiteto, mas sim um fragmento. Deve-se considerar que os trabalhos de Ruggiero
(2006; 2015) e de Ruggiero e Migliati (2022) cumprem um papel de apresentar a
biografia do arquiteto e o seu arquivo quanto a sua organizacao e acervo disponiveis.
Ruggiero e Migliati (2022)3 atestaram que o arquivo do arquiteto apresenta uma série
de documentos (pranchas, desenhos, croquis, objetos e textos) entre os quais pode-se
comprovar seu perfil “polivalente”. Segundo as autoras, os documentos encontrados
colocam Caron como membro de:

“... uma proeminente geracao de arquitetos paulistas de orientacdo multidisciplinar,
politicamente engajada, atuante no ensino e na producdo arquiteténica, participou
do ambiente politico e cultural ativo, tanto nas organizacoes de classe profissional
como em manifestacoes culturais e artisticas, posicionando o arquiteto como prota-
gonista de uma funcao social coletiva e democratica” (RUGGIERO; MIGLIATI, 2022,
p. 3).

Assim, identifica-se na trajetéria de Jorge Osvaldo Caron, desde os primeiros anos de
sua atuacao um cuidado com a profissdo e a formacao, a compreensao do “arquiteto
completo” (RUGGIERO, 2006), presente nas acdes que vinculavam a funcao social da
profissdo, considerando sua contribuicdo em meio as instituicoes profissionais junto
as discussdes sobre os temas relativos a formacao.

A exemplo disso estavam as questdes que se apresentavam em seus textos quanto a
organizacao do mercado de trabalho, a participacdo dos arquitetos em concursos de
projeto, bem como a aproximacao da formacao dos alunos dos cursos de graduacao
segundo demandas reais da sociedade. Este artigo esta dividido em duas sessdes — a
atuacao de Caron junto aos cursos de arquitetura e sua trajetoria no SASP, nas quais se
destacam a renovacao de ideias, costumes e tendéncias da profissdo quanto a atuacao
nas cooperativas considerando areas vulneraveis que impactam até os dias atuais.

A atuacao de Jorge Caron junto aos cursos de Arquitetura e
Urbanismo

Em meados dos anos 1950, a FAUUSP havia recém-conquistado uma etapa importante
para sua autonomia com relacdo a Escola Politécnica da Universidade de Sao Paulo,
com a aprovacdo de seu Regulamento em 1955. Como resultado da autonomia
conquistada, em 1957 foi realizado o Seminario de Ensino e uma comissao formada
por Jodo Batista Vilanova Artigas, Rino Levi, Hélio Duarte e Abelardo de Souza tomaram
a frente a proposicdo de mudancas no ensino da escola. No ano seguinte, em 1958,
Jorge Caron iniciou sua formacdo na FAUUSP.

Durante seus anos de graduacao, foram realizados os debates para a Reforma de 1962.
O Centro de Pesquisas e Estudos Urbanisticos (CPEU)  foi criado e novos professores
foram contratados, renovando o corpo docente que ainda contava com a presenca de
diversos professores da Escola Politécnica. Além disso, o Grémio da FAUUSP — GFAU,
teve uma atuacdo presente junto ao IAB/SP e a diretoria da Faculdade, publicando
no ano de ingresso de Caron o documento “Da profissao de arquiteto no Brasil”,
no qual expunham o necessario reconhecimento do arquiteto pela sociedade. Neste
documento, ja se defendia a funcdo de urbanista como exclusiva aos arquitetos.
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5Em visita ao CEDOC no ano de
2017 foram consultadas as caixas
11, 25, 53 e 54.

6Em entrevista a Beck (2017),
Puntoni comentou que havia
lecionado em Santos apdés pedir
demissao do FECE, sem citar a
Faculdade.
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As ac¢des das quais participaram alunos, junto com professores e diretores da FAUUSP,
culminaram na realizacdo de trés Encontros de Diretores, Professores e Alunos das
Escolas de Arquitetura e Urbanismo, realizados nos anos de 1960, 1961 e 1962, o
Gltimo deles realizado em Sao Paulo (VIDOTTO, 2014).

Nao se pode atestar a participacao de Caron nestes eventos, mas nas buscas ao seu
arquivo, foi possivel reconhecer seu interesse pelo ensino de Arquitetura e Urbanismo,
bem como pela formacdo. Pode-se inferir que o ambiente proficuo onde estudou
teve impacto no seu posicionamento diante das questdes relativas a estes temas.
Ainda que nao haja registros sobre todos as escolas pelas quais passou nas caixas que
foram consultadas®, nas buscas realizadas, identificou-se a presenca de uma série de
curriculos de cursos de Arquitetura e Urbanismo em seu arquivo. Em alguns deles,
Caron havia atuado como docente e em outros ndo, o que nos leva a crer que era de
interesse referencial seu arquivamento.

Entre eles estava na Caixa n° 11 os curriculos dos cursos de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Mogi das Cruzes, autorizado em 1973; o Modelo de Implantacdo
do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio Grande do Norte,
datado de 1974; o Catalogo do Curso de Graduacao em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade de Brasilia, de 1971. Nos quais ele havia atuado como docente estavam
o Regimento da FAU Santos, com anotagdes a mao datadas de 1975.

O curso da FAU Santos havia sido criado em 1970 e Caron iniciou suas atividades
como professor no ano de publicacdo do regulamento. Segundo Fortis (2004) a
estrutura da escola era formada pelos departamentos de Projeto, Ciéncias Historicas e
Tecnologia. Além disso, a FAU Santos tinha como proposta a criacdo de alguns érgaos
de apoio ao ensino — os Centros de Assessoramento, Pesquisa e Documentacao de
Arquitetura e Urbanismo — que seriam coordenados pelo Diretor da Faculdade e pelo
coordenador do curso. Seu objetivo era de integrar os departamentos, promovendo
relacdes horizontais e verticais nas disciplinas. Contudo, segundo Fortis (2004) ele
nunca chegou a cumprir esse papel.

Interessa-nos destacar que o exemplar arquivado no acervo de Caron do Regulamento
da Instituicdo, com algumas anotacbes a mao, era uma copia do regulamento
pertencente a Geraldo Vespaziano Puntoni, devido ao seu nome anotado na primeira
pagina. Ambos lecionavam na FAU Santos® e no mesmo periodo trabalhavam juntos
na elaboracdo do curso de arquitetura da FEBASP.

Observando os apontamentos feitos na documentacao, provavelmente por Caron, a
lapis, o primeiro deles destacou a finalidade da faculdade — “ministrar ensino, pesquisa
e treinamento profissional, integradamente no campo da Arquitetura e Urbanismo”
através dos cursos de graduacao, pés-graduacao, difusdo e extensao cultural”. Além
disso a FAU Santos visava “manter intercAmbio com instituicbes similares, cientificas e
culturais, nacionais, estrangeiras e internacionais”, bem como “prestar colaboracdo e
assisténcia técnica ao campo do conhecimento da Arquitetura e do Urbanismo” tanto
aos integrantes da sociedade quanto por meio de convénios junto aos érgaos publicos
e privados (FAUS, 1975a, p.01). Também foi destacado o artigo 3° do regulamento
gue definia que a instituicdo “reger-se-a pelos principios de liberdade de investigacao,
de ensino e de expressao, manter-se 4 fiel aos requisitos de método cientifico e estara
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7 Eram eles: Lucio Gomes Macha-
do (Departamento de Ciéncias
Histéricas), Mauricio Nogueira
Lima (Departamento de Projeto),
Yopanan Rebello (Departamento
de Tecnologia), Henrique Noé de
Almeida (Administracao) e Lucio
Leal (Discente) (FAUS, 1975b,
p.01).

8Curso de arquitetura e urbanis-
mo da FEBASP s6 depende do
CFE. Arquiteto no 34, Sao Paulo,
(Ano lll, no 34 - 22?), p.06.

9Naquele momento, entendia-se
gue era possivel criar um terceiro
curso de arquitetura na cidade,
somando-os ao da Mackenzie e
da FAUUSP ja que a maioria dos
cursos criados na década de 1970
estavam ao redor da metropole
paulista, nas cidades do interior
do Estado. Mesmo reconhecen-
do o “problema do mercado
de trabalho” entendia que essa
questao devia ser enfrentada pe-
las instituicoes (VIDOTTO, 2020)
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sempre aberta, com objetivo de estudo e pesquisa, a todas as correntes de pensamento
cientifico e cultural” (FAUS, 1975a, p.01).

Na sequéncia do Regulamento, ndo se encontram mais apontamentos, tanto nas
sessoes que definem os departamentos, o curriculo, os centros de pesquisa, quanto
no estabelecimento da diretoria, dos conselhos e das atribuicées do corpo docente e
discente. Entretanto, em um outro documento referente a FAUS, intitulado “Comissao
de Redacao Final do Regimento Interno da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
de Santos”, encontram-se novas anotacdes. Novamente, ndo podemos afirmar pela
documentacao que Caron fez parte da comissao de redacdo do regimento de modo
oficial, pois formalmente este se apresenta assinado e rubricado pelos responsaveis
pelos departamentos’. Contudo, por se tratar de um Regulamento que seria aprovado
pela comunidade académica do qual ele fazia parte, provavelmente suas anotacoes
foram sugestdes discutidas. Entre seus apontamentos o que se destacou foram algumas
exclamacdes junto as disciplinas propostas na revisdo do regulamento chamadas de
“Graduacado Interdepartamental”, presentes nos trés Departamentos de Ciéncias
Historicas, Projeto e Tecnologia. Caron também apontava a necessidade de definir
no regulamento o que era departamento para a faculdade (FAUS, 1975b). Outro
aspecto notavel das anotacdes se deu junto a disciplina de Topografia, no qual Caron
sugeriu “Cartografia”, provavelmente como um complemento ao nome da disciplina,
entendendo a necessidade de pensar a expressao por mapas.

Apontamentos se fazem presentes como exclamacao e interrogacao junto a definicdo
do Conselho Departamental, mas destaca-se um acréscimo no trecho em que o
Regulamento estabelece o Plenario e as discussdes que poderiam se convocadas
pelos docentes ou discentes com 48 horas de antecedéncia para a discussao de
diferentes temas. A anotacdo a mao estava no artigo 2° que definia o plenario
como deliberativo quando houvesse deciséo do Conselho Departamental. Para
Caron, neste quesito deveria ser acrescentado que o carater deliberativo so incidiria
guanto respeitada a “proporcionalidade legal entre corpo docente e discente”
(FAUS, 1975b, p.10).

Na sequéncia, no que se apresentava como requisitos para a diretoria, o artigo 21°
definia que a diretoria técnica e administrativa da FAUS seria exercida por um diretor
“obrigatoriamente professor arquiteto da FAUS"”. Para Caron, o texto deveria considerar
o termo “professor e arquiteto titular da FAUS”, garantindo um profissional que
possuisse maior vinculo com a instituicao (FAUS, 1975b, p.10). Outro aspecto que
Caron frisou em suas anotacdes foi a relacdo da FAUS com a sua mantenedora, a
Sociedade Visconde de sao Leopoldo, acrescentando-a na hierarquia do organograma
funcional da instituicao.

Conforme apontado, no mesmo ano de elaboracdo do Regimento da FAU Santos,
Caron foi convidado para a criacdo do curso da Belas Artes, apoiada pelo IAB/SP. Na
ocasido, foi organizada uma comissdo, composta pelos arquitetos Paulo de Mello
Bastos, Jorge Caron e Geraldo Vespaziano Puntoni, que entregaram ao Sindicato a
proposta de estrutura do curso “juntamente com um pedido para que a entidade se
pronunciasse sobre a oportunidade de ser implantado mais um curso de arquitetura
e urbanismo em Sao Paulo”8. Sobre a viabilidade de um novo curso de arquitetura
na cidade de Sao Paulo®, Caron comentou:
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10 Além de Caron eram membros
Joan Villa, Yves de Freitas e Nabil
Bonduki. Tanto Caron quanto
Villa participaram da Cooperativa
de Arquitetos da Regidao Metro-
politana do Estado de Sao Paulo,
que serd apresentada na ses-
sdo seguinte e foi precursora da
atuacao do arquiteto na periferia
(IAB, 1982).

11 Coordenado por Maria Lucia
Guilherme (RUGGIERO, 2006).

12S0b o cuidado de Yopanan Re-
bello e Maria Amélia D'Azevedo
Leite (RUGGIERO, 2006).

13 Proposto por Maria Helena
Flynn (RUGGIERO, 2006).

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

A vanguarda intelectual da atuacao profissional de Jorge O. Caron (1973 — 1984) | 243

“Convoquei, no sindicato, uma reunido de todos que estivessem dispostos a traba-
Ihar no curso de Belas Artes. Levei um susto, entupiu o elevador, o corredor (...) Jo-
vens recém-formados, jovens que ainda ndo tinham se formado, valia tudo. Comecei
a falar sobre o curso que se pretendia fazer, alguns colegas ja estavam mais proximos
e comecamos a montar as ideias, naquele momento sobre o curso que se iria fazer e
edificamos assim a grande pléiade de gente que havia a disposicao” (PINTO, 1989,
pp. 204-205)

Desse modo, apds sua aprovacao, o curso da FEBASP foi instalado no edificio da
Pinacoteca, a Avenida Tiradentes. Para Caron, na ocasido, o MEC nao estava preocupado
com o perfil do profissional a ser formado e sim em saber “se seriam ministradas todas
as disciplinas que o curriculo minimo determina, carga hordria, recursos financeiros
e a saude financeira da instituicao” (PINTO, 1989, p.152). Junto a documentacao do
MEC se incluia uma carta do IAB “afirmando que o mercado ainda esta absorvendo
profissionais” (PINTO, 1989, p.153).

Segundo Rosa (2004) o projeto pedagdgico inicial, concebido por Jorge Caron, tinha
como objetivo formular um curso “com forte formacao artistica aliada a tecnologia”
(ROSA, 2004, p.45). As areas de conhecimento (ou departamentos) definidas no
projeto pedagdgico eram Projeto, Urbanismo, Teoria, Artes, Tecnologia e Atividades
Praticas. Em 1979, o total de carga horaria do curso elaborado era de 4.530 horas.

Uma das principais estratégias de ensino que foram implantadas na Belas Artes foi o
Laboratério de Habitacdo — LAB-HAB (1982). Debatido em uma das mesas do XI Congresso
Brasileiro de Arquitetos (CBA), com o texto “Formacao Profissional do Arquiteto”, o
LAB-HAB afirmava seu objetivo em prestar assisténcia técnica a habitacdo por meio
da insercdo de uma instituicdo académica na periferia da cidade. Os professores que
organizaram a iniciativa, entre os quais estava Jorge Caron'?, acreditavam que a escola
deveria oferecer uma estrutura de producao de conhecimento que permitisse o contato
“com problemas concretos da populacao de baixa renda que, tradicionalmente, ndo
¢ atendida pelo trabalho profissional dos arquitetos” (IAB, 1982). A experiéncia do
LAB-HAB foi vanguardista para o periodo e até os dias atuais é lembrada como uma
experiéncia eficaz de ensino e extensdo. Ainda que na FAU Santos havia a proposta
para um Centro de apoio ao ensino, que nao teve sua finalidade cumprida, na FEBASP
houve a efetividade da proposta.

Além deste laboratoério, Ruggiero (2006) destacou uma série de outras iniciativas
extracurriculares que foram propostas no curso da FEBASP, nas caixas consultadas pela
autora no CEDOC de Caron, uma documentacdo detalhada apresentava o “Projeto
Interior”™", o qual tratava de um estagio para os alunos conhecerem a realidade urbana
a partir de organizacoes que atuassem neste setor. Foi proposto também o “Laboratério
de Estruturas”'2, por meio do qual os alunos poderiam desenvolver pesquisas e estudos
sobre sistemas estruturais, considerando a fabricacdo de prototipos. Somaram-se aos
Laboratorios propostos o Centro de Documentacdo' e o Canteiro Experimental para
a pratica de atividades do campo da construcao civil.

Um aspecto relevante quanto a relacdo de Caron com as instituicoes que representavam

0 ensino e a profissdo foi a acolhida, no inicio da década de 1980, da ABEA. Antes
sediada em um anexo do Edificio da FAU Maranhao, a Associacdo passou a ter
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14 Além de Caron, formavam a
comissdo Candi Hirano, Edgar
Graeff, Fernando Rabelo e os
estudantes Nilton Vasconcelos,
Carlos Dias Comas e Demerval
Monteiro (PROJETO, n 34, 1981).

15" Alunos e professores da FAUS
mobilizados contra medidas da
mantenedora” (PROJETO, n° 42,
1982a)

16 “Caron deixa a Coordenacao
do CAU FEBASP (Projeto n° 67,
1984, p.12)

17 Com excecao de Nelson Milani
e Sérgio Malacrida (ROSA, 2004).
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sua sede no edificio da Belas Artes, na Praca da Luz. No Boletim n° 11, a diretoria
agradeceu a direcao da Faculdade de Belas Artes, em nome do coordenador do curso
de Arquitetura, Jorge Caron, por ceder o espaco para a Associacdo (ABEA, 1980).

Neste mesmo periodo que a ABEA mudou para o endereco da FEBASB, Jorge Caron
foi convidado para compor uma comissao' que visava discutir a reformulacdo do
Curriculo Minimo de 1969. Os responsaveis elaboraram um texto, cuja entrada foi
dada no Conselho Federal de Educacdao em 15 de fevereiro de 1981. As principais
demandas eram a valorizacdo de um debate pela conformacao de um novo ensino de
arquitetura, a necessidade de se retomar a importancia da funcdo social do Curriculo.
Os autores do parecer (que nao foi encontrado nas fontes consultadas) lembravam
o que fora afirmado com a carta de Ouro Preto — que um novo curriculo Minimo era
uma tarefa necessaria, mas nao garantia em si mesmo a melhoria do ensino (PROJETO,
n 34, 1981).

Em meio aos primeiros anos do curso da FEBASP, Caron seguia atuando na FAU Santos.
No entanto, em 1982 a Faculdade passou por um periodo de crise administrativa e
o SASP, no papel de seu presidente, José Carlos Ribeiro de Almeida foi chamado a
intervir. Um novo diretor havia tomado posse na faculdade, o Prof. Noémio, e demitiu
17 professores, sem uma justificativa clara (FORTIS, 2004). Como reacao a atitude
da sociedade mantenedora da FAUS, que estabelecia novas regras para o curso de
Arquitetura, como o horério de fechamento do edificio’®, os alunos se colocaram em
greve até que os professores demitidos pudessem retornar.

Mesmo com a intervencdo do SASP, 6rgao no qual Caron atuava:

“Essa greve teve a duracdo de aproximadamente 100 (cem) dlias, nos quais os profes-
sores e os alunos ndo abandonaram o ambiente da faculdade, substituindo as aulas
por constantes reuniées, cujo ponto principal era o retorno dos 18 (dezoito) profes-
sores, com discussao, também, de assuntos relativos as melhorias e modificacoes
académicas, a politica pedagdgica da Faculdade e as relacbes entre a Faculdade e a
Dire¢do das Faculdades Catdlicas de Santos” (FORTIS, 2004, p.28).

Como resultado, foram readmitidos os professores e relocado no lugar da Direcdo o
Prof. Oswaldo Correia Goncalves para completar o biénio 1982/1983. Dois anos depois
da crise na FAU Santos, em 1984, se deu uma crise no ensino da FEBASP, quando
Jorge Caron deixou a direcdo da escola' (PROJETO, n° 67, 1984).

Segundo Rosa (2004), desde a época do reconhecimento do curso, em 1983, havia
uma polémica em meio ao corpo docente e discente. Os professores requeriam
melhores salarios enquanto os alunos protestavam o preco das mensalidades. Deve-se
considerar também o convivio nesse periodo com os movimentos da Diretas-Ja — os
alunos eram convocados pelos professores, como Joan Villa, para participaram dos
protestos e passeatas.

Em 1984, houve uma greve na escola com a duracdo de um ano e a consequente
demissao de todo o corpo docente!. Em meio a continuidade do conflito, deu-se
a busca por novos professores. Em 1985, Caron demitiu-se da diretoria da FEBASP
enfrentando uma série de reivindicacdes como maiores salarios, mais recursos para os
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18 A partir de 1987 novos pro-
fessores foram recontratados
e um nova mudanca se deu na
escola com o despejo do edificio
da Pinacoteca, em 1989 (ROSA,
2004).
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Laboratérios e outras questoes de politica interna. Com a nomeacao de um interventor
e 0 agravamento da crise, uma greve paralisou'® a escola que, por sua vez, demitiu
todos os professores e encerrou as atividades de Laboratério de Habitacao.

Apos esse perfodo na Belas Artes, Caron ainda se dedicou alguns anos a FAU Santos, até
ser aprovado, em 1987, como professor para o Curso de Arquitetura e Urbanismo da
Escola de Engenharia de Sao Carlos, onde iniciou uma nova etapa docente. Conforme
Ruggiero (2006), na nova escola Caron prop6s o “Atelier Integrado”, levando seu
entendimento integrador do ensino a nova escola.

Sua atuacao nas instituicoes profissionais

Jorge Caron participou ativamente do SASP desde o periodo de sua criacdo. Em um
primeiro momento, o arquiteto esteve a frente da direcdo do Convénio Cultural.
Posteriormente, foi delegado suplente na diretoria do biénio de 1978-1979, tempo em
gue foi um dos colaboradores da Cooperativa dos Arquitetos da Regiao Metropolitana
do Estado de SP.

Quanto ao Convénio Cultural, em carta datada de 1978, Caron afirmou que sua
criacao foi uma iniciativa da gestdo de Alfredo Paesani no SASP, que defendia que o
Sindicato deveria manter uma atividade cultural propria. Em 1973, Caron foi convidado
a coordenar essas atividades. A criacdo do Convénio com o IAB se deu posteriormente,
a partir de dois argumentos: a possibilidade do uso do mezanino da sede do IAB
para os eventos do SASP e a reuniao das atividades culturais de ambos os 6rgaos de
classe em vista de demonstrar “uma unidade de atuacdo” (CARON, 1978a). Desse
modo, surgiu o Convénio IAB/SASP, com objetivo de “promover atividades baseadas
em um plano didatico de desenvolvimento cultural originado em uma iniciativa do
Sindicato”. Seu estabelecimento visava promover a instrumentacdo dos arquitetos em
relacdo ao mercado de trabalho; servir de base para integracdo de colegas e promover,
em funcdo da atividade didatica, a inter-relacdo entre arquitetos e outras categorias
profissionais (CARON, 1974).

Entre as atividades, o convénio promoveu cursos livres de curta duracdo, seminarios,
mesas redondas e conferéncias. O primeiro curso realizado, de Paisagismo, incluindo
a associacao com o Instituto de Engenharia, com a Prodesan — empresa de Santos —
onde foi refeito o curso de Paisagismo e Fernando Chacel (CARON, 1978a). Nos anos
seguintes, o convénio teve, em 1974, a coordenacao pelo Sindicato de Caron e pelo
IAB de Helene Afanasieff; em 1975, seqguiu com a coordenacao do SASP por Caron
e de Christina de Castro Mello pelo IAB.

O Convénio prosperou ao longo dos primeiros anos, realizando um ciclo de debates
com urbanistas em colaboracdo com a FAUUSP, e sob o patrocinio das empresas
Empresa Paulista de Planejamento Metropolitano (EMPLASA), Empresa Municipal de
Urbanizacdo (EMURB), METRO e Coordenadoria de Gestao de Pessoas (COGEP), na
FAU Maranhao. Contudo, mesmo com o crescimento numérico das atividades do
Convénio, segundo Caron (1978a), comecou-se a perder o rebatimento politico e a
integracao dos arquitetos em decorréncia dos trabalhos. Em 1976, a diretoria cultural do
IAB comecou a questionar sua validade, especialmente quando Julio Katinsky assumiu
o Convénio por parte da Instituicdo. Segundo Katinsky, as tematicas propostas pelo
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19 Com arquiteto Anténio Sergio
Bergamin (CARON, 197?-).

20Com arquiteta Mayumi Wata-
nabe Souza Lima (CARON, 197-).

21 Com o engenheiro Mario Fran-
co (CARON, 197-).

22 pelo engenheiro Jorge Kurken
Kirkdjian (CARON, 197?-).

23Seria convidado a ministrar o
engenheiro Falcao Bauer (CA-
RON, 197?-).
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Sindicato ndo eram adequadas. Apds discussoes relatadas nas atas das instituicdes,
o convénio foi encerrado (SASP, Livro de Atas, 1977).

Houve uma série de debates até esta atitude ser tomada, contudo “em diversas reunides,
até exaustivas, apesar de terem sido apresentadas inUmeras propostas de programacao,
nao foi possivel chegar a um consenso, mesmo quando os coordenadores procuravam
sinceramente um acordo” (CARON, 1978a). Assim, Caron promoveu pelo Sindicato
o seminario “Relacoes de Trabalho na Profissao de Arquiteto” que teve como fruto
a formulacdo de uma nova Diretoria para o SASP. Um dos aspectos destacados por
Caron (1978a) foi a autossuficiéncia do Convénio, que possuia um fundo préprio para
recebimento e promocao das atividades.

Foi encontrada no CEDOC de Jorge Caron uma publicacdo elaborada pelo arquiteto,
sem data, com uma folha que indicava no cabecalho o nome do Sindicato dos Arquitetos
um texto chamado “Plano para o estabelecimento de um Programa de Ensino”. Neste
documento, Caron apresentava como preocupacao do Sindicato a protecao e incremento
da posicao profissional do arquiteto e propunha a organizacao de um Programa de Ensino
pelo Sindicato dos Arquitetos no Estado de Sao Paulo. Assim, o Programa proposto por
Caron era "destinado a elevacao do nivel dos associados do Sindicato” com cursos de
extensdo cultural e complementacdo de sua formacéo universitaria.

O Plano de Ensino previa que tais cursos poderiam ser feitos por profissionais de
outras categorias, que se relacionassem de alguma forma com a arquitetura. Seriam
programados 0s seguintes temas: o exercicio profissional (para arquitetos, sobre
aspectos legais da profissdo, ministrado por um bacharel em Direito); projeto e
obra (destinado a arquitetos e mestres de obra, para discussao da interacdo entre
projeto e obra'®; planejamento de escritorios de arquitetura® (destinado a arquitetos
e secretarias executivas, para tratar conceitos de planejamento e organizacao de
escritorios, relacionamento funcional do pessoal de servicos em um escritério, questoes
de arquivo e secretaria); estruturas?’ (destinado a arquitetos, tratara da conceituacao
dos aspectos estruturais dos projetos e do projeto de estruturas); estruturas espaciais
(para arquitetos, com processos de calculo estrutural e novas formas e suas implicacoes
no projeto??); fiscalizacdo e controle tecnoldgico (para arquitetos e mestres de obra,
tratando da responsabilidade envolvida na execucao de obras, além de meios de
controle da qualidade de materiais e servicos?3); desenvolvimento de obras (para
arquitetos e mestres de obra, trataria da organizacdo do canteiro e sua racionalizacdo);
especificagdes, orcamentos e controle de custos (para arquitetos, tratando das questoes
financeiras e econdmicas em projetos e obras) (CARON, 19?-).

O arquiteto apontou alguns pontos fundamentais para o desenvolvimento das atividades
culturais: elas deveriam estar estruturadas anualmente em torno de um tema de
destaque da profissdo. Esse grande tema deveria ser subdividido em uma linha que
propiciasse debate e polémica, enguanto o outro teria papel informativa. Outro ponto
destacado por Caron (1978) tratava dos debates sobre especializacdo da profissdo e
sua negacao — defendida pelas entidades de classe que nao almejavam a subdivisao
das atividades profissionais. Além disso, para o arquiteto todas as atividades culturais
deveriam ter um rebatimento na politica da categoria, originando a formacao de grupos
de trabalho; seriam convidados diversos profissionais e estudantes para participarem
da plateia e enriquecer os debates; as atividades deveriam ser autossuficientes
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240 |AB/SP apoiou deste o inicio
a criacdo do SASP. Nos primeiros
anos de seu estabelecimento, as
duas instituicoes atuaram con-
juntamente promovendo uma
série de eventos e divulgando os
valores da profissdo. Contudo,
ao final da década de 1970 uma
série de acontecimentos levaram
a um distanciamento progressivo
entre as instituicoes. O SASP se-
guiu em busca do estabelecimen-
to de uma identidade propria e da
defesa do arquiteto assalariado
(VIDOTTO, 2020).

25Cedoc Jorge Caron, caixa n. 25.
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economicamente e, para tal, a presenca do fundo era fundamental; era necesséario
gue além do coordenador uma equipe que trabalhasse junta para promover o material
grafico das atividades, os contatos, e outros detalhes técnicos da realizacdo do evento.
Por fim, Caron acreditava que a diversificacao era parte fundamental do convénio, que
nao poderia se resumir a cursos, mas deveria também envolver encontros, seminarios,
mesas redondas e palestras (CARON, 1978).

Como um resumo do histérico do Convénio IAB/SASP Caron (197) destacou o ano
de 1975 como ano de atividades mais intensas, e o encerramento do Convénio em
1977%*. Ap6s o rompimento do convénio e como consequéncia das discussoes, 0 SASP
acreditava que o tema central para o ano de 1978 seria a preparacdo da categoria
para enfrentar novas formas de organizacdo do trabalho — incluindo a cooperativa
de servicos (CARON, 1978).

Sob o ponto de vista do Sindicato, era seu papel “consolidar o grupo profissional
garantindo sua atuacao plena dentro do mercado de trabalho” e “abrir esse mercado
para novas perspectivas de atuacao”. Dessa forma, a atividade cultural seria responsavel
por aprofundar e atualizar os instrumentos de trabalho profissional o que acarretou
algumas atitudes por parte do Sindicato de afastar os conceitos de extensao universitaria
e distinguir-se de “ap6s a graduacao” ao invés de “pods-graduacdo”. O intuito dos
cursos nao era interferir nos processos de formacdo universitaria, mas estabelecer
comunicacao com o profissional de nivel universitario.

Além do Convénio Cultural, Caron também registrou em seu acervo uma proposta de
Convénio entre o IAB/SP, o SASP e a Conesp — Companhia de Construcoes Escolares
do Estado de Sao Paulo. Os documentos encontrados no arquivo tratam de algumas
atas de reunido, datadas de 1978, cujos representantes do IAB (Sérgio Pillegi), do SASP
(Idal Feferbaum) e do Conesp (Jodo Hondrio de Mello Filho) discutiam a prestacao
de servicos pelos arquitetos, o cadastramento de profissionais, tanto para projeto
guanto de acompanhamento de obras (CARON, 1978b). Como documentos junto
as cartas, estavam anexados uma proposta de tabela de honorarios, bem como a lista
de documentos que deveriam ser entregues em cada uma das etapas de projeto —
especificando numeros de pranchas a serem entregues.

Simultaneamente ao periodo de encerramento do Convénio Cultural com o IAB/SP,
Caron se envolveu com um outro projeto do SASP, a organizacao de uma Cooperativa
de Arquitetos, que se apresentava como uma nova forma de trabalho para os jovens
profissionais. A iniciativa permitia, ao olhar de Alfredo Paesani, seu criador, um novo
mercado de trabalho disponivel aos jovens arquitetos. Ao mesmo tempo, aproximava
0s arquitetos de clientes que careciam do auxilio de um profissional em regides onde
a autoconstrucdo predominava (PAESANI, 1977).

Para colocar em prética a iniciativa, foi convocada uma reunido com os interessados, cujo
documento se encontra no arquivo de Jorge Caron. Nessa convocacao, datada de 20 de
outubro de 1978, assinada pelo presidente do Sindicato, Jon Adoni Vergareche Maitrejean
e pelo Coordenador do Grupo de Trabalho da Cooperativa Alfredo Paesani, constava que
a cooperativa tratava de uma nova forma de organizacao do trabalho profissional®®. Junto
a ele, uma anotacdao a mao, provavelmente do proprio Caron, que dizia: “Interessado em
participar de novas formas de organizacdo do trabalho dentro da profissao”.
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26 O manuscrito dessa ata foi en-
contrado no Cedoc Jorge Caron,
caixa n. 25.

27 Além de Jorge Caron, eram
cooperados os arquitetos: Alber-
to Victorio da Costa, Alexandre
Farago Jr., Alfred J. J. Cerveny,
Anelis Napoledo Campos, Angela
Maria Calabria, Carlos Antunes,
Carlos Raulino Cancian Neves,
Claudia Bromberg Richter, José
Fernandes Teixeira Filho, Juan
Villa Martinez, Liris Padovan
Monteiro, Marcia Simao Macul,
Marcia Guedes Pantaledo, Mar-
ta Junqueira da Silva, Myrian
Barrientos de S. Pinto, Nelly Her-
cman, Nilson Del Vecchio Faim,
Patricia Nascimento, Pedro Fran-
cisco Tisovec, Regina de Campos
Balieiro Devescovi, Ronoel Ferrac-
ci, Sergio Baiget, Teresa de Jesus
Pires Urbieta, Vivian Hedeager e
Walter Gongalves Jr. (Cedoc Jorge
Caron, Caixa n.25).

28Sindicato dos Arquitetos de
Sao Paulo. Dossié da Coopera-
tiva de Arquitetos, novembro
de 1978/ fevereiro de 1980.
Arquivo Sasp.

rISG)_ v21_2023 - Edicdo Tematica “Arquiteto Jorge Caron”

A vanguarda intelectual da atuacdo profissional de Jorge O. Caron (1973 — 1984)

Caron se manteve atuante nesta modalidade criada pelo SASP, que nao era uma
modalidade filantrépica de prestacao de servicos. Entendia-se que valores deveriam ser
cobrados mediante o volume do trabalho, considerando esta uma real possibilidade
de remuneracdo para novos profissionais.

Em 1979, foi criado um Escritério Piloto, verificando a viabilidade da organizacao
do trabalho como préatica profissional. Entre os associados a iniciativa, houve uma
reunido no qual apresentaram?® questdes em debate segundo os grupos de trabalho de
mercado e estatuto. Caron?’ era o responsavel pelo grupo que estruturaria o Estatuto da
Cooperativa e apontava suas preocupacoes considerando “o que faria a cooperativa”;
“guem era por definicdo o cooperado”; “qual a area de atuacao”; “qual o nome”.
Como respostas, o arquiteto trazia como proposta que o objetivo da cooperativa
era prestar servicos de projeto e assessoria de construcao; o cooperado precisava ser
habilitado pelo Conselho Regional de Engenharia e Agronomia — Crea para exercer
atividade de arquiteto/urbanista e a area de atuacdo era a regido metropolitana de
Sao Paulo. Como discussdes, o grupo do estatuto colocou as seguintes perguntas: a
cooperativa era de arquitetos ou de arquitetura? Como area de atuacao o grupo ainda
guestionava se era interessante ocupar-se de uma pequena area para nao interferir
no poder Municipal ou uma grande area para atuar em todos os lugares. Também
se colocava como duvida o atendimento a grandes areas com grandes problemas,
elencando como opcdo a definicdo do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma
Agraria — Incra; de area de atuacao.

O grupo responsavel pelo estabelecimento da Cooperativa refletia sobre sua organizacao,
mas também se preocupava com o processo de trabalho adotado. Questionavam-se
sobre os limites da sua atuacdo sob o ponto de vista da aprovacdo dos projetos nos
6rgaos legais e quanto a linguagem com a qual seriam apresentados os projetos para
os clientes. Somavam a estas preocupacdes o fato de mais de um arquiteto cooperado
acompanhar o desenvolvimento dos projetos, permitindo que as informacdes néo se
perdessem e que a finalidade de solucdo do projeto fosse cumprida com qualidade.
Outro aspecto que se apresentava como relevante para os organizadores era a reflexao,
a cada projeto, sobre o uso adequado de materiais e métodos construtivos, de modo
a implantar solugoes satisfatorias?®.

Em artigos publicados em revistas a época, Caron manifestava sua preocupacao com os
rumos da profissdo — o aumento progressivo de profissionais formados em contraposicao
a diminuicao das vagas. Para o arquiteto, isto se dava em razdo do modelo econémico
adotado, inclusive no ensino de arquitetura. Afinal, o modelo vigente seguia sendo
o do Curriculo Minimo fruto do acordo MEC/USAID. Contudo, os profissionais locais
seguiam se esforcando por desenvolver uma tecnologia local, “com novas praticas e
modelos para abandonar aqueles que foram impostos” (PROJETO, no 24, outubro/
novembro de 1980b, pp.10-11).

Apds representar o SASP por tantos anos, Caron foi eleito como diretor junta a
Federacao Nacional de Arquitetos (FNA), com Alfredo Paesani, Clovis llgenfritz da Silva,
José Maria Conde Drumond, Anténio Claudio Moreira e Moreira, Olair de Camillo;
Suplentes — Rita Vaz Artigas e Edith Goncalves; Conselho Fiscal — Eduardo Kneese de
Melo, Jon Maitrejean, Helene Afanasieff, Suplentes Alfred Cerveni, Ersto Barbucian,
Durval Gomes (IAB, Circular do Departamento de SP, abril, 1980, p.06).
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Consideracoes Finais

Estes anos da trajetéria de Jorge Osvaldo Caron evidenciam a intrinseca relagao que
0 arquiteto vivenciava entre as questdes relativas a formacao e suas condicoes de
atuacao profissional. Ao seguir seu percurso, nota-se que Caron foi um dos importantes
agentes do periodo, articulando-se com outros colegas em uma rede que transitava
entre os cursos de Arquitetura e Urbanismo e as instituicdes. Pode-se afirmar que ele
estava na vanguarda dos pensamentos relativos a formacdo do arquiteto pois, ao
vivenciar as demandas da formacéo e da atuacdo profissional do arquiteto assalariado
no SASP propds o novo curso da Belas Artes diferentes abordagens para a formacao
dos novos arquitetos. Um dos exemplos foi, apds sua participacdo como arquiteto na
Cooperativa, de implantar o projeto do LAB-HAB na Belas Artes, aproximando seus
alunos da realidade pluralista do campo de atuacao do arquiteto.

Certamente as reflexdes provocadas ao arquiteto desde o ambiente de sua formacao
permitiram que uma préatica propositiva e questionadora fosse constante em sua
trajetéria de vanguarda, contribuindo com a renovacdo de ideias para a atuacao
profissional e o ensino de arquitetura. A extensa experiéncia no ensino como professor
em diversas institui¢des, coordenador e fundador do curso de Arquitetura da FEBASP
presaram pela defesa de um ensino auténomo, onde havia representatividade docente
e discente. Isto se evidencia ao considerarmos os conflitos experimentados nas escolas
durante a Ditadura Militar e a luta pela autonomia de alunos e professores diante da
proposicao de atividades que aproximavam a formacao de casos reais.

Por sua vez, como profissional, Caron demonstrava seu apreco pelas questées de
divulgacao da profissao e das suas diferentes possibilidades de prestacao de servico
a populacdo — desde os convénios com o poder publico até as cooperativas. A defesa
da profissdo com a proposicdo de formas de remuneracdo também fez parte das
suas reflexdes. Além disso, Caron via a necessidade de uma formacao continuada
da profissao, como vimos em seu Plano proposto para atividades de ensino. Naquele
momento deve-se considerar que ser parte ativa de uma instituicdo profissional era
corriqueiro aos arquitetos, mas nota-se uma proximidade maior de Caron do SASP,
em detrimento de sua selecdo por participar do IAB/SP. Nesse sentido, observa-se seu
interesse por estar proximo da instituicdo que prioritariamente defendia a profissao
no contexto dos arquitetos assalariados.

Nao se pretende esgotar todas as experiéncias de Caron no periodo definido por
este artigo. Muitos outros pontos de vista sobre sua atuacao profissional e seu
papel relevante em meio as escolas de arquitetura podem ser acrescentados. Que
possamos, por meio do engajamento demostrado por Caron neste periodo, refletir
sobre a nossa atuacao em meio a esta relacdo que segue intrinseca entre o ensino
e a atuacao profissional.
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Figura da pagina anterior:
Desenho de Jorge O. Caron da
série “Maos e Pés" . Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
cao tematica ao presente texto)

* Texto publicado originalmente
na Revista Sasp, Sao Paulo, v.
90, 1988.

** Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cendgrafo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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Concurso é bom sim . Para toda e qualquer obra publica

Por qué concurso?

A primeira resposta, a mais imediata, € que o concurso traz a possibilidade de um
projeto ao alcance do corpo de arquitetos como um todo. Sem diferenca de postura,
geracao, escola. Permite o aflorar e o reconhecimento publico de valores, talentos. A
resposta é inegavelmente verdadeira, mas insuficiente.

Poderia complementar com o seguinte: o concurso de projeto torna a sociedade -
como um todo - responsavel pela obra que vai ser executada. Pela escolha, claro,
mesmo que embaracosa.

Analisando apenas essas duas respostas fica evidente, em primeiro lugar, a necessidade
de que os concursos estejam ao alcance de todos os arquitetos. Segundo, que o
projeto e obra, como cara e coroa, sao faces de um mesmo fenémeno. Terceiro,
gue esse fendmeno é de responsabilidade social. Como corolario, decorre que esta
responsabilidade social é cultural, politica e econémica, ndo nesta ordem nem em
qualquer outra, senao de forma ingrata.

Vamos por partes, entdo. Iniciando pelo primeiro ponto: nem sempre 0s concursos
estavam ao alcance dos profissionais. Em um primeiro estagio, primitivo, a posicao
corporativa do grupo incipiente de arquitetos fez promover concursos estilo movimento.
Resultado: pela exiguidade de ocasides, das ideias as pecas graficas, tudo era contagiado
pela monumentalidade. Neste primeiro momento, o concurso atingiu a maioria
dos arquitetos, que eram poucos. Em um estagio mais avancado, a corporacao ja
estratificada, com canones. Pronto: o concurso j4 elitizou. Seja pelo valor econdmico
da producéo, ja que as pecas graficas teriam que ser elaboradissimas, apresentacdes
milionarias apoiadas em altissimo numero de horas profissionais.

Inverter esse processo, des-elitizar o concurso é, portanto, generalizar a tematica e
tornar menos onerosa a participacdo dos arquitetos. Em paises em que todas as obras
publicas sao objetos de concurso de projetos, em dez anos um profissional costuma
ter participado em algo como quarenta concursos. E vencido alguns, é claro. Da forma
como se fazem 0s concursos em nosso pais, é impossivel manter essa média.

Pulando para o segundo ponto, mas sem querer me estender, reconheco que,
socialmente, projeto e obra sao indissoltveis. Fenédmeno complexo, de elaboracdo
coletiva onde o arquiteto é participante legitimo. O exercicio do projeto desvinculado
pertence ao campo tedrico, se desenvolve na drea académica. Mas isto nos leva ao
terceiro ponto.
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A sociedade tem aspiracoes e caréncias. E de sua responsabilidade suprir as ultimas
cumprindo as primeiras. Para isto, ela deve usar todos os seus instrumentos, desde
0 governo gue escolhe ao poder de seus setores. Em termos nossos: ao realizar uma
obra, cobrindo uma necessidade, cabe as forcas sociais cumprir as suas aspiragcdes
culturais. Para mim, isto leva a que ndo s6 todas as obras publicas devam ser objeto
de concurso. A guarda da cultura ndo estd a cargo de qualguer corporacao auto-eleita
para tal, mas dos cidaddos. O profissional é, antes de tudo, um cidaddo e como tal é
gue caminha as aspiracoes de seu povo. E como intérprete, o arquiteto nao é exclusivo
tradutor dos valores culturais. Basta olhar em volta para ndo sentir-se so.

Ha um ponto que fica flutuando. O Estado, mesmo representativo e escolhido, coloca-
se, frequentemente, na posicdo de produtor de projetos de arquitetura. Em nome
da economia no nivel da obra, propde uma producao interna serializada de projetos.
Duas faldcias. Primeira: a obra vai sempre custar o valor de mercado, e as maquinas
burocraticas destinadas a projetar superam o custo real dos projetos. Segunda: ao
Estado cabem os projetos sociais e econdémicos conforme aos programas politicos
gue o sustentam. Os projetos de normatizacao, o planejamento, a geréncia. Cabe ao
Estado promover a indUstria dos insumos para a construcao e nao a industrializacdo
dos projetos. Cabe ao Estado o projeto cultural como um todo e néo o de arquitetura
em particular.

Em resumo, entendo que todas as obras publicas devam ser objeto de concurso ao
alcance de todos os arquitetos, sujeitos ao veredito dos cidadaos envolvidos. Ha muito
mais a se dizer sobre concursos. Mas aqui ja se tem um numero de contradicbes
enorme que nos cabe resolver.
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Figura da pagina anterior:
Desenho de memoria do ar-
quiteto e urbanista Alberto
Barbour - lembranca do Ca-
ron trabalhando no escritorio
da casa da rua 9 de julho em
Sao Carlos. Fonte: Acervo Jor-
ge Caron. (Imagem acrescen-
tada pelos editores desta edi-
¢do tematica ao presente texto)

* Texto publicado originalmente
na Revista Arquiteto, edicao es-
pecial em comemoracao aos 20
anos de fundacao do SASP - Sin-
dicato dos Arquitetos no Estado
de Sao Paulo, 1991.

** Jorge Osvaldo Caron foi Ar-
quiteto e Urbanista, Cenografo,
Designer e Docente do atual Ins-
tituto de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sao Paulo.
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A responsabilidade no quadro cultural

O quadro cultural, seja de um momento, seja de um periodo, é o espelhamento,

extremamente polido, da histéria desse tempo e lugar. Um economista ou um
cirurgiao poderao dizer que a historia se espelha na analise econémica ou no avanco
tecnolégico, o que na metafora dos reflexos nos leva a considerar a cultura como
uma dessas bolas espelhadas, que, em permanente giro, vao estrelando o ambiente.

A insercao de um individuo ou organizacao nessa metafora-bola passa a ser funcao
de sua qualidade reflexiva. Mais brilhante ou mais opaca, mais ampla, ou até
inexistente, como uma pequena cérie negra na esfera giratéria. O que a figura indica
é o carater coletivo das contribuicdes pontuais organizadas nesse globo que gira e
gira. Acompanhando a metafora, devemos observar o giro da bola nesses 20 anos e
a qualidade do fragmento espelhado que corresponde ao Sasp.

A mudanca histérica em que o sindicato se forma e cresce corresponde a um periodo
de extrema urbanizacdo do pais, comandada de forma absolutista e autoritaria. Se bem
gue o autoritarismo seja um dos caracteres mais determinantes de nossa histéria, onde
0s momentos de livre expressao sao passageiros, esse particular periodo se pautou
pelas praticas mais cruéis de repressao e censura na consecucao de seu objetivo de
modernizacdo urbanizante.

De qualquer forma, muito ajudou para o conjunto dos arquitetos. De segmento
discreto, detentor de um saber particularizado, amplia-se ao nivel de categoria capaz
de trabalhar de forma interdisciplinar e assalariada. De grupo inserido socialmente na
contribuicdo pontual de produtos estéticos-tecnoldgicos a participacdo no esforco de
urbanizacao dentro de um quadro hierarquizado e normatizante.

Muda, em decorréncia da possibilidade de organizar-se de forma auténoma, espontanea
e corporativa, escorada em uma area do saber, para a necessidade de organizar-se
como categoria, inter-relacionada e participante, baseada exatamente na conjuncao
de seu saber. Podemos dizer que nesse momento se delineia um ‘'novo realismo"’
profissional. Afirmo que o termo “novo” costuma trair certas conotacdes desagradaveis:
Estado Novo, Nova Politica Econémica, etc.

Se, enquanto organizacdo corporativa, os arquitetos atuaram, na projecao cultural
da corporacédo e no intercdmbio com as artes e as ciéncias, ao estabelecer-se como
organizacao de categoria altera-se o quadro da insercdo cultural. A urbanizacdo
acelerada e massificada do ensino perversamente orientada em um pais de doutores
altera profundamente o panorama da cultura. Onde antes se colocava um programa
de mé&o Unica, do grupo de arquitetos para fora, baseados em seu saber iniciatico,
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Figura: Jorge O. Caron. Fonte:
autoria de Ludmila Ferolla, Re-
vista Arquiteto, edicao especial
em comemoracao aos 20 anos
de fundacao do SASP - Sindicato
dos Arquitetos no Estado de Sao
Paulo, 1991.

A responsabilidade no quadro cultural

agora se impunha outro, de mao dupla, interdisciplinar e participativo, sem abandono
de seu conhecimento especifico. Colocava-se a questao da reciclagem, da atualizacao
e do aprofundamento para a categoria. O histérico convénio cultural entre I1AB e
Sasp, nos anos 70, reflete com clareza essa necessidade de envolvimento da categoria
em aprimoramentos interdisciplinares e de novas préaticas profissionais.

Articulada a esta, a urbanizacdo modernizante (“reflexo”, sequndo teses da época)
abre outra linha de desafios culturais. Num primeiro instante, a corporacao reivindica
para o arquiteto o signo do planejador e, a partir dessa posicdo, orienta o quadro
de formacao profissional. Mas, em pouco tempo, o cotidiano demonstra que, nesse
campo de natureza absolutamente interdisciplinar, o arquiteto contribui na equipe
a partir de seu saber sdcio-estético-técnico sobre o espaco. Ou seja, a partir de um
centralismo cultural arquiteténico, o “novo realismo” apontava para uma arquitetura
participante. O Sasp, nesse patamar, procura inserir-se no quadro cambiante através
da Cooperativa de Arquitetos, que se tornou forca para uma atuacao renovada capaz
de levar as escolas de arquitetos propostas participantes nos diversos laboratoérios
de habitacao instalados na década de 80.

A responsabilidade do Sasp, ao inserir-se nesse discurso critico renovado do
panorama cultural, cresce, envolvendo o emprego de instrumentos apropriados
a essa insercao. Dessa forma, a organizacdo de concursos de arquitetura pelo
sindicato aponta na direcdo de manter as perspectivas polémicas da expressao
arquitetonica. E esta liberdade é o escopo da democracia, que na metafora inicial
é o centro do globo refletor.
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S0 Carlos, 12/10/97
Caro Aza:

Os domingos s&o bons para escrever cartas. Principalmente para quem néo é epistolar,
como eu. Ou, um epistolar muito eventual, idem. Mas, ja que de had muito ndo jogamos
conversa fora, resolvi jogar texto fora. Sorry por escolher vocé, mas com a certeza da

ressonancia. L4 vai.

Os fisicos nos dizem alguma coisa sobre aquilo que chamamos de fenémenos.

Nos dizem, por exemplo, que os fenémenos s&o estruturas em permanente movimento, e
que estdo sempre se aproximando ou se afastando de um ponto de equilibrio. Também
dizem que ha algo ligado a esse ponto de equilibrio que se chama atrator. Esse atrator seria
até capaz de, idealmente, imobilizar o fenémeno no tal ponto de equilibrio, mas que isso néo
é possivel porque sendo o fenémeno deixaria de ser uma estrutura em movimento e néo
seria umknﬁmeno. Ou seja, ndo seria mais nada. Ou, pelo menos, nada que pudéssernos
entender. ’

Sobre esse ponto, o do entender, os fisicos também nos dizem alguma coisa. Por exemplo,
que os fendmenos séo estruturas possiveis dentro de nossos meios de entendimento, o que
nos faz ser parte integrante dessa mesma estrutura. Dito de outra forma, pode haver
estruturas no exterior de nosso entendimento, que ndo nos contenham na medida que nédo
temos meios de flagrar nossa participagdo nessas estruturas. O que poderiamos fazer séo
apenas projegdes no quadro desenhado por nossos meios de entendimento. Voltarei a isto
adiante.

Os fisicos também nos dizem algumas coisas sobre esse ponto "ideal" do equilibrio. Por
exemplo, nos dizem que s6 nas proximidades do atrator, ou seja, do ponto de equilibrio,
pode se falar em evolugdo. Aproximar-se dele seria uma evolucdo positiva, que se
transformaria em negativa a medida que a estrutura-fenémeno se afastasse dele. Tudo isso
desde que se tratasse do entorno préximo. :

Mas os fisicos vAo mais longe (e longe € isso mesmo: algo que ndo é o "aqui" do equilibrio).
Eles nos falam desses fenémenos quando estdo em regides distantes do equilibrio, e nos
dizem que nessas regides ndo falamos mais em evolugdo mas em transformagéo. A coisa
aconteceria como se nessas regides distantes essas estruturas, ou parte delas, sujeitas a
outras condicionantes, encontrassem um novo atrator e se transformassem em novos
fenémenos. Em busca de um novo ponto de equilibrio. E tudo comecaria de novo: a rota
para o equilibrio, a passagem pelo atrator, o distanciamento dele, o esfacelamento a nova
distancia, o retorno de parte da estrutura a regido do equilibrio e a transformacéo de outra
parte em busca de novos atratores.
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Os fisicos nos descrevem, por outro lado, o caos de uma forma curiosa. Dizem que, nédo
importando quéo préximos estejam dois pontos, se suas trajetérias de desenvolvimento
forem divergentes, esté configurado um ambiente de caos. Ou seja, que a energia gasta em
divergir sera consumida num distanciamento entrépico. N&o que isto ndo seja reversivel,
mas que a energia gasta em reverter divergéncia em convergéncia é tdo grande quanto a

que foi necessaria para estabelecer o caos.

Os fisicos falam por metaforas? Com certeza, sim. Primeiramente, porque falam. Porque
buscam nos fazer entender suas observagdes através de linguagens a nosso alcance.
Provavelmente, os fisicos tem por objetivo inico descrever as estruturas-fendmenos com
meios que tornem essas descrigdes coletivas. Se esses meios estdo configurados no
ambiente das linguagens, essas séo, efetivamente, descrigdes metaféricas.

Aplicando uma l6gica algo linear, cartesiana talvez, se pertencemds ao mundo dessas
linguagens e a esse mundo fisico (que, de fato, seriam um s6), bodemos nos perguntar se
tais metaforas poderiam ter uma abrangéncia e aplicabilidade sobre o mundo em que
vivemos. Aposto que sim, dado que nossos modelos de entendimento nos envolvem no ( e

néo pelo) fendbmeno que descrevemos.

Os simbolos que envolvemos ai acima séo os de equilibrio e atrator, evolugéo e
transformacéo, caos e entropia. Creio que, por esforgo de exercicio, poderia tentar aplica-los
aos entornos visiveis aos quais we belong.

Vejamos como se aplicam dentro de uma visdo ambiental. Para os ambientalistas, o atrator
é a sobrevivéncia dos seres vivos, estes, intrinsecamente ligados ao mundo (seria mineral?)
ndo-vivo no qual residem. Na fase de evolugdo positiva, esse conjunto de sobreviventes se
dirige ao que se chamaria de um equilibrio ecolégico. Sabem eles que na fase subseqiiente,
tais sobreviventes se afastam do equilibrio e que em posigdes distantes (14 onde é o reino
das catastrofes, figura matematica de sobreposi¢éo e retorno) parte deles se dirigem a
novos atratores (ou pontos de equilibrio ecolégico distinto) enquanto que parte oscila de
volta & ecologia anterior, buscando repetir o periodo em forma inversa. Aqui se fala de
sobrevivéncia e mutagdo de espécies.

O que nos escapa, as vezes, é a rapidez com que certos ciclos se repetem, determinando
certa ordem de estabilidades, e a mesma rapidez com que mutagdes nos falam de outras
estabilidades. Apenas conseguimos vislumbrar os impactos causados por catastrofes e,
mesmo assim, vislumbra-los em relagéo a referéncias anteriores. Mas a alteragéo de
trajetérias em diregdo a um novo atrator sera sempre para nés uma surpresa estatistica,
destinada a integrar o quadro de referéncias. Anélise de impactos ndo pode ser futurologia,
matéria suspeitosa.

Os ambientalistas sabem, também, que os interesses econdmicos, industriais e comerciais,
porquanto extremamente proximos do meio bio-mineral (do qual emergem), desenham uma
trajetoria divergente do idilico jardim das delicias (veja-se Bosch), e em sua diversidade, que
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historicamente cria o comércio, estabelecem, ainda, uma multiplicidade de divergéncias.
Assim, estaria instalado um estado de caos sobre 0 meio ambiente.

Reversivel? Sim. Mediante o esforgo, energia consumida, de organizagdes que, sabedoras
que a regido em discuss&o esta distante do equilibrio, propdem atratores diferenciados, que
visando a sobrevivéncia envolvem a biodiversidade e a sustentabilidade.

Mas em nossas mentes afeitas ao desenvolvimento econdmico, essas falas se referem as
plantinhas e aos bichinhos, e nunca a dignidade caracteristica do bioma que contém a
humanidade. Talvez pudéssemos falar de outro ambiente.

O ambiente SAP', por exemplo.

Surge de dois atratores combinados, hd muito tempo. Um dos atratores era ensino de
questdes humanisticas a engenheiros em formagéo, ai incluido arquitetura e planejamento
(denominag#o que estava incluida na origem). O outro era pesquisa na area tecnoldgica da
construgdo, principalmente préfabricada, mas que produzia um brago em ensino de pds
graduagéo, fazendo com que girasse em conjunto com o outro atrator e se contaminasse das
questdes de planejamento. Ou seja um ntcleo duplo, complexo.

O equilibrio desta estrutura devia ser afetada, como o foi, com o passar do tempo, por uma
das tantas crises no campo de formagéo de arquitetos, com novas propostas na area desse
ensino, etc.. O distanciamento do objetivo original levou o fendmeno a dirigir-se a novo
atrator, mesmo que parte da estrutura mantivesse seu ciclo em torno da base (ensino de
graduagéo de engenheiros, pesquisa em sistemas construtivos e planejamento, ensino de
pds graduagdo nestas dreas) garantindo o que Boas chama de tradi¢do do conhecimento. O
novo atrator passou a ser o ensino de graduacgédo de arquitetos.

Aqui temos que perceber o que eu chamei acima de velocidade de transformacéo dos
fendmenos, a rapidez com que essa dindmica de ciclos em torno de um equilibrio e busca
de novos equilibrios se d4. Algo como se 0 magma uspiano que contém o ambiente que
descrevemos estabelecesse algoritmos que imprimissem uma aceleragéo caleidoscopica
nele.

O novo objetivo atrator era a formagéo de arquitetos, um curso novo, seu ponto de equilibrio
a manifestagdo de uma escola de arquitetura (quicd com E). O ambiente envolvente
qualificava a primeira proposi¢éo de objetivos que articulava o ensino de arquitetura a
particularidade tecnoldgica que caracterizava esse ambiente. De fato, essa proposigdo durou

pouco.

Outro aspecto da combinagédo entre ambiente e atrator se refere & composigdo de um corpo
docente dito pouco qualificado dentro dos pardmetros uspianos (leia-se titulagéo). A

! Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Escola de Engenharia de S&o Carlos -
Universidade de S&o Paulo.
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vizinhanga destes "perigos” produziu dois efeitos, talvez contraditérios. Um, foi a criagédo de
um escudo, o mais impenetravel possivel, que protegesse a trajetéria do novo fendmeno em
diregéo a seu goal. O outro foi uma aceleragédo em direcéo a titulagdo em cumprimento ao

algoritmo ambiental. O primeiro, a rota do isolamento; o outro, a da integracdo. Divergentes.

O atrator arquitetura-tecnologia, em relagéo ao curso durou pouco mais do que o tempo da
proposigdo do mesmo. Logo mudou a rota para arquitetura e urbanismo, mais condizente
com outras estruturas envolventes que incluiam a da legislagdo. Um aspecto ndo
compareceu nesse novo atrator, o da extensdo, que poderia parecer legitimo de uma
estrutura de baixa titulagdo porém com experiéncia profissional. Talvez porque este ultimo
dado néo fosse téo significativo. Ou se colocasse sob suspeita. Outra hipétese poderia ser
porque se estava prefigurando outra mudanga de rota.

Efetivamente, em pouco tempo, o bastante para configurar um ciclo completo de cinco anos,
apresentou-se como objetivo principal a pés graduagéo. supondo que a graduagéo estivesse
no seu ponto de equilibrio, e o departamento distante dele. E provavel que estivesse,
mesmo que o equilibrio fosse critico. Mas isso significaria somente que a partir disso o curso
passaria a distanciar-se desse equilibrio. Aconteceu.

Por outro lado, a énfase na p6s graduagéo passava e se traduzia em um primeiro momento
pelo aspecto de aceleragéo das titulagdes, para, em um segundo momento, apontar para a
diversificagdo das linhas de pesquisa. Em sua evolugédo positiva em torno do ponto de
equilibrio houve um eficaz aumento de titulagdes. As linhas de pesquisa se diversificaram ao
redor de dois troncos, tecnologia e historia/teoria da arquitetura. A passagem pelo equador
do ciclo mereceu avaliagdo summa cum laude das estruturas contabeis que realizam essas
avaliagdes. O que significa um impulso consideravel para a continuagéo da trajetéria, que,
se bem conduzido e administrado empurrara a pés graduagéo ao degrau de doutorado.

Mas hé outros impactos que podem ser creditados & passagem pelo atrator.

1. A graduagéo se distancia do equilibrio mesmo tendo passado por ele de forma algo
enviezada. PropGem-se novas estruturas sem avaliar a trajetéria do fenémeno graduagéo
que traz em seu bojo o atrator da pds e da pesquisa como lanterna de proa. Muitos
alunos, talvez os melhores, séo atraidos por este Gltimo objetivo, desorientando-se até da
localizagdo das salas onde o curso se manifesta. Alunos perdidos, vagando pelos
corredores procuram seus mestres, sem como nem porque, a procura de um diagrama
onde encaixar-se. Subestruturas colaterais (workshops, semindrios) se apresentam como
centrais, o0 que seria correto, mas sem levar em consideragéo a energia canalizada para
areas outras que do ensino. Divergéncias. Muitos professores se empenham em justificar
sua presencga aparente usando a graduagdo como alibi.

2. A proliferacéo de linhas de pesquisa proporcionou trajetorias diversificadas. Isto
representa uma evolugéo saudavel nas proximidades do equilibrio. Mas, a distancia
representa isolamento, divergéncia, enfim, caos.
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3. O esforgo de reversio esta representado pela multiplicidade de comissoes, pautas
obesas, plenérias freqiientes. Visto de um certo &ngulo, isto nos diz que ha vida
inteligente procurando inverter a entropia. Visto de outro, cabe a pergunta: avaliou-se a
energia necessaria a esse esforgo? Um raciocinio rapido nos indica que a mesma energia
esta sendo gasta em trajetos divergentes e na reversdo desses trajetos. Uma contradigéo
imobilizante, tipica do caos.

4. O préprio quadro comunitario do departamento apresenta fissuras. Professores novos
cujo nome ¢é as vezes confundido, cuja insergdo néo pertence & consciéncia comum.
Grupos de professores que, com certeza tem interesses comuns, ndo se encontram, néo
se reinem espontaneamente, néo discutem tais interesses. O corredor, area viva, ndo é
sendo territorio de banalidades, fofocas, qui¢d pequenas conspiragdes. Ou seja,
comunicagdes que seriam um ruido benfazejo em outras situag6es, parecem ser um
ruido encobridor, ou acobertador, de uma situagéo a ndo ser questionada.

5. Dentro desse mesmo quadro, chegando as relagdes pessoais, 0s professores que antes
eram companheiros de uma empreitada (nas proximidades do equilibrio) hoje se
distanciam justificados por suas trajetérias individuais. Conversas de botequim ndo
cabem mais na regido séria e distante do caos instaurado.

Cabe perguntar o porque deste desabafo, ou desafogo. Porque me parece que, no ponto em
que estamos, néo se fazem avaliagdes, exceto, é claro, aquelas que pertencem ao mundo
estritamente privado e pessoal. Porque me parece que, usando a metafora dos fisicos,
estamos em um ponto distante do equilibrio, ponto onde se descortinam novos atratores e
onde se delineiam trajetdrias novas para novos fendmenos. E porque me parece que, a
diferenga dos ambientalistas, ndo nos preocupamos com antever os impactos dessas novas
trajetérias.

Posso aventar um impacto algo catastréfico: o abandono progressivo do departamento em
fungdo de trajetérias pessoais, deixando o ensino em méo de novatos sem historia pessoal,
e a pesquisa transformada em feudos politicos fortificados cuja entrada se dé por cartdes
cifrados.

Posso exagerar e parecer catastrofista. Sei que as coisas ndo caminham téo simplesmente
para o brejo. Mas, de fato, o departamento ja enche o saco e sua porta de saida esta se
tornando um atrator muito forte.

Nos encontraremos no préximo botequim. Abragos

CARON
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Figura da pagina anterior:
Vista Frontal do projeto “Centro
Paroquial 12" - Jardim Maracana,
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Resenha do livro Joaquim Guedes de Monica Junqueira de Camargo (2000)

Esta resenha trata do livro Joaquim Guedes, de Moénica Junqueira de Camargo, editado

pela saudosa Cosac & Naify Edicoes Ltda., na série Espacos da Arte Brasileira (2000).
Por que resenhar um livro publicado ha 21 anos atras, por uma editora extinta?O
intervalo de 21 anos pode ser considerado o periodo de tempo em que se atinge a
maturidade legal, e a pesquisa sobre o arquiteto ja poderia ter até mesmo maturado
o suficiente para uma edicao revisada e ampliada da publicacdo original. Mas o mais
importante é constatar que o arquiteto, professor e polemista paulista Joaquim Manuel
Guedes Sobrinho (1932-2008), falecido de forma tragica 13 anos atras, faria 90 anos
de idade em 2022.

Nao foram publicados outros trabalhos analiticos da obra conjunta do Guedes
arquiteto e urbanista desde 2000. Algumas pesquisas académicas foram produzidas,
particularmente nos ultimos 10 anos, mas enfocadas em um ou outro aspecto especifico.
Ou seja, com impacto e alcance somente dentro de circulos universitarios.

Outros arquitetos modernos da geracdo dos anos 1950-60 vém sendo celebrados
por professores, arquitetos e estudantes, como Paulo Mendes da Rocha (1928-2021),
Lina Bo Bardi (1914-1992), Décio Tozzi, Eduardo de Almeida, Jodo Filgueiras Lima,
o “Lelé” (1932-2014); mas Joaquim Guedes nao é mais mencionado, ndo é citado,
ndo é referéncia de projeto para alunos, alunas e professores, com excecdo deste
resenhista que sempre o cita em aulas de GT-TGI (como docente de Grupo de Trabalho
de Trabalho de Graduacéo Integrado, o TCC do IAU-USP), para o pasmo dos alunos/
alunas de 5° ano que nao conseguem citar um exemplo de projeto dele. Estranho,
pois muitos alunos e alunas querem trabalhar com espacos organicos angulosos
e ndo ortogonais, frequentemente seduzidos pelas volumetrias mirabolantes de
projetos internacionais publicados em revistas como ArchDaily. Mas estas experiéncias
resultam na maioria das vezes em perda de area Util e espacos internos desajeitados.
A arquitetura organica de Joaquim Guedes jamais caiu no formalismo, nunca ocorria
perda de area Util em nenhum projeto e toda solugcao de geometria ndo ortogonal era
funcionalmente bem resolvida, e tinha uma razao de ser. Todo projeto de Guedes, seja
uma casa ou uma cidade, era fruto de uma leitura interpretativa das condicionantes
naturais e construidas do sitio, do entorno, da paisagem, da cultura e do modo de
viver do usuario. Em toda obra de Guedes percebe-se um didlogo do projeto com a
paisagem, com a escala urbana e o entorno.

Este resenhista teve o privilégio de cursar a FAUUSP-Faculdade de Arquitetura
de Urbanismo da Universidade de Sdo Paulo, na Graduacao (1981-85) na Pos-
Graduacao (anos 1990). Em Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto tinhamos
Benedito Lima de Toledo, Nestor Goulart Reis Filho, Julio Katinsky, Luis Carlos Daher.
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E em Projeto, Rodrigo Lefévre (1° ano), Joaquim Guedes (2° ano), Eduardo de Almeida,
Jon Maitrejean e Abrahdo Sanovicz (3° ano); Paulo Mendes da Rocha e Décio Tozzi
(4° ano). Jodo Batista Vilanova Artigas era professor de TGl (5° ano) mas faleceu em
Janeiro de 1985, antes que comegassemos o TGl.

Entretanto, para a surpresa deste resenhista, quem mais permanece na consciéncia deste
professor — na sala de aula e no atelier ao longo de 15 anos como docente IAU-USP —
entre os mencionados acima, é Joaquim Guedes. “Surpresa”, pois este resenhista nunca
teve maior aproximacao e didlogo com Guedes além de assistir as suas aulas, debates,
palestras na Graduacdo e na Pds da FAU, e nas discussdes do Conselho Consultivo da
42 Bienal Internacional de Arquitetura de Sao Paulo, onde este resenhista atuou como
Assistente de Curadoria. Guedes intimidava os mais timidos e modestos, como eu, ao
menos na época. O professor apreciava a polémica, buscava a provocacao.

Nao que o resenhista concordasse com tudo que Joaquim Guedes afirmava ou
escrevia. Poderia discordar do professor, mas admirava sua paixao pela discérdia,
por provocar discérdia. Tantos anos depois, a voz de Guedes parece sempre ecoar
neste resenhista e professor em todas as suas atividades didaticas. Dai a persistente
importancia deste livro.

Apesar da intensidade das intervencdes do professor nas aulas, discussoes, debates e
palestras — e do vasto, oceanico anedotario sobre Guedes — o texto “Joaquim Guedes:
a exceléncia do espaco” (pp. 7-52) de Mdnica Junqueira de Camargo mostra que, para
além do cotidiano das aulas de Graduacao e Pds-Graduacdo, conheciamos o arquiteto
de forma superficial. Ao contrario de outros professores com quem conversavamos
na rampa, nas mesas de atelier, ou mesmo na lanchonete, Guedes nao se revelava
tanto. Os orientandos, estagiarios e colaboradores, sempre grandes defensores do
arquiteto e urbanista, contavam do Guedes culto, erudito conhecedor da Arte, Musica
e Literatura.

O texto de Monica Junqueira de Camargo é muito revelador da forma de pensar o
projeto da parte de JG, por estar baseado num depoimento do arquiteto a autora em
Janeiro 2000, de fato um rarissimo estudo sobre o método projetual de um arquiteto
moderno brasileiro.

Por exemplo, Guedes afirma que: “acima da forca criadora pessoal atribuida aos
arquitetos, que poderia ter unidade e coeréncia, mas nao é absoluta nem auténoma,
esta sua submissao aos programas sociais, as tecnologias, as economias e a circunstancia,
gue constituem material e esséncia dos jogos que a produzem” (p.7) — o que explica
dialeticamente o didlogo de sua arquitetura com Le Corbusier e Alvar Aalto — e que
também poderia servir de explicacdo para a intensa variedade de solucbes espaciais,
formais, construtivas, da arquitetura de Eero Saarinen, outro arquiteto que foi criticado
pela grande variedade de solucdes, que mostraria uma suposta auséncia de uma
coeréncia formal, nas décadas de 1950 e 60. Criticas obtusas, tipicas de comentaristas
em voga na época, dogmaticos na defesa de uma pretensa linha l6gica e sistematica
de evolucdao do Moderno.

A partir do depoimento de Guedes, Mbnica analisa a evolugao de seu processo de
projeto arquitetdnico e urbanistico como evolucdo constante e paulatina do processo
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de formacao intelectual do arquiteto, critica e reflexiva — desde sua juventude e ao
longo de décadas de experiéncias — abrangendo a escala do design industrial até o
projeto de cidades novas e de ordenacao de cidades existentes. E também os anos
de formacao e docéncia na FAUUSP, o aprendizado da esgrima do debatedor acerbo.
Assim, é possivel compor periodos de sua trajetéria, num processo cumulativo de
critica e autocritica, davida e investigacdo, “como forma de estudo permanente para
a acao” (p.8), entendendo a necessidade da teoria para resolver a pratica.

Ao longo dessa trajetoria, revelam-se as inquietacdes formativas que o aluno de Guedes
na Graduacao e na Pos-Graduacdo logo reconhece das discussbes em sala de aula;
Alberti, Le Corbusier (a Igreja de Ronchamp, o convento de La Tourette, as Maison
Jaoul), e o padre dominicano francés Louis Joseph Lebret. A forte influéncia corbusiana
é filtrada pela critica rigorosa, fazendo Guedes rejeitar o pilotis, mas abracar as amplas
e generosas aberturas e janelas — com laminas de vidro temperado vencendo grandes
vaos e contribuindo para compor jogos de cheios e vazios na fachada como pinturas
abstratas (que inspiraram varios arquitetos entusiasmados com as casas desenhadas
por Guedes) — além das proporcdes das aberturas em relacdo aos ambientes e a
utilizacdo das séries de Fibonacci.

Também estdo registradas a infancia e a juventude do Joaquim filho de funcionario
da Estrada de Ferro Sorocabana, acompanhando as transferéncias de cargo do pai
nas cidades do interior paulista e na capital; a formacao erudita e humanista baseada
em livros, nas artes e no colégio de freiras, estimulado pelo pai (formacéo tdo normal
e natural de ser para quem tivesse recursos, na primeira metade do século XX — hoje
tdo tragicamente escassa, e como faz falta tal educacao erudita para se enfrentar o
obscurantismo dos dias de hoje).

Outra nota preciosa: a descoberta por Guedes em 1950 do recém-publicado Storia
dell’Architettura Moderna de Bruno Zevi. No depoimento de Guedes: “Esse livro
para mim foi sublime, foi com ele que descobri que meu desejo de invencdo passaria
pela vida, pela maneira de viver.” (p.11) E foi lendo o contetdo de Zevi que Guedes
descobriu a obra de Alvar Aalto, como descreve Mbnica:

(...) Sem formulas predeterminadas de composicdo e sem propor teorias de como a
sociedade deveria viver, Aalto foi responsavel pela criacdo de uma nova consciéncia
dos espacos interiores, concebidos segundo os problemas concretos da vida cotidlia-
na. Para Aalto, todos os elementos da arquitetura reunem-se em nome de uma visdo
espacial integral produzindo uma arquitetura com cor e textura, cujos adeptos sdo
aqueles mais ligados a pratica construtiva, a natureza dos materiais. Essa concepcao
nédo tinha penetracdo no debate académico paulistano, aquela época totalmente
reverente as teorias corbusianas e ao sucesso do trabalho de Oscar Niemeyer. No
entanto, Guedes imediatamente se sensibilizou pela obra de Aalto — “eu tinha uma
muda admiracdo por aquilo, porque era inconversavel” — e ela se tornaria uma das
suas mais fortes influéncias. (p.11)

O livro de Zevi foi descoberto durante os anos de formacao do profissional Guedes.
Mbnica também registra as circunstancias da formacdo do arquiteto (terceira turma
da FAUUSP), a convivéncia com professores que foram distintamente importantes para
sua formacao, de Icaro de Castro Mello a Vilanova Artigas (seu principal interlocutor),
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passando pela admiracao profissional por Rino Levi e Roberto Cerqueira César, a
associacdo com Carlos Millan (1955-60), ainda mal investigada pela historiografia.
Através deles, Guedes desenvolveu o prazer pelo detalhe, ndo o detalhe padrao em
si, como acham cada vez mais os estudantes de hoje, quando inquiridos acerca do
“detalhe arquitetdnico”, acostumados com as bibliotecas digitais de detalhes padrao.
Nao, trata-se do intenso prazer criativo, rinoleviano para alguns, pelo projeto do
detalhe técnico, tdo importante quanto o projeto em si (questdo a ser desenvolvida
pelo resenhista em artigo posterior).

A experiéncia do projeto na escala minuciosa do detalhe também impulsionou
depois suas experiéncias com design industrial de mobilidrio, como uma abordagem
corolaria natural, similar aos arquitetos designers escandinavos como Aalto (Arne
Jacobsen, Erik Gunnar Asplund, etc.) e a tantos arquitetos italianos que transitaram
entre design, arquitetura (e também planejamento), como Marco Zanuso, Cini Boeri
e Vico Magistretti. A ideia de um projeto arquiteténico racional e funcional exige
gue o detalhe também seja racional e funcional, e portanto, também o mobiliario
desenhado para o projeto.

Mbnica reitera que a leitura do livro de Zevi marcou o progressivo abandono, por
Guedes, do discurso corbusiano da arquitetura e da cidade de reforma social, para o
ideal do homem abstrato, racional e cientifico; para a ideia da arquitetura e cidade para
o homem real, que vive a vida cotidiana, portanto “uma arquitetura para habitar e ndo
revolucionar, que crie condiges de vida em vez de impor um padrédo para avida” (p.19).

Os projetos urbanisticos dos anos 1950 em diante coincidem com projetos arquiteténicos
numa escala de maior complexidade urbana (comentados por Mbnica, mas que
ndo fazem parte da selecdo de projetos do livro): o Instituto de Matematica da USP
(1963, nao construido); o projeto da sede da Brasil Companhia de Seguros Gerais
(Sdo Paulo, 1964, ndo construido); o projeto de hotel para a revista Quatro Rodas
(1965, nao construido); o projeto da Biblioteca Central da Bahia em Salvador (1968,
ndo construido); a Unidade de Radioterapia do Hospital das Clinicas da Faculdade
de Medicina da USP (Sao Paulo, 1975); a Fabrica da Marsicano (Salto-SP, 1981);
reorganizacao fisico-espacial do campus da PUC (Sdo Paulo, 1982, nao construido);
o projeto do Teatro Municipal de Londrina (1985, ndo construido); a proposta para o
BANESPA (Sao Paulo, 1986, ndo construido, voltarei a este projeto em outro artigo);
a proposta de concurso para o Centro Cultural do Chiado de Belém em Lisboa (1988,
ndo construido); o projeto do SESI Mogi Iguacu (1988, ndo construido) e o projeto da
sede do Banco BBM em Salvador-BA, 1989, nao construido).

A partir de 1969, Guedes passou a ser docente também de Planejamento Urbano na
FAUUSP. Monica nota que "“Arquiteto e professor, Guedes descarta a qualificacao
de urbanista, apesar de sua precoce e intensa producdo de projetos de cidades.
Para ele, é impossivel pensar a organizacdo urbana sem considerar a arquitetura
como algo que a produz e a abrange. Guedes tem na arquitetura seu universo de
atuacao, cujo dominio é o ambiente edificado, e considera o planejamento como
uma atividade diretamente a ela relacionada. Define a arquitetura como o conjunto
de objetos urbanos habitaveis, portanto a cidade; objetos urbanos considerados com
seus antecedentes, consequéncias e implicacdes, numa referéncia ao texto de Alberti
ja comentado anteriormente.” (p.39)
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Mbdnica reconstréi a trajetéria urbanistica de Guedes, desde seu estagio na equipe do
padre dominicano francés Louis Joseph Lebret no Brasil (1951-54, universo que sera
retomado pelo resenhista num futuro artigo), passando pela proposta para o concurso
do Plano Piloto de Brasilia (1956, com Carlos Milan, sua esposa Liliana Guedes e
Domingos de Azevedo), os trabalhos de planejamento urbano em Ubatuba, Guarulhos
e Sao Paulo (1956-67); e as cidades novas do sistema urbano do Projeto Carajas (Par3,
1973), Maraba (Para, 1973), Caraiba (Jaguarari, Bahia, 1976) e Barcarena (Para, 1980).
Domingos de Azevedo se tornou colaborador essencial de seus projetos de urbanismo,
sua obra e ideias ainda nao foram devidamente documentadas e analisadas pela
historiografia da Arquitetura e Urbanismo Modernos no Brasil.

Quanto aos planos urbanisticos para cidades existentes, Monica destaca a grande
variedade, abrangéncia e complexidade, ocasionada pela evolucdo dos préprios
conceitos e metodologias de planejamento urbano, e visdes cambiantes da atuacdo
interventora do arquiteto nas cidades, ao longo dos anos 1950-80. Além disso, cada
experiéncia servia de reflexao no processo continuo de compreensdo da evolugao
das cidades brasileiras (sem contar as experiéncias internacionais): o Plano Diretor
Urbano de Ourinhos-SP (1954), Londrina-PR (1970) e Jau-SP (1973); o Projeto de
Urbanizacdo de Guarulhos-SP (1960) e da Praia do Tendrio em Ubatuba-SP (1962);
os PDDI-Plano Diretor de Desenvolvimento Integrado para Ubatuba (1968), Campinas
(1970) e Mogi-Guagu (1970); o Plano de Desenvolvimento de Piracicaba-SP (1975),
o PAI-Plano de Acdo Imediata de Porto Velho-RO (1972), o Plano Urbanistico da
fazenda Paiva em Recife-PE (1979), e os PUB-Plano Urbanistico Basico para Sao Paulo
(1968), Paulista-PE (1980), Americana-SP (1986) e o bairro de Santana em S&do Paulo
(1986); e finalmente o Projeto de Reutilizacdo Urbana de Bicocca, Milao (1986), este
liderando equipe que incluiu Lina Bo Bardi e um amigo comum dos dois, o designer
italiano Roberto Sambonet (o resenhista nota que outros arquitetos e professores
de destaque participaram da equipe, como Anne Marie Sumner, Bruno Padovano e
Hector Vigliecca). O Progetto Bicocca foi um concurso fechado com poucos arquitetos
de todo mundo convidados (o resenhista lembra de meméria Vittorio Gregotti, Carlo
Aymonino, Gae Aulenti, Renzo Piano, Frank Gehry).

Mbnica apresenta e discute cada projeto acima mencionado, incluindo os projetos de
cidades novas e os planos urbanos através de sinteses consistentes, com as cidades
novas e alguns planos, como o PUB de Sao Paulo, recebendo maior detalhe. Cada
sintese é acompanhada de foto e/ou desenho. Cada projeto urbanistico mereceria
uma tese ou dissertacao, ou pelo menos um capitulo de um livro. Estas apresentacdes
esclarecem o essencial de cada projeto no quadro da evolucao das ideias de Joaquim
Guedes, embora ndo esgotem o assunto em si.

Ao ler os comentdarios de Mbnica acerca das questdes e abordagens de cada plano
urbanistico, particularmente sobre o PUB de Sao Paulo, é possivel para este resenhista se
recordar das discussoes trazidas pelo Prof. Guedes para a sala de aula na Graduacéo e na
Pos-Graduacao, durante as sessoes de leitura critica de textos basicos de urbanismo, como
se quisesse compartilhar das duvidas e criticas que ele mesmo levantava, talvez esperando
de nds contribuicdes para a reflexdo critica indispensavel a seu processo projetual.

A autora destaca que o processo de criacdo de Joaquim Guedes constitui a exploracdo
da natureza especifica de cada demanda projetual, tanto nos projetos arquitetdnicos
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como urbanos, daf a solucdo de projeto enfrentar as condicionantes de seu tempo
em relagdo aos aspectos humanos e sociais, respeitando as relacdes com a paisagem,
integrando edificio a cidade. E por isso que cada solucéo projetual de Guedes nunca cai
em formas padronizadas a partir de um discurso rigido, mas integram-se a vida: “(...)
Seu compromisso é com o usuario e suas necessidades, com a construcao rigorosa e
justa, contraria a especulacao formal, ao ornamento e ao decorativo. Sua poética se
expressa por meio de recursos puramente arquitetdénicos — linhas, planos, volumes,
luz e transparéncia, que ndo constituem uma abstracao estética, mas servem, todos
eles, a realidade da vida cotidiana.” (p.52)

Como corolario, Ménica afirma que “(...) Os vérios projetos residenciais que tem
desenvolvido assumem um papel relevante no seu trabalho. As casas constituem
um laboratério que permite refletir, lidar com o homem e seu lugar, suas complexas
necessidades, com os materiais e a tecnologia, com a luz, a economia, a ética e a
politica, confirmando a tese de Alberti de que ‘a casa é uma pequena cidade’. Nos
seus edificios habitacionais pode-se verificar uma evolucao persistente e definida. Ele
consegue conciliar, com equilibrio, a mentalidade de estudioso com a capacidade
criativa, por meio de uma arquitetura que apresenta maturidade, complexidade
e riqueza de espacos. A qualidade de sua obra estd no profundo conhecimento
gue revela do oficio e na seriedade com que o executa. Sua participacdo nos
principais debates arquitetdnicos do pais sempre foi marcada pela independéncia de
sua arquitetura com as diferentes dindmicas que regem os diversos tipos de
convivéncia e sociabilidade, criando espacos que as estimulem em todas as suas
possibilidades: para ele, a arquitetura, em seu sentido mais amplo, é uma resposta
avida.” (p.52).

Os projetos apresentados a seguir estdao sempre acompanhados de um texto
de introducao, sintético mas aprofundado, com alguns desenhos sumarios de
leitura do projeto e fotografias (de André Otero, Anna Mariani, Eduardo Ortega
e cedidas pelo escritério de Joaquim Guedes). Alguns desses projetos ja tinham
sido publicados anteriormente em revistas de arquitetura, incluindo publicacoes
internacionais, e no compéndio Residéncias em Sdo Paulo 1947-1975, de Marlene
Milan Acayaba (Sao Paulo: Projeto Editores Associados, 1986). Alguns projetos de
casas foram objeto de pesquisa académica nos Ultimos 20 anos, e tais pesquisas
serdo objeto de futuro artigo deste resenhista. Em todos os casos as parcerias estdo
devidamente registradas.

A partir da década de 1950, Joaquim Guedes produz, como arquiteto solo ou
associado, cerca de 500 projetos, incluindo residéncias, reformas, artefatos de design
industrial, edificios comerciais e institucionais, escolas, hospitais e cidades. O livro de
Ménica Junqueira de Camargo apresenta 12 projetos de residéncias unifamiliares do
arquiteto, a maioria projetos ja consagrados; um edificio publico institucional, que é
o Forum de Itapira-SP; duas escolas: o Grupo Escolar GE Ataliba Nogueira em Itapira-
SP e a Escola Técnica de Eletrénica da Congregacao Salesiana em Campinas-SP; um
conjunto habitacional de 42 blocos de apartamentos em Campinas-SP, uma cidade
nova: Caraiba, um projeto de intervencao urbana de porte: o projeto de reorganizagao
do campus da PUC-SP. Sem duvida que todo estudante de arquitetura no 5° ano
deveria conhecer este livro para se preparar para o TCC / TFG / TGl.
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A selecao consiste nos seguintes projetos e obras:

e Residéncia José Anthero Guedes em Sao Paulo (1957), projeto com Liliana Guedes
(p.53), seu primeiro projeto construido, com a interessantissima planta térrea de
volumes e coberturas escalonadas.

e Residéncia Cunha Lima em S&do Paulo (1958), projeto com Liliana Guedes (p.54),
como afirmou Monica, a primeira das casas modernas da Escola Paulista a ser apoiada
em apenas quatro pilares. Para o resenhista, obra-prima da chamada Escola Paulista,
influéncia corbusiana das mais bem resolvidas na Arquitetura Moderna Brasileira (na
gargula e nas janelas, por exemplo), pelo resultado extremamente original de solucdo
de projeto em sitio de topografia acidentada.

e Forum de Itapira (1958-59), projeto com Liliana Guedes (p.58), para o resenhista
um dos projetos de solucao espacial e construtiva mais original entre as obras do
PAGE-Plano de Acao do Governo Carvalho Pinto.

¢ Residéncia Dalton Toledo em Piracicaba (1962), projeto com Liliana Guedes (p.64),
mais uma influéncia corbusiana resultando numa arquitetura original, uma das primeiras
experiéncias com abdbada catald com tijolo sem concreto na arquitetura paulista.

e Residéncia Francisco Landi em Sao Paulo (1965), projeto com Liliana Guedes
(p.68), relativamente pouco conhecido em comparacdo com outras obras consagradas
de Guedes, para o resenhista é um dos projetos residenciais mais extraordinarios da
Arquitetura Moderna Paulistana e injustamente pouco citado. A influéncia de Aalto
é digerida com cuidadosa reflexao das condi¢cdes do sitio, clima e condicionantes
legais. A modulacao do escalonamento da cobertura é definida pela onda da telha
de fibrocimento. Cozinha linear caracteristica da Escola Paulista. Arquitetura organica
de planta muito bem resolvida.

e Residéncia J. Breyton em S&o Paulo (1965), projeto com Liliana Guedes (p.72).
O resenhista destaca a planta com definicdo bem marcada dos blocos dos quartos e
do estar/servicos (em volumetrias escalonadas), com cozinha linear. Caso exemplar
de arquitetura organica planta muito bem resolvida, com todos os itens do programa
muito bem encaixados e ajustados. Os vidros temperados estdo fixados diretamente
no piso e na aba de concreto (elemento arquitetdnico muito interessante criado por
Guedes, exemplo de detalhe criado para resolver uma questdo de projeto).

e Escola Técnica de Eletronica da Congregacao Salesiana em Campinas-SP (1967),
com Liliana Guedes (p.74). O resenhista nota que a escola foi projetada com planta
escalonada de salas de aula, numa disposicéao similar as escolas projetadas por Aalto,
solucdo também utilizada na escola em Caraiba.

e Residéncia Waldo Perseu Pereira em Sao Paulo (1967), projeto com Liliana Guedes
(p.78). Um dos projetos de Guedes mais citados ou lembrados por professores ou
arquitetos entusiastas dele. Mas ainda assim relativamente pouco estudado. Para o
resenhista, outra obra-prima da chamada Escola Paulista, um caso de estudo merecedor
de uma dissertacdo de mestrado, pela sua complexidade angular e a criacdo de
referéncias projetuais, utilizadas depois em outros projetos de Guedes, como o bay-
window triangular que é um calice de cristal na fachada.
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e Residéncia Liliana e Joaquim Guedes em Sao Paulo (1968), projeto com Liliana
Guedes (p.84). Outro dos projetos de Guedes mais citados ou lembrados por
professores ou arquitetos entusiastas dele. Mais obra-prima da chamada Escola Paulista,
constituiu referéncia de projeto para alguns jovens arquitetos nas décadas de 1980
e 90, embora de forma sutil. Aqui Guedes introduz a solucao do beiral como aba de
concreto nascida da viga perimetral e a gargula com descida tubular. Como Mo6nica
destaca, constitui mais um exemplo de arquitetura da Escola Paulista apoiada em
quatro pilares. O resenhista nota que, como nas casas de Carlos Millan, as esquadrias
sdo de ferro com acabamento de zarcao, emoldurando os panos de vidro temperado
amplos, de grande porte.

e Conjunto habitacional Padre Manoel da Nébrega em Campinas-SP (1974), projeto
com Liliana Guedes (p.92), um conjunto habitacional de 42 blocos de apartamentos,
guatro pavimentos cada bloco, com quatro apartamentos por andar (um de dois quartos
e 0s outros, com um quarto) e lavanderia coletiva na cobertura. A implantacdo dos
blocos foi cuidadosamente estudada em funcao de insolacdo e topografia, comparavel
aos conjuntos de habitacao social escandinavos do pds-guerra.

e Residéncia Fabrizio Beer (1975), outro dos projetos de Guedes mais citados ou
lembrados por professores ou arquitetos entusiastas dele. Mas ainda assim relativamente
pouco estudado. Primeiro trabalho de Guedes a utilizar alvenaria de tijolo aparente
com as colunas e vigas revestidas de tijolo espelhado (tal como nas obras de Rino
Levi, para assumir o carater de revestimento, e ndo de parede portante). S6 os pilares
isolados estdo em concreto aparente. Para o resenhista, é notavel a utilizacdo de abas
de concreto a partir das vigas e lajes para compor vergas, beirais e abas para o ajuste
dos tijolos espelhados junto as vigas. Ha uma solucdo inusitada de gargula, distinta
das casas Guedes e Cunha Lima. Outra obra-prima a partir de uma leitura distinta do
trabalho em tijolo de Aalto.

O resenhista nota que os paramentos de alvenaria foram desenhadas com extremo
refinamento, consistindo de paredes duplas com um colchao de ar entre elas, agregando
isolamento térmico e acustico. Esta combinacao exige um estudo mais detalhado das
vigas, em funcdo da espessura maior da parede e as abas que servem de régua para o
tijolo espelhado. O detalhe executivo dessa viga, em funcdo das duas linhas paralelas
de tijolo, deve ser muito interessante. Curiosamente a escada da cozinha da acesso
direto a lavanderia e suite de empregada no pavimento acima da garagem.

e Cidade nova de Caraiba em Jaguarari, Bahia (1976), a Unica das cidades novas
projetadas por Guedes que foi construida integralmente (p.100). Todo o projeto
levou em conta as altas temperaturas da regido, com calcadas arborizadas nas zonas
comercial e residencial. Ha cerca de 10 tipos de casas unifamiliares, com alvenaria de
tijolo da barro caiado de branco. O levantamento do livro destaca o projeto da escola
com bloco de salas de aula escalonadas.

¢ Residéncia Anna Mariani em Ibitna-SP (1977), outra experiéncia em alvenaria de
tijolo aparente, numa busca rigorosa pela simplicidade na solucao espacial e construtiva
(p.110). A inspiracdo de Alvar Aalto foi destacada por Moénica em seu texto, mas tal
como na casa Beer, é possivel de perceber a presenca de outros mestres escandinavos
(questao a ser retomada em outro artigo do resenhista). De novo o resenhista nota que
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os paramentos de alvenaria foram desenhadas com extremo refinamento, consistindo
de paredes duplas com um colchédo de ar entre elas, reforcando o isolamento térmico
e acustico. Voltarei a este projeto em artigo futuro.

e Residéncia Dourado em Sao Paulo (1991), com Paulo Guedes, Luis Fernando
Manini e Michel Jospin (p.114). Um retorno a arquitetura corbusiana (Maison Citohan
de 1922, por exemplo), evidenciado na fachada pelos cheios e vazios, os panos de
vidro, e o terraco jardim. O resenhista se pergunta se Guedes também nao estaria
pensando na Raumplan de Adolf Loos, pelo estar em pé-direito alto, mezanino e
arranjo da escada.

e Projeto de reorganizacdo do campus da PUC-SP (1992, ndo construido), projeto
de porte urbano incluindo o prédio novo para a Biblioteca Central, com varios edificios
interligados por passarelas cobertas (p.116). O projeto e suas maquetes foram expostas
na Bienal Internacional de Arquitetura de Sdo Paulo de 1992, despertando muita
atencdo do resenhista na época.

e Pavilhdo de Madeira para a familia Mariani no Rio de Janeiro (1994), surpreendente
exercicio de virtuosismo em arquitetura de madeira, incluindo paredes-sanduiche de
madeira cujo detalhe desperta a curiosidade do leitor (p.118).

e Residéncia Pedro Mariani no Rio de Janeiro (1999), com Francisco Guedes (p.120).
Magnifico projeto nao construido, foi projetado pelo arquiteto aos 67 anos de idade,
as vésperas de um novo século. Tem-se a impressdo de constituir de uma reflexao
sobre sua producao residencial, as diversas solucdes e influéncias, de Le Corbusier a
Aalto, passando por solucdes como os beirais em aba. Ultimo projeto do arquiteto.

O livro apresenta ainda uma Cronologia com projetos, obras, carreira académica,
trajetéria de militancia politico-institucional, atuacdo em autarquias governamentais,
premiacoes, exposicoes, lista basica de colaboradores e escritérios de projeto urbano
gue fundou (p.122-126). E por fim uma Bibliografia Basica (p.127). Comentarei
futuramente estes aspectos da carreira de Guedes.

O texto de Monica comenta dezenas de projetos que nao estao apresentados na selecdo
de projetos do livro. Evidentemente o préprio texto desperta enorme curiosidade
do leitor para estes outros projetos. E o acervo de projetos de Joaquim Guedes na
Biblioteca da FAUUSP ainda mal comecou a ser explorado (voltarei a esta questao em
artigo futuro). Grande parte da ainda rarefeita pesquisa académica sobre a obra de
Joaquim Guedes analisou as mesmas obras consagradas expostas anteriormente em
revistas e exposicdes, mas a maior parte dos 500 projetos produzidos pelo arquiteto
e seus varios associados ainda continua ser territério a ser desbravado. A se lamentar
a falta de interesse atual dos jovens pesquisadores de Iniciacao Cientifica e Mestrado
pela Arquitetura Moderna Brasileira do século XX.

Por exemplo, ainda ha muito a ser levantado acerca dos projetos de cidades novas
como Maraba, Caraiba, Barcarena; os projetos fora da capital, como Itapira, Campinas;
o Nucleo Residencial Pilar na Bahia, os diversos planos urbanisticos, o estudo preliminar
do CIASP-Centro Integrado de Abastecimento de Sao Paulo (ndo construido), o Teatro
de Londrina ndo construido, a reforma e restauracdo do TUCA - Teatro da PUC-SP;
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sem contar uma quantidade imensa de projetos residenciais ndo construidos. E mesmo
projetos residenciais como as casas Beer, Mariani e o pavilhdo de madeira ndo podem
ser compreendidos sem varios detalhes em escala 1/20 ou mesmo 1/10. E mesmo o
livro de Ménica ndo se aprofunda no tao falado (e tdo pouco estudado) “método de
projeto no varal”, de Guedes.

Portanto, o livro de Ménica Junqueira de Camargo pode ser considerado como um
primeiro volume, uma introducao a obra do arquiteto que ainda esta longe de ser
completa e abrangente. Poderia ser considerado um catalogo raisonné do melhor da
obra do Joaquim Guedes arquiteto, mas nao do designer, do planejador, do militante
apaixonado pela consolidacao da profissao do arquiteto, pelo resgate da profissao apos
décadas de desprestigio. Mais de 20 anos depois, ainda falta ampliar o levantamento
e registro de sua obra, até mesmo para que as novas geracoes, que nao tiveram a
oportunidade de assistir espantados ao professor polemista e provocador, e que criou
a curiosidade de conhecer sua obra.

Obra que, para o estudante a tatear referéncias de arquitetura, para o nedfito curioso,
ou para todos que tem paixao real pela arquitetura (coisa que parece cada vez mais rara
nos jovens), tem aspecto relativamente discreto e silencioso. A mensagem é passada
em voz baixa, ao contrario de outros arquitetos brasileiros cuja pretensa humildade
de discurso é desmentida pelo virtuosismo formal. Nao é arquitetura parlante, ndo
é arquitetura espetacular. Mas ndo deixa de ser, a maneira de Joaquim Guedes,
monumental. Monumento ndo a grandeza das ideias e da genialidade técnica e formal,
mas a memoria da vida cotidiana, do trabalho, do descanso, do estudo, do lazer, das
rotinas do viver no dia a dia. Ndo impor uma forma de viver ao outro. Meméria de
uma nocao de civilizacao de respeito, gentileza, consisténcia e acolhimento, do sol e
do ar puro filtrado pelas amplas aberturas e brises, para ser lembrada e compartilhada
de geracdo a geracdo, e agora mais necessaria do que nunca para se combater a
algazarra inutil e falaciosa das redes sociais.
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Sao Paulo, 1966/70, desenho de
Jorge O. Caron. Fonte: Acervo
Jorge Caron. (Imagem acrescen-
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cao tematica ao presente texto)

A despeito da natureza politica de que eram investidas muitas das acdes dos representantes
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mais progressistas da arquitetura do século XX, a historiografia da arquitetura moderna
primou por muito tempo por tecer uma narrativa essencialmente apolitica do seu
desenvolvimento, diluindo ideologias e projetos politicos em leituras antes preocupadas
em acentuar os ganhos de ordem estética na exploracao formal de vanguarda. E certo
gue muito se alterou nessa seara desde o final dos anos 1960, com a pesquisa cada
vez mais reconhecendo a dimensao politica na arquitetura, sem que o problema, no
entanto, tenha desaparecido de todo.

No Brasil, o mesmo estado de coisas se constata no quadro geral, com a diferenca de
gue aqui as mudancas decorreram a passos lentos, sinal do amadurecimento tardio do
proprio campo de pesquisa em histéria da arquitetura no pais. Embora com avancos
notdveis nas Ultimas décadas, mesmo hoje a historiografia da arquitetura brasileira
padece da falta de andlises mais consistentes a respeito de tdpicos centrais em sua
estruturacao a partir do viés politico e ideoldgico. A trajetéria de um personagem basilar
como Oscar Niemeyer é com frequéncia lida em chave formalista, com desatencao
ou tratamento apenas superficial do notério comunismo encampado pelo arquiteto
e as implicacées em sua obra.

Entre os estudos publicados nos ultimos anos que tomam os nexos entre arquitetura,
politica e ideologia como norte analitico estd Rodrigo Brotero Lefévre e a vanguarda
da arquitetura no Brasil (2019), de Miguel Antonio Buzzar, professor do Instituto de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (IAU-USP). Originalmente uma
tese de doutorado defendida em 2002 junto a Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
(FAU) da mesma universidade. A obra vem na sequéncia da publicacdo de outro
livro do autor, Jodo Batista Vilanova Artigas. elementos para a compreensao de um
caminho da arquitetura brasileira, 1938-1967, de 2014, por sua vez apresentado
como dissertacdo em 1996, na mesma FAU-USP.

A sequéncia de estudos dedicada a Artigas e Lefévre instiga a vé-la como um verdadeiro
programa de pesquisa do autor acerca de personagens e questdes fundamentais da
arquitetura moderna paulista e brasileira. A quem se empolgue com a empreitada, a
leitura simultanea das duas obras seria das mais proveitosas, tanto mais porque entre
Artigas, Lefévre e o “coletivo” Arquitetura Nova, do qual seu nome é indissociavel,
continuidades e rupturas, diferencas e transversalidades percebem-se intensamente nas
posicoes que adotam quanto a temas incontornaveis do debate arquiteténico no Brasil
da segunda metade do século passado, como desenvolvimentismo, industrializacdo da
producdo e tecnologia, o lugar da arquitetura e do arquiteto na sociedade, a aposta
no desenho e seus limites; questdes estas consideradas desde a realidade da fatura
da obra de arquitetura em seus aspectos técnicos e sociais.
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1 Essa dificuldade de acesso a
producao textual de Rodrigo foi
sanada com a publicacao do livro
Arquitetura Moderna Brasileira:
Uma Crise em Desenvolvimento.
Textos de Rodrigo Lefévre (1963-
7981) (Edusp, 2019), organiza-
do por Ana Paula Koury. O livro
junta-se a coletanea organizada
por Pedro Fiori Arantes, Sérgio
Ferro: Arquitetura e trabalho
livre (Cosac Naify, 2006), pro-
movendo um acesso inédito ao
pensamento dos arquitetos do
Arquitetura Nova.
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Destoando da maior estrela da arquitetura nacional, que ante a inexisténcia de uma
realidade revolucionaria imbuiu suas obras, muito a modo de compensacdo, com a
finalidade de promover o gozo estético coletivo, o pensamento e a pratica de Rodrigo
(assim como a de Sérgio Ferro) assentaram-se numa contundente autocritica da
disciplina arquitetonica, da cultura do projeto e das condicdes de producdo, expostos
de forma nada glamourosa sob a luz do materialismo de Marx e Engels.

Assim, o minimo que se pode dizer a respeito deste livro é que ele é “necessario e
oportuno”, como afirma Sérgio Ferro no “nao-prefacio a obra”, onde situa a atuagao
de Rodrigo, e a sua propria, em relacao a longa duracao da histéria da producao
na arquitetura, e reclama a urgente necessidade de “acabar com o ostracismo
profundamente injusto de Rodrigo”.

Embora ndo se baste por essa razdo, s6 por investir contra esse ostracismo o livro
de Buzzar ja constitui uma contribuicao substantiva ao continuo trabalho de revisao
historiogréfica posto em marcha no Brasil desde o final dos anos 1980. Embora ainda
haja ha muito a ser feito nesse ambito, é gracas a esse trabalho coletivo que a sombra
do esquecimento tem recuado e permitido revelar obras e trajetérias profissionais
ausentes ou antes marginalizados na narrativa candnica da arquitetura brasileira do
século XX.

Lefévre é um desses personagens. E é um personagem dificil, por orientar sua obra
por caminhos e escolhas que ndo se permitem enquadrar com facilidade naquela
narrativa. Eximio em seu oficio de arquiteto, Lefévre nao fez de sua obra uma mera
representacdo do andamento da nossa arquitetura. Pelo contrario, valeu-se dela para
expor, sem polimento, muitos dos contrapés e pontos em falso estruturantes dessa
arquitetura. Daf sua “impertinéncia”, dai também seu enorme atrativo e valor.

Ao longo de sua carreira, Lefevre manteve uma constante atividade de escrita, com
artigos publicados em veiculos consolidados no ambito profissional, como as revistas
Acrdpole e Mddulo, e empreitadas editoriais de vida breve, como Chdo e Ou..., da
FAU-USP. Até recentemente, o contato com esse material demandaria do interessado
um empenho consideravel em sua busca, dada sua disperséo e dificuldade de acesso".
O mesmo problema acometia sua atividade projetual, vinculada ou ndo ao Arquitetura
Nova. Uma das principais referéncias disponiveis para isso era 0 niUmero da revista
Acrdpole(n® 319, de 1965), dedicado ao trabalho do Arquitetura Nova. Tal exiguidade
passou a ser superada nos primeiros anos deste século. Em um curto intervalo de
tempo, dois livros nascidos de pesquisas académicas foram publicados abordando
Leféevre e seu grupo, Grupo Arquitetura Nova: Fldvio Império, Rodrigo Lefévre e Sérgio
Ferro (2003), de Ana Paula Koury, e Arquitetura Nova: Sérgio Ferro, Fldavio Império e
Rodrigo Lefevre, de Artigas aos mutirées (2004), de Pedro Fiori Arantes.

“Muito discutido, criticado, pouco conhecido, mas sempre limitadamente interpretado,
Lefévre e sua producdo arquitetdnica tém muito a revelar” (p.26), é a tarefa de
revelar a importancia de Lefévre que se dedica Buzzar, em uma anélise que projeta
sua insercao para além dos limites do imaginario cultivado em torno do Arquitetura
Nova. Com um escopo distinto das obras de Koury e Arantes, o livro de Buzzar é o
primeiro estudo dedicado exclusivamente a Rodrigo Brotero Lefévre (1938-1984) ou
apenas “Rodrigo”, como é mais conhecido entre os entusiastas de sua obra.
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Embora conduzido conforme os rumos trilhados por Rodrigo, o estudo, todavia, ndo
se enquadra, sem mais, no tradicional género da trajetéria biogréfica de arquiteto.
Isso porque a comunhéo de ideias e de visdo de mundo firmada desde os bancos da
FAU-USP, nos anos 1950, com Sérgio Ferro e Flavio Império atravessa em diversos
momentos a leitura feita por Buzzar. Nem tanto retrato de grupo nem a tipica
monografia de arquiteto, o tratamento dado pelo autor reproduz, de modo talvez
ndo-intencional, o solo comum que os trés arquitetos buscaram criar, fundado no
equilibrio entre sensibilidades individuais e o carater colaborativo do trabalho em
arquitetura, ancorado em uma atitude critica quanto a arquitetura e seu papel em
uma realidade social de profundas contradicdes.

Sem ignorar as demandas do oficio, tampouco a natureza ideolégica do trabalho
em arquitetura, Rodrigo teceu nexos soélidos a um s6 tempo com a arquitetura e
com a politica, imprimindo na esfera do projeto um rigor correspondente a agudeza
com que compreendeu o quadro histérico e as tarefas colocadas aqueles mais
comprometidos com a transformacdo social. Em um arco tenso entre a acdo pela
forma, em uma aposta no projeto sem ignorar os seus impasses, e a acao politica e,
no limite, entre o lapis e o fuzil, a trajetéria de Rodrigo se desenvolveu em meio a
profundas transformacdes do quadro politico, social e econdmico do pafs. Distendida
entre o final da década de 1950 e inicio dos anos 1980, ela enlaca do desmonte do
arranjo politico e econémico desenvolvimentista de JK a ditadura instaurada pelos
militares com o golpe de 1964, do “milagre brasileiro” e sua derrocada ao processo
de abertura politica no comeco dos anos 1980, do incremento de obras publicas e
privadas ao recrudescimento e reconstrucdo das condicdes do exercicio da politica,
dentro e fora do campo da arquitetura.

Para dar conta desse arco temporal, Buzzar opta por articular dois conjuntos especificos
de capitulos que se alternam ao longo do livro. Assim, intercala um olhar detido sobre
as obras, as experimentacdes técnico-construtivas levadas a cabo em sua realizacao,
com discussdes acerca das condicdes politicas e ideoldgicas que subjazem o trabalho
do arquiteto, assim como sobre o funcionamento dos mecanismos historiograficos
na construcao da histéria da arquitetura brasileira, a insercdo da arquitetura brasileira
na plataforma nacional-desenvolvimentista e seu lugar social.

A partir de uma discussao inicial em torno da casa brasileira, os primeiros capitulos
operam uma espécie de transito geracional, com as formulacées de Lucio Costa e
Vilanova Artigas servindo de entrada a andlise da obra de Lefevre junto a Ferro e
Império. Aqui vemos sua arquitetura transitar de uma exploracdo tributaria da caixa
de concreto, caracteristica da “escola paulista” de Artigas, presente nas primeiras
obras do trio do Arquitetura Nova, de que sdo exemplares as residéncias Marietta
Vampré e Hellddio Capisano, do comeco dos anos 1960, para a pesquisa formal
arquetipica de sua producao, explorando as possibilidades da abébada como solucdo
construtiva, forma essa igualmente impregnada de um sentido critico do trabalho no
canteiro que distingue os compromissos politico-ideoldgicos do grupo. Através de
uma atencao detida aos processos de realizacdo das obras, diferencas, nem sempre
sutis emergem entre os trés arquitetos, com, por exemplo, os impulsos experimentais
e vanguardistas de um Flavio Império, chocando-se com a consideracao mais realista
das demandas do projeto e sua viabilizagdo por parte de Rodrigo, como no caso da
residéncia Juarez Brandao Lopes.
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Se marcam um distanciamento entre o professor e seus antigos alunos, tanto em
termos arquitetdnicos quanto politicos, essas obras sinalizam outrossim o rigor que
caracteriza o trato com o projeto por parte de Rodrigo. A aposta na racionalizacdo
do projeto e na fatura da obra, aliada a exploracdo inventiva e critica no canteiro,
constitui um traco fundamental da producao de Rodrigo e seus companheiros, julgados
por vezes como realizadores de uma “arquitetura pobre” por sua investigacdo das
possibilidades construtivas a partir das condicdes materiais do universo da arquitetura
popular no pais da arquitetura do concreto armado.

Na sequéncia, Buzzar dedica os dois capitulos sequintes a historiografia da arquitetura
brasileira e ao debate sobre técnica construtiva, desenvolvimento e arquitetura. Se no
primeiro reincide na denuncia do carater discricionario da narrativa hegemonica da
arquitetura brasileira, cujo norte privilegiou 0s nexos entre a arquitetura e o projeto de
nacgao que se configura nos anos 1930, com pouca ou nenhuma abertura ao universo
tematico e ideoldgico representado por Rodrigo e o Arquitetura Nova, no capitulo sobre
arquitetura, desenvolvimento e técnica construtiva o autor explora a densa reflexao
proposta por Rodrigo e Ferro, particularmente, acerca das condicdes de producdo na
arquitetura brasileira, a énfase politica que atravessa o pensamento desses arquitetos
sobre técnica, tecnologia e a fatura da obra no canteiro numa realidade social crivada
de contradicdes estruturais como a nossa.

Os capitulos finais do livro acompanham a atuacdo de Rodrigo a partir do comeco da
década de 1970. E nesse momento, iniciado quando ainda se encontrava na prisao, por
sua acao politica contraria a ditadura, que a exploracdo mais sistematica da abdbada
como forma construtiva e instancia de desenvolvimento de novas modalidades de
trabalho no canteiro, ganham plena configuracao. Muito embora realizadas em parceria
com outros arquitetos que ndo os do Arquitetura Nova, com Nestor Goulart Reis
Filho, Félix Alves de Araujo, Ronaldo Duschenes, entre outros, residéncias como a Pery
Campos, a Dino Zammataro —ambas projetadas a partir da prisao -, e a Thomas Farkas
trazem a marca distintiva das inquietacdes projetuais e ideoldgicas do trio original. De
fato, é em obras como a residéncia Dino Zammataro que repousa parte substantiva
da poética do Arquitetura Nova, em que os limites e possibilidades técnicas do meio
local adquirem um carater de manifesto nas marcas da acao do trabalhador sobre
a forma final, com a massa amorfa de cimento sobressaindo como um testemunho
expressivo do desejo compartilhado de ndo eclipsar os processos de realizacdo da obra.

Sempre provocou espanto e estranheza, a época como talvez agora, para leitores cujo
conhecimento da obra de Rodrigo restrinja-se a sua atuacdo junto ao Arquitetura
Nova, que, praticamente sem solucdo de continuidade, o arquiteto passasse desses
projetos, profundamente engajados numa perspectiva revolucionéria desde o canteiro,
para compor o quadro de funcionarios de uma das empresas de consultoria a servico
do “Brasil grande” da ditadura militar.

A insercao de Rodrigo na logica da producdo burocratica de projetos no ambito da
Hidroservice, passagem das menos conhecidas até entdo e a qual Buzzar dedica a
devida atencao, talvez guarde mais aspectos em comum com sua pratica anterior do
gue as diferencas aparentes de contexto indiquem. Alids, é nesse sentido que aponta
o préprio Rodrigo quando cobrado sobre a compatibilizacdo entre sua ideologia e o
trabalho na Hidroservice. Diz ele, em resposta a seus criticos: “em primeiro lugar, nao
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existem fundamentais diferencas entre o trabalho que o arquiteto faz dentro de uma
grande empresa, como a Hidroservice, e o de outros arquitetos que tém pequenos e
relativamente pequenos e grandes escritérios” (p.193). Subjacente a esse raciocinio,
produto de “certa elasticidade conceitual”, segundo Buzzar, estd o reconhecimento
do compromisso da arquitetura com a modernizacdo técnica do pais que, sem ignorar
as contradicdes implicadas no fato de um arquiteto militante de esquerda servindo
ao projeto de um governo autoritario, era capaz também de produzir ganhos de
alcance social.

De fato, por mais contrastantes entre si, as modalidades de trabalho assumidas por
Rodrigo junto ao Arquitetura Nova e depois na Hidroservice, compartilham um fundo
comum caracterizado pelo distanciamento em relagao a figura classica do arquiteto como
génio individual, e por uma cultura do projeto baseada no trabalho em equipe, com
menor ou maior complexidade. A dimensao coletiva do trabalho, com a colaboracdo
multidisciplinar antepondo-se a todo individualismo, caracteristico da obra de um
Niemeyer, passava pela dissolucao da figura tradicional do arquiteto.

Longe de ser nova, essa demanda de reorganizacdo da economia de producao em
arquitetura s6 se acentuou no horizonte da cultura arquiteténica moderna, tanto mais por
seu afinco em se manter sempre na vanguarda da exploracdo das novas possibilidades
construtivas, materiais e tecnolégicas. Embora Buzzar trate essa fase como uma
"auséncia de vanguarda”, se levarmos em conta a fala de Rodrigo anteriormente citada,
0 cCompromisso entre progresso técnico e contetdo social, ainda que sob um governo
reacionario, alterando aqui o par com que Roberto Schwarz introduz sua “Nota sobre
vanguarda e compromisso” (1967), parece colocar o arquiteto, surpreendentemente,
como vanguardista na ponta das duas corridas, ja que é nessa circunstancia, estranha
a natureza politica do trabalho do arquiteto, que Rodrigo desenvolve o Projeto de um
acampamento de obras. uma utopia, apresentado como mestrado em 1981, uma
proposta de futuro para a arquitetura marcada pela persisténcia de uma agenda radical
no horizonte de distensdo politica do pais. Ou seja, a entrada na Hidroservice ndo o
converteu em um “técnico da forma” dissociado de compromissos sociais de carater
revolucionario, como se poderia julgar pelas aparéncias.

Também diluindo o contraste que salta de duas instancias tao estranhas entre si, na
atuacdo de Rodrigo junto a Hidroservice constata-se 0 mesmo apreco pelo oficio do
projeto, traduzido em um rigo analitico e propositivo tratado a partir da perspectiva
de uma racionalizacao abrangente, da prancheta ao canteiro. E isso em um horizonte
em gue o trabalho do arquiteto ainda padecia de certo amadorismo, com o projeto
muitas vezes funcionando tdo-somente como uma orientacdo no proceder, desprovido
do grau de determinacdo que a priori devia conter.

Quanto a esse aspecto, nao é exagero reconhecer que a realidade do trabalho na
Hidroservice ndo apenas permite ver todo o potencial dos processos de racionalizacéo
ensaiados desde as primeiras obras com Ferro e Império, como potencializam, de igual
modo a causa em que se engaja no projeto do canteiro.

Publicado em um momento histérico conturbado do pais, em que faces reprimidas

da sociedade brasileira ganharam plena visibilidade e capacidade de acdo, em que
arcaismos sem fim, que pareciam superados ou em processo de desaparecimento,
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tomaram de assalto a realidade, adquirindo um vigor inaudito, com efeitos negativos
cuja escala ainda ndo se pode mensurar adequadamente, mas também em que a
necessidade de uma agenda socialmente comprometida, dentro e fora da arquitetura,
se impde com urgéncia, o livro de Buzzar é bem mais que um ganho historiografico
louvavel. Através de um personagem tao proficuo quanto Rodrigo, a obra de Buzzar
articula temas indigestos aos quais a historiografia mais bem-comportada ciosamente
tratou de ignorar para isolar a arquitetura da esfera da politica, da ideologia e do
proprio processo histoérico, reduzido a um arranjo de consensos, isento de contradi¢des
e tensdes. £ sem duvida um convite a expandir a compreensao da nossa arquitetura
e seus agentes frente aos impasses e perspectivas que o tempo impds, vistos agora
como sujeitos profundamente histéricos e ndo como heréis olimpicos acriticamente
acolhidos e mitificados.
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Ensino de projeto na forma de livro: a publicacdo de “Marcos Acayaba” 14 anos depois

Ao aceitar o convite do Prof. Carlos Roberto “Mancha” Monteiro de Andrade, de
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fazer uma resenha sobre a publicacdo do compéndio memorial da obra e carreira do
Arquiteto Marcos Acayaba, verifiquei que ja se passaram 14 anos da publicacdo de
Marcos Acayaba. Além do choque de constatar a rapidez com o que o tempo passa,
¢ desalentador perceber a quantidade diminuta de publicacdes sobre a obra e carreira
de mestres modernos consagrados da Arquitetura Moderna Brasileira, particularmente
nos ultimos 20 anos, produzidos pelos préprios arquitetos ou por pesquisadores. A
presenca relativamente pequena de compéndios sobre a obra de arquitetos brasileiros
modernos na historiografia é uma questao espinhosa: por que a falta de interesse?

Da parte dos proprios arquitetos existiria um senso de modéstia e discricao pessoal.
E haveria certo receio de serem vistos pela comunidade profissional e académica, ao
publicar um livro sobre sua propria obra, como fazendo propaganda de seu proprio
trabalho. Ha de fato alguns livros sobre arquitetos, produzidos por eles mesmos, que
sdo portfélios de imagens, com poucos desenhos e textos.

Por outro lado, ha publicacbes que constituem revisdes analiticas, criticas e rigorosas,
do autor e de sua obra, e que revelam o processo de projeto do arquiteto, de forma
aberta e corajosa. E justamente o caso de Marcos Acayaba, publicado pela extinta
CosacNaify de Sao Paulo em 2007, com textos de Marcos Acayaba, Hugo Segawa,
Julio Roberto Katinsky e Guilherme Wisnik; e edicao de texto da Profa. Joana Mello.
Uma segunda edicao deste compéndio, revisada e bilingue (inglés) foi lancada em
2021, constituindo das poucas boas noticias neste ano sinistro; produzida pela Romano
Guerra Editora, de Sao Paulo. Devido ao formato bilingue, a nova edicdo contém 64
paginas a mais.

O livro ja foi comentado anteriormente pelo resenhista no artigo Tratados brasileiros de
arquitetura moderna — Aprendendo arquitetura com quem faz — parte 1, publicada na
Vitruvius resenhas online 181.01, livro ano 16, Janeiro 2017. Neste texto, argumentei
pela necessidade de compéndios que atuem como balizas, referéncias da pratica e
da experiéncia profissional do projeto e da construcdo, tanto para o estudante de
arquitetura como para o jovem profissional, que sirvam de farol para o duro caminho
das pedras do aprendiz da profissao.

Este compéndio sobre e por Marcos Acayaba constitui um raro exemplo, remontando
a Andrea Palladio (1508-1580) e seus / Quattro Libri dell’architettura (1570), de um
arquiteto que apresenta e discute sua propria obra arquitetdnica de forma honesta,
critica, didatica, mas despretensiosa, e com clareza de escrita — deste que é um dos
arquitetos brasileiros contemporaneos mais publicados no Exterior. Os bons textos
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de Hugo Segawa, Julio Roberto Katinsky, Guilherme Wisnik acentuam e esclarecem
a forma de pensar e projetar do arquiteto.

Alids, esta é a questdo fundamental: mais do que um catalogo raisonné de sua obra,
aqui o arquiteto abertamente discute procedimentos de projeto caso a caso, inclusive
suas inspiracoes, suas referéncias de projeto. H4 uma selecao rigorosa de projetos,
em ordem cronolégica sem distincao de tema, o que indica uma intencao de registrar
honestamente uma evolucado de ideias projetuais ao longo da carreira. A “Cronologia
de Projetos” no final (pp. 262-268) mostra um portfélio monumental de propostas,
projetos e obras entre 1965 e 2006, com uma selecdo balanceada de fotos e desenhos.
H& também uma preciosa selecao bibliografica sobre as obras (pp. 269-270). E as
fotos de Nelson Kon, excelentes, revelando as qualidades espaciais e construtivas.

A obra residencial é bem conhecida, tal como as agéncias bancarias, escolas, o Pavilhdo
Pindorama. Ha os registros de projetos urbanos pouco comentados hoje, mas de grande
qualidade, como sua proposta para o concurso publico do IAB-SP de Reurbanizacao do
Vale do Anhangabati (1981) e a proposta para a Reurbanizacdo da Area do Carandiru
(1980-82). Ha o pouco divulgado projeto para o Coliseum na Marginal do Rio Pinheiros
(1982), quase uma surpresa. A sua proposta para o concurso fechado de projetos do
MuBE-Museu Brasileiro da Escultura ainda mantém um encanto peculiar e compara
bem com a proposta vencedora, e celebrada, de Paulo Mendes da Rocha. E vemos a
sequéncia das extraordindrias casas-arvore a partir de 1987 (com a Residéncia Hélio
Olga), projetadas com o sistema GMTAT-Grelha de Madeira Triangular Auto Travada.

Em todos os casos, hd um memorial de projeto (que também é uma pequena cronica
de projeto e obra), onde o arquiteto discute de forma franca o programa e o sitio
apresentado pelo cliente, as dificuldades percebidas e de como se chegou na solugao
projetual-construtiva, incluindo problemas e solucbes de canteiro, os impasses e as
conclusbes — caso rarissimo na historiografia de projeto no Brasil, dai sua preciosidade.
Como escrevemos acima, que forma melhor haveria de se aprender o fundamento de
uma profissdo, ou de refletir sobre ela? Constituem depoimentos reveladores, que por
vezes podem chocar, pela franqueza e sinceridade, um estudante de arquitetura atual,
mais acostumado ao polido discurso dos textos tedricos e a falta de maior convivio
com a realidade do canteiro.

Hugo Segawa, em seu texto “Marcos Acayaba delineador de estruturas,” observa na
obra do arquiteto a persisténcia “do inerente risco do projeto moderno. Ha em seu
trabalho uma estética da l6gica, na qual as solucdes devem resultar de uma judiciosa
persisténcia estrutural.” (p.11)

Guilherme Wisnik destaca “ser o livro o desdobramento de uma tese académica em
gue o arquiteto comenta a prépria obra e seu procedimento projetual a luz de um
vasto repertorio de projetos feitos por ‘mestres’ brasileiros e estrangeiros, tais como
Oscar Niemeyer, Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha, Joaquim Guedes, Sérgio
Ferro, Carlos Millan, Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Mies van der Rohe, Marcel
Breuer, Craig Ellwood e Norman Foster. Sua obra, desse modo, revela nao apenas uma
grande paixdo pela arquitetura e um conhecimento profundo da producao desses e
de outros arquitetos, mas também uma didatica incomum na maneira de incorporar e
processar esse acervo” (em “Exercicio de Liberdade”, p.15). Além das mencdes feitas
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por Wisnik, o resenhista também destaca o estudo da arquitetura tradicional japonesa
e da geometria aurea, presente tanto na tradicdo classica da arquitetura ocidental,
como de diversas tradicoes orientais.

Ou seja, é evidente na praxis deste arquiteto a necessidade nao somente do conhecimento
de referéncias projetuais eruditas, mas do dominio analitico desse repertério, saber o
gue escolher como presenca, inspiracao, influéncia, ressonancia, para cada situacao
de sitio, programa e necessidades especificas do cliente. O dominio do repertério,
portanto, exige um estudo aprofundado dos projetos, desde o partido até o detalhe
construtivo.

No texto do préprio Acayaba, “Cronica de uma Formacao” (pp. 25-39), o leitor se
depara com uma constante que permeara toda a leitura dos projetos selecionados:
uma honestidade e uma sinceridade desconcertante, tdo fora dos padrbes atuais
das “redes sociais”. Aqui, como escreveu Wisnik, o arquiteto pde as cartas na mesa.

Esta cronica de formacdo se reporta a um tempo ja quase distante nesta terceira
década do século XXI, mostrando a formacao do arquiteto como intelectual e artista
nas conturbadas décadas de 1950 e 60 em Sao Paulo. Imagino como deve parecer
estranho, talvez quase exdtico, para alguém nascido apds 2000, as leituras e os encontros
gue possibilitaram uma rede de contatos, amigos e mentores realmente consistente
(sem a superficialidade das redes “sociais” atuais) na formacédo do arquiteto: a leitura
de revistas como Mdédulo, Habitat e Acrépole comprados pela mae para o Marcos
ainda adolescente; o curso Le Corbusier do Prof. Mecozzi; Carlos Millan, amigo da
familia; os colegas alunos da FAUUSP, e professores como Vilanova Artigas, Flavio
Motta, Hélio Duarte, Roberto Tibau, Abrahao Sanovicz, Julio Katinsky e Sérgio Ferro;
as primeiras experiéncias com a profissdo, no estagio com os professores Ernest Mange
e Ariaki Kato, incluindo projetos que ainda sao relativamente pouco publicadas na
historiografia da Arquitetura Moderna Paulista: a cidade barrageira de llha Solteira
(projetada originalmente para os construtores e trabalhadores da Usina Hidrelétrica
de llha Solteira no rio Paranad), e a sede do Banco América do Sul em Sao Paulo.

A parte dos projetos selecionados recebeu um breve texto introdutério de Marcos
Acayaba que pode ser considerado uma declaracdo de sua pratica como arquiteto:

Minha experiéncia, com a formacdo que recebi na faculdade e com trinta anos de
préatica profissional, fez com que eu viesse a pensar o arquiteto como o primeiro ope-
radrio que participa do processo da obra. A sociedade identifica a necessidade de uma
edificacdo qualquer, elabora um programa e o encaminha ao arquiteto. A ele cabe
a tarefa inicial, a concep¢do do projeto, instrumento necessario para a realizagcao da
obra. Na prancheta ou no computador, deve considerar cuidadosamente as opera-
¢oes que seus companheiros, os outros operarios, realizardo depois e, da mesma
forma, avaliar com critério todo o material a ser incorporado. Pessoalmente, procuro
ndo usar material que ndo seja absolutamente indispensavel para a realizacdo da
obra. Todo o material deve trabalhar a plenitude de suas caracteristicas.

Nos meus projetos, em paralelo a interpretacdo da encomenda do cliente, transcrita

no programa de necessidades, procuro identificar e analisar as caracteristicas locars,
a acessibilidade, o entorno, a paisagem, o clima, enfim, todas as condicionantes
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geogréficas e também as tecnoldgicas, como a disponibilidade de fornecimento de
materiais e a qualidade da mé&o-de-obra. A partir da andlise conjunta de todas es-
sas condicionantes, procuro deduzir qual a melhor estratégia para a realizacdo da
edificacdo. Assumo, entdo, a estratégia de obra como uma referéncia, como uma
bussola, para orientar a concep¢ao e o desenvolvimento do projeto.

Com essa filosofia de trabalho, tenho desenvolvido projetos em que a preocupacdo
com a construcao e seus processos de producdo sdo determinantes. Tenho procura-
do aproveitar as oportunidades profissionais para realizar novos ensaios, para desen-
volver novas técnicas e novos conceitos. Sao projetos com carater de pesquisa. (p.43)

E notével a presenca do conceito de “natureza dos materiais” da arquitetura organica
de Frank Lloyd Wright, quando Acayaba escreve que procura “nado usar material que
nao seja absolutamente indispensavel para a realizacdo da obra” e que “todo o material
deve trabalhar a plenitude de suas caracteristicas”. E no ultimo paragrafo, Acayaba
declara que a solucao espacial resulta da técnica construtiva adotada, ressoando as aulas
do Prof. Artigas, e demonstrando o estudo rigoroso de seus projetos (referenciados
nos projetos selecionados). Como todo bom arquiteto brasileiro moderno formado na
década de 1960, Acayaba considera o atelier e o canteiro como laboratoério de pesquisa.

Ao percorrer as paginas seguintes, com os projetos selecionados em ordem cronolégica,
reitera-se o discurso do arquiteto em multiplas solucdes de partido, inspiracdes
projetuais, abordagens construtivas e na relacao do edificio com o entorno natural e
construido. Entre os projetos e obras, o resenhista destaca:

e Residéncia Milan / Casa do Arquiteto (Sao Paulo, 1972): uma das obras mais
publicadas do arquiteto, no Brasil e internacionalmente, objeto de peregrinacao
de estudantes e arquitetos de todo o Pais e do Exterior (p.45). Exemplo da pratica
projetual como pesquisa de espacos e materiais. Um dos casos de estudo analisados
com precisdo por Marlene Milan Acayaba, em sua monografia fundamental
Residéncias em Sdo Paulo 1947-1975 (orig. Sao Paulo: Editora Projeto / Eucatex,
1987).

e Conjunto de residéncias no Alto da Boa Vista (Sdo Paulo, 1973-74): também
exemplo da pratica projetual como pesquisa de espagos e materiais, com utilizacdo
pioneira de alvenaria estrutural com vigas apoiadas em “blocos-verga” e lajes
pré-fabricadas com vigotas de concreto e tijolos ceramicos, com resultados muito
expressivos, com potencial para utilizacdo em habitacdo econémica ou popular
(p.58).

e Sede da Fazenda Pindorama (Cabrelva-SP, 1974): ressonancias de Le Corbusier
e também de Louis Kahn (Kimbell Art Museum em Fort Worth, Texas, 1967-72)
nas abdbadas abatidas de bloco de concreto (p.66).

e Galeria Sao Paulo (Sao Paulo, 1980-81): para este resenhista, e para muitos
estudantes de arquitetura da FAUUSP no inicio da década de 1980, a primeira
obra do arquiteto a ser conhecida e visitada. A solucao de cobertura zetaflex foi
um espanto para alunos e professores na época da inauguracao (p.85).
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e Proposta para o Concurso de Projetos EMURB de Reurbanizacdo do Vale do
Anhangabau 1981, com Edgar Gongcalves Dente e Julio Roberto Katinsky.
Proposta expressiva e original que, junto com o projeto de Lina Bo Bardi, resgata
a polémica deste concurso para o debate contemporaneo sobre o futuro do Vale
do Anhangabau (p.94).

e Residéncia Jander Kéu (Alphaville, Barueri-SP, 1981-82). Projeto extraordinario
pela utilizacdo combinada de muros de pedra, lajes pré-fabricadas de concreto,
alvenarias de tijolo aparente, pilares e vigas de aco. Na época de sua conclusao,
muitos de nos, alunos de Graduacao da FAUUSP, nos perguntdvamos se haveria
alguma inspiracao da arquitetura residencial de Richard Neutra neste projeto.
Também néo era usual o emprego de estrutura de aco em habitacdo na época,
provocando polémica quando da publicacdo nas revistas. De fato, através de uma
sugestao do casal de clientes, Acayaba dialogou com um projeto residencial de
Marcel Breuer: a Koerfer House em Moscia, Ticino, (1963-67); e depois, outra casa
projetada por Breuer, a Stillman House Il em Lichtfield, Connecticut (1964-65/74).
Acayaba menciona que foram os préprios clientes que mostraram a Koerfer House
publicada na revista GA-Global Architecture n® 43 de 1977 (Tokyo: A.D.A. Edita).
O resenhista também lembra que os projetos executivos das duas casas foram
publicadas na edicao especial GA Detail n°5 de 1977. Acayaba comenta a solucdo
de projeto e materialidade, apontando a ressonancia dos materiais utilizados nas
casas de Breuer, além do estudo das obras de Mies van der Rohe, e da visita a
uma obra em construcdo em Sao Paulo, projeto de Eduardo de Almeida e Arnaldo
Martino (Residéncia Belinky no Pacaembu, de 1980-81).

® Projeto da arena Coliseum na Marginal do rio Pinheiros em Sao Paulo (1982), ndo
construido, coma planta do anfiteatro inspirada na geometria durea e cobertura
de lona plastificada inspirada em Frei Otto, ou ainda Kenzo Tange, para este
resenhista (p.108).

e Projeto de reurbanizacdo da area do Carandiru em Sao Paulo (1983), ndo construida,
o arquiteto demonstrando sua capacidade de operar em escala urbana (p.114).

e Agéncia BANESPA Santo Amaro (Sao Paulo, 1984). O antigo Banco do Estado de
Sao Paulo foi uma instituicdo bancaria publica, do Estado, e que se destacou por
20 anos na producao de agéncias bancarias projetadas por arquitetos modernos
de renome, selecionados pela diretoria de patriménio do banco. Os arquitetos
tinham a liberdade de projetar solucdes ousadas de implantacdo, materialidade e
espacos internos. Acayaba abracou esta oportunidade com uma pesquisa pioneira
de solucdo em estrutura de aco e paredes de blocos de concreto. Vale como
registro o didlogo do arquiteto com o escritério de arquitetura de Jon Maitrejean
e Georges Sallouti, que ja vinha projetando supermercados e conjuntos comerciais
com estrutura de aco e grandes telhados metalicos (p.122).

e Pavilhdo Pindorama (Fazenda Pindorama, Cabrelva-SP, 1984). Acayaba discute
a forte influéncia corbusiana neste projeto, principalmente do Mosteiro de La
Tourette (1957-60), mas para este resenhista o contraponto entre elementos
organicos e ortogonais também lembra discretamente o projeto de Le Corbusier
para o Carpenter Center for the Visual Arts no campus da Harvard University em
Cambridge, Massachussetts (1959-63).
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e Proposta para o Concurso Nacional da Biblioteca Publica do Estado do Rio de
Janeiro (1985). Este concurso provocou grande controvérsia entre os arquitetos
e estudantes de arquitetura na época (como este resenhista), pela diversidade
de solugbes de linguagem e abertura para o debate internacional corrente da
arquitetura, num momento de agonia do Regime Militar (p.138). A proposta de
Acayaba é notavel, entre os projetos concorrentes, pela abertura democratica do
edificio para a cidade, numa antevisao de sua proposta posterior para o0 concurso
do MUBE-Museu Brasileiro da Escultura (abaixo).

e Agéncia BANESPA Capivari (Capivari-SP, 1986). Mais um exemplo da notavel
arquitetura bancaria do BANESPA, com a utilizacdo neste caso de alvenaria armada
e laje de concreto. Acayaba comenta a inspiracdo corbusiana nas fachadas,
gue se constituem de grandes brises-parede com rotacao de 45° em relacdo ao
alinhamento da rua. Inspiracao referenciada aqui, de fato, no projeto do Carpenter
Center (acima).

¢ Residéncia Hugo Kovadloff (Sdo Paulo, 1985-87): um dos mais expressivos projetos
residenciais de Acayaba antes de sua fase GMTAT, a presenca corbusiana se
manifesta de forma mais variada, embora sutil: o espaco principal em galeria
(referenciando a Maison La Roche-Jeanneret em Paris, 1923-25; e as Maison
Jaoul em Paris, 1951).

Acayaba observa que Francesco Santoro, na publicacdo desta obra na revista
L"Architettura, escreveu que “A aproximacao simples e direta para a organizacdo
racional dos varios aspectos da projetacao, da escolha de materiais apropriados, a
organizacao dos espacos internos, recorda a experiéncia fecunda das Usonian Houses
de Wright” (p.152). O arquiteto ainda esclarece que, um pouco antes de projetar
esta casa, tinha comprado e lido Frank Lloyd Wright's Usonian Houses — The Case
for Organic Architecture, de John Sergeant (Nova York: Whitney Library of Design,
1976). "Reconheco a referéncia mencinada na solucdo compacta da cozinha e sua
articulacdo tanto com a sala como com o patio. Também os elementos vazados de
concreto usados na fachada nordeste da casa, principalmente, o volume que dela
sobressai remetem as Usonian Automatic, de Wright”, como afirma Acayaba (p.152).

Para este resenhista também ha elementos que curiosamente lembram casas projetadas
por Joaquim Guedes (Casa Fabrizio Beer em Sao Paulo, 1975, por exemplo), como o
tijolo e o concreto aparente, as lajes prel, o bloco da lareira e as vergas-aba junto as
janelas — lembrando que Guedes também tinha como referéncia projetual as Maison
Jaoul. Ja o discreto espelho d’dgua é de um minimalismo zen. Atencdo para dois
detalhes: a elegante solucao do corrimao de chapa, exemplo para os horriveis corrimaos
gue vemos em producdes contemporaneas (e até em trabalhos de estudantes); e
os diagramas de implantacdo que explicam a solugao projetual em relacéo ao sitio,
topografia, ventos, insolacdo — pontos de partida do projeto. Todo estudante de
arquitetura deveria aprender a elaborar diagramas deste tipo nos exercicios de Projeto.

e Proposta para o Concurso do Museu Brasileiro da Escultura, ndo construido
(Sao Paulo, 1986). Na proposta para o Concurso da Biblioteca Publica do Rio de
Janeiro, Acayaba assume a referéncia do projeto ndo construido, mas sempre
lembrado e discutido, do MAC-USP Museu de Arte Contemporanea da USP, de
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Paulo Mendes da Rocha (1975). Este projeto para o MAC-USP também ressoa
nesta proposta para o MUBE, na generosa abertura dos espacos internos para
a cidade. Tdo absorvente quanto o projeto é o depoimento do arquiteto sobre
0 processo de projeto da proposta, o concurso em si e seus desdobramentos (o
resenhista estava la, no evento de apresentacao das propostas).

e Aseguir temos a rica trajetéria das casas-arvore (no sentido wrightiano) construidas
com o sistema GMTAT-Grelha de Madeira Triangular Auto Travada. Nao ha
necessidade de comentarios diante da vasta historiografia académica e de artigos
em revistas de arquitetura nacionais e internacionais, sobre estas casas. O sistema
construtivo evoluiu da grelha ortogonal de modulacdo quadriculada (Residéncia
Hélio Olga em Sao Paulo, 1987-90, p.174) para a grelha de médulo hexagonal e
triangular (Residéncia Baeta em Iporanga, Guaruja, 1992-94, p.195; e Residéncia
Marcos Acayaba em Tijucopava, Guaruja, 1996-97, p.206), em paralelo com
as experiéncias de modulacdo hexagonal e triangular das usonian houses de
Wright, justamente descritas e analisadas no ja mencionado Frank Lloyd Wright's
Usonian Houses — The Case for Organic Architecture, de John Sergeant (ver tese
de doutorado FAUUSP do resenhista).

e O protagonismo da arquitetura residencial, e as experimentacdes construtivas nos
projetos de casas, deixaram em segundo plano as experimenta¢des do arquiteto
em programas de maior escala, sempre mantendo dialogo consistente com a
paisagem urbana e a natureza circundante. Entre estes projetos de escala urbana
se destacam: a proposta do Concurso para a Nova Sede da FAPESP em S&o Paulo
(1998) numa solucdo de estrutura de aco com trelicas nas paredes externas,
apoiada em apenas 12 colunas (p.222); a sede do Parque Estadual de llhabela
em Sdo Sebastido (1998), um edificio-ponte de madeira (p.228).

e Porfim, a notavel Vila Butanta, exercicio de maduro virtuosismo do arquiteto, que
retoma ideias do conjunto de residéncias no Alto da Boa Vista (Sao Paulo, 1973-74),
como as empenas de alvenaria armada (agora com blocos pigmentados), combinado
com um novo sistema de lajes nervuradas mistas de concreto e madeira (p.234).

e Ao final da selecdo de projetos ha uma instigante “Cronologia de Projetos” (pp.
263-268), que atica a curiosidade do leitor para projetos que, por ndo terem
sido construidos, ou pela escala diminuta, ndo foram incluidos na selecdo (alguns
sdo conhecidos do resenhista por terem sido publicados em revistas na época
da conclusao). Alguns exemplos: a Residéncia da Chacara Monte Alegre em Sao
Paulo (1974), a Residéncia Oscar Teiman no Sitio Sao Pedro, Guaruja (1986-87); o
Edificio Gidcomo [sic] Puccini (Sdo Paulo, 1988), influéncia do organicismo nordico
ou japonés; o projeto para o Edificio Giverny (1991), a Residéncia Osmar Valentim
em Blumenau-SC (1992) com sistema GMTAT; a casas do sitio Paulo D. Villares
em Camanducaia-MG (1993), a proposta para o Concurso Nacional da Igreja da
PUC-Campinas (2001), a sede da Fazenda Cachoeira em Aquidauana-MS com
telhado de geometria Irimoya e a proposta para a ECA-USP de 2006.

Como escreveu Wisnik, a arquitetura de Marcos Acayaba “ensina a projetar e a

raciocinar através da construcdo” (p.14), comprovando para este resenhista ser Acayaba
o arquiteto que melhor entendeu a pratica projetual e tecténica de Vilanova Artigas.
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De igual importancia sdo as narrativas de Acayaba do processo de projeto, desde o
contato com o cliente, o reconhecimento do sitio, o desenvolvimento do projeto, o
didlogo com os colaboradores, as dificuldades de obra — novamente depoimentos
preciosos para o aluno que se inicia na profissdo. Estd na boa companhia do relato
autobiografico Marcello Fragelli — Quarenta Anos de Prancheta (Sao Paulo: Romano
Guerra Editora, 2010).

Na confuséo e no ruido do debate arquiteténico do século XXI, a clareza didatica desta
pratica, onde desenho e técnica construtiva sdo indissociaveis no projeto, permanecem
atuais e mais importantes do que nunca, pela consisténcia.

A lamentar apenas o diminuto tamanho da fonte dos textos, que complica a leitura,
principalmente por leitores com mais idade, além dos desenhos de apresentacao muito
simplificados. Os projetos de Marcos Acayaba merecem uma edicao tipo GA Detail,
como o volume dedicado as casas de Breuer mencionado acima. E da conviccao deste
resenhista, apds 15 anos como docente, de que somente o impacto de um projeto
executivo detalhado, de uma obra consistente, podera fazer o aluno entender de fato
0 métier no qual esta se iniciando, pois é a etapa em que o projeto no papel mais se
aproxima da construcao real em canteiro.

Em 2022 completam-se 15 anos da publicacdo deste titulo. A curiosidade é grande:

gue outras obras o arquiteto tera concluido nesses anos? Nao seria o caso de uma
edicdo ampliada, incluindo os projetos da cronologia? N&o faltariam leitores.
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Figura da pagina anterior:
Jorge Osvaldo Caron fotografado
por Sam Kornhauser - imagem
gentilmente cedida pelo autor.

* Poema Prologo de autoria de
Jorge Osvaldo Caron, publicado
originalmente na revista Acro-
pole n.385, Ano 33, junho de
1971, p. 9.

Prélogo*

arquitetura, eu nao sei 0 que é.

talvez o gesto amplo de meu amigo paulinho mendes da rocha

talvez os dentes cerrados da alocucdo do artigas

talvez as luzes que surgem de olhar do niemeyer

talvez tudo isso. mas a minha volta encontro pouco disso. mas sao
aglomeracdes com meta imprecisa, onde se pretende o meio substituido
pela mensagem. a minha volta vejo a aglomeracao do desencontro:
estradas rompendo entre favelas.

arquitetura, eu nao sei o que é.

mas do encontro, eu sei. € meus amigos. 0s préximos e os distantes.

0s que eu conheco e os que ndo. os da saudades e os do anseio. tantos,
gue a existéncia é a cura para abraca-los um a um. tantos, que

ganho uma nova dimensdo para este encontro, muito antiga, alias -

0 amor.

arquitetura, eu nao sei 0 que é.

mas a cidade, eu sei. mesmo na lama de woodstock eu sei a cidade.
mesmo retirando todas as pedras, estruturas, maquinas e utensilios,

eu sei 0 que é. a gente que sobrou, encontrando-se aos pares,

em grupos, multidées. a cidade é o encontro das gentes, de meus
amigos comigo. a cidade é o encontro como a guerra é o desencontro,
mesmo que a espada justa confira consciéncia a quem a emprega: na
outra extremidade deixa de haver alguém.

arquitetura, eu nao sei 0 que é.

alids, pouco me importa sabé-lo. importante seria ter todos os

amigos comigo e assim tornar-me humano. té-los a tal ponto de poder
cobri-los com a mao. e eu seria, entdo, abrigado por todos eles.

arquitetura talvez seja o gesto, os dentes e a luz. mas certamente é
o sorrir de meus amigos, as criancas que nascem, os velhos com sua
memoria, a mulher que eu amo.

e ndo tem modelo porque este seria a traicao.
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