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Resumo: Este ensaio apresenta as
principais contribuicées da teoria
formalista russa para o estudo da
poesia. Seu foco incide nos principais
achados tedricos de Iari Tynianov

no que se refere a abordagem da
linguagem poética. Também aponta
analogias e “semelhancas de familia”
entre as teorias de Tynianov e as
poéticas de Carlos Drummond de
Andrade e de Manuel Bandeira.

Abstract: This essay presents the main
contributions of Russian Formalism

to the study of poetry. It focus on

the theoretical concepts developed

by Yuri Tynyanov as an approach to
poetic language. Moreover, it presents
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of poetic language and the poetics

of Carlos Drummond de Andrade and
Manuel Bandeira.
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que até hoje surpreende no Formalismo Russo
quando se tenta fazer um balango de sua contribui¢ao nos di-
ferentes setores da indagagao literaria — e particularmente no
campo que escolhemos, o da poesia — é sua incrivel atualida-
de. Desde seu surgimento em 1913! passaram-se mais de cem
anos e, no entanto, seus achados continuam validos e, apesar
de pressentidos, ainda nao de todo explorados. Ainda no sécu-
lo XIX Aleksandr Potebnia, um de seus mais ilustres precurso-
res, sequindo as pegadas de Wilhelm von Humboldt, declara
que a poesia é um dos dois modos fundamentais da apreensao
do real, ou seja, é aquele do conhecimento “pela mediagao da
palavra’

2

E mais — diz ele —, pelo fato de a linguagem tender a liber-
tar-se do jugo do pensamento e lutar pela suprema autonomia
da palavra é que a poesia, “a aspiragao ideal da linguagem”, en-
contra maiores possibilidades de realizagao. A diferenga entre
as duas apreensoes do real — a da ciéncia e a da poesia — nao
esta nos fins que elas perseguem, visto que ambas visam a or-
denacgao da experiéncia, mas enquanto a ciéncia se ocuparia
com material homogéneo, a poesia da uma resposta especifica
a um problema especifico.

1 Em 2013 comemorou-se em Moscou o centendrio do Formalismo Russo. O evento que
deu origem ao movimento foi uma palestra que Viktor Chkldvski realizou em 1913. Para
maiores detalhes, veja neste mesmo nimero da RUS o ensaio de Valteir Vaz A era do
estranhamento’”.
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3

A énfase dada a metafora nao era, é claro, novidade em Pote-
bnia.2 Ja Aristoteles, na Poética, via no “dominio da metafora”
a prova suprema da capacidade de um poeta, prova essa que
depois se tornou pedra de toque da teoria romantica da poesia.
Mas se a concepgao da poesia como discurso auténomo sera
assumida pelo Formalismo como um de seus pontos-chave, a
concepgao potebniana da imagem vista como procedimento
explicativo, como atalho mental que “substitui uma massa he-
terogénea de imagens por pequenas unidades intelectuais”;?
vira a ser controvertida pelos formalistas russos, particular-
mente por Viktor Chklévski e Roman Jakobson, e substituida
por outra praticamente oposta: a funcao da imagem nao con-
siste em tornar mais acessivel o inusitado, mas sim em tornar
estranho o habitual, apresentando-o sob uma nova luz.

4

Enquanto Potebnia indagava sobre a dinamica semantica da
linguagem poética, outro grande precursor, o estudioso russo
Aleksandr Vesselévski (1838-1906), dirigia seus esforcos no
sentido da fundacao de uma Histéria da Literatura como disci-
plina em si, com fins e métodos bem definidos. Insistia, como
ponto de partida, em tentar encontrar um resposta para a ques-
tao “o que é literatura?” e, apesar de nao ter chegado aquela de-
finicao de literaturidade (literaturnost) que Jakobson proporia
alguns anos mais tarde, Vesselovski, em sua Poética Histori-
ca,* se detém sobre a questao crucial para os formalistas dos
procedimentos artisticos e dos géneros literarios, focalizando

2 POTEBNIA, Aleksandr. /13 nekumii no Teopin CNOBECHOCTM: BACHS, NOCAOBMLA,
norosopka. (Iz lekcij po teorii slovésnosti: Basnia. Poslévitsa. Pogovorka (Das palestras
sobre teoria da literatura: fabula, provérbio, ditos). Moscou: Vycha chkola, 1984, p. 99.

3 POTEBNIA, A. Op. cit. 1984, p. 102.

4 Em 2014, Poética histdrica foi traduzida por Pedro Piedras Monroy para a editora Akal, de
Madri. Trata-se de uma tradugéo integral diretamente do russo. O volume conta ainda com
um elucidativo prefdcio assinado por Viktor Jirmunski.



a poesia mais do que o poeta e a estrutura ob-
jetiva da obra literaria mais do que os proces-
s0s psiquicos que o acompanham.

5

Se os formalistas, por sua vez, se recusaram

a explicar a literatura baseando-se nos pro-

cessos psicologicos, socioldgicos, histéricos

etc. (ndo esquegcamos, porém, a questdo da

consideracao das diferentes séries’: histéri-

ca, biografica etc., e a da evolugao literaria®

para as quais, passado o momento polémico,

sempre estiveram atentos), eles também se

mostraram arredios quanto a procurar a “li-

teraturidade” no nivel da experiéncia contida na obra de arte

literaria ou a aceitar a opiniao corrente de que o objetivo pri-

vilegiado da poesia seriam as emocgoes, enquanto o da prosa
seriam as ideias.

“Nao ha motivos mais poéticos que outros, e hoje tudo pode
servir de material para a poesia”, escrevia Roman Jakobson
em “O que é poesia?”, enquanto Iuri Tynianov, acentuando a
fluidez dos limites entre ficcao e realidade, insistia no fato de
que a diferenca entre literatura e nao-literatura devia ser pro-
curada nao no tema, mas na maneira pela qual esta realidade
¢é apresentada. A mesma questao foi colocada, dentro da lite-
ratura, para se estudarem as diferengas entre prosa e poesia.

5 A nogdo de “série” é desenvolvida por Itri Tynidnov no ensaio “O fato literério’, em 1924.
Pode ser encontrado em Antologia del formalismo Ruso y el grupo de Bajtin: polémica, histo-
ria y teoria literaria. Trad. e org. de Emil Volek. Madri: Fundamentos, 1992, pp. 205-225.

6 Ja a de “"evolugdo literdria”, também de Tynidnov, esta em “Sobre a evolugdo literaria” que
saiu em 1927 e é dedicado a Boris Eikhenbaum. Pode ser encontrado em Antologia del
formalismo Ruso y el grupo de Bajtin: polémica, historia y teoria literaria. Trad. e org. de Emil
Volek. Madrid: Fundamentos, 1992, pp. 251-267.
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6

Apesar de Jakobson ter sustentado numa série de trabalhos
a conhecida tese de que a poesia tende para a metafora (asso-
ciacao por semelhanca) enquanto a prosa tende para a meto-
nimia (associagao por contiguidade), e que a fungado poética
da linguagem implica a énfase na expressao, esta claro que
tanto a metafora quanto a linguagem poética nao sao o fator
constitutivo da poesia.t

4
O papel do ritmo

Entre outros livros valiosos sobre o assunto, existe um livri-
nho de Tynianov que originariamente tem o titulo de O pro-
blema da linguagem em verso,° onde é dada uma explicagao
as vezes complexa, mas sempre extremamente convincente
de como funciona a poesia. E dele que vamos falar um pouco
agora. Tomemos como ponto de partida a constatagao de Car-
los Drummond de Andrade, de que o ritmo é o verdadeiro fator
constitutivo da poesia, inclusive, no caso, do préprio verso li-
vre:

[...] Entao rasguei aquilo e parti impavido para a poesia de
verso livre — na ilusao de que era mesmo livre. Nao ha ver-
so livre. O verso obedece as leis do ritmo. O verso, para ser
verso, tem que ter uma estrutura musical, uma cadéncia. Nao
importa que vocé faca quatorze versos de dez silabas cada um,
divididos em dois quartetos e dois tercetos, ou fagca como os
ingleses, que usam outra divisao. O verso pode ter dez silabas
na primeira linha, quatro na sequnda, seis na terceira. E preci-
so que essas linhas reunidas formem um conjunto ritmico. E
como a musica moderna, feita mais de dissonancias do que de

9 TYNJANOV, Jury. Il Problema del Linguaggio Poetico. Mildo, Mondadori, 1968. Em portu-
gués: Iri Tynidnov. O problema da linguagem poética I: o ritmo como elemento construtivo
do verso. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975. Idri Tynidnov. O problema da linguagem
poética II: o sentido da palavra poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975.



consonancias. Isso facilitava muito meu trabalho.1°

Vejamos qual sera a justificativa que disso da Tynianov em
seu livro.

8

O que acontece se transcrevermos em prosa o verso livre?

Podem se dar duas ocorréncias: 12 — as divisdes do verso
nao coincidem com as divisdes sintaticas, devido a disposi¢cao
grafica. Bem, ao passar para a prosa, as divisoes desaparece-
rao. De tal modo ficara destruida a unidade da série poética e,
mais, juntamente com ela, sera destruido outro elemento in-
dicativo, ou seja, precisamente aqueles lagos estritos gragas
aos quais a unidade poética consegue manter, amarradas em
si mesmas, as palavras: o carater compacto da série poética.
O ritmo no verso é indicativo justamente pela unidade e pela
compressao da série do material do discurso. Esse é o motivo
pelo qual o conteudo quantitativo da série poética é limitado,
e —quando o verso é longo demais — ou ele se divide em outras
unidades ou perde a nocao de seus limites. Em ambos os casos
deixa de ter unidade. Os dois elementos referidos, a unidade e
a compressao da série poética, dao lugar a um terceiro trago
distintivo que é a dinamizac¢ao do material do discurso. A sé-
rie discursiva na poesia é mais compacta e mais amarrada do
que no discurso comum e evidencia infalivelmente a unidade
do verso. Nas formas estabelecidas de versificagao, a unidade
de medida (pé ou silaba) serd menor que o verso enquanto que,
na versificagao livre, cada verso sera assumido como norma.
No caso do verso regular temos entdao uma dinamizacao de
palavras: cada palavra é objeto, ao mesmo tempo, de varias ca-
tegorias de discurso (é palavra discursiva, é palavra métrica).

10 Carlos Drummond de Andrade. Entrevista ao “Folhetim” de 03/06/1984 para o Jornal
Folha de S&o Paulo.
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9

No caso do verso livre tem-se frequentemente a dinamiza-
¢ao de grupos, sendo que o grupo pode consistir numa unica
palavra. Assim, enquanto a unidade e a compressao da série
poética impoem uma nova ordem as articulagdes e aos ne-
X0s sintaticos-semanticos (ou, no caso em que a série poética
coincida com a unidade gramatical, elas aprofundam e subli-
nham os momentos dos nexos e das articulagdes sintatico-se-
manticas), a dinamizag¢ao do material do discurso leva a uma
nitida separagao entre palavra poética e palavra comum. O
sistema de interagao entre as tendéncias da série poética e do
conjunto gramatical da palavra métrica e da palavra discursi-
va assume um papel decisivo. A palavra torna-se um compro-
misso, uma resultante das duas séries, assim como a frase. A
palavra torna-se dificultada e o processo do discurso torna-se
secundario. Se, conforme diziamos, transformarmos em prosa
o verso livre em que a série poética nao coincida com a série
sintatica, estaremos violando a unidade e o carater compacto
da série poética, privando-a de sua capacidade de dinamizar o
discurso: emergira o principio construtivo da prosa e em lugar
dos nexos e das articulagdes do verso, passarao a atuar os ne-
x0s e as articulagdes de natureza sintatico-semantica.

10

22 — O que acontece, agora, quando se passa para a prosa
o verso livre em que a série coincide com a unidade (ou o
conjunto) gramatical? A unidade da série poética é destrui-
da, passando a coincidir com a unidade sintatica; o momen-
to de compressao da série poética decai, permanecendo uma
ligagdao marcada entre os membros da unidade sintatica, e a
poesia acaba por desfazer-se por lhe faltar um de seus tragos
distintivos: o momento da dinamizag¢ao do discurso. A série
poética, mesmo nao perdendo de todo suas caracteristicas,
nao sera mais poética; no desenvolvimento do material nao
mais se notara a medida do verso, a sua unidade, e jJuntamente
com ela nao tera havido a dinamizagao da palavra e de seus



agrupamentos, resultando isso tudo no decaimento do cara-
ter secundario da palavra no verso. O principio construtivo de
qualquer série tem uma forga assimilativa e deformante em
relacdo aos fendmenos de uma outra série. O segredo esta na
subordinagao de um momento a outro, e na poesia, contraria-
mente a prosa, a influéncia deformante deve ser procurada no
ritmo, juntamente com o principio de associagao simultanea
dos elementos do discurso.

11

Veja-se como Manuel Bandeira pressente esse “segredo”
numa passagem de Itinerario de Pasargada:

Cedo compreendi que o bom fraseado nao é fraseado re-
dondo, mas aquele em que cada palavra tem uma funcao
precisa, de carater intelectivo ou puramente musical, e nao
serve senao a palavra cujos fonemas fazem vibrar cada par-
cela da frase por suas ressonancias anteriores e posterio-
res”

12
O material da poesia

Além do problema do ritmo, visto como fator construtivo da
poesia, o objeto do livro de Tynianov é o material de que a poe-
sia é feita e, mais particularmente, “o sentido da palavra no
verso”. Essa questdao nao menos complexa, por ele submetida
a um exame rigoroso, leva-o a “achados” extremamente escla-
recedores. Ele utiliza como exemplo uma série de poemas rus-
sos, mas podemos novamente recorrer a Drummond, cuja mi-
lagrosa “Procura da Poesia” os sintetiza quase todos. Devido a
sua extensao, reproduzimos apenas uma parte dessa procura:

11 BANDEIRA, Manuel. [tinerdrio de Pasdrgada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1966, p. 45.
Quanto a “desorientagdo’ de Manuel Bandeira em relagdo as caracteristicas do verso livre,
veja-se na correspondéncia de Mdrio de Andrade e Manuel Bandeira, a carta de Bandeira de
30 de margo de 1925 (Andrade e Bandeira 2000: 192-194) citada por Paulo Henriques Britto
em “O Natural e o Artificial: Algumas Reflexdes sobre o Verso Livre.” ELyra: Revista Da Rede
Internacional Lyracompoetics, (3). Obtido de https://www.elyra.org/index.php/elyra/article/
view/40
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(...) A poesia (ndo tires poesia das coisas)

Elide sujeito e objeto.

Nao dramatizes, nao invoques,

nao indagues. Nao percas tempo em mentir.

N3ao te aborrecgas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusoes, vossos esqueletos de familia

desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

(...) Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estao paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sés e mudos, em estado de dicionario.

Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.

Tem paciéncia, sé obscuro. Calma, se te provocam.

Espera que cada um se realize e consuma

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Nao forces o poema a desprender-se do limbo.

N3ao colhas no chao o poema que se perdeu.

Nao adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada no
espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.

Ainda imidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.'?

12 Carlos Drummond de Andrade. “Procura da poesia”. In: Rosa do povo. Sdo Paulo: Compa-



13

Afora a questao do ritmo e a unidade do verso, coincidindo
e nao coincidindo com a unidade légico-sintatica, que é visi-
vel nas varias estrofes do poema, ai estdo, na ordem em que
foram mencionados, a imagem tornando estranho o habitual
(“Teu iate de marfim, teu sapato de diamante”) e funcionando
como metafora e metonimia ao mesmo tempo. La est4, em to-
dos os nios, a afirmacao da literaturidade e a suspensao (“nao
te aborrecas” etc.), das outras séries. Fica quase didaticamen-
te explicada, no poema, a auséncia de motivos privilegiados
("nao tires poesia das coisas”) e a soberania da palavra (“Pe-
netra surdamente no reino das palavras”). La estdo a forma di-
ficultada (“rolam num rio dificil”) e a “forma definitiva e con-
centrada”’. Existem, porém, dois elementos nesse poema que
gostariamos de analisar um pouco mais detidamente, pois se
prendem a dois conceitos que Tynianov desenvolveu de modo
bastante fecundo na segunda parte de seu livro. O primeiro
deles é aquele “poder de palavra” contraposto ao “poder de si-
léncio” de Drummond, que Tynidnov chama de “equivalentes
do texto”. Claro que o alcance desse siléncio quase metafisico
de Drummond é mais imediato em Tynianov, mas vejamos 0
que ele diz a respeito.

14

Para Tynianov, a ideia do verso como dado sonoro se
encontra, antes de mais nada, diante da constatagao de que
alguns fatos essenciais da poesia nao se esgotam na manifes-
tagao acustica do verso, pelo contrario, a ela se opéem. Entre
eles estdo os equivalentes de texto, ou seja, todos os elemen-
tos extraverbais que, de um modo ou de outro, o substituem:
certas omissOes parciais, certas substituicdes parciais por
elementos graficos e outros. O que é importante é verificar que
o fenémeno dos equivalentes (de metro, de verso, de estrofe
etc.) ndo implica atenuac¢ao ou relaxamento, mas pelo contra-

nhia das Letras, 2012, pp. 11-12.
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rio, implica pressao, tensao de elementos dinamicos que nao
devem ser confundidos com a pausa, elemento homogéneo do
discurso que ocupa um determinado lugar.

15

O ultimo e mais crucial elemento que vamos abordar se
prende mais literalmente ao sentido da palavra poética e vem
introduzido pela penultima estrofe do poema de Drummond:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?®

Pois bem, essas mil faces secretas que se escondem sob a
face neutra da palavra sao para Tynianov os indicios de sig-
nificado. Sem pretender desenvolvé-los, vamos apenas resu-
mi-los utilizando, em alguns casos, os préprios exemplos de
Tynidnov. Apagando-se o significado mais habitual da pala-
vra (ou seja, o indicio fundamental de seu significado) nela se
manifesta mais fortemente seu matiz 1éxico, que é um indicio
secundario permanente de seu significado. Os indicios lexi-
cais mais fortes aparecem nas palavras que nao tém indicios
fundamentais de significado: nomes proéprios, barbarismos
ou palavras simplesmente desconhecidas para o remetente.
Curioso é um exemplo retirado de “Os mujiques”, de Tchekhov:

Sacha levantou as sobrancelhas e comegou alto, em tom
de ladainha: — Partidos que foram, um anjo do Senhor apare-
ceu em sonho a José dizendo: ‘Levanta-te, pega o0 Menino e
sua Mae..! ‘'O Menino e sua Mae' repetiu Olga corando de co-

mogcao. ‘E foge para o Egito. Nesse interim...” a palavra ‘Nesse
interim’,, Olga nao se aguentou e desatou a chorar.*

13 Carlos Drummond de Andrade. “Procura da poesia”. In: Rosa do povo. Sdo Paulo: Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012, p.12.

14 TCHEKHOV, Anton. “Os mujiques”. In O assassinato e outras histdrias. Trad. Rubens
Figueiredo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2011, p. 75.



Este exemplo é um caso limite. Em poesia os indicios lexi-
cais nao eliminam os indicios fundamentais de significado,
mas criam o assim chamado tom lexical, o qual, unido aos
indicios flutuantes de significado (diferentes em cada caso),
constitui o significado da palavra poética dentro de um dado
contexto. A palavra nao existe isolada, diz o autor. Mesmo que
ela seja proferida isoladamente, fora de qualquer frase, é inevi-
tavel que provoque no ouvinte séries associativas. Os signifi-
cados ocasionais que podem ser associados a palavra passam
a funcionar como indicios secundarios de significado que ope-
ram sobre o indicio fundamental, dando origem a uma série de
alteragoes. Assim, no trecho final de um poema de Marina Ts-
vetaieva (1917) traduzido ao francés por Elsa Triolet, temos as
duas (ou mais) acepc¢oes da palavra “brumas” [brumes]:

...Ainsi, debout, mains dans les poches,
Avec 'ocean entre nous...
La ville dans les brumes,

Brumes anciennes de I'amour.’

16

Ou entao outro exemplo, ainda da mesma autora: “Sobre os
negros contornos do cabo/ A lua — armadura de cavaleiro”.

Observa-se uma espécie de irradiacao do significado dos
elementos materiais e formais que constituem o signo / lua /
e uma tendéncia a se orientarem para a determinag¢ao de um
conceito. A matizagao da palavra “lua” nao provém da anu-
lagao de seu indicio fundamental, mas de sua permanéncia.
Estamos diante de dois planos semanticos distintos, cada um
dos quais tem seus indicios fundamentais e se equilibra com
o plano paralelo. A flutuagao dos dois planos semanticos pode
ocasionar o obscurecimento parcial do indicio fundamen-
tal, dando origem ao fenémeno que estamos acostumados a
chamar de metafora. Entre os indicios secundarios manifes-
tam-se alguns que, por sua instabilidade, foram chamados de

15 TSVETAIEVA, Marina. Poémes (collection Pogtes russes contemporains). Trad. de Elsa
Triolet. Paris: Gallimard, 1968, p. 78.
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indicios flutuantes. De uma maneira geral, eles sao frutos da
ambiguidade entendida no sentido de William Empson: “Any
verbal nuance which gives room for alternative reactions to
the same piece of language.”®

17

Esses indicios flutuantes podem estar ligados a fenémenos
de som, como no “Conto do tsar Saltan” de Puchkin, agora, ne-
cessariamente, em russo:

I v sumu evé pustuiiu (E em sua bolsa vazia)
Suiut gramotu druguiu (Colocam outra ordem).'”

Pode-se notar que o primeiro verso corresponde ao segundo
com 0 grupo su (sumu — suiut) e uma sua repeticao parcial é
encontrada na palavra pustuiu. A extraordinaria forga expres-
siva do verso depende aqui da labializacao do som [u]; a repeti-
cao deste som torna a articulacao ainda mais forte na medida
em que estas repeticées dao o som nao de forma monoétona,
mas pela alternancia de seus diferentes matizes, o que produz
uma impressao de articulagao prolongada. Com isso os signi-
ficantes das palavras passam a ser bastante deformados — é
como se o indicio fundamental da palavra sum (bolsa), ligada
sintatica e foneticamente com pustuiu (vazia), por sua vez re-
gressivamente ligada com suiut, retrocedesse diante de indi-
cios flutuantes ja perceptiveis. Assim, aqui agem nao apenas
o0 matiz semantico geral da série, mas também um desloca-
mento do significado da palavra, devido a sua estreita ligacao
ritmica com as outras palavras.

18

Um exemplo, entre muitos, que nao poderia faltar, apresenta
os indicios flutuantes ligados aos fendémenos de tom, que Ty-
nianov foi procurar em Montesquieu:

16 William Empson. 7 types of ambiguity. New York: New Direction, 1966.

17 Plchkin Apud TYNIANOV, Idri. O problema da linguagem poética Il: o sentido da palavra
poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 77.



Centrenthus, Areca, Tegestas, Luscaris
Messanbrianthemum et Strutiopheris
Arthuriam, Raphis, Arecas et Limanthe...'®

Temos aqui, ao lado de um tom lexical estavel, dado pelo em-
prego de nomes proéprios, também o surgimento de um tom
transmental e, com a intensificagao dos indicios flutuantes,
a criacao de uma semantica imaginaria, tao cara aos futuris-
tas russos, que com sua obra fornecem um campo inesgotavel
para a pratica e a comprovacao das teorias formalistas.

Para encerrar, eis como Tynidnov interpreta a “Encantacao
Pelo Riso” do Futurista Velimir Khébnikov, na tradugao de Ha-
roldo de Campos:

Ride, ridentes!

Derride, derridentes!

Risonhai aos risos, rimente risandai!
Derride sorrimente!

Risos sobrerrisos — risadas de sorrideiros risones!
Hilare esrir, risos de sobrerridores riseiros!
Sorrisonhos, risonhos,

Sorride, ridiculai, risando, risantes,
Hilariando, riando,

Ride, ridentes!

Derride, derridentes™?

Vé-se aqui a intensificagao do significado geral e o papel se-
mantico consideravel de cada palavra isolada. Com isso, pela
importancia do quadro sintatico nesta diferenciagao de pa-
lavras fundadas sobre uma parte objetiva comum, assumem
importancia também os préprios elementos formais das pa-
lavras, cuja semantica emerge tanto mais forte quanto mais
a parte objetiva das palavras coincide. Esta coincidéncia im-
pOe a parte objetiva individual de cada palavra uma relativa
atenuacgao: seu significado é absorvido pelo significado geral e
toda énfase vai para as variantes da parte objetiva.

18 Montesquieu Apud TYNIANQV, Idri. O problema da linguagem poética II: o sentido da
palavra poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 68.

19 In Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1968.
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