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Résumé: Afin d'approfondir I'examen de la
nature du genre littéraire et comme le présent
volume porte en partie sur les questions du
formalisme russe, cet article s'intéressera a
I'expression de la subjectivité appliquée aux
genres littéraires telle qu’elle est exposée dans
quelques textes fondamentaux écrits par deux
grands théoriciens du verbe russe : d’'une part,

il s’agit de Jouri Tynianov, I'un des principaux
acteurs de 'OPOIAZ, le fondateur du formalisme
russe avec Victor Chklovski, Roman Jacobson
et Boris Eikhenbaum, et, d'autre part, c’est
Mikhail Bakhtine qui a entamé son cheminement
intellectuel au moment ou « le formalisme était
au faite de sa gloire ».

Abstract: For a deeper examination of the nature
of the literary genre and as the present volume
is, in part, dedicated to questions of Russian
formalism, this article focuses on the expression
of subjectivity applied to literary genres as
presented in some fundamental texts of two
great theoreticians of the Russian word: on the
one hand Yurii Tynianov, one of the main figures
of the OPOIAZ, founder of Russian formalism
along with Viktor Shklovskii, Roman Jakobson
and Boris Eikhenbaum; and, on the other hand,
Mikhail Bakhtin, who began his intellectual path
at the time when «formalism was at the height of
its glory».
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1 va de soi que la théorie littéraire, depuis La poétique
d'Aristote, tend a délimiter les formes littéraires, a les classer
et a en montrer l'évolution. La définition du genre littéraire
telle qu'elle est exposée dans le Dictionnaire historique de la
langue frangaise nous montre justement que la notion de gen-
re littéraire sert a répertorier et a regrouper les ceuvres en dif-
férentes catégories d’'apres des criteres bien définis. Un genre
littéraire, pour obtenir son autonomie, doit en effet acquérir
des traits qui nous permettraient de le distinguer des autres:

Genre a d’'abord la valeur latine de « catégorie, type, espé-
ce » (v. 1121-1134, gendre), liée au sens de « race » qui a dispa-
ru depuis I'époque classique... C'est I'idée générale de « grou-
pement, catégorie » qui domine I'ensemble des emplois au
cours de l'histoire. Genre s’'emploie par extension, en philo-
sophie (v. 1300) au sens d'« idée générale d'un groupe d'étres
ou d'objets ayant des caractéres communs », puis désigne
(1645) une catégorie d'ceuvres définie par des caractéres
communs (sujet, style, etc.)..!

Afin d'approfondir 'examen de la nature du genre littéraire
et comme le présent volume porte en partie sur les questions
du formalisme russe, nous allons recourir dans nos démons-
trations a 'expression de la subjectivité appliquée aux genres
littéraires telle qu'elle est exposée dans quelques textes fon-
damentaux écrits par deux grands théoriciens du verbe rus-
se : d'une part, il s'agit de Jouri Tynianov, I'un des principaux
acteurs de 'OPOIAZ, le fondateur du formalisme russe avec
Victor Chklovski, Roman Jacobson et Boris Eikhenbaum, et,
d’autre part, c’est Mikhail Bakhtine qui a entamé son chemine-
ment intellectuel au moment ou « le formalisme était au faite

1 Le dictionnaire historique de la langue frangaise, Alain Rey (éd.), Paris, Dictionnaires le
Robert, 2006, t. 2, p. 1576.
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de sa gloire ».2 Dans son essai sur Mikhail Bakhtine de I'Histoi-
re de la littérature russe. Le XXe siécle. Gels et dégels, Michael
Holquist précise a juste titre que la position des formalistes
sur le texte comme l'ensemble des procédés employés lui a
permis de concevoir sa propre théorie littéraire, en s'opposant
a deux principaux postulats des premiers formalistes :'ceuvre
congue comme quelque chose de fait, fabriqué et 'omission du
critere des conditions historiques. Michael Holquist poursuit
sur les traits distinctifs et communs de ces chercheurs pion-
niers en théorie littéraire : « Si donc les formalistes se concen-
traient sur les mécanismes de la versification et de la narra-
tion <...>, Bakhtine, lui, attirait I'attention sur la sémantique de
I'ceuvre. En cela, il annongait une tendance qui se manifesta
au grand jour dans le formalisme tardif, particuliérement dans
I'ceuvre de Tynianov. Mais, chez Bakhtine, I'accent est mis sur
les facteurs sociaux comme terrain de la signification : l'inter-
prétation apparait comme une fonction de facteurs venus de
I'ensemble de la culture. Ce qui est commun a Bakhtine et aux
formalistes (et par la suite aux structuralistes), c'est d’avoir
concentré leurs efforts sur le langage... »® Cette concentration
sur le langage sera notre fil conducteur tout le long de notre
exposé ol nous procéderons a la lecture attentive de leurs dif-
férents textes théoriques, tout en démeélant des structures per-
mettant des modalités d'une compréhension subjective dans
leurs approches respectives.

« De I'évolution littéraire » de Tynianov :
évolution a I'oeuvre

Soit dit en passant, I'idée d’'évolution est propre a I'époque de
'Age d’argent et influencée, en grande partie, par les multiples
théories de I'évolution qui surgissent au fil du XIXéme siecle.
La réflexion sur la langue comme organisme vivant chez les

2 Michael Holgquist, « Mikha'l Bakhtine », in Histoire de la littérature russe. Le XXe siecle. Gels
et dégels, Paris, Fayard, 1990, p. 566.

3 Ibid., p. 567.
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formalistes russes est amorcée par exemple par Victor Ch-
klovski dans son texte trés connu « La résurrection du verbe »
[«<Bockpenienue cioBa»,? 1914] et poursuivie par presque tous
les formalistes russes.

Dans son essai sur Jouri Tynianov de I'Histoire de la littéra-
ture russe. Le XXe siécle. La Révolution et les années vingt,
Ilya Serman note que « sa conception de la littérature comme
processus de modification permanente de I'ensemble des pro-
cédés artistiques — de la construction du sujet a la structure
rythmique — Tynianov l'a étendue dans son livre le Probleme
de la langue du vers (ITpo6sreMa CTUXOTBOPHOIO S3b1Ka, 1923)
a « I'analyse des changements spécifiques de la signification
et du sens du mot en fonction de la construction méme du
vers” »5

En effet, « De l'évolution littéraire » [«O nuTepaTypHOM
aBomonumu», 1927] propose deux critéres pour expliquer les
processus littéraires : celui de la forme et celui de la fonction.
Examinons de prés quelle définition-systéme expose Tynia-
nov dans ce texte. Justement il considére ici le genre littéraire
en tant qu'une structure systémique ou la fonction joue le réle
de « rivet » qui lie différents éléments formels entre eux. D'oq,
d’ailleurs, 'utilisation massive de thémes, de motifs, d'orne-
ments dans l'écriture du XXéme siecle comme une réflexion
possible sur la combinaison des formes et des fonctions. Le
genre littéraire surgit au moment ou la forme correspond a
la fonction, souligne Tynianov : « COOTHECEHHOCTb KaXXZI0TO
9JIEMEeHTa JIUTEPATYpPHOrO IMIPOM3BeNEeHUSI KaK CUCTEMBl
C OPYTMMMU, U, CTAJO 6bITh, CO BCeM CUCTEMOM s Ha3blBalo
KOHCTPYKTUBHOM (QYHKI[ME) OaHHOTO 3neMeHTa »® (« Je
nomme fonction constructive d'un élément donné la corré-
lation de chaque élément d'une ceuvre littéraire en tant que
systeme avec les autres éléments et, par conséquent, avec

4 Notons en passant que le terme russe « slovo » veut dire, selon le contexte, verbe, parole,
discours, vocable, mot.

5 llya Serman, « louri Tynianov », in Histoire de la littérature russe. Le XXe siécle. La Révolu-
tion et les années vingt, Paris, Fayard, 1988, p. 679.

6 Ju. N. Tynjanov, « O literaturnoj evoljucii », Literaturnaja évoljucija. lzbrannye trudy, Mosk-
va, Agraf, 2002, p. 192.



le systéme en entier »). Ce faisant le théoricien propose une
approche systémique (selon le modeéle de Saussure) qui mon-
tre par conséquent le réle d'un genre littéraire dans un sys-
téme artistique donné : « Sur ce fondement, nous concluons :
I'étude des genres isolés en dehors des signes du systéme de
genre avec lequel ils entrent en corrélation est impossible. Le
roman historique de Léon Tolstoi n'est pas en corrélation avec
le roman historique de Mikhail Zagoskine, mais est en corré-
lation avec la prose qui lui est contemporaine.»’

Or, selon Tynianov, les éléments formels, en nombre toujou-
rs limité, évoluent plus rapidement que les fonctions d'un gen-
re littéraire et en acquiérent constamment de nouvelles fonc-
tions : « PyHKIIMS IIPO3BL K CTUXY OCTaeTCsI, HO QopManbHble
3JIeMEHTH], ee BBIIONHSAOUIME, — Apyrue »® (« La fonction de
la prose par rapport au vers reste, mais les éléments formels
qui 'accomplissent sont autres »). De cette facgon, la structu-
re du systéme littéraire peut étre comparée a celle du syste-
me solaire ou d'un atome : les éléments formels suivent un
mouvement centrifuge ; les éléments les plus proches du no-
yau sont les plus importants et significatifs, représentant les
traits caractéristiques du systéeme. Pourtant il se produit un
réarrangement constant des éléments formels : des éléments
périphériques, comparés aux électrons, sont attirés par le no-
yau sémantique du genre. L'accumulation des éléments for-
mels dans le noyau se résume en son épuisement a cause de
la densité de la production littéraire. Le nombre de fonctions
étant limité pour un genre, ce dernier n'arrive plus a contenir
le nombre croissant d’éléments formels. Il en résulte une ex-
plosion des « rivets » de la structure. Par la suite, ces éléments
formels éjectés s'attacheront a d’'autres structures littéraires.
Nous pouvons justement lire a ce sujet chez Tynianov:

Sinous convenons que l'évolution est une modification de
la corrélation des membres du systéme, c’est-a-dire une mo-

7 Ibid., p. 197.

«Ha 3TOM OCHOBaHUM 3aK/oYaeM: N3yyeHne 30MPOBAHHbIX XaHPOB BHE 3HAKOB

TOW XaHPOBOW CUCTEMDI, C KOTOPOW OHWM COOTHOCATCS, HEBO3MOXHO. McTOprUYecKkuin
pomaH TONCTOro He COOTHECEH C UCTOPUYECKMM POMAHOM 3aroCkuHa, a COOTHOCKTCS €
COBPEMEHHOW eMy NPO30W.»

8 Ibid, p. 197.
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dification des fonctions et des éléments formels, I'évolution
s'avere étre un « changement » de systémes. Ces change-
ments portent un caractere plus lent ou plus saccadé d'épo-
que en époque et ne supposent pas de renouvellement ni de
remplacement soudains et entiers des éléments formels,
mais ils supposent une nouvelle fonction de ces éléments

formels.®

De cette bréve analyse textuelle nous pouvons constater que
Tynianov favorise, en 1927, I'étude synchronique des genres
littéraires et leur positionnement par rapport a d'autres gen-
res, en écartant leur étude diachronique. Mais n'oublions pas
que la notion de systéme émanant de I'approche synchroni-
que et spatiale pourra entrer en collision avec la notion d'évo-
lution inévitablement fondée sur l'approche diachronique et
temporelle. Dans cet essai, Tynianov n'a pas pu ou n'a pas vou-
lu concilier cette pensée contradictoire.

Son attitude négative envers 'approche diachronique peut
étre expliquée non seulement par le fait qu'elle était I'appro-
che dominante de I'époque, mais aussi par ce que la diachro-
nie échappe a toute idée de systéme. On peut parler d'un « sys-
téme » synchronique (en synchronie), mais non d'un systéme
diachronique (en diachronie). Autrement dit, la succession
des différents états d'un systéme dans le temps ne peut que
difficilement s'organiser en un systéme cohérent. Il convient
qu'il n'y ait pas de systéme des transformations, dans le sens
ou 1l serait possible de systématiser en quelque sorte le passé
et qu'il ne soit pas possible d’appliquer les résultats ou mode-
les obtenus, le systéme des transformations, au futur, ce qui
signifierait qu'il serait envisageable de prédire a la lettre 'évo-
lution postérieure.

9 Ibid., p. 204.

«ECnv Mbl yCNOBMMCS B TOM, YTO 3BOJTKOLIMS €CTb U3MEHEHWE COOTHOLLEHNS YNIEHOB
CUCTEMDI, T. €. U3MeHeHWe DYHKUNA M GOPManbHbIX 9N1EMEHTOB, — 9BOIOLIMS OKA3bIBAETCS
‘CMeHOI" cucteM. CMeHbI 3TU HOCAT OT 3M0XM K anoxe To 6onee MeaNeHHbIi, TO CKaYKoBOM
XapaKTep v He NpeAnonaratoT BHE3aMHOro U NOMHOIr0 0GHOBNEHNS 1 3aMeHbl POPMabHbIX
9/1EMEHTOB, HO OHW NPeANONararT HOBYIO QYHKLIMIO 3TUX (hOPMAsIbHbIX 3IEMEHTOB.»



Unité et continuité du genre littéraire
selon Mikhail Bakhtine

Par rapport a la pensée originale de Tynianov, Mikhail Ba-
khtine ne propose pas de théories novatrices de I'évolution du
genre littéraire, mais approfondit I'étude de sa structure et de
ses missions. Il considére qu'a des époques diverses, le noyau
sémantique d'une langue vivante et son devenir s'assument
et s'expriment dans différents genres.!® Son étude « Le proble-
me des genres langagiers » [«[Ipo6j1eMa pedYeBbIX XXaHPOB»)
extraite du livre L'esthétique de la création verbale [3cTeTnka
CJIOBECHOI0 TBOpYecTBa, 1986] en dit long a ce sujet, en exa-
minant justement la problématique sémantique des genres.
Pour Bakhtine, le genre a une importance toute particuliére, et
il peut étre littéraire ou langagier. Il est caractérisé par la pré-
sence de trois composantes : la structure, le style et le theme
qui déterminent sa spécificité:

Tous ces trois moments, écrit-il, le contenu thématique,
le style et la construction de la composition, sont indisso-
lublement liés dans 'énoncé intégral et sont pareillement
définis par la spécificité de la sphére de communication
donnée. Chaque énoncé isolé est, bien sir, individuel, mais
chaque spheére d'utilisation de la langue produit ses types
relativement constants d’énoncés que nous appelons genres
langagiers.t

Dans « Laréponse ala question de larédaction du Novyi mir »
[«<OTBeT Ha Bompoc pegakuuu “HoBoro mupa’», 1986], Bakhti-
ne poursuit sa réflexion sur la nature des genres. D’aprés lui,

10 M. M. Baxtin, « Problema teksta », Avtor i geroj. K filosofskim osnovam gumanitarnyx
nauk, Sankt-Peterburg, Azbuka, « Academia », 2000, p. 316.

11 M. M. Baxtin, « Problema recevyx zanrov », Estetika slovesnogo tvoréestva, Moskva,
Iskusstvo, 1986, p. 250.

«Bce aT1 Tpu MOMEHTa — TEMATUYECKOE COAEPXKaHME, CTUAb 1 KOMMNO3ULMOHHOE
NOCTPOEHNE — HEPA3PbIBHO CBA3AHbI B 1J€/10M BbICKA3bIBAHUM U OAUHAKOBO
onpefensoTes cneundukoii aaHHoN cdepbl 06LLeHMSs. Kaxa0e 0TAeNbHOE BblCKa3blBaHMe,
KOHEYHO, UHAMBUAYANbHO, HO Kaxaas chepa UCnoNb3oBaHus s3blka BbipabaTbiBaeT

CBOVM OTHOCUTE/IbHO YCTONYMBbIE TUIMbI TAKUX BbICKA3bIBAHWN, KOTOPbIE Mbl U Ha3bIBAEM
DEYEBbIMM KaHPAMMU.»
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dans le genre se cristallisent justement toutes les formes de la
perception de l'univers. Dans leur maniére d'utiliser le genre
littéraire l'opposition entre écrivain-artisan et grand artiste
fait ressortir sa double tache : donner et conserver a la fois les
matrices artistiques ainsi que renouveler I'expression esthéti-
que en assurant le lien entre tradition et modernité. Bakhtine
écrit:
Les genres jouent un réle particuliérement important.
Dans les genres (littéraires et langagiers), les formes de vi-
sion et de compréhension de certains aspects du monde
s'accumulent durant les siécles de leur vie. Pour un écri-
vain-artisan, le genre sert de patron externe, un grand artis-
te éveille les possibilités de sens qu'il contient.!?

La définition du genre littéraire est magistralement exposée
sous l'angle des éléments archaisants et novateurs dans Les
problémes de la poétique de Dostoievski [[Ipo61eMbl TO3THUKM
HocToeBckoro, 1929]. Pour Bakhtine, le genre littéraire de par
sa nature méme refléte les tendances les plus constantes de
I'évolution littéraire : ses éléments archaiques y sont sauve-
gardés grace a son renouvellement constant, a son adapta-
tion a la modernité ; le genre est toujours ambivalent, a la fois
nouveau et ancien, il se renouvelle a toute étape de I'évolution
littéraire par le biais des ceuvres autonomes. Le caractere ar-
chaique préservé dans le genre est capable de se renaitre sans
cesse : « Le genre vit du présent, mais il se rappelle toujours
son passé, son origine. Le genre est le représentant de la mé-
moire créatrice dans le processus du développement littérai-
re. C'est justement pour cela que le genre est capable d'assurer
I'unité et la continuité de ce développement. »* Bakhtine con-

12 M. M. Baxtin, « Otvet na vopros redakcii ‘Novogo mira”», Estetika slovesnogo tvorcestva,
op. cit, p. 351.

«0c060 BaXHOE 3HaUYEHWEe UMEIOT XKaHpbl. B aHpax (n1TepaTypHbIX 1 peyeBbiX)

Ha NPOTAXEHNN BEKOB UX XXN3HN HAKOMIAKOTCA d)OprI BUAEHNA U OCMbICEHNA
onpefeneHHbIX CTOPOH MKUPa. fD,J'Iﬂ nucaTensa-peMecneHHnKa XaHp Cny>XnT BHeWHNM
[abA0HOM, 6OMBLLON e XyA0XHWK NPOBYXKAaeT 3a710XEHHbIE B HEM CMbIC/OBbIE
BO3MOXHOCTU.»

13 Mixail Baxtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1963, p. 141-
142.

«KaHp XXMBET HaCTOALMM, HO BCErfa MOMHUT CBOE MNPOLLU/Ioe, CBOEe Havano. XaHp -
npefcTaBuTENb TBOPYECKOW NaMATY B NPOLIECCE NITepaTypHOro passuTHs. IMEHHO
MO3TOMY XaHp W CNocobeH 06ecneyunTb euHCTBO N HENPEPBLIBHOCTb 3TOTO Pa3BUTHS.»



sidére donc que le genre assure un développement permanent
des formes littéraires, la continuité et I'unité de ces différents
aspects. Les éléments archaiques qui se renouvellent cons-
tamment assurent la vitalité du genre littéraire qui est toujou-
rs basé sur la tradition, c’'est-a-dire sur la mémoire vivante des
siécles passés. Dans cette définition, en considérant le genre
littéraire comme un organisme vivant par le biais de multiples
personnifications, le théoricien applique le modéle interpréta-
tif biologique a I'évolution des genres.

Emergence de la subjectivité dans les
genres littéraires chez M. Bakhtine

Dans le recueil d'études Questions de littérature et d’esthé-
tique [Bompockl TuTepaTypkl u acTeTHKH, 1975] écrit en 1937-
1938, Mikhail Bakhtine examine les formes du temps et du
chronotope dans le roman européen. Cet ouvrage nous servira
de fil conducteur dans l'analyse de I'émergence de la subjec-
tivité du discours dans I'’Antiquité.* Le chercheur commence
son étude par leroman grec dans lequel il distingue trois types:
le roman d’aventures et d'épreuves, le roman d’aventures et de
meoeurs et le roman biographique. L'antiquité avait créé certai-
nes formes biographiques qui ont exercé une influence pro-
fonde sur le développement des genres autobiographique et
biographique ainsi que du roman en Europe occidentale. Ces
formes reflétent tout particuliérement la prise de conscience
publiquedel’individu. Bakhtine distingue notamment le temps
biographique et I'image dynamique de I'homme : « B ocHOBe
STHMX aHTUYHBIX YOPM JIEXXHUT HOBBLI THUII 6¥0orpadpmIecKoro
BpeMEeHM ¥ HOBBIM CHIelu@uIecKyu IIOCTPOEHHBI o06pa3s

14 Notons a ce propos que la classification du systeme verbal des langues européennes,

qui commence toujours par la premiere personne du singulier, est héritée de la grammaire
grecque. De cette maniére purement grammaticale, la Gréce antique a mis, en quelque
sorte, en avant la subjectivité propre a I'expression de la premiére personne du singulier
dont les civilisations européennes héritent par la suite. Le cas inverse peut étre illustré par la
classification des formes verbales en Inde, ou la grammaire hindoue cite en premier lieu les
verbes a la troisiéme personne. La prépondérance de la premiére personne grammaticale

du singulier dans les civilisations européennes témoigne, entre autres, de I'attention toute
particuliere qui est portée au « je », a la personnalité, a I'expression de la subjectivité.
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yesroBeKa, IIPOXOASAILIero CBOM XU3HEeHHBIA IyTh » (« A la
base de ces formes antiques se trouve un nouveau type de
temps biographique et une nouvelle image spécifiquement
construite de ] homme qui poursuit son chemin de vie »).

Le chercheur suppose que la Gréce classique a connu deux
types d’écriture subjective :le type platonicien et le type rhéto-
rique. Le premier type s'est exprimé dans L'apologie de Socra-
te et Le Phédon de Platon. Pour ce premier type, le temps bio-
graphique du héros métamorphosé se dissout dans le temps
idéal. Le type platonicien est caractérisé par les formes de
métamorphose mythologique, ou le chronotope est construit
autour de la recherche de la véritable connaissance:

Ce type de connaissance de soi de 'homme est lié aux for-
mes strictes de la métamorphose mythologique. A sa base
se trouve le chronotope : « le chemin de vie de celui qui cher-
che la vraie connaissance ». La vie de cet homme qui cher-
che se divise en époques ou étapes parfaitement délimitées.
Le chemin, passant par une ignorance présomptueuse, un
scepticisme autocritique et la connaissance de soi, conduit
a la vraie connaissance (mathématique et musique).'

Larecherche platonicienne de la connaissance s'accompag-
ne du passage par des écoles philosophiques a I'époque hellé-
nistique et romaine:

Ce premier schéma platonicien du chemin de 'homme
qui cherche se complique d'éléments extrémement impor-
tants sur le sol grec et romain : le passage de 'homme qui
cherche par une série d’écoles philosophiques dans le but
d'en éprouver la validité et 'orientation de la division tem-
porelle du chemin sur ses propres ceuvres.!’

15 Mixail Baxtin, « Formy vremeni i xronotopa v romane. OCerki po istoriceskoj poetike », op.
cit,, p. 81.

16 Ibid., p. 281.

«3TOT TMN aBTO6MOrpadUYECcKOro CaMoCO3HaHNA YeNoBEeKa CBA3aH CO CTPOrMMU
dopmamu Mudonornyeckoit MeTamopdo3sbl. B OCHOBE ee NeXNT XPOHOTON — “YKU3HEHHbIN
NYTb WLLYLLEr0 UCTUHHOTO NO3HAHWA". XWN3Hb TAKOro ULLYLIEro pacuNeHseTcs Ha TOYHO
OTrpaHWYeHHble 3NOXM UK CTyneHw. MyTb NPOXOAUT Yepes CaMOyBEPEHHOE HEBEXECTBO,
yepes CamMOKPUTUYECKWIA CKENCUC W Yeped NO3HaHWe CaMoro cedbs K CTUHHOMY NO3HAHMIO
(maTemaTuka u My3bika).»

17 Ibid,, p. 281.
<<3Ta paHHﬂﬂ NNaToOHOBCKAd CXeMa nyTn VIU.LyLLLeFO Ha SﬂﬂMHMCTquCKM-pMMCKOM noyse
OCTOXHAETCA L4[3638!:>I‘4al7lH0 Ba>XHbIMWU MOMEHTAMMU: I'IpOXO)K,ElEHI/Ie l/ILLI,yLLI,eI'O qepes pﬂﬂ



Le second type, type rhétorique, est issu de I'enkomion, élo-
ge funébre et commémoratif du citoyen. Il peut étre illustré
par le plaidoyer d'Isocrate (Bakhtine ne précise pas de quel
plaidoyer il s’agit en particulier). Le chronotope intérieur (le
temps et I'espace de la vie décrite) fait place au chronotope
extérieur et réel, représenté par la place publique, I'agora, qui
joue un role primordial dans l'évocation de la vie personnelle
ou de la vie d’'autrui. Sur cette place commence a se former la
prise de conscience de I'individu. Par conséquent, le type rhé-
torique est un acte verbal qui glorifie et justifie en soi 'homme
empirique.

A cette période, il n'existe pas de différences génériques en-
tre l'écriture autobiographique et la biographie, car 'homme
est entiérement public et extérieur. A I'époque hellénistique
et romaine, la question du bien-fondé de 'autoglorification est
soulevée par Tacite, Plutarque et Aristide (ici méme Bakhtine
ne donne pas non plus d'exemples concrets d'ceuvres). Cette
polémique constitue justement le point de départ dans la dis-
tinction de la démarche biographique et autobiographique par
rapport a l'existence humaine, dans le traitement différent de
la vie de soi et de la vie d'autrui:

Voila pourquoi derriére la question particuliére de la pos-
sibilité de l'autoglorification se cache une question plus gé-
nérale, celle de la possibilité d’appliquer la méme approche
a sa propre vie et a celle d’'autrui, a soi-méme et a autrui.
La question ainsi posée révele le fait que 1 intégrité publique
classique de 'homme se désagrégeait et que débutait la dif-
férenciation de principe des formes biographiques et auto-
biographiques.’®

Ainsi commence le transfert des sphéres de l'existen-
ce humaine « vers un registre muet et vers une invisibilité
de principe » («Ha HEMOJ PETrMCTP YU Ha IPHUHIUIINAIIbHYIO

GUNOCOMCKMX WKON C UCTIbITAHUEM UX WU OPUEHTALMS BPEMEHHOTO pacyneHeHus nyTv Ha
CO6CTBEHHbIX NPOU3BEAEHMUSAX.»

18 Ibid., p. 283.

«[103TOMY 3a CneunanbHbIM BOMPOCOM O JONYCTUMOCTM CaMONPOCAaBNeHus Tautcs 6onee
06LLKi4 BONPOC — 0 AOMYCTUMOCTM OBHOTO W TOTO e NMOAXOAA K CBOEW COBCTBEHHO U
YOI XU3HK, K cebe caMomMy W K Apyromy. MocTaHoBKa NOAOBHOr0 BONPOCa rOBOPUT O
TOM, YTO Knaccuyeckan ny6anyHas LesoCcTHOCTb YenoBeka pacnajanach U HaunHanach
npuHUMNuanbHas anddepeHunaums 6uorpadmyecknx u aBTobrnorpaguyeckux Gopm.»
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HEe3pUMOCTh»).”® L'image de 'homme, cohérente et extravertie,
devient graduellement multiple et introvertie, ses spheres in-
térieure et extérieure se scindent.

Les écrits subjectifs romains se trouvent dans un autre
chronotope réel : c’est la famille romaine qui conserve un ca-
ractére public et acquiert un caractere historique et national.
Sila conscience autobiographique des Romains est historique
et pénétrée par le temps, celle des Grecs est contemporaine et
harmonieuse.

Les prodigia, les présages et leur interprétation, sont un trait
distinctif de la biographie romaine, un principe structurant de
la conception et de I'élaboration du matériau autobiographi-
que naissant et biographique. Aux prodigia se rattache la ca-
tégorie du « bonheur » propre aux Romains, bonheur créateur,
public et national, qui forme une personnalité et une existence
humaine et qui englobe les destins personnels et nationaux.
Au cours de I'histoire, la notion de bonheur acquérra un carac-
tére privé et personnel.

A Rome, il subsiste aussi des schémas subjectifs grec-
ques. Les déplorations grecques (naenia) se transforment en
panégyriques (laudes). Une autre forme romaine contaminée
d'une forme hellénique est le livre sur « les écrits de soi » («o
COOGCTBEHHBIX IIMCAHMSIX»),?® qui représente un catalogue
d'ceuvres personnelles, qui traite leur théme, leur succes et qui
est accompagné de commentaires autobiographiques (cf. Ci-
céron). Cette forme est issue du schéma platonicien.

Le théoricien distingue deux types de structures dans la
biographie antique, types fondés, comme il le dit lui-méme,
sur l'essence immuable de 'homme accompli. Le premier type
est nommé énergétique, le second type est analytique. Le pre-
mier type, dont le représentant éminent est Plutarque, découle
du concept aristotélicien d'énergie, il doit décrire non pas un
état mais une action, des manifestations et des expressions
de 'homme. Son temps biographique est celui de la révélation
du caractére qui consiste en l'achévement de la forme donnée

19 Ibid., p. 285.
20 Ibid., p. 289-290.



a 'homme deés sa naissance. Tandis que le type analytique,
représenté par Suétone qui a influencé le genre biographique
au Moyen Age, est basé sur les thémes et destiné & montrer
I'unité d'un caractere. Ces deux types dressent les contours
précis de l'unité d'un caractere au début du récit. Le contenu
est structuré dans un ordre temporel pour le premier type et
dans un ordre systématique pour le second.

Les formes transitoires sont également répertoriées par Ba-
khtine, elles marquent notamment le passage de la désagré-
gation de la conscience publique vers le surgissement de la
conscience privée et solitaire, passage qui ne fait que s'amor-
cer dans I'Antiquité. Le théoricien note ainsi trois modifica-
tions de cet ordre:

« la représentation satirique et ironique ou humoristique de

sa propre vie dans des satires et des diatribes (Horace, Ovi-
de, Properce) ;

+ la forme rhétorique intime de I'épitre aux amis (lettres de
Cicéron a Atticus), ou le moi se déplace vers des espaces fer-
més et intimes, en perdant son caractére public et extraver-
ti, sa plasticité;

+ la modification stoicienne des consolations (La Consolatio
de Cicéron, Les pensées de Marc Auréle, Séneque, Les con-
fessions de saint Augustin, Boéce, Pétrarque). Cette modi-
fication introduit une nouvelle forme de relation a soi seul
sans témoin qui trouve son expression dans le mot « Solilo-
quia » attribué a saint Augustin : entretiens solitaires avec
sol-méme.2

La description des événements de la vie intime et person-
nelle s’accroit progressivement dans les écrits biographiques.
D'aprés Bakhtine, le type d'écriture proprement dite subjective
commence a se former dans I'’Antiquité tardive. Sa genése est
liée a l'intérét porté a l'individu et a 'essor du genre biogra-
phique.

Remarquons que Mikhail Bakhtine ne lie pas ostensiblement
I'apparition de l'écriture autobiographique au christianisme,
cependant il cite a plusieurs reprises l'exemple remarquab-
le de I'’émergence d'une conscience « subjective » chrétienne

21 Saint Ambroise de Milan [IVéme siécle], le maitre de saint Augustin, était, selon le témoig-
nage de ce dernier, la premiére personne a pratiquer la lecture silencieuse dans 'Antiquité.
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qu'est le livre Les confessions [rédigées entre 397 et 401] de
saint Augustin. Cet ouvrage représente le premier exemple se
rapprochant de la conception autobiographique d'une ceuvre
littéraire et inaugurant la tradition des autobiographies spiri-
tuelles.

L'homme solitaire n'apparait qu'au Moyen Age. C'est sur cet-
te considération que se termine la conclusion de l'étude de
Bakhtine.

En conclusion, nous pouvons remarquer que les idées de
Jouri Tynianov et de Mikhail Bakhtine sur les genres littérai-
res, malgré leurs diversités, restent toujours pertinentes, pro-
ductives et valables pour interpréter les faits littéraires. A titre
d’'exemple, nous pouvons citer I'ouvrage Actes autobiographi-
ques : la situation changeante d un genre littéraire [Autobio-
graphical acts : the changing situation of literary genre, 1976/
ou Elisabeth W. Bruss recourt justement a la théorie de I'évo-
lution littéraire de Tynianov. La chercheuse insiste sur le phé-
nomene de la variabilité, en énumérant les variantes qui affec-
tent un genre littéraire. En effet, la notion de variabilité qui fait
ressortir la différenciation d'un genre dans le temps aboutit
progressivement a 'impossibilité de sa définition. Certes, les
genres littéraires évoluent, mais nous pouvons rétorquer aussi
qu'ils restent toujours cohérents par rapport a leur systéme
éthico-esthétique a chaque moment de leur développement/
évolution historique.
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