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Anos iniciais

ari Lotman nasceu em 1922 em Petrogrado. Ele de-
cidiu seguir a carreira dos estudos literarios por influén-
cia de sua irma mais velha, Lidia (1917-2011) — que estudou
na Universidade de Leningrado de 1934 a 1939 e mais tarde
comecou a trabalhar na Casa de Puchkin (no Instituto de
Literatura Russa), onde acabou permanecendo por toda a vida
—, e de seus colegas de universidade. Em 1939, ele entrou para
a Universidade de Leningrado, onde comecgou a estudar fol-
clore no seminario de Vladimir Propp e a frequentar as aulas
de Grigéri Gukovski sobre literatura russa do século 18. Em
1940, Lotman foi convocado pelo exército e serviu durante
toda a guerra como sinaleiro de artilharia, terminando seu
percurso como oficial em Berlim com duas ordens militares
e seis medalhas.?2 Em 1946, ele retomou seus estudos univer-
sitarios, frequentando desta vez as aulas de Viktor Jirmunski,
Boris Tomachévski, Béris Eikhenbaum e outros proeminentes
professores da geragcao pré-guerra. Paralelamente a isso, ele
escrevia sua tese de graduacao sob a supervisao de Nikolai
Mordévchenko, veio a se graduar em meio a uma campanha
antissemita que impediu que um brilhante calouro e um recém

1 Este trabalho recebeu o apoio do Eesti Teadusagentuur (grant nr PRG319). Uma versdo
resumida dele foi publicada em russo como “Zhizn' kak tekst: chto sdelal Lotman’, na
plataforma Polka.academy, no dia do centendrio de Lotman (28 de fevereiro de 2022). URL:
https://polka.academy/materials/845

2 Ver M. LOTMAN, 2022b.
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soldado da linha de frente continuasse seus estudos de poés-
-graduagao e encontrasse emprego em Leningrado. Ele teve
que partir; foi assim que Lotman foi parar em Tartu, a principal
cidade universitaria da Estonia e da regiao do Baltico como um
todo. Algum tempo depois, Lotman chefiou o Departamento de
Literatura Russa na Universidade de Tartu,® onde nos anos fi-
nais de sua vida fundou o Departamento de Semiética.

Lotman como historiador da literatura

Lotman comecou sua carreira académica como historiador
das ideias sociais. Um ano e meio apés a graduagao, defen-
deu sua tese de doutorado em Letras sobre as posi¢ées socio-
politicas e estéticas de dois escritores do final do século 18 e
do inicio do 19 bem diferentes entre si: o radical critico so-
cial Aleksandr Radishchev e o iluminista conservador Nikolai
Karamzin.* Lotman estava interessado na relagao entre es-
tética e ética bem como nas visoes politicas daqueles que, a
época, eram chamados de representantes da “nobreza revo-
lucionaria” e em seus oponentes. O comecgo do “longo sécu-
lo 19” na histéria da literatura russa (1789-1825) foi marcado
pela transicao do periodo Karamzin para o periodo Puchkin e,
na histéria do pensamento antimonarquista russo, pela evolu-
¢ao dos Radishchev para os Dezembristas.®* Do ponto de vista
da critica literaria russa tradicional, a primeira mudanca foi
mais importante; na visao da ciéncia social soviética oficial,
a segunda. Mas, na realidade, os dois processos ocorreram
simultaneamente, e este fato exigiu um exame tedérico sério.
Contrariamente ao que postula a teoria marxista ortodoxa, a
transicao do periodo Karamzin para o periodo Puchkin nao foi
um reflexo direto da transi¢ao de Radishchev para os dezem-
bristas. Além disso a passagem também nao foi nada simples.

3 Ver KISSELIOVA, 2003b.

4 Capitulos 11.2 ("0 contetdo ideoldgico de Jornada de Sé&o Petersburgo a Moscou, de Ra-
dishchev”) e IV ("Radishchev nos primeiros anos do século 19") foram publicados postuma-
mente, ver |. LOTMAN, 2000, p. 387-424).

5 Participantes da revolta anti-autocratica em dezembro de 1825.
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A reconstrucao da ldégica histérica dessa transigao levou
Lotman a estudar a “Sociedade Literaria Amiga” (Jpy>xeckoe
NUTepaTypHoe o6uiecTBO), que funcionou durante 1801 em
Moscou. Numa monografia dedicada a um de seus participan-
tes, o futuro professor da Universidade de Tartu (a época cha-
mada Dorpat) Andrei Kaisarov, Lotman mostrou como uma as-
sociacao efémera e aparentemente marginal convergiu, como
se esse fosse seu objetivo, para o que ele chamou de “trés
tendéncias lideres da literatura pré-Puchkin”® Romantismo
(Vasili Jukévski), luminismo tardio (Aleksei Merzliakév, e
em parte Aleksandr Voiéikov) e Pré-decembristas (Kaisarov e
Andrei Turguéniev, o precocemente falecido irmao mais velho
de Aleksandr Turguéniev e Nikolai Turguéniev.) Todos esses
nomes sao bem conhecidos dos estudiosos da biografia de
Aleksandr Puchkin e da histéria dos Dezembristas. O papel
da “Sociedade Literaria Amiga” na histéria cultural russa (uma
consolidagao de curto prazo de lideres literarios e de forcgas
intelectuais que tiveram um impacto significativo no desen-
volvimento cultural subsequente) revelou-se semilar ao papel
que desempenhariauma década e meiamais tarde a Sociedade
Literaria “Arzamas” (a sociedade de jovens Karamzinistas fun-
dada por Jukévski que, de acordo com Iuri Tynianov, foi o fator
principal para a formacgao do jovem Puchkin no final dos anos
de 1810)."

Lotman nao estava interessado na ideologia ou nos es-
tudos literarios enquanto tais, mas em suas relagoes. Essa
abordagem foi incluida nos comentarios e nos prefacios nos
volumes exemplarmente editados da série de livros da co-
lecdo Biblioteca do Poeta (Bu6nuoTeka 1oara): Poemas, de
Merzliakoév (1958), a antologia Poetas do inicio do século 19 (sé-
rie Biblioteca do Poeta, em formato de bolso, de 1961), Poemas
completos, de Karamzin; e a antologia Poetas dos anos 1790
a 1810 (de 1971, coeditado com Mark Altchuller). Entre os tex-
tos recuperados e postos em ativa circulagao cultural nessa
ultima edigao, encontramos obras-primas esquecidas como

6 1. LOTMAN, 1958, p. 25.
7 1. TYNIANOV, 1929.
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“Elegia”, de Andrei Turguéniev (“Yrpromoyt OceHy MepTBsILIas
pyka..”, 1802), o épico satirico de Aleksandr Puchkin “Um vi-
zinho perigoso” (“Omnacunii cocen”, de 1811; Vasili Pichkin era
tio de Aleksandr Puchkin), a satira literaria perversamente
espirituosa de Voiéikov “O hospicio” (“IloM cymacuieguinx”,
1814-1830), assim como as elegias e satiras de Mikhail Milonov
e poemas de autores que Tynianov descreveu como os “arcais-
tas” (os principais rivais dos Karamzinistas).

Lotman como tedrico literario

Em 1964, Lotman publicou Palestras sobre poética estru-
tural?® que foi imediatamente percebido como sendo um ma-
nifesto do estruturalismo literario “soviético™ com base no
pressuposto de que os elementos linguisticos e, por analogia,
os elementos da estrutura artistica sao determinados nao por
suas propriedades substantivas, mas por suas relagdes e por
suas func¢des no sistema como um todo. Dai a dialética da si-
milaridade e da diferenga: “quanto mais elementos de seme-
lhanga, ... mais peso estrutural é dado aos elementos da dife-
renga”. O conceito de similaridade em arte é dialeticamente
complexo, ele é composto de similaridade e de dissimilarida-
de; semelhanca inclui contraste”. Um exemplo disso é a ver-
sificagao, cuja estrutura inclui a ambos: “a repetig¢ao ciclica de
elementos diferentes em posigoes idénticas com o objetivo
de igualar o desigual ou revelar a similaridade na diferenga”
(padrao métrico) e “a repeticao do idéntico com o objetivo de
revelar o carater ilusorio dessa identidade, de estabelecer as
diferencas na similaridade” (o ritmo real).’®

81. LOTMAN, 1964.

9 Uso aspas aqui porque a Escola Semidtica de Moscou (que logo se tornaria Escola de
Semidtica Tartu-Moscou) nunca foi totalmente aceita pelas autoridades académicas oficiais
e permaneceu como um movimento semioficial (embora ndo proibida completamente) das
humanidades na URSS.

10 1. LOTMAN, 1964, p. 21, 23, 67. No original russo: “4em 601blile 31eMEHTOB CXOACTBA ...,
TEM ... 6OMbLUYIO CTPYKTYPHYIO BECOMOCTb MOMyYatoT aneMeHTbl pa3nnuus” (21). “MoHaTve
CXOfICTBA B MCKYCCTBE AMANEKTUYECKM-CNIOXKHO, COCTABMIEHO 13 CXOACTBA N HECXOACTBA;
ynoaoGnexue BKtOYaeT B cebst 1 NpoTuBonocTaBneHne” (23). “PUTMUYHOCTB CTHXA

— UMKNNYHOE NOBTOPEHME Pa3HbIX 3NEMEHTOB B OfIMHAKOBbIX MO3NLMSX C TEM, YTOOI



A vida como texto: Lotman numa casca de noz

O texto nao é autébnomo, mas sim um elemento de um sis-
tema mais complexo: uma obra de arte “consiste de um texto
(um sistema de relagdes intratextuais)” e de “relagoes extra-
textuais”, 1.e. da relagao do texto com uma realidade extratex-
tual e com outros textos, assim como com normas literarias
e tradi¢cOes que compdem a expectativa do leitor.! Portanto,
para a estrutura do texto, ndo apenas as particularidades que
o texto tem sao significantes, mas também as que ele nao tem
(Lotman chama essa auséncia de “processo-menos”, MUHYC-
-ripueM). A auséncia de rima na poesia greco-romana classica
(onde ainda nao havia rima) ou na cultura do vers libre (onde
a rima nao é mais usada) ndo é um elemento artisticamen-
te significante, mas sua auséncia em “Mais uma vez visitei...”
(“BuoBb 51 moceTm...", 1835), de Puchkin, criado contra os pre-
ceitos da tradigao poética de Vasili Jukoévski e Konstantin
Batiuchkov — preceitos esses que aceitavam o verso branco
(sem rima) apenas em uma variedade de géneros estritamente
definidos (em primeiro lugar aqueles que estavam diretamen-
te ligados a antiguidade classica, mas nao a todos eles) — que-
bra a expectativa do leitor e atinge seu “prosaismo” delibera-
do. Por sua analogia com o processo-menos, Lotman chama
esse procedimento de rima-menos (MuHyc-pudma).?

Nos dois livros seguintes, Lotman discute o mesmo conjunto
de ideias, refinando e adaptando-as a novos propésitos. Em A
estrutura do texto artistico (1970), os fundamentos da estética
estruturalista sao reforgcados por elementos originarios da teo-
ria da informagao.’* Em A andlise do texto poético (1972),** uma

NPMpPaBHATb HEPABHOE U PaCKPbITb CXOACTBO B PA3/IMYHOM, UK NOBTOPEHNE OANHAKOBOro
C TeM, YTO6bl PAaCKPbITb MHUMbI XapakTep 3TOM OAMHAKOBOCTH, YCTaHOBUTL OTAMYME

B cxoaHoM” (68). A Ultima definigdo estd reproduzida em I. LOTMAN, 1972, p. 45. Ver M.
LOTMAN, 1998.

11 1. LOTMAN, 1964, p. 165. No original russo: “PeanbHas nioTb Xy0KECTBEHHOMO
NpOoW3BeEHNs COCTONT 13 TeKCTa (CUCTEMbI BHYTPUTEKCTOBbIX OTHOLLEHWIA) B €ro
OTHOLLEHMW K BHETEKCTOBOI peanbHOCTH — AeNCTBUTENBHOCTY, MUTEPATYPHBIM HOPMaM,
TpaanUnK, NpeaCcTaBAEHNAM”.

12 LOTMAN, 1964, p. 44, 51-52; 1970b, p. 121-122 (em portugués: LOTMAN, 197843, p.
165); 1972, p. 24.

13 LOTMAN, 1970b.
14 LOTMAN, 1972.
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descrigao concisa dos objetivos e métodos de uma analise es-
trutural do verso® é sequida de exemplos de analises especifi-
cas de poemas de Batiuchkov, Puchkin, Liérmontov, Tittchev,
Niekrasov, Alekséi K. Tolstoi, Blok, Tsvetaieva, Maiakovski e
Zabolotski.

Para Lotman, o principal vicio da critica literaria tradicio-
nal é aincapacidade de compreender dialeticamente a relagcao
entre forma e conteudo. Os estudiosos de literatura estudam
as “ideias” do escritor separadas de sua obra. Mas qual a razao
de se ler um extenso romance ou um longo poema narrativo se
as ideias contidas neles podem ser sumarizadas em duas pa-
ginas de um livro didatico? Lotman gostava de citar uma carta
de Lev Tolstdi a Nikolai Strakhov datada de 23 de abril de 1876
sobre o seu romance Anna Karenina: é impossivel recontar ou
resumir o romance adequadamente; para fazer isso vocé teria
que escrevé-lo de novo com as mesmas palavras. O “labirinto
de inumeraveis ligagdes”, entre os elementos do texto, que, de
acordo com Tolstoi, constituem a “esséncia da arte”, é a estru-
tura artistica.'

Entre 1963 e 1967, uma discussao sobre o estruturalismo
nos estudos literarios se desenrolou nas paginas da revista
Vopréssy literatury (Questdes de literatura), a qual culminou
no artigo de Lotman “Os estudos literarios devem ser uma
ciéncia” (o titulo foi dado pelos editores da revista, mas des-
creve corretamente a mensagem do artigo). Lotman se opde
com rigor académico (“cientificidade”) ao dogmatismo oficial
e a critica literaria impressionista e define como deve ser “o
novo estudioso de literatura”: ele/ela “deve combinar um am-
plo dominio de evidéncias empiricas reunidas de forma au-
tossuficiente com as habilidades de pensamento dedutivo re-

n, u

lativos as ciéncias exatas”; “preferencialmente”, ele/ela “deve

15 0 livro inclui segdo como: “A lingua como material da literatura’, “Poesia e prosa’, “0
ritmo como base estrutural do versa’, “Ritmo e metra”, “O problema da rima”, “Repeticdes
no nivel fonético”, “0 nivel morfoldgico e elementos gramaticais”, “O nivel lexical do verso’,
“0 conceito de paralelisma’, “O problema da trama poética’, “A palavra de outrem’ no texto

»ou

poético’, “0 texto como um todo. A composigao do poema” etc.

16 LOTMAN, 1964, p. 63; 1970b, p. 18 (em portugués: LOTMAN, 197843, p. 39-40); 1972, p.
36-37.
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combinar um critico literario, um linguista e um matematico”
numa unica pessoa.l” Hoje, na era digital, essa declaragao é
mais relevante do que nunca.

Lotman como organizador da
Escola Semiética Tartu-Moscou

Em 1962, o linguista moscovita Viacheslav Ivanov e Vladimir
Toporév organizaram o Simpoésio Moscovita sobre a Analise
Estrutural de Sistemas de Signos. Esse evento é geralmente
considerado como o nascimento simbdélico da semiética “so-
viética”. O simpdsio buscou desenvolver de forma consistente
uma abordagem semiética unificada para diferentes discipli-
nas no ambito das humanidades. Para os marxistas ortodoxos
de entao, o simpoésio foi tdo despojado e incomum em seus mé-
todos que o establishment académico em Moscou reagiu com
severidade imprevista. A pesquisa semiética foi perseguida e
amplamente suprimida, devido a isso os encontros regulares
dos semioticistas foram transferidos para a Estonia.

Lotman e Ivanov se conheceram em 1963.12 Em 1964, Lotman
publicou seu primeiro livro importante de teoria literaria, o
anteriomente mencionado Palestras sobre poética estrutu-
ral. Esse volume constituiu o primeiro numero do periédi-
co da Universidade de Tartu Trudy po znakovym sistemam
(Trabalhos sobre sistemas de signos, atualmente chamado
Sign Systems Studies), hoje considerada a revista de semioti-
ca mais antiga do mundo.!® De 1964 em diante, Ivanov, Toporév
e varios outros semioticistas de Moscou tornaram-se partici-
pantes regulares da atualmente celebrada Escola Semiética
de Verao que ocorre periodicamente em Kaariku proximo a

17 LOTMAN, 19674, p. 100. No original russo: “JluTepaTtypoBe HOBOrO TuMa — 3T0
ncenefoBaTenb, KOTOPOMY HEOBXOAMMO COEAUHUTD LIMPOKOE BNaAeHNe CamMoCTOSTENbHO
[06bITbIM 3MNUPUYECKMM MaTEPHUANIOM C HaBbIKaMi AeAYKTUBHOMO MbILINEHNS,
BbIpa6aTbiBAEMOro TOUHbIMM HayKamu. OH [JOMIKEH ... — B Ujjeane — COBMECTUTb B Cebe
NWTepaTypoBeaa, IMHrBMCTa U MaTeMaTuka’. Ver PILSHCHIKOV, POSIELIAGUIN, TRUNIN,
2018.

18 IVANOV, 1995, p. 173.
19 A revista teve inicio como uma série interna no dmbito da Acta universitatis tartuensis e
tornou-se uma revista internacional independente em 1998.
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Tartu.?® Ivanov se juntou ao corpo editorial da Trudy po zna-
kovym sistemam, formou-se entao uma associoag¢ao semi-o-
ficial, a qual viria a ser conhecida como Escola de Semiética
Tartu-Moscou ou Escola de Semiética Moscou-Tartu.

A Escola teve uma existéncia precaria as margens das pes-
quisas oficiais em humanidades, embora seus representantes
estivessem entre as mentes mais brilhantes do periodo. Os in-
tegrantes da Escola estavam separados no espago, mas unidos
pelos mesmos ideais, eles se encontravam, se correspondiam
e publicavam seus trabalhos na revista Trudy po znakovym
sistemam e em outras edi¢cdes de Tartu.? Esses estudiosos
nao tinham apenas filiagdes culturais e linguisticas diferen-
tes; eles também vinham de comunidades académicas dis-
tintas. A Escola nao foi uma instituicao homogénea, mas uma
assoclacgao transdisciplinar e transinstitucional, também co-
nhecida como “uma faculdade invisivel”, como Igor Chernév e
Peeter Torop sugeriram,?? usando a expressao “invisible colle-
ge” introduzida por Diana Crane.? O consenso geral foi que o
segmento de Tartu fosse liderado por Lotman, enquanto o de
Moscou ficaria a cargo de Ivanov and Topor6v.?

Lotman, o puchkinista

Depois que Lotman obteve o grau de livre-docente em
Letras por sua tese “Formas de Desenvolvimento da Literatura
Russa do Periodo Pré-Decembrista” (ITyTu pasBUTHUSI PYCCKOM

20 Os encontros da Escola de Verdo aconteceram em Kaariku em 1964, 1966, 1968 e 1970
(ver VOLKOVA AMERICO 2015). A proxima escola seria realizada em Yerevan, Arménia,

em 1972 ou em Kaariku, em 1973, mas foi cancelada e apenas uma Coletdnea de Ensaios
sobre Sistemas Modelizantes secunddrios foi publicada (C60pHUK cTaTelt No BTOPUYHBIM
Mozenupyrowmnm cuctemam, Tartu, 1973). No inverno de 1974, o Simpésio de Toda a Unido
Soviética para o Estudo dos Sistemas Modelizantes Secunddrios ocorreu em Tartu. Todos
esses encontros foram seguidos das publicagdes dos Sindpses (Teaucsl) ou Materiais
(Matepuanei). A préxima e Ultima Escola de Verdo do periodo soviético ocorreu em Kaariku
em 1986.

21 Ver NIEKLIIUDOV, 1998.

22 CHERNOQV, 1988, p. 8; TOROP, 1992, p. 14-15 (em portugués em: MACHADQ, 2003, p. 92).
23 CRANE, 1972.

24 Ver TODD, 1998; PILSHCHIKQV, TRUNIN, 2016; RICKBERG, SALUPERE, 2022.
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JIUTEePaTyphl IpeaaeKabpUCTCKOro mepmuoaa, 1961), ele deu o
passo seguinte de sua pesquisa — em direcao a era de PuchKkin,
Lérmontov and Gogol. Rejeitando a separagao entre ideologia e
poética, ele focou sua pesquisa na estrutura textual — uma uni-
dade de relagdes complexamente organizada entre todos os
elementos textuais e o texto como um todo, a qual cria seu sen-
tido. Dai os titulos das primeiras séries de estudos de Lotman
sobre Puchkin: “A estrutura das ideias em A filha do capitao,
de Puchkin”, “A estrutura artistica de Ievguéni Oniéguin”, “A
estrutura das ideias no poema Angelo, de Puchkin”, e outros
mais.?

Uma vez que a estrutura é um sistema de relagoes, cuja
concretizacao € o texto, a analise do texto literario deve estar
baseada na analise das oposi¢des binarias que o organizam.
Sendo assim, na composi¢ao do “romance em verso” Ievguéni
Oniéguin é essencial que “seus capitulos estejam organizados
de acordo com o sistema de oposi¢des binarias”: Oniéguin vs.
sociedade petersburguense; Oniéguin vs. o autor; Oniéguin vs.
Liénski; Oniéguin vs. proprietarios locais de terra; Oniéguin
vs. Tatiana” e assim por diante. Além disso, “Tatiana tem um
paradigma de oposi¢Oes que nao é inferior ao de Oniéguin:
Tatiana vs. Olga; Tatiana vs. a familia de Larin; Tatiana vs. suas
amigas; Tatiana vs. a bab3a; Tatiana vs. Oniéguin” e assim por
diante.? Qutros niveis do texto estao também organizados por
meio de contrastes similares.

Essa abordagem permitiu a Lotman explicar por que o ro-
mance oferece respostas diferentes e muitas vezes mutua-
mente exclusivas a todas as questoes suscitadas por ele: essas
respostas refletem a pluralidade de pontos de vista das perso-
nagens opostas e justapostas (incluindo o préprio narrador)
e uma justaposicao estereoscépica de contradigdes que sur-
gem quando visoes diferentes do mesmo assunto se chocam.
“Atras dessa construgao textual esta a nogao de que a vida nao
cabe na literatura”, enquanto que o final aberto do romance

251. LOTMAN, 1962, 1966 (uma verséo estendida foi publicada na forma de livro: I. LOT-
MAN, 1975a), 1973b.

26 1. LOTMAN, 19754, p. 77; 19884, p. 83-84.
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simboliza “a inesgotabilidade de possibilidades e a variabili-
dade infinita da realidade”.?”

Lotman é o autor do mais famoso comentario monografico
sobre Ievguéni Oniéguin (1980). Esse livro consiste de duas par-
tes mutuamente complementares. A primeira é “Uma sintese
da vida cotidiana da nobreza no tempo de Oniéguin” (“Ouepk
IBOPSTHCKOTO 6BblTa OHETrMHCKOM ITOophl).2® Trata-se de uma
apresentacao sistematica das normas e regras que regulavam
a visao de mundo e do comportamento diario da nobreza da
era de Puchkin. A segunda parte comenta levguéni Oniéguin
capitulo por capitulo, estrofe por estrofe. Além de explicar as
palavras obsoletas e realia, Lotman chama a ateng¢ao para va-
rias citagoes e polémicas literarias que permeiam o romance
e interpreta o comportamento das personagens, revelando um
choque dramatico de pontos de vista e de normas comporta-
mentais em suas falas e agdes. Assim, Lotman mostra que a
celebrada conversa entre Tatiana, a protagonista do romance,
e sua antiga baba é um coémico quid pro quo, em que as inter-
locutoras pertencentes a dois grupos socioculturais (nobreza
e campesinato) usam as palavras amor e paixao em sentido
completamente diferente (para a babg, “amor” é adultério; para
Tatiana, um sentimento romantico."?

Outro exemplo. O comentarista demosntra de maneira con-
vincente que, de acordo com a inteng¢ao do autor, Oniéguin —
em uma bem famosa cena de duelo — mata Liénski sem querer,
e os leitores familiarizados com a pratica de duelos entende-
ram isso a partir de detalhes da histoéria. Se Oniéguin tivesse
desejado atirar em seu amigo, ele teria escolhido uma estra-
tégia de duelo completamente diferente (Lotman nos diz qual
seria essa esgtratégia). Portanto, em seu comentario sobre os
capitulos de duelo, Lotman define e atinge um duplo objeti-
vo: primeiro ele descreve o duelo como sendo uma instituicao

27 1. LOTMAN, 19884, p. 17; 1989, p. 327. No original russo: “3a TakumM NOCTPOEHWEM TEKCTa
nexano npeacTaBneHue o NPUHLUMNMUANBHON HEBMECTUMOCTY XN3HW B INTEPATYPY, O
HeMcYepnaemMoCT/ BO3MOXHOCTEN 1 6ECKOHEYHOW BapuaTUBHOCTYH EACTBUTENBHOCTH'.
Ver também MORETTI, 2020, p. 75-76.

28 I. LOTMAN, 19804, p. 35-110.
29 Ibidem, p. 218-220.
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sociocultural; em segundo, ele chama a atenc¢ao para detalhes
que nao sao explicados no texto, mas sao bastante claros para
os leitores que estavam familiarizados com o duelo como um
mecanismo séciocultural, com textos sobre duelos e com his-
torias reais sobre essa pratica.®

Outro feito dos estudos de Lotman sobre Puchkin foi o livro
Aleksandr Serguéievitch Puchkin: Biografia de um escritor
(1981), cujo propésito foi, de acordo com os pesquisadores, con-
ceitualizar “a personalidade criativa como uma combinagao
complexa de mecanismos sociopsicolégicos.® Durante toda a
sua vida, Puchkin esteve envolvido “em trés situagoes espe-
cificas: 1) O poeta e a literatura; 2) O poeta e a vida politica; 3)
O poeta e o mundo da vida cotidiana”.3 Nenhuma delas tem
prioridade sobre a outra, “e somente de sua totalidade surge a
verdadeira face biografica de Puchkin.”*® Tracando a evolucao
de Puchkin ao longo dessas trés linhas, observamos a trans-
formacao gradual do poeta aristocrata e libertino, que pratica
o livre pensamento ético, politico e religioso, em um escritor
e jornalista profissional, um iluminista conservador, um ho-
mem de familia e um arrimo de familia. Em uma situagao de-
sesperadora que ameagca seu projeto de vida, Puchkin escolhe
o duelo e morre. O biografo faz uma ressalva essencial: “Nao
se deve imaginar a ‘construcao da personalidade’ como um
processo arido e racional: tal como na arte, o plano concebido
coexiste aqui com descobertas intuitivas e insights momen-
taneos que sugerem solugoes. Posto junto, isso forma a mis-
tura do consciente e do inconsciente, processo caracteristico
de toda criatividade.”** David Bethea explicou: “Lotman esta

30 Ibidem, p. 98-105, 293-294, 302-305.

31 1. LOTMAN, 1981, p. 64. No original russo: ‘npeficTaBfieHne 0 TBOPYECKOI IMYHOCTM Kak
CNOXHOM COYETaHWM COLIMONCUXONOMNYECKNX MEXaHN3MOB”.

32 Ibidem. No original: “Co3HaBas ce6s NoaToM, MyLWKWH TeEM CamblM OKa3sblBancs
BK/tOYEHHBIM, NO KpaikHeM Mepe, B Tpu cneundudeckne cutyaumn: 1) NMoaT u nuTepatypa;
2) MoaT 1 NOANTUYECKAS XM3HDb; 3) TOST U MUP EXXeIHEBHOrO 6biTa’.

33 Ibidem. No original: “V anwWb 13 1x COBOKYMHOCTY BO3HMKAET NOAMMHHOE AMLO MyLWK1Ha
B KM3HN".

34 Ibidem, p. 86. No original: “HenpaBunbHO NpeACTaBNsATbL Ce6e ‘CTPOUTENBCTBO
JIMYHOCTM' KaK CyX0 paLMOHanbHbIA MPOLIECC: KaK 1 B UCKYCCTBE, 3€Ch 3ayMaHHbI
MNaH COCEACTBYET C UHTYUTUBHBIMI HAXOAKAMM U MTHOBEHHbBIMI 033PEHUAMM,
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sugerindo que o tipo de personalidade [de Puchkin] tem uma
orientacao especial para o texto de sua vida. Ele encontra uma
maneira de usar os c6digos e as normas comportamentais em
seu beneficio préprio, como um artista trabalha com seu meio.
[..] Isto é, eu diria, um dos insights mais profundos de Lotman.
Para a criatividade genuina, o ‘cédigo’ existe s6 como pré-con-
digcao, como uma base firme da qual deve-se partir, mas que,
depois disso, deve ser superada. [..] Ndo se trata de um modelo
totalizante a ser sequido."*

Lotman como um teérico
da biografia literaria

A questao da metodologia da pesquisa biografica, em oposi-
¢cao a uma abordagem puramente empirica da biografia de um
escritor, raramente tem sido abordada nos estudos literarios
russos. Na década de 1920, essa questao foi despertada pelos
formalistas russos, mas todas as abordagens que desviavam
do marxismo-leninismo-stalinismo ortodoxo foram rapida-
mente suprimidas pelos 6rgaos do poder. S6 algumas décadas
mais tarde, a teoria da biografia tornou-se a pedra de toque
nos trabalhos histérico-culturolégicos de Lotman e de alguns
outros estudiosos da Escola de Semiética Tartu-Moscou, que
se consideravam ao mesmo tempo seguidores e criticos do le-
gado deixado pelo Formalismo Russo.

No prefacio ao volume da colegao A Biblioteca do Poeta
dedicado a poesia russa de 1790 a 1810, Lotman escreveu: “A
principal criatividade cultural dessa época se manifestou na
criagao de um tipo humano [particular]. O homem russo culto
do inicio do século 19 é um dos fendmenos mais notaveis e in-
teressantes da histéria russa."* Lotman deu a descrigao de um
subtipo desse homem (ou melhor, de seu comportamento) no

NOACKa3blBaOWMMK peLleHne. BmecTe 310 06pasyeT Ty CMeCb CO3HATENbHOMO 1
6ecco3HaTeNIbHOr0, KOTOpas xapakTepHa [ BCSIKOro TBopYecTBa”.

35BETHEA, 1997, p. 8.

36 1. LOTMAN, 1971, p. 10. No original: “OcHOBHOe KynbTypHOE TBOPYECTBO 3TOM 3MOXM
NPOSBMIOCH B CO3/aHMM HYeNnoBeYveckoro Tuna. KynbTypHbli Yenosek Poccumn Havana XIX
BeKa — OAHO M3 CaMblX 3aMeyaTesbHbIX U MHTEPECHbIX IBNEHNIA PyCCKOI ncTopnn'.
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artigo “O dezembrista na vida diaria”, que tem como subtitulo:
“O comportamento cotidiano como uma categoria histérico-
-psicolégico” (1975).

Um dos tragos mais caracteristicos da nobreza culta daque-
le tempo era a combinacao entre liberalismo politico, liberti-
nagem religiosa e liberdade erética (tanto linguistica quanto
comportamental). No entanto, o libertino nunca demonstra
suas propensoes em publico, mascara-as com um comporta-
mento brincalhdo e ambivalente. Os dezembristas radicali-
zaram a libertinage d’ésprit, mas negaram a libertinage des
meeurs e “cultivaram a seriedade como uma norma compor-
tamental”.?” Dai a rejeigao nutrida por eles do entretenimento
secular e o desejo de “chamar as coisas pelos seus préprios
nomes, evitando os eufemismos convencionais da linguagem
secular.”*® A preferéncia por agoes a palavras “leva a um papel
exagerado do gesto no comportamento diario"® e a teatraliza-
¢ao deste ultimo. Cada ato se torna significativo (semantizado)
e significante (axiologizado), “digno de lembranca pelas gera-
¢oes futuras, digno da atenc¢ao dos historiadores, assumindo
assim um significado superior.”# O texto comportamental da
vida tinha que ter uma conclusao louvavel — dai a prontidao
dos dezembristas em morrer e nao apenas morrer, mas morrer
pelas suas causas, preferencialmente por uma morte “exem-
plar” diante de seus companheiros de armas.

Uma analise estrutural-semiética do comportamento leva
em conta nao apenas as agoes de uma pessoa, mas também as
interpretagoes dessas agoes por outros individuos. A relagao
do programa de comportamento que diz respeito a agdes es-
pecificas é idéntica a relagdo da langage (um fenémeno social)

37 1. LOTMAN, 1975b, p. 32. No original: “[lexabpncTbl KyNbTMBMPOBAAM CEPbE3HOCTL Kak
HOpMY noBefeHns”.

38 Ibidem, p. 30. No original: “Ha3biBaTb BELLY CBOMMM MMEHaMMK, 136eras
9B(EMUCTUYECKNX YCNOBHOCTEN CBETCKUX (OPMYIMPOBOK”.

39 Ibidem, p. 34. No original: “npuBOANT K YBEAMYEHWIO POIM XKECTa B 6bITOBOM
noseAeHun”.

40 Ibidem, p. 69. No original: “3T0 3acTaBNANO Kax bl NOCTYNOK pacCMaTpMBaTh Kak
UMEIOLWMIA 3HaY€EHME, JOCTOMHBIA NaMATY NOTOMKOB, BHUMAHUSA UCTOPUKOB, UMEHOLLMIA
BbICLUWIA CMbICA”.
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com a parole (um fenémeno individual) no modelo linguisti-
co de Ferdinand de Saussure. Sequindo Roman Jakobson,
Lotman reconhece a dicotomia lingua-fala como equivalente
a dicotomia cdédigo-mensagem. Assim como uma sequéncia
de enunciados se alinha a uma mensagem/texto (oral ou es-
crito), uma sequéncia de a¢des se coaduna em um “texto com-
portamental”, “escrito” na linguagem particular de uma cultu-
ra ou subcultura. Quando a sociedade “lé” o comportamento de
um individuo, um processo de decodificagao, ou tradugao de
uma linguagem cultural a outra, ocorre. Esse processo comu-
nicativo é bidirecional: de acordo com Lotman, “ao interpretar
um comportamento de um individuo, a sociedade simplifica
ou tipifica-o de acordo com seus proprios cédigos sociais. Ao
mesmo tempo, o individual contribui para a auto-organizacao,
ao assimilar a visao da sociedade."*?

Nas culturas semioticamente permeadas (ou seja, culturas
cujas caracteristicas tendem a procurar signos na natureza e
na vida cotidiana para imagina-los como portadores de senti-
dos adicionais, extrinsecos), a atitude de alguém em relagao
ao proprio comportamento torna-se consciente e o proprio
comportamento torna-se enfaticamente semioético e “teatral”,
alinhando em uma mesma trama comportamental e expres-
sando sentidos “extra-rotineiros”. Eis o porqué da tendéncia
de Lotman, ao contrario de Grigori Vinokur, em atribuir uma
funcao estética a praticas de jiznetvortchestvo (autocriagao),
que nao é referida em termos gerais da “semiética do compor-
tamento cotidiano”, mas em termos mais especificos de sua
poética.*

41 Ver JAKOBSON, 1953, p. 14; I. LOTMAN, 1970b, p. 20-21 (em portugués: 19783, p.
42-43); 1972, p. 20.

42 1. LOTMAN, 1975b, p. 26. No original: “...06LLleCcTBO, 0CMbICNSS NOBE/JEHNE OTAENbHOIA
JIMYHOCTU, YNPOLLAET 1 TUNU3MPYET €ro B COOTBETCTBMM CO CBOMMM COLMANbHbIMU KOAMM.
OAHOBPEMEHHO INYHOCTb Kak Bbl JOOPraHN30BbIBAET Cebsl, ycBauBas cebe aT0T B3rNa.
obLiecTBa’.

43 "Jiznetvdrtchestvo’ (autocriagdo, literalmente “vida-criagdo”) € um termo de Lidia Ginz-
burg.

44 No livro de Vinokur Biografia e cultura (1927), biografia é considerado um tipo especifi-
co de criatividade. De acordo com o autor, a autocriagdo ndo é necessariamente definida
como uma estetizagdo da vida: o aspecto estético de uma biografia € apenas um dentre os
varios possiveis, tal como o aspecto religioso, o ético etc. No entanto, as formas tipicas de
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O artigo “A poética do comportamento cotidiano na cultura
russa do século 18" (1977) descreve a evolugao da autocriagao
biografica e da auto-apresentagao na Russia. Lotman atribui
os primeiros anos da formacgao dessa tendéncia a época de
Pedro, o Grande, e ao periodo no qual ela floresceu pela pri-
meira vez, qual seja na virada do século 18 para o 19. Nesse
periodo, o papel do escritor secular na sociedade secularizan-
te aumentou, particularmente na época do Romantismo (1810-
1840), com “sua tendéncia a fundir os textos da vida com os
textos da arte."®s De acordo com Lotman, a lenda quase-biogra-
fica envolvendo a personalidade do autor recompensou a ten-
déncia romantica a fragmentacgao: no género lirico, a biografia
literaria desempenhou o mesmo papel que o enredo exerceu
no género épico. Na época do Realismo, a “poética do compor-
tamento” foi desafiadoramente excluida da agenda cultural, s6
sendo “revivida nas décadas de 1890 e 1900 nas biografias dos
simbolistas, [no conceito de] ‘construcdo de vida' [jiznestroi-
telstvo], ‘no teatro para o préprio autor’, no teatro da vida e em
outros fenémenos da cultura do século 20.4

O titulo do artigo definitivo de Lotman sobre esse tépico,
“O direito a uma biografia” [[IpaBo Ha 6uorpadmio], foi subs-
tituido no periédico Acta universitatis tartuensis [Utchionye
zapiski Tartuskogo universitieta] (1986), quando o trabalho foi
publicado como “Biografia literaria no contexto histérico-cul-
tural”.#” Usando a dicotomia do “escritor com e sem uma bio-

comportamento “adquirem o significado das formas estilisticas” (‘npro6peTaloT 3HauYeHe
dopm cruamcTnyecknx' VINOKUR, 1927, p. 48). Hé estilo no comportamento, da mesma
forma que ha estilo narrativo num texto literdrio. O estilo individual de um autor pode ser
observado tanto no estilo artistico como no estilo de comportamento; onde hd estilo, a
estilizagdo também é possivel. Eis como o comportamento se torna um fato cultural e
histérico. O livro de Vinokur foi escrito em didlogo e em polémica com as ideias de Boris
Tomachévski (Ver a nota 48 a seguir). Ver ZENKIN, 2020 para uma comparagéo entre as
teorias da biografia de LOTMAN e de Vinokdr.

451. LOTMAN, 1977c, p. 88. No original russo: ‘cTpemMneHwe, CBONCTBEHHOE 3N0XE
POMaHTMU3Ma, CNUTb XXN3HEHHbIE U XY10XECTBEHHbIE TEKCTbI BOGLLI/IHO”,

46 Ibidem, p. 89. No original russo: “OHaKo 1cYe3HOBEHME NOITUKM NOBEAEHNS HE ByaeT
ANUTENbHBIM. ICYe3HyB C NocneaHUMI POMaHTKamMu B 1840-e IT., OHa BOCKPECHET B
1890-1900-e rr. B 6UOrpadmsx CMBONUCTOB, )KM3HECTPOUTENBLCTBE, ‘TeaTpe As OAHOr0
aKTepa', ‘TeaTpe XMU3HU' 1 Apyrux ABNEHNAX KynbTypbl XX B."

47 0 titulo original foi restaurado nas tradugdes do artigo para o italiano (1985) e para o
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grafia”, proposto por Boris Tomachévski,*® Lotman a reelabo-
ra de uma perspectiva tipolégica: “Nem todo mundo que vive
de fato em uma dada sociedade tem direito a uma biografia.
Cada tipo de cultura desenvolve seus proprios modelos de
“pessoas sem uma biografia” e “pessoas com uma biografia”.*
Lotman argumenta que a biografia é uma narrativa construi-
da que permeia “a aleatoriedade dos eventos reais através
dos cédigos culturais da época”, que “nao sé seleciona os fatos
relevantes de um amplo conjunto de agdes realizadas durante
avida, mas que também se torna um programa para o compoz-
tamento futuro.”°

Mais adiante, Lotman chama a aten¢ao para um trago es-
pecifico da cultura russa, que as vezes é referido como “lite-
raturocentrismo”. Esse traco também se manifesta no fato de
que na cultura russa o “direito do escritor a uma biografia” sur-
ge muito mais cedo do que para outras figuras culturais, tais
como artistas ou compositores: na cultura russa pds-petrina, o
escritor assumiu o lugar que o periodo anterior havia dedicado

estoniano (1990).

48 0 artigo pioneiro de Tomachévski “Literatura e biografia” (1923) apresenta em linhas
gerais uma nova abordagem da biografia cultural - a qual comegou a ser compreendida
como um problema de pesquisa, em vez de uma simples colecéo de anedotas ou uma fac-
tografia abrangente. Tomachévski (1923) faz uma distingdo entre dois tipos de escritores:
“escritores sem uma biografia” (exemplos: Shakespeare, Afandsi Fiet) e “escritores com uma
biografia,’ para quem “suas biografias eram necessariamente um pano de fundo constante
para suas obras literarias (exemplos: Voltaire, Pchkin, Lev Tolst6i) (TOMACHEVSKI, 1923,
p. 6). O conceito de Tomachévski influenciou diretamente o famoso artigo de Idri Tynianov
“Sobre a evolugdo literdria” (1927) — particularmente suas onze teses dedicadas a "questéo
da expansdo reversa da literatura na vida cotidiana”. Essa expanséo resulta na criagdo de
uma “personalidade literdria” que pode estar longe de um autor biograficamente auténtico.
Exemplos de escritores com “personalidade literdria”: Byron, Heine, Pdchkin, Lev Tolstéi,
Blok, Maiakévski, Yesenin; exemplos de escritores sem “personalidade literaria”: Leskov, Ivan
Turguéniev, Fiet, Apollén Maikov (TYNIANQOV, 1929, p. 44).

49 1. LOTMAN, 19864, p. 106. No original russo: “[laneko He Kax/blil peanbHO XMBYLLWA
B 1aHHOM OBLLECTBE YEN0BEK MEET NPaBO Ha 6uorpaduto. Kaxablid TMN KynbTypbl

o

Bblpa6aTbiBAeT CBOW MOAENN ‘Ntoaeit 6e3 brorpadun’ 1 ‘nroaeii ¢ uorpadueir”.

50 Ibidem, p. 114. No original russo: "“OTnnyue ‘BHeGMOrpadyeckon’ Xn3Hu ot
‘6ruorpaduyeckoii’ 3akNyaeTcs B TOM, YTO BTOPas NpOMyCKaeT CAyYaitHOCTb peanbHbIX
COGbITHI CKBO3b KY/bTYPHbIE KOAbI 3NOXM... [1pK 3TOM KYAbTYPHbIE KOZbI HE TONbKO
0TOMpatoT peneBaHTHble GaKThl U3 BCEI MACChl XXM3HEHHbIX MOCTYMKOB, HO M CTAHOBATCS
nporpaMmoit byayllero noBefeHns”.
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ao santo — a um pregador, asceta e martir.% Ao tragar a evolu-
cao do “direito a uma biografia’, Lotman conclui: “Todo esse
complexo trabalho cultural culminaria na criagao de duas
grandes biografias: a de Tolstéi e a de Dostoiévski, biografias
sem as quais sao inconcebiveis tanto a percepcao da oeuvre
desses dois escritores quanto a cultura do séc. 19 em geral.”s?

No mesmo artigo, Lotman sintetizou o papel de Puchkin
na evolugcao das formas culturais do biografismo: na Russia
do inicio do séc. 19, “a biografia de um escritor é formada no
embate entre um histérico de servigos prestados e uma ane-
dota. Puchkin... apresentaria um principio inteiramente di-
ferente: a biografia como ato criativo.”® Uma redagao seme-
lhante — “Biografia como criatividade” — foi usada no titulo da
critica de Vadim Vatsuro a biografia de Puchkin escrita por
Lotman.* Nos ultimos anos de vida, Lotman se referia a esta
féormula em alguns outros trabalhos e a fundamentou com
mais detalhes. Em 1990, ele publicou uma coletanea de artigos
traduzidos para o estoniano intitulada Semidtica da Cultura
[Kultuurisemiootika). A coletanea apresenta, em particular, o
artigo “A biografia de um escritor como ato criativo” [Kirjaniku
biograafia kui loomeakt], que examina as condigbes para o
surgimento do interesse dos leitores pela vida dos escritores e
as mudancgas no conjunto de fatos basicos selecionados para
a biografia de um escritor dependendo da narrativa dominan-
te da época.® No periodo de 1984-1985, Lotman escreveu uma
proposta de uma coletanea de suas obras em russo, intitulada

51 Ibidem, p. 118. No original russo: “...B KynbType NocneneTpoBCKoit Poccun nucatens
3aHAN TO MECTO, KOTOPOE I'IpQ,D,LLIGCTByFOLLLMVI 9Tan 0TBOAMN CBATOMY — NponoBeHUKY,
NOABWXHMKY 1 MyYeHNKY".

52 Ibidem, p. 120. No original russo: “Bcs 3Ta CnoxHas KynbTypHas paboTa 3aBepLumntcs
CO3/aH1EM [1BYX BENNKUX G1orpaduit: ToncToro 1 [locToeBcKoro, 6uorpaduii, 6e3 KoTopbIx
He MbICIMO HU BOCMPUATWE TBOPYECTBA 3TUX NucaTeneil, Hu BoobLye kynbTypa XIX B.".

53 Ibidem, p. 117. No original russo: “buorpadus nucatens cknagbiBaeTcs B 60pbbe
MOCNYXHOr0 CNNCKA 1 aHeKAOTa. [yWKWH ... BbIABMHET COBEPLLEHHO UHOW NPUHLMN:
6uorpadus Kak TBOPYECKOe fiesiHne”.

54 VATSURO, 1982. Ele observou a “inconciliabilidade da ideia cultural e biogréfica”
[HEMPUMMPUMOCTb KybTypHO-Buorpatduyeckoit ugeu] na obra em andlise. (/bidem, p. 5).

55 1. LOTMAN, 1990a. O original russo do artigo parece ter se perdido.
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Biografia como criatividade ou Biografia como arte.*® A publi-
cacao nao aconteceu — sé o prefacio ao livro sobreviveu, o qual
foi publicado recentemente, por ocasiao do centenario de nas-
cimento de Lotman.%

As biografias de Puchkin e Karamzin constituem as aplica-
¢cOes praticas dos estudos de Lotman sobre a teoria da biogra-
fia e sobre a semiética do comportamento.5®

Lotman como semioticista
e cientista cultural

A semiética (o estudo dos signos e dos sistemas de signos)
atraiu Lotman enquanto uma disciplina que revela os padroes
mais gerais em literatura e, mais amplamente, na arte e na
cultural em geral. Na abordagem literaria, os métodos da lin-
guistica estrutural podem ser complementados pelos métodos
semidtico-estruturais, e uma analise sincrénica de um texto
pode ser complementada por uma analise diacroénica de seu
funcionamento em um contexto histérico em mudancga. De
acordo com Lotman, apenas fenémenos semiéticos elemen-
tares podem ser estudados de maneira puramente sincroni-
ca, enquanto os complexos requerem uma analise diacrénica,
uma vez que tais sistemas contém sua prépria histéria e uma
memoria constantemente em transformacado de seus esta-
dos prévios. E por isso que o estruturalista ndo poder se limi-
tar a sincronicidade, ele é “forcado a se transformar em um
historiador."s®

A tese da diacronicidade interna de qualquer sincronicidade
foiinicialmente formulada em 1928 por Itiri Tynidnov e Roman

56 No inventdrio de arquivo de LOTMAN na Biblioteca da Universidade de Tartu, o livro é
chamado de Biografia como criatividade (Buorpadus Kak TBOpYecTBO), enquanto no artigo
introdutdrio sobrevivente a ele, LOTMAN chama seu futuro livro de Biografia como arte
(Buorpadus Kak UCKYCCTBO).

57 1. LOTMAN, 2022.
58 I. LOTMAN, 1981 (discutido anteriormente) e 1987.

59 1. LOTMAN, 1967b, p. 123. No texto italiano: “deve farsene lo storico”. O original russo
desta parte do artigo se perdeu.



A vida como texto: Lotman numa casca de noz

Jakobson.®’ Lotman tira conclusdes de longo alcance desse es-
tudo, o que lhe permitiu revisar® o esquema de comunicacgao
proposto por Jakobson em seu seminal artigo “Linguistica e
Poética” (1960), que destacou seis “fatores constitutivos” do ato
comunicativo. De acordo com Jakobson, para que um emissor
envie uma mensagem (texto) ao receptor, é preciso que o refe-
rente (contexto) seja comum a ambos, que a linguagem (cdédi-
go) seja conhecida por ambos e que o canal da comunicagao
(contato) seja compartilhado por eles.®? No entanto, Lotman
faz uma objecao, “a linguagem contém nao penas o codigo,
mas também a histéria do cédigo”® (incluindo a histéria in-
dividual: cada um de nés tem a sua versao propria e Unica da
lingua nacional formada no curso do desenvolvimento pes-
soal: um idioleto). Por essa razao, e também devido a diferenga
entre a gramatica do falante e a gramatica do ouvinte, a lingua
do emissor e a lingua do receptor nao coincidem completa-
mente.® Um ato comunicativo torna-se um ato de tradugao da
linguagem do falante para a linguagem do ouvinte. Mas qual-
quer tradugao transforma o sentido original, entao o sentido
da mensagem (texto) acaba sendo auto-desigual, sendo inces-
santemente transformando no processo de significagao e res-
significagdo (semiose). De acordo com Jakobson, os sistemas
semiébticos sao caracterizados por uma translatabilidade mu-
tua e completa, ao passo que para Lotman, a translatabilidade
desses sistemas é incompleta em principio, ele vé nisso um
mecanismo produtivo da cultura.®

A abordagem semioética possibilitou a Lotman comparar
sistemas de signos artisticos com nao-artisticos e quase-ar-
tisticos, tals como o comportamento cotidiano estetizado ou
ideologicamente impregnado. Dessa forma, ele foi levado a

60 TYNIANOV, JAKOBSON 1928, p. 36.
671 1. LOTMAN, 19773, p. 7-8. Ver M. LOTMAN, 1995, p. 218-219; PILSHCHIKQV, 2021.
62 JAKOBSON, 1960, p. 353 (em portugués: JAKOBSON, 1969, p. 123).

63 I. LOTMAN, 1964, p. 48 (no original russo: “a3bik 3aknto4aeT B ce6e He TONbKO KOof, HO 1
nctoputo koga"); compare |. LOTMAN, 1992, p. 13 ("A3bIK 9T0 KoA NAOC ero uctopus”).

64 1. LOTMAN, 1970b, p. 21 (em portugués: I. LOTMAN, 197843, p. 43).
65 AVTONOMOVA, 2009, p. 256-268; 2015; SALUPERE, 2008; MONTICELLI, 2017; 2019.
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interpretar todos os fenémenos culturais como fundamental-
mente “textuais”: um texto literario é comparavel a um texto
teatral, a um texto visual, a um texto nao-ficcional, a um reper-
torio de citagGes anénimas, a um conjunto de fatos geralmente
conhecidos em uma dada cultura, formas de comportamento
(textos comportamentais) e assim por diante. Os interesses de
Lotman inclui tépicos cuja diversidade pode ser julgada ante-
cipadamente pelos titulos de seus livros e artigos: Semidtica
do cinema e problemas de estética filmica,®® “O tema das car-
tas e do jogo de cartas na literatura russa do inicio do século
19”57 a semiédtica do tao-falado lubok (“A natureza artistica das
pinturas folcléricas russas”),®® a semiotica do espago teatral
(“Semiética do palco”)®® e do espago pictérico (“Natureza mor-
ta na perspectiva semiética”).” Outras series de estudos sao
dedicadas a semio6tica do espago artistico nos textos medie-
vais russos, na prosa de Goégol, Ivan Turguéniev, DostoiévskKi,
Mikhail Bulgakov e na Divina Comedia de Dante.”

A semiética da cultura leva em consideragao os fenéme-
nos ideolégicos, estéticos e da vida cotidiana em sua unida-
de estrutural e funcional. Essa unidade esta na cultura como
“a memoria nao-hereditaria do coletivo””? — um sistema de
signos para gerar, armazenar e transmitir um “corpus de in-
formacao nao-herdada"” da humanidade como um todo ou

66 1. LOTMAN, 1973a. Ver EAGLE, 1976; KIRCHOF, 2010; VOLKOVA AMERICO, 2014. Sobre a
semiética do cinema, ver também os artigos ‘O lugar da cinematografia no mecanismo da
cultura” e “Sobre a linguagem dos filmes animados” (I. LOTMAN, 1977h, 1978b).

67 1. LOTMAN, 1975c.

68 I. LOTMAN, 1976.

69 I. LOTMAN, 1980b; ver ALVES DO NASCIMENTQO, 2019.
70 . LOTMAN, 1986b.

71 "Sobre o conceito de espago geografico nos textos medievais russos” (. LOTMAN, 1965);
“0 problema do espago artistico na prosa de Gégol” (I. LOTMAN, 1968); “A prosa de Turgué-
niev e o espago da trama no romance russo do século 19" (1. LOTMAN, 1986c); “Notas sobre
0 espago artistico” em Dante e Bulgakov (1. LOTMAN, 1986d).

72 1. LOTMAN, USPIENSKI, 1971, p. 147. No original russo: "HeHacnefcTBeHHas NamaTh
KonnekTuBa".

73 1. LOTMAN, 1970a, p. 5, 12. No original russo: “coBOKYNHOCTb HeHacneACTBEHHOM
nHpopmaLmn”.
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de seus grupos particulares.” Mas a cultura humana nao é o
mecanismo semio6tico abrangente. Para denotar o espaco to-
tal da semiose e em analogia com o conceito de biosfera e de
noosfera introduzidos pelo geoquimico Vladimir Vernadski,
Lotman apresentou o conceito de semiosfera, propondo assim
uma plataforma conceitual comum tanto para a semioética da
cultura quanto para a biossemio6tica.” Os trabalhos deste ciclo
compuseram um livro, o qual foi publicado postumamente sob
o titulo de Dentro de mundos pensantes (BHyTpy MBICIISILINX
MMpOB),”® mas antes disso, ainda em vida, foi publicado em
traducao inglesa como Universe of the mind [O universo da
mente], que leva o subtitulo A semiotic theory of culture [Uma
teoria semiética da cultura).”

O fato de ser primeiramente publicado no estrangeiro (e,
além disso, em um pais “capitalista”) era bastante incomum
entre os estudiosos soviéticos, mas menos comum talvez no
caso de Lotman. Nas décadas de 1970 e 1980, ele foi provavel-
mente o estudioso das humanidades traduzido com mais fre-
quéncia na URSS. O seu livro de maior sucesso foi Semidtica
do cinema (1973), que foi vertido para o eslovaco (1975), para
0 servo e para o inglés (ambos em 1976), para o francés, ale-
mao, hungaro e sueco (todos em 1977), portugués europeu
(1978), espanhol e italiano (ambos em 1979), grego moderno
(1981), polonés (1983), turco (1986), japonés (1987), finlandés
(1989) e estoniano (2004). O segundo da lista foi A estrutura do
texto artistico (1970), traduzido para o italiano (1972), aleméao
(duas tradugdes diferentes, 1972 e 1973, ambas na Alemanha
Ocidental), francés (1973), servo (1976), inglés (1977), japonés,
portugués e espanhol (todos em 1978), polonés (1984), eslova-
co (1990), coreano (1991), estoniano (2006) e esloveno (2010).
Analise do texto poético (1972) foi traduzido para sueco (1974),
alemao (1975), inglés (1976) e bulgaro (parcialmente, em 1990),

74 Ver TOROP, 1999; 2015; ZYtKO, 2001; MACHADO, 2003; TAMM, 2019, p. 5-8; M. LOT-
MAN, 2022a.

751. LOTMAN, 1984. Ver TOROP, 2005, e KULL, 2005 (ambos em portugués em: MACHADO,
2007, p. 45-56 e 69-80); MACHADQ, 2007 (o resto do livro).

76 1. LOTMAN, 1996.
77 1. LOTMAN, 1990b.
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e a biografia de Puchkin de Lotman (1981) para o estoniano
(1986), tcheco e huingaro (ambos em 1987), alemao (1989), italia-
no e polonés (ambos em 1990), bulgaro (1992) e lituano (1996).
Varias coletaneas com seus artigos também foram traduzidas
para muitas linguas.™

Lotman como um iluminista

Lotman foi um palestrante excepcional.” Muitos de seus
ex-alunos e aprendizes (incluindo o autor deste artigo) podem
testemunhar isso. Suas palestras na Universidade de Tartu
atraiam estudantes e ouvintes de todos os niveis e departa-
mentos. Como sabemos por suas préprias histérias sobre seus
mentores, ele dispunha de dois exemplos alternativos dian-
te dos olhos quando ainda era um estudante (ambos os no-
mes sao mencionados anteriormente na primeira segao deste
artigo).°

O primeiro deles foi Grigéri Gukévski, um brilhante orador,
que elaborava suas palestras sobre o principio associativo
sem preparacao prévia. Se ele dispusesse de folhas de papel
na sua frente no pulpito, essas estavam frequentemente em
branco, elas estavam ali s6é para mostrar que ele havia pre-
parado a aula. Podia-se ouvir do corredor que algum tipo de
performance teatral estava acontecendo no auditério, e alguns
colegas desaprovavam essa pratica.

Um modelo alternativo para Lotman foi Nikolai
Mordévchenko, um empirista puro, muito honesto e atento a
detalhes. Ele preparava suas apresentagoes com muito cuida-
do e, de acordo com as anotagdes de Lotman, uma vez cance-
lou uma aula porque havia esquecido suas anotagdes em casa.
Lotman sempre pontuou que ele escolheu Mordévchenko
como seu orientador académico e que considerava Gukoévski
em alta conta. Dessa forma, para Lotman, a dedicacao a

78 Ver, em particular, as referéncias CACERES SANCHEZ, 1995; CACERES SANCHEZ, KISSE-
LIOVA, 2000; KULL, 2011; KULL, GRAMIGNA, 2014; GRAMIGNA, 2022.

79 Ver KISSELIOVA, 2003a, p. 602-603.
80 Ver I. LOTMAN, 1995a, p. 34-35; 1995b, p. 59-61; KISSELIOVA, 20034, p. 601.
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precisao cientifica e empirica foram mais importantes que a
dedicagao as dimensodes subjetivas da arte. No entanto, am-
bos os polos dessa oposi¢cao se concretizaram tanto nos seus
artigos quanto em suas palestras. Lotman foi um palestrante
do tipo de Gukévski: em suas palestras, digressdes, movimen-
to por associagao e retorno ao topico principal ocuparam um
lugar significativo. Essa é a estrutura tipica de suas palestras:
fazer um circulo, retornar ao ponto de partida e sequir adiante.
Na educacao de hoje, cada vez mais orientada a um tipo de alu-
no nao preparado, isso nao funciona muito bem: os estudantes
preferem uma apresentagao estritamente sequencial de um
topico em vez de uma demonstragao do contexto, enquanto
que para os estudantes na Universidade de Tartu das déca-
das de 1970 e 1980 (Eu estudei em Tartu de 1986 a 1991.), esse
tipo de explicagao contextual era importante. Ela nos ajudava
a compreender que em cultura tudo esta conectado com tudo.

O mesmo interesse vivo foi despertado pelas palestras de
Lotman em Moscou, Leningrado e outros lugares. Cada novo
artigo ou livro do professor de Tartu era tido como evento sig-
nificante pela comunidade humanistica. Mas o que tornou
Lotman realmente famoso foi Conversas sobre Cultura Russa
(Becempl 0 pycckom KynbType), cinco temporadas de trans-
missoes televisivas (35 episédios-palestras ao todo), trans-
mitidas entre 1986-1992), primeiro no sistema televisivo esto-
niano, depois em toda a Unido Soviética. Postumamente, foi
publicada uma transcrig¢ao destas palestras® e um livro edu-
cacional epénimo com o subtitulo de O dia a dia e as tradi¢ées
da nobreza russa (Séc. 18 e inicio do 19). Esse livro sé se sobre-
pOe parcialmente ao conteudo das conferéncias televisivas.
Ele sintetiza de forma fascinante os tépicos que interessaram
a Lotman enquanto pesquisador: “pessoas e posi¢oes sociais”,
“baile”, “duelo”, “Arranjo. Casamento. Separag¢ao”, “dandismo

noug

russo”, “jogo de cartas” entre outros.®

A esta época também pertencem os dois ultimos livros de
Lotman dedicados a questdes gerais de histéria intelectual e

81 1. LOTMAN, 2003.
82 1. LOTMAN, 1994.
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cultural, Os mecanismos imprevisiveis da cultura e Cultura e
explosao (ambos concluidos em 1991).8 Eles apresentam, na
forma de ensaio, uma concepg¢ao indeterminista de histéria.®
De acordo com Lotman, ocorrem situacgdes periodicamente na
histéria humana que podem ser descritas como trilhas que se
bifurcam, quando eventos podem tomar dois (ou mais) cami-
nhos radicalmente diferentes.?® Uma “explosao” de possiveis
oportunidades emerge, das quais apenas algumas sao realiza-
das. Os eventos se alinham em cadeias de relagdes de causa-
-e-efeito apenas retrospectivamente, quando o potencial ja ti-
ver sido transformado em facto. No entanto, as possibilidades
nao realizadas nao sao menos importantes para o historiador
cultural que as realizadas.

A Perestroica, seqguida do colapso da URSS e da restauragao
da independéncia estoniana, tornou esse um periodo de “ex-
plosao cultural” para Lotman. Ele interpretava esses eventos
como o resultado de “processos explosivos criativos”, capazes
de tirar a cultura russa do eterno binarismo da estagnacao e da
catastrofe e deu a ela a oportunidade de se transformar/passar
de uma cultura de tipo “binario” para uma de tipo “ternaria”
europela moderna. Em relacao a sua patria adotiva, a Estonia,
Lotman assumiu a posi¢cao de apoio incondicional a sua so-
berania politica, cultural e linguistica. Ele morreu em 1993 em
Tartu, permanecendo na memoria de duas nagdes como uma
figura da cultura russa, um estudioso russo e estoniano e um
cidadao estoniano.

83 1. LOTMAN, 1992a; 2010.

84 Compare |. LOTMAN, 1988b; 1992b; Ver M. LOTMAN, 2013; ZOLYAN, 2013; BOYKO, 2015;
TRUNIN, 2017; TAMM, 2019, p. 15-20.

85 Esse termo LOTMAN o tomou emprestado do fisico-quimico e prémio Nobel llya Prigogi-
ne.
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