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“Organizacao mental do
que visto”: diario de uma
expedicao de Dziga Vertov
a Crimela, agosto de 1925

Resumo: Em agosto de 1925, Dziga Viértov
produziu um relato manuscrito sobre uma
visita de trés dias ao distrito de Bakhtchissarai,
na Crimeia. A andlise desse documento
inédito, conservado na secgdo “Cadernos e
cadernetas” de seu acervo no Arquivo Estatal
Russo de Literatura e Arte (RGALI), nos permite
acompanhar uma etapa de seu processo criativo
raramente discutida, definida por ele como
“montagem apos a observagao — organizagao
mental do que foi visto”. De seu texto emergem
os multiplos interesses em jogo durante a
produgdo de A sexta parte do mundo (1926) -
da propaganda da rede comercial gerida pelo
Estado soviético ao estudo etnografico da
regido —, bem como as potenciais formas de
documentagédo cinematografica consideradas
pelo cineasta.

Luis Felipe Gurgel Ribeiro Labaki*

Abstract: In August of 1925, Dziga Vertov
produced a handwritten report about a three-
day visit to the Bakhchissaray district in Crimea.
The analysis of this unpublished document,
conserved in the “Notebooks and notepads”
section of his fond in the Russian State Archive
of Literature and Art (RGALLI), allows us to
glimpse at a rarely discussed stage of his
creative process, defined by him as the “montage
after an observation: mentally organizing what
has been seen”. From his manuscript, the
multiple interests at play during the making of

A sixth of the world (1926) emerge - from the
advertising of the commercial network managed
by the Soviet State to the ethnographic study of
the region — as well as the potential forms of
cinematographic documentation considered by
the filmmaker.
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1. Documentando expedic¢oes
em pelicula e papel!

m agosto de 1925, o cineasta Dziga Viértov (1896-
1954) viajou a Crimeia para filmagens ligadas a dois projetos
produzidos em paralelo. Poucos meses antes, ele e seus kino-
cs (termo pelo qual eram conhecidos os membros de seu gru-
po de trabalho, o Cine-Olho) haviam firmado um acordo para
a producao de uma dupla de longas-metragens patrocinados
pelo Gostorg, agéncia estatal de gerenciamento das expor-
tacOes e importagoes subordinada ao Comissariado do Povo
para o Comércio Exterior. O primeiro, Exportagao—Importagao
do Gostorg (Eksport—Import Gostérga), deveria servir como re-
clame institucional e apresentar a variedade de produtos em
circulacao na rede de postos comerciais do Estado, abaste-
cendo o pais e, por meio de exportagdes a paises capitalistas,
gerando divisas a serem utilizadas na importagao de bens es-
senciais ao desenvolvimento industrial da URSS. O segundo,
A Corrida do Cine-Olho através da URSS (Probiég Kino-Glaza
skvoz SSSR), daria continuidade ao “género” de “corridas ci-
nematograficas” iniciado por Viértov nas edi¢des n°18 e n°19
de sua série de cinejornais Kino-Pravda (ambas de 1924), e, tal
como seu longa-metragem Cine-Olho: A vida apanhada de sur-
presa (Kino-Glaz: Jizn vrasplokh, 1924), deveria documentar

1 0 presente trabalho foi realizado com apoio da Fundagédo de Amparo a Pesquisa do Esta-
do de S&o Paulo (FAPESP). Processo n° 2020/06336-4; 2023/05116-9.
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eventos da vida cotidiana do pais por meio de um variado ar-
senal de técnicas cinematograficas. Preservando o interesse
metalinguistico que o acompanhava desde suas primeiras
experiéncias, o trabalho da prépria equipe de filmagem seria
registrado, ressaltando a interagao dos kinocs e suas cameras
com a populagao dos locais visitados.

Com um orgcamento elevado para os padrdes da nao-ficgao
do periodo, cerca de dez expedigdes por toda a Unido foram
realizadas. As viagens foram acompanhadas com interesse
pela imprensa cinematografica, que estampava regularmente
em suas paginas imagens coletadas pelos kinocs e fotografias
dos cinegrafistas em acgao. Entretanto, reinava alguma con-
fusao quanto aos limites de cada filme. Os materiais para os
projetos eram coletados em paralelo, e, se havia, em princi-
pio, alguma distribui¢ao preliminar das tomadas, a porosidade
parece ter sido antes a regra do que a excecao. Na imprensa,
certos planos aparecem associados a ambos os filmes, e mes-
mo seus titulos eram por vezes sobrepostos, como no caso de
uma mengao a Corrida do “Cine-Olho” através da estrutura do
aparato estatal na contracapa de Soviétski Ekran (n°21, 19 de
agosto de 1925).2

Refletindo o método de trabalho do Viértov, que partia de um
planejamento preliminar detalhado, mas definia a estrutura
final de seus filmes a partir do exame do material cinemato-
grafico produzido, imagens e sequéncias eram atribuidas ora
a um, ora a outro, ora a ambos os trabalhos. Ao longo da pro-
ducao, também novos recortes tematicos foram surgindo, in-
cluindo a primeira encarnagao, nao completada, de O homem
com a camera (Tcheloviék s kino-apparatom, 1929, dir. Dziga
Viértov).?

Ao fim do processo de montagem, o reclame institucio-
nal foi combinado com o interesse etnografico em um unico

2 A respeito dessa sobreposigdo e de certa confuséo entre os limites de cada projeto, ver:
GORIATCHOK, Kirill. Jizn vrasplokh: istéria sozdania filma “Tcheloviék s kino-apparatom”.
Moscou: Kinoartel 1895, 2025, p.63-66.

3 Para uma discusséao sobre a dimensdo metalinguistica do projeto e sua conexdo com O
homem com a camera, ver: LABAKI, Luis Felipe. 0 homem com a cdmera (1929) como um
filme didrio. Galéxia (Sdo Paulo, online). N°46, 2021, p.1-22.
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Figura 1:

“Exportagdo-Importagdo URSS”
‘0 filme Exportagdo-Importagéo
exige filmagens em todas as
partes de nossa Unido. Na foto:

o operador M. Kaufman filma na
Crimeia carrogas com frutas des-
tinadas ao envio a Constantinopla
(Soviétskoe Kind, 1926, n°1, p.25)

longa-metragem. Em A sexta parte do mundo
(Chestaia tchast mira, 1926), Viértov interca-
lou as tomadas coletadas nas diversas expe-
digdes com numerosos intertitulos poéticos
que compodem longas frases de montagem.
Por meio de anaforas textuais e aproximagoes
cinéticas entre as imagens, os locais visitados
e seus respectivos produtos sao colocados em
relagao entre si, em uma estrutura que da for-
ma cinematografica a proposta de integragao
das populagdes e regides do pais através das
redes comerciais. Significativamente, o pré-
prio cinema participa desse processo inte-
grador, sendo evocado em um plano da sala
de exibicdo em que vemos projetada uma das
imagens do filme. Afinal, como afirmam os
intertitulos: “Vocés todos sao os senhores da
sexta parte do mundo”, frase que inclui tam-
bém os espectadores na sala de projegao.

Viértov participou de ao menos duas das ex-
pedigoes, mas seu principal papel na etapa de
filmagens consistiu em coordenar o time de
cinegrafistas aos quais passou instrugoes mi-
nuciosas a respeito do que e como deveriam
filmar, ao mesmo tempo lhes garantindo con-
sideravel autonomia criativa. Adicionalmente,
o cineasta pediu aos kinocs que mantivessem
diarios durante as viagens. Mikhail Kaufman,
seu irmao e principal cinegrafista do grupo,
foi o primeiro a publicizar algo de suas notas
em um artigo intitulado “Com a camera, rumo
a estepe (Do diario de um cinegrafista)”,* en-
quanto seu jovem assistente Boris Kudinov se
recorda das criticas que recebeu de Viértov ao
lhe apresentar seu caderno: “[..] realmente,
minhas notas expunham de maneira precisa

4 KAUFMAN, 1925.
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[..] onde haviamos nos hospedado, de que e quando nos ali-
mentamos e outros detalhes de meu cotidiano com Kaufman,
mas praticamente inexistiam descri¢gdes dos assuntos, even-
tos e pessoas que haviamos encontrado e filmado”.* O cineasta
aconselhou Kudinov com conhecimento de causa: assiduo
diarista, ele mesmo acabara de produzir um conjunto de notas
que talvez possamos tomar como um modelo daquilo que
Viértov esperava de seus colegas.

Neste artigo, apresento um exercicio de analise de um do-
cumento em particular da secao “Cadernos e cadernetas”
(‘Tetradi i zapisnye knijki’) do fundo de Viértov no Arquivo
Estatal Russo de Literatura e Arte (RGALI) que exemplifica
as potenciais contribui¢cdoes desses materiais, publicados até
hoje de maneira apenas fragmentaria, para o estudo da pra-
tica criativa do cineasta: um diario produzido na Crimeia em
agosto de 1925.¢

Baseado em Simferépol, centro administrativo da re-
giao, Viértov realizou uma viagem de trés dias ao distrito de
Bakhtchissarai, também na peninsula. Durante a prépria ex-
pedicao, algumas observagoes sintéticas foram anotadas em
um caderno quadriculado,” mas foi ao retornar ao centro que
Viértov parece ter encontrado tempo para organizar suas im-
pressoes: doze paginas do caderno foram preenchidas de uma
s6 vez com um relato repleto de informacgdes sobre os locais
visitados, pessoas encontradas e possiveis atividades a serem
filmadas. Assim, esse valioso “diario da Crimeia” nos permite
acompanhar uma etapa da producgao de seus filmes que nem
sempre nos é dada a ver: as notas tomadas ap6s uma visita
preliminar, ainda antes das filmagens.

5 KUDINOV, 1976, p.116-117.
6 RGALI, f. 2091, op. 2, ed. khr. 235, 1.60-1.67.
7 Ibid., 1.60-610b.
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Figura 2: Duas pdginas do “didrio
da Crimeia".

(RGALI, 2091-2-235, 1 6Tob., 1.62) 2. Viértov em Bakhtchissarai: entre

comeércio estatal e costumes locais

No artigo programatico “Cine-Olho”, também escrito em 1925,
Viértov expoOe sua concepcao de montagem cinematografica
como “a organizagao do mundo visivel”, um processo continuo
iniciado ja no momento de escolha do tema de um filme. Seis
etapas sao estabelecidas: 1) montagem durante a observacao
2) ap6s a observagao 3) durante a filmagem 4) apés a filma-
gem 5) “golpe de vista (caga por fragmentos de montagem)”
e 6) montagem definitiva.® O “diario da Crimeia” nos fornece
um raro exemplo concreto do segundo ponto desse processo, a
“montagem apos a observacao”, definida como uma “organiza-
¢ao mental do que foi visto a partir de certas caracteristicas”.
Trata-se de um registro que busca sintetizar impressoes ain-
da frescas, e cuja finalidade seria auxiliar Viértov a planejar

8 VIERTOV, 2022a, p.172.
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as filmagens a serem realizadas em conjunto com Mikhail
Kaufman. Curiosamente, o texto é pouco explicito na previsao
de técnicas cinematograficas a serem utilizadas, sem listas
de decupagem, sugestdes de tamanhos de plano (‘préximo’,
‘geral’, etc.) ou de procedimentos especificos (fusoes, camera
lenta, acelerada, etc.) que por vezes encontramos nos plane-
jamentos do cineasta. Assim, mais do que a chance de iden-
tificarmos passagens que parecem ter inspirado diretamente
0s pouco numerosos planos da Crimeia que vemos em A sexta
parte do mundo, o documento nos permite apreender, em seu
frescor e incompletude, algo sobre seu método de trabalho: o
que lhe pareceu importante de ser anotado? Que ideias de si-
tuagOes a serem registradas com a camera foram suscitadas
pela viagem? Quais possibilidades de expressao cinematogra-
fica nos sao sugeridas pelo texto?

Do ponto de vista da histéria de producao de A sexta parte
do mundo, este conjunto sintetiza ainda as fronteiras fluidas
existentes entre os dois projetos que deram origem ao longa,
revelando como estavam entrelacados, na pratica, a apresen-
tacao da rede comercial gerida pelo Estado e o interesse dos
kinocs por retratar costumes dos diferentes povos constituin-
tes da URSS. E essa variedade de interesses aparece ja no ini-
cio do texto, com a exposi¢ao do itinerario da viagem:

22 de agosto 12 horas do dia. Cheguei agora do distrito de
Bakhtchissardi, onde passei trés dias.

Rota: Simferdopol — Bakhtchissarai — suburbio Azis — associagao
“Irmandade” — aldeia Biuk-Siuren — aldeia Kutchuk-Siuren - al-
deia Kokkoz (“Olho Azul”) — aldeia Tatar-Oslan (passamos reto) —
aldeia “Biuk-Uzenbach” e de volta

1) Simferépol: a) fabrica do Kichpromtorg - categute e etc,,

b) vila cigana c) um tartaro tocando zurna

um guia especialista em embutidos - o tartaro...... 2) as quartas-
-feiras, hd uma feira de gado (perto da estrada de Bakhtchiss.)

perguntar ¢) apenas feira

2) Bakhtchissarai: d) chefe da administragcao
municipal.

(cidade dos jardins) (esposa: Irina Osmana)
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a) proximo a estagao: o café de Mustafa Adji Seidam. Pernoitamos
aqui. Um harmoénio. O cozinheiro tocou melodias tartaras. O cozi-
nheiro: Epir Am. Diante No patio, hda um fosso-abismo — cuidado!

Do outro lado, uma placa:

Motivos orientais do cozinheiro, canta. Cachorro enrodilha-
do ao sol. Moscas. Um tartarozinho arregalou os olhos para nés.
Melanciais. Tartaros empilhando tomates em caixas para serem
enviadas.®

O primeiro item da visita a Simferdpol esta diretamen-
te ligado aos interesses do contratante do filme: o Escritério
Principal de Produtos Entéricos do Gostorg havia recente-
mente iniciado na cidade a producgao de categute, fibra feita
de intestino animal utilizada em cirurgias,’® e a possibilidade
de registrar esse brago da estatal ja havia sido indicado em
um dos primeiros planos tematicos elaborados para “o filme
do Gostorg”.! Viértov também busca informagdes sobre uma
feira de gado e, ja em Bakhtchissarai, nota os tartaros “empi-
lhando tomates em caixas para serem enviadas”. Em A sexta
parte do mundo, nao veremos tomates, mas sim peras que, de
fato, se acomodam em uma pilha de caixas estampadas com
o selo “Gostorg de Crimée”, sequéncia realizada por meio de

9 RGALI, 2091-2-235, .61-6Tob. A ndo ser quando indicado, todas as tradugbes séo de
minha autoria. Reproduzo abaixo o fragmento no original:
22 aBrycta 12 yacos fiHs. Ceityac npuexan 13 baxuncapaiickoro paiioHa, rae npoboin 3
OHS.
MapuwpyT: Cumdepononb — baxuucapaii — npegmecTbe Asuc — T-B. «bpaTcTBO» — 4. Brok-
-CropeHb - . Kyuyk-CtopeHb — aep. Kokkos («Fony6oii Mnas») — 4. Tatap-Ocnad (Mumo) -
nep. «btok-Y3eH6all» 1 06paTHO C UCT.
1) Cumdeponons: a) 3aBof KnwnpomTopra = KeTryT u T.4.,
6) ublraHckas cnobogka B) TaTapuH Ha 3ypHe
NPOBOAHWUK CNELMANNCT NO KULIEYHOMY AEY = TaTAPUH ... 2) NO CPejaM CKOTHbI 6a3ap
(okono baxuuc. wocce)
CNpoCcUTb B) NPOCTO 6a3ap
2) baxuncapait: 1) 3aBef. KOM. X03ANUCTBOM.....

(ropog canoB) (eHa - MpuHa OcmaHa)
a) y Bok3ana: kodeitHs Myctadba Amxu Ceiigam. 3aech Houeanu. ducrapmorus. Mosap
urpan Tatapckue menogmuu. NMosap — 9nup AM. HanpoTv Bo gBope rny6okas siMa-
-NponacTb — OCTOPOXHO! HanpoTue BbiBecka: * KpUMCKY CTONOB Wallaunk Yybepek M.
dnnaHoB”
BocTouHble MOTUBBI NOBapa, NoeT. Cobaka kny6KoM Ha conHue. Myxu. Bbinyunn Ha Hac
rnasa TaTapyoHoK. Apbyabl. TaTapbl yKNaAblBaOT NOMUACPLI".

10 SEMACHKO, 1930, p.645.
11 VIERTOV, 2004a.
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Figura 3:

Musica e dangas na Crimeia em A
sexta parte do mundo (1926)
(Fonte: Gosfilmofond)

uma animagao quadro-a-quadro. O cineasta menciona ain-
da o contato com o chefe da administragao municipal, com
quem mais tarde se encontraria para assistir a uma apresen-
tacao de dancgas ciganas.’? A julgar por outros nomes mencio-
nados ao longo do relato, como “um arménio, Topalov Arkadi
Martinovitch, funcionario do Gostorg”, e Ossan (ou Osman — a
grafia varia ao longo das paginas) Abeltar, “agente de controle
do Gostorg”,® funcionarios da administracao local e represen-
tantes da estatal parecem ter sido seus principais contatos na
regiao, guiando sua visita, auxiliando na interlocugéo e forne-
cendo hospedagem.

Entretanto, a produc¢ao de alimentos e demais bens ocupa
um espago bastante reduzido no relato. Para além dos “to-
mates em caixas para serem enviadas” e dos embutidos de
Simferépol, ha apenas referéncias pontuais a plantagdes de
tabaco e pomares da regiao. A maior parte do diario se concen-
tra, por um lado, na descri¢ao de espagos e construgdes histo-
ricas e, por outro, em comentarios sobre encontros com mora-
dores e notas sobre costumes da populagdo. A desproporgao
sugere que a rota comercial seria, enfim, sobretudo um meio
de chegada a observacgao do cotidiano local. Assim, é possivel
perceber, por exemplo, o interesse de Viértov pelas tradigoes
musicais da peninsula, mencionadas repetidas vezes: “um tar-
taro tocando zurna”, um harmoénio no qual o “cozinheiro to-
cou melodias tartaras”, cantando “motivos orientais” com um
menino “balan¢ando-se ao ritmo da musica”, “uma orquestra
cigana”, uma vila cigana onde, “ao som de uma cang¢ao, Osman
e um cigano corcunda dangaram” e “a aldeia ‘Conservatorio’,
onde ‘tchalistas’ [membros dos tchali, conjuntos de musica ti-
pica daregido] eram instruidos”.** Nao por acaso, sera incluida
em A sexta parte do mundo uma sequéncia que mostra um
conjunto musical tartaro rodeado pela populagcao que danga
“ao som da zurna e do tambor” [Figura 3].

Igualmente relevante era a culinaria local, e encontramos

12 RGALI, 2091-2-235, 1.62.
13 Ibid, 1.63.
14 1bid, 1.62-620b.



“Organizagao mental do que foi visto”: didrio de uma expedigdo de Dziga Viértov

abaixo o relato de um curioso episédio que abriu ao cineasta
as portas de algumas tradi¢Oes tartaras:

Parar aqui no jardim de Ossan Abeltar, préximo a casa de

chas onde eu comprava cigarros e torradas e onde fui pre-

miado com um papel de jornal ao ter uma diarreia por conta
das frutas.

Alias, nenhum remédio me ajudou, apenas alho — a cura
tartara para diarreias.

Se nas farmacias de Moscou lhes vendessem alho com a
receita de um médico, o que vocés nao fariam...

Aqui eu vi a preparagao de “bekmes” (meio como um mel
ou uma compota) de macas impréprias para a venda (pro-
cedimento manual quase manual), a secagem de frutas e a
operacao de transformacao de um carneiro vivo em carne.
Lembre-se do chachlik, .............. e demais pratos nacionais

tartaros. Indicagao para o cotidiano.’

Também ligada ao caso pitoresco é a descric¢ao feita, um pou-
co mais adiante, de um “saboroso prato tartaro, nao me lem-
bro do nome, mas do gosto, sim, algo entre sopa e um segundo
prato” que lhe foi oferecido na casa de uma familia, “pescando
de uma grande sopeira ora carne, ora feijao, ora tomate, ora
alho, ora toucinho. O alho real¢a todos os demais sabores e,
como dizem, abre o apetite”. Tendo sido assegurado de que “é
assim que se pode curar uma diarreia no mais curto prazo”,
Viértov conta ter ficado “curando seu estdbmago” por meia hora
“com esse saboroso remédio”, admitindo ser preciso aceitar,
“sem objecdes, a afirmacao de Osman de que o alho venceu”
seu desarranjo intestinal.!® A situagao pode ser inusitada, mas
€ um indicativo da atenc¢ao a culinaria da regiao visitada, algo

15 Ibid., I. 64:

“3pecb ocTaHOBUTbCA B caay OcaHa AGenbTapa, Heaneko OT YaiiHoiA, rae s nokynan
Nanupochl U Cyxapy 1 Noay4Yun B NPEMUIO Fra3eTHyH 6yMary no ciyyato GpyKToBOro
noHoca.

KcTaTw, H1 0BHO NeKapCTBO MHE He MOMOT10, MOMOT TO/IbKO YeCHOK — TaTapckoe CPeACcTBO
0T noHoca.

Ecnu 6bl no peuenTy Bpaya B MOCKOBCKMX anTekax npoAaBanu 6bl Bam YeCHOK, Bbl 6bl...
3[ieCb A1 BUAEN NPUTOTOBNEHNE «GeKMECa» (BPOAE Mefia MW BapeHNs) U3 HErodHbIX

K npoaaxe 610K (Cnocob py4Hoi NoYTU PyYHOI), CyLIKy GPyKTOB 1 OMepaLuio ¢
npeBpaLieHnem X1Boro 6apaHa B 6apaHnHy. BCMOMHNTE LWALNBIK, ............

¥ NpouY. Hal. TaTapckue 6atofa. CTpenka K 6bITy.”

16 Ibid., .66-660b.
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que parece ter sido uma constante nas expedi¢oes dos kino-
cs. Apesar de nao ter sido incluida em A sexta parte do mun-
do, uma sequéncia mostrando a preparagao de uma refeicao
por uma mulher da etnia evenque, registrada na Sibéria, aca-
bou sendo utilizada no curta-metragem etnografico Os tun-
gus (Tungussi, 1927), realizado por Elizaviéta Svilova a partir
do mesmo material bruto coletado para o longa-metragem.
Assim, se nao sabemos se a culindria tartara chegou a ser fil-
mada por Viértov e Kaufman, a intencao de fazé-lo estava de
acordo com a pratica do grupo em suas viagens, e poderiamos
imaginar um conjunto de imagens articuladas de maneira nao
muito distante do que vemos no filme de Svilova.

Na cidade de Bakhtchissarai, Viértov fez também uma ex-
cursao a uma série de pontos turisticos, como o histérico pala-
cio da cidade, o complexo arqueoldgico Salatchik e a madraga
Zindjirli. O relato da visita, mediada por um guia local, é bas-
tante descritivo. Se buscarmos encara-lo como uma prepara-
¢ao para um possivel registro cinematografico, a forma filmica
que mais se aproximaria deste “pré-roteiro” provavelmente se-
ria um tradicional “filme de vistas” (vidovdi film), talvez simi-
lar ao segmento “O Caucaso e seus balnearios”, do cinejornal
Kino-Pravda N°4 (1° de julho de 1922, dir. Dziga Viértov), com
sua série de panoramicas da “Antiga fortaleza em Lazariévka”.
Nao é preciso muito esfor¢o para imaginar o texto abaixo
transposto para uma sequéncia de intertitulos a serem inseri-
dos antes de planos de cada uma das construgoes:

b) Palacio de Bakhtchissarai. Na entrada: 2 monu-
mentos em homenagem a vinda de Iecaterina II e em ho-
menagem a um soldado do Exército Vermelho que tombou
aqui em seu posto, defendendo dos brancos os depésitos do
Krimsoiuz.

No jardim, ha uma fonte. Um antigo vigia mostra o palacio.
As “portas de ferro” construidas em 1503 (trazidas de outro
palacio), a “Fonte das lagrimas”, a “Fonte de ouro”, o jardim
do harém cercado por muralhas. O café, o salao do coénsul, a
cama de Iecaterina II, como era de se esperar, e etc.

O cemitério do Khan e inscrigcdes tocantes nos
monumentos.

[.]
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b) A madraca Zindjirli é uma antiga escola superior mugul-
mana. Uma pesada corrente na entrada, para que se curvem.

e) “Ermida de Uspiénski” e igrejas escavadas na rocha

e) “Tchufut-Kale” e (Vigia caraita pode até mesmo pernoi-
tar cuidado)

e

a antiga fortaleza hebraica.

A cidade foi escavada na rocha. A rua foi escav[ada]. na ro-
cha[..] O Mausoléu Diurbe é dedicado a filha de Toquetamis,
que se atirou de um rochedo um penhasco. Uma caverna
para criminosos que atentaram contra o governo.”

Para além das informagdes sobre os pontos de interesse,
Viértov também descreve a disposicao geral de ruas e aldeias,
possivelmente buscando enquadramentos e avaliando a via-
bilidade do translado da equipe de filmagem para os locais:
“[...] Vista geral de cima, estreitas ruas laterais, um riacho, ca-
chorros, peles [...]'; “Uma disposicdo muito original da aldeia
[..]",“[..] é impossivel chegar 14. E preciso viajar 3 ou 4 horas a
pé por uma vereda. Pode-se ir de burro”. Mas sao sobretudo os
moradores da regiao que concentram suas atengoes. Viértov
anota nomes e enderecos de pessoas que poderiam ser regis-
tradas, e por motivos variados: na Associagao “Irmandade”, ha
russos que “querem ser filmados trabalhando”, bem como tar-
taros e tartaras; em Biuk-Siuren, ha o caso de um funcionario

17 Ibid, 1.62-620b:

"6) baxuucapaiickuii ABopel,. Y BxoAa — 2 naMsTHUKa B NamsiTh npuesafa Ekateputsi | v
NaMATW NaBLUero

30€eCb Ha NOCTY KpacHoapmMeiua, 3aluiiaBLuero oT 6enbix cknagsl KpbiMcorosa.

B cagy doHTaH. CTapuk CTOPOX NoKasblBaeT ABOPeL,. «)KenesHble Bepy» BbICTPOEHHbIE
B 1503 rogy (nepeHeceHbl U3 Apyroro Aeopua) «GoHTaH cnesy, «3010ToM GOHTaH»,
rapemHblil Cafl, OKPYXXEHHbI CTeHaMU. KODEIAHS, NOCONbCKMIA 3an, Kak nonaraeTcs
KpoBaTb EkaTepuHbl 1 T.4.

XaHckoe Knaabuile v TporaTenbHble HAANUCK Ha NAMATHUKAX.

[.]

B) 3bIHAXMPNbI-Meapecce — APeBHSAS BbICWas MyCyfibMaHcKas WKona. Takenas Lenb y
BX0[a, YTO6 HarnbaTbeA.

CX) «YCNEHCKMIA CKUT» U LIEPKBY BbIPYBAEHHbIE B CKane

X) «HydyT-Kane» 1 (CTOpox Kapaum MOXHO 1 HOYEBATb OCTOPOXHO)

"

APEBHAS MoeNcKas KpenocTb.

lopog BbipybieH B ckane. Yauua Bbipyb. B ckane. Mellepbl — XeHLLMHa CoobLatoLLecs
mexy coboit. Mae3aoneit [ltopbe — nocBsiLLEeHHbIR Aoyepn ToxTambllla, 6pocKBLLECs CO
cKanbl ¢ 06pbIBa. lNellepa Ans rocya. NpecTynHUKoB.
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do Gostorg cuja esposa deu a luz trigémeas de nomes Vera,
Nadiéjda e Liub6v - respectivamente, “fé", “esperanca” e
“amor” em russo —, tendo Liubév falecido e sido “sepultada em
Simferdpol, no cemitério arménio”. Talvez motivado pelo sim-
bolismo da trinca, Viértov anota que o local exato da sepultura
de Liub6v “pode ser indicado pelo velho Ichkhanov Aristafér
Saviélitch (o sogro de Topalovaia), Gégolevskaia, N°19”. 1

3. “Desvelamentos performativos” e
religioes “lentamente desaparecendo”

O interesse etnografico do cineasta é evidente também em
seus comentarios sobre os costumes religiosos dos tartaros
da Crimeia. Em A sexta parte do mundo, as religioes pratica-
das no territério soviético — de crengas cristas, mugulmanas
e budistas a rituais pagaos — serao igualadas “horizontalmen-
te” em uma listagem poética que a um s6 tempo as aproxi-
ma, buscando esfacelar diferencas e hierarquias entre elas, e
as contrapdem ao “progresso” soviético, atribuindo a religiao
um papel vestigial, como parte dos velhos tempos que “len-
tamente estao desaparecendo”, como dito em uma das carte-
las. Trata-se de um momento que guarda alguma proximidade
conceitual com a famosa “sequéncia dos deuses” de Outubro
(Oktiabr, 1928, dir. Serguei Eisenstein e Grigoéri Aleksandrov),
havendo até uma significativa coincidéncia entre elas: o “ca-
talogo de crencas” de Viértov se encerra com um plano dos
“pequenos deuses de madeira” dos povos tungusicos,® que
aparecem contrapostos as figuras de Cristo e Buda. Da mesma
forma, em Outubro, a sucessao de imagens religiosas ira avan-
car de um Cristo barroco até uma estatua de madeira de uma
divindade paga.

Em suas notas sobre a Crimeia, Viértov destaca a possibili-
dade de registrar o ritual de lavagem do corpo para as preces
muculmanas, notando que seu anfitrido “lava as maos, pernas
etc. sempre que possivel. Isso esta ligado as preces frequentes

18 Ibid, 1.63-1.67.
19 VIERTOV, 2004b, p.112-113.
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(cinco vezes ao dia)” e ao fato de que “o ritual da lavagem é
interessante para as filmagens e pode ser filmado aqui [em
Kutchuk-Siuren] ou em Kokkoz". As mulheres tartaras, por
sua vez, ocupam um espaco especial no relato, interessando-o
tanto para o registro de costumes domésticos como, princi-
palmente, para produzir imagens que sugiram um progressivo
abandono das tradig¢oes religiosas por meio de um gesto signi-
ficativo — o ato de erguer o véu e exibir o rosto para a camera:
5) Kutchuk-Siuren. Osan Abeltar é agente de controle do

Gostorg. Tartaro. A esposa é timida. Uma empregada rus-

sa. A irma da esposa se esconde, como todas as mulheres
tartaras.

[.]

Ao lado da casa de Osman vivem duas bonitas tartaras.
Muito boas para serem filmadas em trajes tipicos. Erguer o
véu e mostrar o rosto. (E preciso obter do marido permissao
para a filmagem, com o auxilio de Osman)

[.]

Lidman Tanr vive perto de Ossan. Me acompanhou até
Makhbube — uma mulher que ficou cega ha pouco tempo e
que perdeu o marido, com duas crianc¢as no colo. Uma moci-
nha jovem cuida da casa inteira, da horta, do jardim.

A mulher com a crianga — da mulher de Seit-Tabli
Tchketich — também pode ser filmada

[.]

2) Abla-Eferendi (uma casa pequena, uma varanda tartara
pintada com uma tinta amarela, cadeiras etc., mas a esposa
ou a filha cobre o rosto com o véu e nao se mostra para as
visitas.?

O ritual de “desvelamento voluntario” de mulheres

20 RGALI, 2091-2-235, 1.63-1.660b.:

*5) Kyuyk-CropeHb: OcaH AGenbTap — KOHTP. areHT focTopra. TaTapuH. XXeHa 3acTeHuuBas.
Mpucnyra pycckast. CecTpa »eHbl NpAYeTcs, Kak W Bce TaTapkiu.

[..] Pagom ¢ JoMoM OcMaHa XMBYT 2 KpackBble TaTapku. OYeHb XOpOoLUW AN ChEMKH B
HaUWOHanbHbIX KocTioMax. MoAHATL Yaapy 1 nokasaTb Nnuo. (Hago y Myxa nonyuutsb
pa3peLleHe Ha CbeMKY C MoMoLLbio OcMaHa)

[..] Néman TaHp xmBeT okono OcaHa. CpeaHe. MpoBoann MeHs K Max6y6s — xeHuuHe
OChenLiei HeiaBHO v NOTEPSABLLENR MyxXa C 2-M5 AeTbMU Ha pykax. MnajLwas AeBYOHKa Bce
[enaet no oM. X035/CTBY, N0 Oropogy, no cagy.

YeHLUmHa ¢ pe6eHKOM — xeHbl CenT-Tabbl YKeTbIW — TOXE MOXET 6bITb CHATA.

2) A6na-3cdepeHabl ([oM TaTapckuii BepaHfa BblIKpallieHa XenToi Kpackol, CTyNbs 1
MNPOYb., HO XXeHa WK J0Yb 3aKPbIBAET NNLO YaApoii U He MOKa3blBaeTCs rocTam.”
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muculmanas como resultado da chegada do poder soviético
€ motivo recorrente no cinema de Viértov, tendo importancia
central em Trés cantos sobre Lénin (Tri piésni o Liénine, 1934,
dir. Dziga Viértov)* e também no inicio de Can¢ao de ninar
(Kolybiélnaia, 1937, dir. Dziga Viértov). Mas podemos identifi-
car um embriao do tratamento do tema ja em uma sequéncia
de Kino-Pravda N°21 (1925) [Figura 4]. Inicialmente, vemos um
rapaz circundado por duas mulheres, uma delas com o rostoo-
culto por um parandja. O rapaz parece se comunicar com al-
guém posicionado além da camera e, talvez em resposta a um
pedido do cinegrafista, aponta para a mulher, faz um gesto que
parece indicar a vestimenta sendo erguida e coloca sua mao
na ponta do véu, como se fosse levanta-lo. No momento em
que o véu seria erguido, ha um corte para um plano geral de
uma rua movimentada, mas logo o plano anterior é retomado.
Agora, porém, a mulher sob o parandja comeca a erguer a ves-
timenta por conta prépria, exibindo seu rosto por um instante
e o cobrindo logo em seguida. Pouco depois, vemos um plano
de outro “desvelamento”, mas de tom mais espontaneo: uma
jovem coberta por um véu, filmada sozinha no quadro, se vira
lentamente para a camera até erguer os bragos e deixar cair o
tecido, tudo em meio a um largo sorriso.

Viértov nao estava sozinho em seu interesse pelo registro
desse gesto. Oksana Sarkisova aponta que “diversos kulturfil-
ms e cinejornais soviéticos exibiam desvelamentos performa-
tivos”?? de mulheres “do Leste”, encaradas como “um ‘proleta-
riado substituto’ necessitado de uma profunda transformacao”,
com suas vestimentas “sendo um dos principais marcadores
da emancipagao feminina” e imagens de mulheres sob um véu
sendo usadas “para depor o discurso romantizador e apresen-
tar uma pratica cultural ‘moribunda’, eventualmente abando-
nada com o auxilio de uma forga cultural civilizatéria”

No canone visual orientalista, mulheres veladas detinham

21 SARKISOVA, 2017, p.188-198.
22 2017, p.260.
232017, p.188-189.
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Figura 4:

A esquerda: mulheres erguendo seus véus
em Kino-Pravda N°27 (1925) (Fonte: Oster-
reichisches Filmmuseum).

A direita: manifestacdo em Bucara em A
sexta parte do mundo (1926)

A mulher de boina, a direita no primeiro
plano, pode ser vista depois atras da mulher
vestindo o parandja ao centro do quadro,
fazendo-lhe um sinal no ombro para que tire
0 véu do rosto
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um lugar especial de atragao e contengao, naturalizando “a
mitologia do erotismo oriental”. A representagao do (des)ve-
lamento por artistas ocidentais apresentava uma ambigui-
dade inerente, combinando a retérica da emancipag¢ao com o
desejo de possuir e dominar. O discurso soviético denuncia-
va as convengoes coloniais de representagao, mas perpetua-
va a tensao entre a retérica de “libertacao” e de “dominagao”
em nome da ideologia comunista e dos valores modernos.?
O primeiro plano mencionado acima é exemplar dessa am-
biguidade inerente: a acao é duplamente mediada, primeiro
pela equipe de filmagem que se comunica ndao com a mulher,
mas com o rapaz em quadro e, depois, pelo préoprio rapaz que
transmite o pedido a mulher e por muito pouco nao realiza ele
proprio o ato de erguer o véu. O gesto de “libertagao” é, por-
tanto, negociado e previamente acordado, e, ndao por acaso,
Viértov escreve em seu diario que “é preciso obter do marido a
permissao para a filmagem" da esposa erguendo o véu, sendo
necessario ainda o auxilio de seu contato na regiao, o represen-
tante do Gostorg. O cineasta, alias, nao foi o Uinico realizador
forasteiro a descrever as mulheres tartaras de Bakhtchissarai
como “timidas”: o critico Khrisanf Kherssoénski esteve na re-
giao alguns meses antes dos kinocs como roteirista da ficgao
Cancao na pedra (Piésn na kamnié, 1925, dir. Leo Mur), e os
relatos publicados por ele revelam a mesma dificuldade de in-
teracdo com as mulheres locais. Como afirma em um artigo,
apesar da intencao da equipe de “abrir uma fresta no véu, re-
velar a vida” da populagao local, “o modo de vida conservador
das mulheres tartaras as trancou a chave para nés".%

Significativamente, os planos de A sexta parte do mundo que
de fato mostram mulheres abandonando seus véus nao foram
registrados na Crimeia, e sim em Bukhara, no Uzbequistao.?
E também ali se trata de um gesto mediado, tal como sugeri-
do, alias, pelo texto das cartelas, que afirma que os operarios
teriam aberto para os “povos oprimidos do pais” um “cami-
nho para uma nova vida”: nas imagens, é possivel notar uma

242017, ibid.
25 KHERSSONSKI, 1925, p.29.
26 SARKISOVA, 2017, p.189.
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agitadora proletaria guiando uma fileira de mulheres vestidas
com o parandja e, depois, no fundo da imagem, indicando a
uma delas o0 momento de erguer seu véu. Uma vez mais, um
ritual marcado pela tensao entre emancipac¢ao e dominagao.

4. Viértov e “o amor pelo homem vivo”:
Selimé e Tefidé

Ainda em torno do interesse de Viértov pela questao da con-
dicao feminina na URSS, ha um ultimo episédio interessante
anotado em seu caderno. Trata-se da descri¢gao de um breve
encontro com uma menina de cinco anos chamada Selimé e
com sua mae Tefidé, de quem o cineasta tragou um retrato su-
cinto, mas que consiste na mais detida descricao de suas inte-
ragcdes com os moradores da regiao:

Selimé é uma menina tartara de 5 anos, arisca e carinhosa,
tem medo, é timida e muito audaciosa. Ela veio até mim ex-
traordinariamente suja e extraordinariamente bonita e, em
siléncio, me entregou 2 pequenas peras, e ficou com mais

2 para ela. Eu a agradeci, mas ela nao compreendeu, ficou
confusa e se afastou em dire¢do a mesquita. Ei-la olhando
através do portao da mesquita para os tartaros que rezam.
Eis o muezim repetindo aquilo que ha pouco gritava da
mesquita, virando-se para todos os lados, os tartaros rezan-
do e os exercicios fisicos (filmar a comparacgao).

Osman se aproximou e, a meu pedido, dirigiu-se a Selimé.
Selimé novamente se afastou, carrancuda. Osman foi atras
dela, ela saiu correndo, caiu, pds-se a chorar alto e com
vontade, depois se levantou e correu para longe. Eu fui atras
dela e vi que ela estava lav enxaguando as maos sujas de
areia em um riacho. Depois de alguns minutos, Selimé deci-
diu ela mesma novamente partir para o ataque, se exibindo
ora por detras de uma cerca, ora de uma parede, ora por
detras do canto da mesquita.

Chegou sua mae, uma tartara ainda jovem, mas cansada,

e a paz mutua foi temporariamente negociada. A mae de
Selimé é viuva, trabalha por dia nas plantag¢ées de tabaco
e nos jardins de frutas, e frequentemente fica sem trabalho
e passa muita necessidade. Um policial rural tartaro se
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aproximou com um livro grande no qual ele nos mostrou o
sobrenome dessa viiva, inscrito em uma lista daqueles que
necessitam urgentemente de subvencao.

O sobrenome O nome da viuva: “Tefidé"?".

A pratica de descrigao de encontros com figuras que des-
pertam seu interesse nao é incomum nas notas de trabalho de
Viértov. Em termos criativos, me parece possivel estabelecer-
mos uma relagao entre esse habito e a presenca constante de
personagens fugazes em seus filmes: pessoas que, “apanhadas
de surpresa” pela camera ou registradas de maneira consenti-
da, aparecem em um, dois ou em um punhado de planos. Tais
vislumbres da vida de cidadaos comuns da URSS podem ser
encarados como amostras daquilo que Viértov chamaria de
seu “amor pelo homem vivo”, expressao utilizada no titulo de
um artigo de 1940.22 Ainda que grande parte dessas persona-
gens faga apari¢des bastante breves, na maior parte das vezes
sem nem mesmo serem nomeadas, isso nao significa que o
cineasta as escolhesse de forma aleatéria. Pelo contrario, seus
cadernos revelam que, para determinadas situagdes, havia,
sim, um trabalho prévio analogo ao que poderiamos chamar
contemporaneamente de “pesquisa de personagens”. E o que
parece ocorrer nesse caso: Viértov certamente nao esperava

27 RGALI, 2091-2-235, 1.640b. —1.650b:

‘Cennma — aeBoyka TaTapka 5 NieT, ANKapKa 1 N1ackoBas, 60MTCS, CTECHAETCA W 0YeHb
cmenast. OHa nofgowWwna KO MHe HeOBbIKHOBEHHO rpsi3Has M HEOBbIKHOBEHHO KpacuBas
MO/14a NPOTAHYNa MHe 2 MafeHbKIe TpyLLK, a Apyrve 2 ocTaBuna cebe. 4 nobnarogapun
ee, HO OHa He NOHWMana, BAPYr CKOH(MY3MNach 1 0TOLLNA B CTOPOHY K MeyeTH. BoT oHa
FIAANT CKBO3b PELLETKY MEYETH Ha MONSALLMXCA TaTap. BOT My3A3nH NOBTOPSET TO, YTO
OH HefjaBHO KpWyan ¢ MeyeTu, MOBOPaYMBancs B pasHble CTOPOHbI, MONALMECS TaTapbl U
GU3KyNbTypa (CpaBHEHME 3aCHATD).

Mogowen OcmaH 1, No Moeit npockbe, obpatuncsa K Cenuma. Cenrma onsaTb 0TOLLNa,
HaxmypuBLUMCh. OCMaH NoLen 3a Hei, OHa Nobexana, ynana, 3annakana rpoMKo 1
MCKPEHHe, NOTOM NOAHANACH W No6exana NpoYb. A nolwen BCAed 3a Het 1 yBuaen, YTo oHa
Y Py4bsi MO ONONACKMBAET 3anaykaHHble NeCKOM pyku. Yepes HeCKObKO MUHYT Cennma
nepeLLna CHOBa Cama B HAaCTyNNeHue, NOKa3biBasiCh, TO 3-3a60pa, TO CO CTeHbl, TO 13-3a
yrna meyetu.

Mpuwna ee MaTb, ellie MO0AAN, HO yCTanas TaTapka 1 06WuiA Mup 6bIN BPEMEHHO
3akntoyeH. MaTb Cennma BAOBa, paboTaeT NOAEHHO Ha TabayHblX MAaHTaLUusX U BO
(GPYKTOBbIX Caaax, 1 04eHb YacTo 6e3 PaboTbl 1 0YEHb HyxAaeTcs. MogoLWen cenbeKuit
MUNULMOHEP-TATapUH C KaKoW-TO 60NbLION KHUIOW, B K-POJi OH MoKasan HaMm Gamuimnio
3TOM BAOBbI, BNMCAHHOW B CMIUCOK HYX/AILLMXCS B HEMEANEHHOM NOCOBuM.

bamunnsa ma BAOBbI: «Taduas».

28 VIERTOV, 2022b, p.551-562.
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recriar diante das cameras a dinamica especifica do encontro
com Selimé e Tefidé, mas fez questao de anotar ndo apenas o
nome da mae como também do policial que a identificou, res-
saltando que ele estaria novamente “perto de Kokkoz” no dia 15
de setembro, indicativo de sua vontade de retomar o contato.

Se pensarmos no cinema documentario contemporaneo, ou
mesmo no jornalismo televisivo, o texto de Viértov nao soaria
deslocado como um off de um repérter narrando o encontro
com a menina no preambulo de uma matéria que desembo-
caria em um comentario sobre as condigdes de vida das tra-
balhadoras nas lavouras da regiao. Mas se seria radicalmente
anacroénico supormos que algo similar pudesse estar entre as
intencoes do cineasta, ha um momento especifico de A sexta
parte do mundo que pode ser comentado a luz desse curto pa-
ragrafo sobre a mae da menina.

Pelo caderno de Viértov, ficamos sabendo que a jovem viuva
trabalha recebendo por dia “nas plantagdes de tabaco e nos
jardins de frutas”, dois dos principais produtos exportados
pela regidao — o que, por sua vez, a conecta a rede de agao do
Gostorg. No texto, porém, o foco do cineasta parece recair so-
bre as condig¢des de vida da crianga e de sua mae, que “fre-
quentemente fica sem trabalho e passa muita necessidade”,
tendo seu nome inscrito por um policial em uma lista “daque-
les que necessitam urgentemente de subveng¢ao”. Ja no filme,
havera uma inversao de perspectiva em relacao ao que vemos
no diario: os cinco planos da colheita de tabaco em A sexta
parte do mundo [Fig. 5] tém por principal interesse o produto e
seu transporte, da plantacao aos cestos carregados nas costas
pelas colhedoras. Tefidé poderia ser uma das seis mulheres
que vemos na lavoura, mas alégica de construgao do filme nao
abre espacgo para consideragdes a respeito de sua personalida-
de ou das condigdes em que o trabalho mostrado é realizado -
informacoes alias, que talvez nao agradassem ao contratante
Gostorg. Em A sexta parte do mundo, sao os bens produzidos e
recebidos que nos franqueiam acesso aos “instantes etnogra-
ficos” das diferentes nacionalidades retratadas, e nao o con-
trario; essas nacionalidades, por sua vez, também foram sele-
cionadas a partir da relagao comercial que estabelecem com o
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Figura 5: Colheita de tabaco em A sexta parte do mundo (1926)
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Estado e sao apresentadas através do prisma dos produtos que
partem de suas maos ou chegam a elas.

Nesse sentido, é significativa uma alteracao realizada no
titulo de uma grande tabela feita por Viértov em seu cader-
no.? Inventario de imagens coletadas, divididas em categorias
como “vegetac¢ao”, “animais”, “aves” e “frutas”, ela fora inicial-
mente intitulada “Em suas maos, a sétima parte do mundo” (e
nao a sexta, alids). No entanto, o cineasta alterou a frase para
“De suas maos para a sétima parte do mundo”, uma mudanca
sutil, mas que desloca sua énfase: ao invés de jogar luz sobre
as maos de um individuo possuidor da “sétima parte do mun-
do”, temos o movimento dos bens no centro de nossa atengao,
em sua partida das ditas maos para um amplo espaco ao qual
serao langados.

A partir da década de 1930, Viértov manifestaria a intencgao
de passar “da producao de filmes poéticos do tipo panoramico
ao trabalho em filmes sobre o comportamento do homem fora
do estudio, em condi¢des naturais”* propondo projetos cen-
trados em personagens “com nome e sobrenome”. Em certo
sentido, me parece que o relato de seu encontro com Selimé e
Tefidé, com seu tratamento particularizado da figura de uma
crianga explorando os arredores e das condigdes de vida de
uma trabalhadora das lavouras, pertence a trajetéria de refle-
Xao criativa que levaria o cineasta, uma década mais tarde, a
articular o interesse por essa mudanga formal. Assim, a com-
paracgao entre a breve presenc¢a das colhedoras de tabaco em
A sexta parte do mundo e as cenas de mae e filha descritas
em seu caderno é um bom exemplo do contraponto entre uma
abordagem “panoramica” (as trabalhadoras apresentadas em
conjunto, em poucos planos, em meio a um extenso rol de na-
cionalidades e cultivos) e o retrato individualizado almejado
na década sequinte, centrado em personagens cujo comporta-
mento “fora do estidio, em condigdes naturais” (Selimé brin-
cando, Tefidé no trabalho e com a filha) seria privilegiado.

29 RGALI, 2091-2-235, 1.710b.
30 VIERTOV, 2022c, p.460.
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5. Conclusao

O “diario da Crimeia” condensa em poucas paginas algumas
das principais caracteristicas da pratica dos kinocs no ciclo
de expedig¢des do periodo. Patrocinada pelo aparato estatal, a
viagem tem seu itinerario estabelecido a partir dos interes-
ses do contratante, mas o olhar do cineasta se mantém atento
para outros temas ligados a vida da populagao local, sugerin-
do reenquadramentos que nos permitem imaginar tanto um
“filme de vistas” quanto pequenos retratos etnograficos te-
maticos. Assim, o documento espelha a pratica viertoviana
de ampla coleta de materiais que poderiam ser aproveitados
também em configuragdes distintas do plano de montagem
originalmente previsto.

E, de fato, essa estratégia seria colocada em pratica pelos
kinocs. Apés A sexta parte do mundo, o material captado deu
origem a uma série de filmes de curta duragao centrados nas
regides visitadas e nos bens cuja producao fora registrada, um
conjunto extenso cuja relacao completa é ainda algo incerta.®
E aqui ha um detalhe importante: no inicio de 1927, em meio
a uma disputa com o estudio Sovkiné em torno dos custos de
producao de A sexta parte do mundo,*? o cineasta escreveria
cartas a imprensa elencando alguns dos outros filmes de mé-
dia e curta metragem que estariam sendo produzidos e que
justificariam o montante gasto na producao. Dentre os curtas
de cunho etnografico mencionados, que “ja estariam prontos
para a montagem”, ha justamente a mencao a um filme sobre
a Crimeia.®®

A julgar pelas informacgoes disponiveis, o curta nao chegou
a ser realizado. Obviamente, ndo podemos interpretar o rela-
to de Viértov sobre sua viagem como uma indicagao precisa
do conteudo das tomadas efetivamente filmadas na regiao por

31 Para uma relacéo preliminar, ver: VIERTOV. Dziga. ‘[Sobre minha demiss&o]” in: Cine-Olho,
p.259, nota de rodapé n°22.

32 Ibid., p.254-261.

33 1d. “Pisma v redaktsiu [jurnala Kino-Front]”. In: 1z Nasliédia. Tom 2. Stati i vystupliénia.
Moscou: Eizenchtein-Tsentr, 2008, p.126-127. Texto datado de 16 de fevereiro de 1927.
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Kaufman, nem exatamente como um “pré-roteiro” desse pos-
sivel filme etnografico. Mas, para além de rico testemunho da
“organizagao mental do que foi visto” operada pelo cineasta
em seu trabalho criativo, o “diario da Crimeia” talvez possa ser
encarado como um documento que aponta para um possivel
caminho que poderia ter sido seguido por Viértov nesse pe-
queno filme nao-realizado. Em suma, uma amostra compacta
e eloquente da metodologia de trabalho e da amplitude dos in-
teresses dos kinocs em uma de suas mais ambiciosas emprei-
tadas cinematograficas.

Referéncias bibliograficas

GORIATCHOK, Kirill. Jizn vrasplokh: istéria sozdania filma
“Tcheloviék s kino-apparatom”. Moscou: Kinoartel 1895, 2025

KAUFMAN, Mikhail. S apparatom v stiép (Iz dnevnika opera-
tora). Soviétski Ekran, n°23, 1° de setembro de 1925.

KHERSSONSKI, Khrisanf. Siémka v Krimu (‘Piésn na kam-
nie’). Kino-Jurnal A.R.K, 1925, n°6-7, p.29.

KUDINOV, Boris. Posviaschénie v kinorazviédtchiki. In: VIER-
TOVA-SVILOVA, E. I. e VINOGRADOVA, A. L. (orgs.). Dziga Viér-
tov v vospominaniakh sovremiénnikov (Moscou: Iskusstvo,
1976), p.112-121.

LABAKI, Luis Felipe. O homem com a camera (1929) como um
filme diario. Galaxia (Sao Paulo, online). N°46, 2021

SARKISOVA, Oksana. Screening Soviet Nationalities: Kultur-
films from the Far North to Central Asia. Londres: I. B. Tauris,
2017.

SEMACHKO, N. A. Bolchaia meditsinskaia entsiklopédia. Tom
12. Moscou: Aktsioniérnoe Obschestvo Soviétskoe Entsiklo-
pédia, 1930.

VIERTOV, Dziga. Predvaritelnaia skhiéma rabét po kartine
Gostorg. In: VIERTOV, Dziga; DERIABIN, Aleksandr (org.). Dzi-
ga Viértov. Iz Nasliédia. Tom 1: Dramaturguitcheskie Opyty.
Moscou: Eizenchtein-Tsentr, 2004, p.103-107.

61



62

Luis Felipe Gurgel Ribeiro Labaki

VIERTOV, Dziga. Chestdia tchast mira. Vypusk piérvi. “Ot
kraia do kraia [Titrovi list]. In: op. cit., p.107-114.

VIERTOV, Dziga. Pism6 v redéaktsiu [jurnala Kino-Front). In:
VIERTOV, Dziga; KRUJKOVA, Déria (org.). Iz Nasliédia. Tom 2.
Stati i vystupliénia. Moscou: Eizenchtein-Tsentr, 2008, p.126-
127.

VIERTOV, Dziga. Cine-Olho. In: VIERTOV, Dziga; LABAKI, Luis
Felipe. Cine-Olho: manifestos, projetos e outros escritos. Edi-
tora 34, 2022, p.157-181.

VIERTOV, Dziga. [Sobre minha demiss&o). In: op. cit., p.254-
261.

VIERTOV, Dziga. Sobre a organizagao de um laboratdério criati-
vo — proposta do autor-diretor D. Viértov. In: op. cit., 459-466.

VIERTOV, Dziga. Sobre meu amor pelo homem vivo. In: op.
cit., p.551-562.

VIERTOV, Dziga. A cancdo da tratorista. In: op. cit., p.606-607.
VIERTOV, Dziga. Galeria de retratos. In: op. cit., p.608-610.

VIERTOV, Dziga. Pequena Ania (cine-retrato). In: op. cit., p.615-
618.



