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A crise pos-moderna no Brasil e na Russia:

literaturas em dialogo

Arlete Cavaliere!

Dado o intrincado contexto cultural contemporanea eomplexidade deste
fenbmeno, que de modo generalizado pode ser igackif como a “crise pds-moderna”
que pauta o nosso tempo, faz-se necessaria umasearbnta e cuidadosa das
caracteristicas, especificidades, semelhancaseeeddas, paralelos e contrastes, que
interagem no didlogo vigente entre as diferentdsras de nosso tempo.

A questdo da pos-modernidade e da contemporaneidgdesendo examinada
de formas diferenciadas, segundo pontos de vistesnuezes conflitantes e por meio
de linguagens e modos de expressao diversificdulstoriadores, tedricos, pensadores,
poetas e artistas estdo as voltas com a difi@faade captura do universo cultural
contemporaneo.

O pos-modernismo constitui uma das mais dificemm#éis culturais da
contemporaneidade. Dai a variedade de interpretagdéormas de abordagem ser
imensa e crescente. Refletir sobre um tempo-espag@leno processo e em franca
expansdo, no qual se operam as relacbes entra@adaos artisticos e 0s mecanismos
da cultura e da histéria,como bem nos ensina latman ao estabelecer correlacdes
entre a semiotica da arte e a semidtica da culéutarefa de extrema importancia e
urgéncia para se captar o mundo e a cultura erh@jaes/ivemos.

Alids, o mesmo Ilari Lotman, um dos mais notaveisnisicistas russos
contemporaneos falecido em 1993, nos ensina quea sbra de arte pode ser
considerada como um texto composto de simbolosajesul densa polissemia), a
cultura constitui também ela um sistema de sign@sigtegra a linguagem de varios
fenbmenos humanos. A definicdo de cultura como miant@d coletividade pressupde
também, segundo Létman, a construcdo de um sistientagras para a tradugcdo da

experiéncia imediata em texto. A cultura constipgrtanto, um sistema de memdria

! Professora livre-docente de Teatro, Arte e CulRmasa no curso de Graduacdo e P6s-Graduacdo no
Departamento de Letras Orientais da FFLCH-USP oedemadora da area de Lingua e Literatura Russa
no mesmo departamento.
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coletiva e da consciéncia coletiva e, ao mesmo ¢emnipevitavelmente, certa estrutura
de valores Unicos para uma dada cultura.

E nessa perspectiva que a literatura comparada estagdos comparativistas
tornam-se terreno fértil para os assim chamadoadgst Culturais ou Estudos de
Cultura — os Cultural Studies — campo interdisognlide estudo das relacdes entre
producéo cultural e processos sociais e politieessar, portanto, a cultura brasileira e
a cultura russa do ponto de vista da insercdo dgpmducao artistica contemporanea
em um determinado momento histérico e cultural rasulta, certamente, a
possibilidade de desenhar algumas aproximacdes @tagdes no minimo
surpreendentes e provocadoras. Vamos a elas.

Para dar inicio ao movimento desta reflexdo valar,ccomo uma espécie de
epigrafe, a recente declaracdo de Mikhail Chichkisgritor russo contemporaneo,
nascido em Moscou em 1961, residente hoje em Zerighe recebeu o Booker Prize
russo em 2000. A proposito das ultimas eleicBesagjgjue levaram novamente Putin a
ser presidente, Chichkin declarou em uma entrepeitainternet:

O autor do romance mais russo de todos o0s romangssos,As almas mortas,

compara minha patria a uma “ardente tréica, quexdepara atras o resto do mundo:

“E ndo é assim que tu mesma voas, RUssia, qualtudiea impetuosa que ninguém
consegue alcancar?(...) Russia, para onde voaspdReg! Ela ndo responde. Vibram
os sininhos no seu tilintar mavioso, zune e tramséese em vento o ar dilacerado em
farrapos; passa voando ao largo de tudo o que exsibre a terra, e, de olhar

enviesado, afastam-se e abrem-lhe caminho os optnass e 0s outros paises”.

Esta passagem de Gégol, que todo o estudante dassscola primaria conhece, deu

esperancas a muitas geracoes de leitores: ndo smalirecdo a um futuro radiante

gue nos levaria essa troica?

Desde entdo, se passou mais de um século e mgiaisGcumulou uma experiéncia
histérica, o povo uma experiéncia genética. Asatirds de emancipacgéo da sociedade
resultaram em uma ditadura mais cruel ainda. E pr@l que Gogol, se ainda estivesse
vivo hoje, compararia a Russia a uma linha de meteocorrendo o tunel em dois

sentidos: o da ordem ditatorial a anarquia demoiate vice-versa, sem desviar do

itinerario que lhe foi imposto. Um metro que naad walugar nenhum (...) Minha
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geracdo teve a chance de percorrer o tunel nos deistidos: a perestroika e a
fraqueza do poder, no inicio dos anos 1990, levacapais ao caos, depois disso a
linha do metro se lancou de novo na direcdo opodigtamente ao novo império

poutiniano.”

E nesta “cena” russa contemporanea que se dégeravemergéncia dos assim
chamados “movimentos artisticos ndo conformist@savanco de um novo paradigma
cultural na Russia é responsavel pela irrupcaomdeuniverso artistico-literario, que
acentua agora mais do que nunca a perda da légicauba e efeito, imposto pelo
mundo soviético que o antecedera.

A transformacéo profunda na representacédo do eyados artistas russos
contemporaneos leva, sobretudo, a um esvaziamantiedlogia oficial, destituindo-a
de seus significados e de seus dogmas, fazendaoustesmo tempo de seus clichés
para desmontar as verdades e 0s canones por aagcados e solidificados durante
anos na consciéncia russa.

E no caso da cultura brasileira? Em que linhas étwanou em que direcdes se
movem a histéria e a cultura brasileiras contemppEad? A almejada democracia, a
duras penas conquistada depois da derrocada dueragilitar na década de 1980, o
Plano Real e a aparente “estabilidade” econémigadarem um mundo globalizado em
que nada pode ser estavel, teriam sido capazegiate solucdes para 0s graves
problemas sociais e politicos ainda vigentes ngiBcantemporaneo?

E preciso destacar, numa possivel 6tica comparagiva ambos 0s paises ao
longo de sua histéria se movem por meio de umacesmi® jogo ambivalente de
afirmacédo de uma identidade e de uma consciénciaras, sem perder de vista, ao
mesmo tempo, uma constante atualizacédo dos padldmstura européia.

Ao passado e ao desenvolvimento histérico e culdmaBrasil se articula a
assimilacdo progressiva da cultura européia, fexed porém, com elementos
nacionais, na tentativa de se acertar o passo copnogresso social, politico e
intelectual universal, por meio da paulatina congtio daquilo que poderiamos chamar
de “brasilidade”.

E no que se refere a Russia, ndo seria o caso asetambém na busca
constante ao longo de sua histdria de uma idemidadional, uma “russidade”, uma
“eslavofilia”, ou de uma *“idéia russa”, para utlimos a expressao do filosofo e

pensador russo Berdiaev? Que terminologia utiligara denominar o constante
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paradoxo, que marca o desenvolvimento da histédea @ultura russas, plasmado nessa
espécie de ambivaléncia entre o oriente e o o@danalimentar ainda hoje a ja antiga
guerela na histéria do pensamento russo entreéntatistas” e “eslavéfilos™?

Lembre-se a proposito das seguintes maximas a‘Russia € insuficientemente
Europa” (Marqués de Custine) ou “é insuficienteradRiissia” (Aksakov).

Seria, portanto, de se esperar que esse programeatior eurocéntrico em
ambos os paises (e lusocéntrico, no caso espediiddrasil) fosse desestabilizado e
problematizado com o surgimento de uma consciérexgonal e “liberacionista”, que
explode com o Romantismo, e de modo mais fecurato, a&irrupcdo do Modernismo
nos inicios do século XX.

Poetas, artistas e intelectuais passarao a redletipressar com maior ou menor
dramaticidade essa consciéncia dividida entre aicdedda cultura ocidental e as
exigéncias de uma cultura genuina e auténtica-g&alao modernismo brasileiro em
cultura antropofagica): uma cultura mdultipla nag&zea histéricas e na sua prépria
dimensao e dispersao geogréafica.

Do mesmo modo, ndo se deve esquecer da violériétecagjue marca 0s varios
movimentos artisticos das primeiras décadas dolséX¥ na Russia pré e pos-
revoluciondria e de toda a experimentacdo da lgguaproposta pelo assim chamado
futurismo russo em busca de suas genuinas raiaga®s /ou orientais.

Ora, como entender a progressao ou os desdobranesti&ticos e artisticos
dessa “primeira vanguarda’ na producdo artisticeuleural sob a perspectiva do
contemporaneo?

A crise pos-moderna deflagrada de forma mais agaddécada de 1980 tanto
no Brasil como na RuUssia, mais tardiamente, pataa relacdo ao seu sucedéaneo
ocidental (europeu ou norte-americano) teria, apeisso, repercussdes profundas e
determinantes, ainda vigentes no contexto cultlealmbos os paises,

O filésofo italiano Giorgio Agamben sublinha em wl@ seus textos de 1978
que “uma auténtica revolucado ndo visa apenas amwudando, mas antes a mudar a
experiéncia do tempo”. E em outro ensaio intituld@o que € o contemporaneo”,
Agamben afirma que pertence realmente ao seu tengpoyerdadeiramente
contemporaneo aguele que néo coincide perfeitancemteseu tempo, nem se percebe

adequado as suas pretensdes e é, neste sentida).ihdas, justamente por isso, por

2 Cf. Agamben, G.|nfancia e Histdria. Destruicdo da experiéncia égem da histéria Belo
Horizonte, Editora UFMG,2005.p.111.
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meio desse afastamento e desse anacronismo, ajuelerdo esta adequado ao seu
tempo é mais capaz do que 0s outros de perceleeagréender o seu tempo.

A contemporaneidade seria, portanto, uma singrdrcdo com o proprio
tempo, que adere a este tempo e, simultaneameglte,t@ma distancia. O artista
contemporaneo adere a seu tempo por meio de urégiegste dissociacdo e de um
anacronismo. E justamente sobre essa experiénpiecias do tempo presente no
pensamento e na criacao de tantos artistas rugsasikeiros que cabe refletir.

A literatura brasileira e a literatura russa damdtdécada se defrontam com a
tarefa complexa de interagir e reagir a um presgataificil captura. Como captar uma
realidade social e cultural tdo hibrida, tdo cdlitéaia, tdo multipla? Nos udltimos
tempos tornou-se comum no discurso da criticaalir afirmar que as novas
tecnologias veiculadas pela web com seus sitegsbleacebook, Twitter, Orkut, etc,
produzem multiplas e variadas propostas de escrita.

A geracdo Zero Zero, como tem sido chamada no IBxasitima geracdo de
escritores e artistas deste inicio de século XXis(dnos 2000), apesar da imensa
diversidade de estratégias artisticas responderdea$ e modos diferenciados a um
movimento cultural de tal magnitude e complexidadenformado por sucessivos
desvios de rumos, embates, debates e nuancesmuogsiiztico, filosofico e ideoldgico,
qgue um enfoque analitico conclusivo ou totalizasgetorna, portanto, uma tarefa
temeraria, porque qualquer aproximacao investigatencontra-se ainda hoje
desprovida das lentes de um suficiente distanciemtestorico.

De toda forma, alguns elementos constitutivos ameconformar uma espécie
de plataforma comum para a essa recentissima ¢éegaatitores contemporaneos.

Em uma recente antologia organizada por Nelson @eeif@, intitulada
justamenteGeracdo Zero Zero - Ficcdes em rédpublicada dez anos depois de sua
primeira antologig o organizador, escritor e critico brasileiro édesa que um forte
ponto de contacto entre a imensa diversidade ddss@snistas, que estrearam na
primeira década do século XXI, esta no triunfdodarro.

A atmosfera comum a toda essa prosa recente sexs@ g@xclusivamente urbana

e, embora do ponto de vista formal se apresenteéwr linha reta, ora em zigue-zague,

3 Cf. Oliveira, N. (org.)Geracéo Zero ZeroRio de Janeiro, Editora Lingua Geral, 2011. Ositeses
estreantes nos primeiros anos do novo século sanieDGalera, Santiago Nazarian, Michel Laub,
Cecilia Gianetti, Verbnica Stiguer dentre os maigld novos nomes de jovens autores brasileiros.

* Foram duas antologiaGeracéo 90: manuscritos de computadem 2001, e, em 200@eracdo 90: 0s
transgressores
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ora fragmentada, ora pulverizada e misturada” (cateda o organizador no prefacio
da coletanea), jamais se afastaria do bizarro, edida em que o mundo em que
vivemos se transformou num amontoado de bizarrices.

Talvez valha a pena substituir o termo “bizarror ggrotesco”, categoria
estética mais ampla, que pode abarcar tanto o odgsco-parédico (como pontua
Mikhail Bakhtin), como o aspecto tragico e sotufeegundo a teorizacdo da tradi¢cao
romantica-alema), caracteristica da dimenséo padhbivalente, e multifacetada que
caracteriza a literatura e a arte da ultima década.

Flora Sussekind, por outro lado, chamou de radtro“Grand Guignol” a
exposicdo do horror e de todo tipo de aberrac6esdaacultural brasileira das ultimas
décadas. A exacerbacdo de um cotidiano marcadobpelalizacdo da violéncia, da
brutalizac&o, exposto diariamente nas paginasigislida imprensa brasileira valida no
campo artistico as frequentes descricfes e exmssidé corpos fragmentados, de
assassinatos cruéis, a hiperbolizacdo de cenasisalggtas, cruentas e a proliferacao
de figuras monstruosas e hibridas, ainda que mugtzess em tom de pastiche e parddia.

A intensificacao do hibridismo literario a geratodo momento formas novas (a
prosa curtissima, 0S microcontos, a escrita ingteat inspirada do blog, da noticia
instantanea ou de outras formas analogas aos digitas e audiovisuais como o flash
fotogréfico, por exemplo), procedimentos estesdpsestabilizam os géneros literarios
e artisticos consagrados, € motivada pela interagtie a literatura e esses outros meios
visuais, como fotografia, cinema, publicidade, vidS€em contar o didlogo sempre
presente, desde o periodo do alto pés-modernism@amas de 1980, entre a alta e a
baixa literatura, resultante certamente da imedsbteratura na cultura popular e na
cultura de massa. Dai resultar a imprecisao dosrgérte ficcdo e néo ficcdo, como a
biografia, a autobiografia, o memorialismo, a histo ensaio, a literatura documental.

A heterogeneidade e a falta de um programa estétificador constituem outro
traco comum que orienta a multiplicidade de eggiagéartisticas voltadas quase sempre
a uma tematica que envolve a apreensdo do presgmtspciedade e da cultura
contemporaneas. Ou entdo, para a releitura owaesao de determinados momentos
historicos de nossos paises, focalizados, poréngrawade maioria das vezes pelos
artistas em tom de critica aguda ao tempo presspte de derrisdo parddica: uma
espécie de revisionismo histérico construido poronde uma alegoria da realidade

nacional moderna.
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Um exemplo brasileiro expressivo € o romance deeRubonsecalgostq de
1990, que narra o suicidio de Getulio Vargas. Qe romance de Ana Miranda,
Boca do Infernpde 1989, sobre a obra de Gregoério de Matos, sadai satirica da
propria época do poeta barroco. Para lembrar apenasxemplo russo, lembre-se do
romance de Vladimir Sorokimen’ opritchinika com suas alusfes a época de Ivan, o
Terrivel, mas também a Russia atual.

Embora nas Uultimas décadas possam ser identificadaiss tendéncias
dominantes na literatura brasileira (em particudaagraria, herdeira da ja consolidada
tendéncia regionalista, e a de tematica urbana dercarater realista, ora de tendéncia
simbdlica ou alegorica), a grande corrente que anar@roducdo literaria brasileira
atual, j& desenhada desde os anos de 1970 e 1986 eleterminado contexto politico
e social, continua sendo aquela que se convencdrauar de “ficcao da crise”.

Trata-se de tematica quase que exclusivamente ajrbarefletir uma época de
rapidas e profundas transformacgfes da sociedagéens consequiéncia do processo
de uma economia altamente industrializada e hopbatirada, que se concentra
rapidamente no espaco urbano. A miséria, o crimastabilidade social e as crises
politicas, que se sucedem a partir da década d& &9§ue culminaram com a tomada
do poder pelos militares, ditadura que se prolangdé meados dos anos de 1980,
orientam o surgimento de uma escritura, cujo foco éaos social e cultural. Os
individuos e a sociedade em que vivem se desagregaunitando a perda da identidade
e de parametros seguros de referéncia existencial.

Neste sentido, podemos arriscar um paralelismo aoliteratura e a cultura
russas pés-soviéticas, visada que néo parece dcAbcriminalizacdo do social, que
alimenta um imaginario do medo e da violéncia e guganiza a paisagem urbana na
arte e na literatura contemporaneas, acentua-sanestate no periodo de uma aparente
redemocratizacdo politica, a refletir um processsedtabilizante de mudanca social,
que afeta as relacdes estabelecidas de poderg@sdoias sociais e 0 exercicio de
cidadania.

Surgem, entédo, personagens desprovidos de biagraf@entes, cuja psicologia
€ substituida pela psicopatologia: loucos, doenteantais, perversos sexuais,

depravados, torturadores, drogados a metaforizanunmdo em franca desestruturacao.

® Cf. a respeito desse mesmo contexto na cultursiléira, Sussekind, Flora, “Desterritorializacdo e
forma literaria. Literatura brasileira contempor@ne experiéncia urbana”, in Revista Literatura e
Sociedade, n°8, Departamento de Teoria Literdriteeatura Comparada, FFLCH-USP, 2005, pag.66.
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Do ponto de vista formal, a narrativa com frequérsg apresenta eliptica, fraturada,
desordenada e mesmo cadtica. Os personagens pailatesn fora do tempo e do
espaco, perplexos e desorientados. Os eventosdosrepresentam-se muitas vezes
desproporcionados e desconexos na relacdo enggarias.

Essas vertentes que marcam a literatura brasi®ntemporanea, e cujos
paralelos podem ser encontrados em autores ruasastinas duas décadas (como por
exemplo, Tatiana Tolstédia, Vladimir Sordkin, Liuden Petruchévskaia, Viktor
Peliévin, Viktor Erofiév, Serguéi Dovlatov, pardariapenas alguns dos expoentes mais
representativos), parecem agucar as tendénciasldalidade, a marcar uma espécie de
crise da mimese. Ocorre na narrativa uma espécirautacdo do realismo, em que a
relagao tema-discurso se altera, sendo fundamergebcesso mesmo da criagéo e da
invencao radical deste ultimo.

Em certos textos se pode detectar uma estrutudigéiarsiva muito distante da
posicdo realista tradicional, na qual o importaétex objetividade distanciada da
narragdo em relagcdo ao narrado. Ao contrario, etoscéextos atuais procura-se uma
aproximacdo maxima com a linguagem falada, utiivape a primeira pessoa,
reduzindo, assim, a distancia entre o autor e dar@ersonagem. O préprio tempo
narrativo se confunde as vezes com o tempo narcadey se a acao fosse simultanea
ao relatc’

A critica contemporanea se refere a um “novo nelis alias identificavel ndo
apenas na literatura como também no campo das @ésscas. Ocorre em muitos
escritos atuais a preocupacao com a referencialidaa surgimento de uma espécie de
“sede” de realidade, uma necessidade de flageal@ade (o imediato, o0 documental, a
fotografia do instantaneo). Trata-se, porém, de nma evocacao da realidade mais
preocupada com a busca de “efeitos” de realidadetraasgredir os limites

representativos do realismo histérico tradicional.

® Vale lembrar aqui alguns dos nomes da novissimagge da literatura brasileira: Beatriz Brachesu@
coletanea de contddeu Amore o romanceéintonig, Michel Laub ( e o romancBiario da Quedy,
Cristovao Tezza Q filho eterng 2007), Alberto Martins ( e a prosa poética&iHistoria dos OssQse
Fabricio Corsaletti ( e o romanGolpe de A), representantes de uma nova tendéncia de fid@agao

da experiéncia autobiogréafica. Bernardo Carvalho {@mance de guerfilho da Mag, Antonio Prata (

e a crbnica urbanMeio intelectual, Meio de Esquerda.uiz Ruffato (o romancé&les eram muitos
cavalos de 2001) na forma literaria experimental comdagconsciéncia poética da linguagem, mas com
comprometimento com a realidade social. Fernandma&s e a maestria do microconto, Ana Miranda,
Rubens Figueiredo, Patricia Melo (O matador, 188 do perdido, 2007), Paulo Lin€ifdade de Deys
1997) ativam os debates atuais sobre a situacdopeoblemas das grandes capitais Sao Paulo e Rio de
Janeiro e o embrutecimento do homem urbano.
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O efeito estético, o aspecto performatico e transfidor da linguagem literaria
e da expressdo artistica buscam produzir uma fética capaz de uma possivel
transformacao efetiva da sensibilidade do recepaoa a captacdo contemporanea do
real, tdo banalizada hoje pela producdo midiatical aBasta pensar, neste sentido, nos
reality showsnos programas de auditorio, a televisédo intematiy em outras palavras,
na inabalavel espetacularizacdo da sociedade malidbntemporanea, vigente ndo
apenas no Brasil e na Russia, mas de modo gerel@lia cultura mundial.

A esse “novo realismo”, que faz interagir a litearate a arte com a realidade
social e cultural, mas de modo a dotar a criac&&ties de um poder transformador,
corresponde o procedimento narrativo de certosreaitde agregar a linguagem dos
marginais urbanos, dos boémios, dos desclassicadoiais com sua violéncia no
tratamento da linguagem literaria e que se podec@ssa violéncia de temas e assuntos.
A expressao literaria constitui assim a express@mica de uma sociedade em
permanente transformagao e, ao mesmo tempo, lutaim tamanhas diferencas e
Injusticas sociais, marca, afinal, do nosso murateznporaneo.

Dai decorre também a presenca em muitos dos tegtdemporaneos de uma
recorrente banalizacdo da escrita resultante daténpia da linguagem diante do
esvaziamento da discursividade politica e ideolgjue impregnara a literatura e a
visdo de mundo do homem contemporaneo.

A morte do sujeito-autor como unico dominio darditera parece metaforizada
em muitos textos, na medida em que a ideia e osfisgos expressos pelo autor
literario ndo mais representam hoje o fundamentotedto literario. O texto pos-
modernista leva uma vida propria, independente, esgatura-artefato em que o autor
parece desaparecer como unico portador de idéiesdades, preferindo fazer o seu
leitor/receptor se confrontar com associacdes ahif@dadas, citacdes e referéncias a
outras obras, outros autores e a todo o amplo fenénda cultura. Dai a presenca
marcante da intertextualidade acompanhada néo verds da ironia, da parédia, do
humor, da metalinguagem e da colagem, a mirar cequéncia a interpenetracdo e a
pluralidade de discursos armazenados pela histaraltura.

Resta a literatura e a arte de nossa época a apoeelo mundo como uma
estrutura em que predomina o caos, a desagregacdegeneracdo da existéncia
humana expressa em farsas tragicOomicas matizadas apsurdo, das quais sé&o
vitimas/atuantes personagens hibridas, marionetgssitologizadas envolvidas em um

mundo denonsensgresultantes da desconstrucdo parddica de can#litdiscursos, a
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apontar muitas vezes para a releitura em tom desd@erda tradicdo no intuito de
desestabilizar os pilares centrais da histériauttara.

Mikhail Epsteirf ao tracar os paradoxos da cultura russa contemgmsalienta
que o sistema do tempo na RuUssia € singular: @mesunca representa a realidade
auténtica e € sempre um eco do passado ou um passadirecdo ao futuro. Ha, neste
sentido, um significativo lapso de tempo no pensdamda cultura russa, em que a falta
do presente corresponderia a inversao do futurpassado.

Mas ndo seriam justamente estes os paradoxosuttasas contemporaneas
russa, brasileira ou mundial? Um processo que md®@ der visto em um sentido
convencional como uma linha de sucessao de evanascomo um espago de muitas
entradas e saidas, pois tudo que ocorreu em difsremomentos do passado surge na
contemporaneidade ao mesmo tempo, numa €poca emempae o poder veloz da
imagem simultdnea. Certamente sera dificil se rdager um Unico fio unificador
dessa tessitura amalgamada e multifacetada.

A nova literatura, portanto, é aquela que se aptasdepois do tempo, ou
melhor, livre dos signos tempo. E precisamente l@statura que deve ser percebida
como genuinamente contemporanea (no Brasil ou sai®una medida em que ela ndo
trabalha com o conceito de “anti”: antitotalitarsmantiutopia, anticomunista ou
antimilitarista. A literatura encontra-se hoje empo-espaco do “aquém” ou do “além”,
sem direita ou esquerda, sem qualquer direcdo préoatra. Trata-se, como quer
Epstein, de uma literatura e de uma cultura cassadgue gostariam de dormir para
sempre, arrependendo-se de nada, nada desejando.

A rejeicdo de toda e qualquer utopia (diferentemeshd alto modernismo
encharcado de futurismos utépicos) néo situaripoga contemporanea em um tempo
do “depois de tudo” (titulo, alias, do livro de Ege citado anteriormente)?

As utopias anteriores estiveram mais ou menostades em dire¢cdo ao futuro
promissor como uma espécie de doenca intelectuabdassédo pelo futuro, que vai
impregnar a ultima metade do século XIX e a primeletade do século XX, quando o
futuro foi pensado (seja na Russia ou no Brasi)a@definitivo e realizavel.

A pos-modernidade, ao contrario, deve ser defiidmo uma espécie de

repulsa pelo futuro e um anuncio do “fim dos tenipos o “fim da Historia” (como

" Cf. especialmente, Epstein, Mfter the Future: the paradoxes of postmodernischa@mtemporary
russian cultureMassachusetts, University of Massachusetts P188%.
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anuncia Francis Fukuyama ao se referir ao colapsmohunismo soviético como o fim
da histéria mundial), mas que se pretende, porémoam recomeco.

Apds o acumulo nas ultimas trés décadas de taat@srfenos “pos”, talvez a
concepcdo de Epstein ndo seja assim tdo descaBelgundo o pensador, o
contemporaneo € um “antes do futuro”, ou melhor,“proto” futuro, um tempo do
proto: tempo predecessor de algum evento queavégguir. O “proto” como um “nao
ainda” talvez contenha mais possibilidades do qtij&"o “Antes do préximo” talvez
seja melhor do que “depois do ultimo”, declaradit®.

Se o futuro foi abolido - o comunismo, o indusisialo, 0 vanguardismo, e, em
certo sentido, até mesmo o capitalismo -, entaaper&ncia do contemporaneo se
move no tempo do “depois do futuro”. A ela correxpm essa “estética vacilante”
vigente nas artes contemporaneas, que pressup@®wonengajamento entre artista e
criacao.

Se a originalidade artistica e criativa parece wl#da pelo projeto poés-
modernista, ela renasce, por outro lado, como wjeterque ndo se assume ainda como
realizacdo, mas que vive no género de um “projeto’processo, de um “ainda néao”, de
um “proto”.

E se, como propde Roland Barthes, o contemporamem&mpestivo, entdo o
verdadeiro contemporaneo nao € aquele que sefidertom seu tempo, ou que com
ele sintoniza plenamente, mas que por sentir-sdesTtonexao com o presente € capaz
de criar um outro angulo do qual é possivel expréss

Contemporaneo (para lembrar da belissima definiigid\gamben) “é aquele
gue mantém o olhar fixo em seu tempo para percglens suas luzes, mas sim as suas
sombras. Todos o0s tempos sdo para quem experinsetacontemporaneidade,
obscuros. Contemporaneo € quem sabe ver essa sengua esta em condicdes de
escrever umedecendo a pena nas trevas do pregemeeciso ver a escuriddo e

perceber a sombra para ser contemporaheo.”

8 Agamben, G., O que é o contemporaneo? e outrasospnEhapeco, Editora Argos, 2009, pag.64.



