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Editorial

E com imensa satisfacdo que apresentamos ao nosso leitor a
edicao N° 16 da RUS — Revista de Literatura e Cultura Russa.
Neste numero, além do material regular, oferecemos o Dossié
“Formalismo Russo”, organizado por Valteir Vaz. Dedicado

a esta importante escola de critica literaria mundialmente
conhecida, o Dossié reune uma série de artigos, entrevistas,
traducgoes e resenhas, que giram em torno de trés eixos prin-
cipais: histéria, teoria e analise.

Em sequida ao material do Dossié apresentamos uma série
de artigos com tematica livre. Em “On the Sources of Nihi-
lism in Dostoevsky’s ‘Crime and Punishment”, Markos Ga-
lounis procura identificar a ideologia de Raskélnikov com a
dos representantes da intelligentsia radical Nikolai Tcher-
nichévski e Dimitri Pissarev, e tragar a continuidade e a
descontinuidade das ideias desses pensadores. O argumento
é que Dostoiévski percebe a evolugao e a radicalizagao das
ideias da intelligentsia através das lentes da evolugao e ra-
dicalizagao dos hegelianos de esquerda, Feuerbach e Stirner,
cuja ideologia influenciou a intelligentsia radical russa.

A contribuigao de Paulo Cesar Jakimiu Sabino a este numero
da RUS esta voltada para o filésofo russo N. Tchernichévski.
No artigo “Tchernichévski: entre o determinismo e a revo-
lugao”, o autor coloca em questao o aspecto racionalista e
determinista da obra de Tchernichévski — algo muito comum
quando ela é lida a luz de outras interpretagdes ja consagra-
das, como a de Dostoiévski.

Em “Intelligentsia e praticas autobiograficas na Russia:
Passado e Pensamentos de A. Herzen", Giuliana Teixeira de
Almeida examina a tradi¢do autobiografica na Russia, onde
grandes transformacoes histéricas coexistiram com um
grupo excessivamente sensivel a Histéria (a intelligentsia),
tornando a tradigao autobiografica forte e arraigada no pais,



e analisa um dos textos fundadores dessa tradi¢ao: Passado e
Pensamentos, de Aleksandr Herzen.

No artigo seguinte, “A figura do mundo na dispersao dos
fragmentos: O exército de cavalaria, de Isaac Babel”, Marcos
Vinicius Ferrari e Betina Bischof desenvolvem uma leitura
de O exército de cavalaria (1926) focalizando especialmente
a linguagem do autor, a estrutura narrativa e o papel desem-
penhado pelo narrador protagonista e por sua trajetéria de
formacgao. O artigo trata ainda de questdes concernentes a
representacao da matéria épica, ao efeito geral de paradoxo,
conflito e choque observavel na obra e, finalmente, a possi-
bilidade de caracterizar o livro de Babel como um romance
modernista.

O artigo de Lyudmil Dmitrov, “KoH1jenT ,JiuuUIHKE TIOOU" U
ero AMHaMMKa B pycckoy gpamatypruu XIX seka” (O con-
ceito de “homem supérfluo” e sua dinamica na dramaturgia
russa do século XIX"), procura investigar o fendémeno que
essa figura constituiu no espago do drama russo, desde Gri-
boiédov até os dramaturgos do final do século XIX e inicio do
século XX — Lev Tolst6i, Anton Tchekhov e Maksim Gér1Kki, re-
presentantes de trés geragoes diferentes, assim como de trés
tendéncias estéticas do pensamento sociocultural na Russia.

Para fechar esta edigao, apresentamos o ensaio “Apologia de
um louco”, de P. Ia. Tchaadaiev, em traducao de Théo Amon.
Trata-se de um dos documentos fundamentais da futura po-
lémica entre eslavistas e ocidentalistas, que alternadamente
reclamariam para si o impulso dado por Tchaadaiev. Redigi-
do apés o autor ter sido declarado oficialmente insano como
represalia a sua Primeira carta filoséfica, o texto se tornou
um pequeno tratado de filosofia da histéria aplicada ao caso
russo. Nele, Tchaadaiev retifica posi¢oes extremas da Carta
filoséfica, mas também defende o fundamento do seu racioci-
nio e o desenvolve em novas diregoes.

Fatima Bianchi



Dossie:

Formalismo russo

Mais de cem anos apos seu surgimento, a historia do For-
malismo Russo ainda continua passivel de revisao. Afora o
reconhecimento de que o objeto de toda histéria é um objeto
em movimento, ou seja, aberto ao devir histérico, no tocante
ao formalismo a tarefa se mostra ainda mais ardua devido

a dificuldade de se encontrar uma unidade teérica em sua
vasta producao. A primeira constatacao que um historiador
do movimento certamente faria diz respeito a quase ausén-
cia de homogeneidade na producgao teérica de seus repre-
sentantes. Isso em parte se deve ao isolamento geografico a
que estavam submetidos os representantes da escola, que se
dividiam em duas associagdes diferentes: a Sociedade para o
Estudo do Linguagem Poética (OPOIAZ), em Petrogrado, que
contava, entre seus representantes, com Boris Eikhenbaum,
Viktor Chklévski e Iuri Tynianov, e os integrantes do Circulo
Linguistico de Moscou, composto, entre outros, por Roman
Jakobson, Grigoéri Vinokur, Piotr Bogatyriév, Boris Iarkhé.
Além disso, os dois grupos apresentavam interesses tedricos
diferentes: enquanto os membros da OPOIAZ centravam seus
esforgos sobretudo no campo da Teoria Literaria (Poética),

0 grupo moscovita mantinha o substancial de suas pesqui-
sas no ambito da Linguistica, particularmente nos aspectos
sonoros da lingua.

No que se refere a producgao tedrica, o resultado mais impor-
tante obtido pela escola formalista reside no estabelecimento
de certos principios basicos do estudo da literatura como
estrutura especial, concebida, a principio, como distinta de
textos nao literarios. Dentre esses principios (skaz, gesto
fonico, fungao poética, evolugao literaria, fato literario, litera-
turidade, etc.), o mais prolifico e que mais tem persistido nas



recentes pesquisas académicas, dentro e fora da Russia, é a
nocao de “estranhamento” (ostraniénie), de Chklévski. Nao
por acaso, também a que mais se destaca nas contribuigdes a
este Dossié. Entre os eslavistas, é recorrente a impressao de
que a estética formalista tem sido reduzida a teoria do estra-
nhamento, num procedimento que nos lembra a pars pro toto
da sinédoque.

No que se refere as suas aplicagoes, particularmente no am-
bito da pesquisa académica brasileira, afere-se sua recorrén-
cia a década de 1960, quando as pesquisas de Boris Schnai-
derman e Aurora Bernardini comeg¢am a surgir. 1970 é um ano
importante para o Formalismo Russo no Brasil. E 0 ano em
que foi publicada a tradugao para o portugués de Teoria da
Literatura — textos dos formalistas russos, obra baseada na
coletanea organizada e traduzida para o francés por Tzvetan
Todorov em 1965. Embora se tratasse de uma traducao indire-
ta — realizada a partir da francesa —, o livro fez muito sucesso
no meio académico e contribuiu consideravelmente para a
disseminacao das ideias do movimento no Brasil, que pas-
saram a ser incorporadas numa gama de trabalhos de teses,
dissertacoes, artigos, etc.

No artigo que abre este numero, “A poética quantitativa do
formalismo russo”, Igor Pilshchikov aborda a teoria formalis-
ta a partir de uma perspectiva quantitativa. O foco recai no
pioneirismo de Boris Iarkhé quanto ao estudo quantitativo de
aspectos do texto literario e dos usos da estatistica para tal.
Além disso, trata-se do primeiro estudo publicado no Brasil
sobre as contribuicdes de Iarkhé no contexto do Formalismo
Russo.

“Ostranenie: To Give Back the Sensation of Life”, de Alexan-
dra Berlina, retoma as discussdes em torno do conceito de
ostraniénie, de Chklévski. Apés minucioso levantamento das
principais acepgoes do termo, a estudiosa propoe uma defini-
¢ao do conceito nao exclusivamente como um procedimento
literario, mas como um efeito psicolégico/cognitivo. Nesse
contexto, sugere a criagao da expressao “ostraniénie extra-
textual” para se referir ao sentimento que se tem quando o
corriqueiro se torna aparentemente estranho.



Em sequida, o estudo “Subjectivité de la représentation du
genre littéraire chez Jouri Tynianov et Mikhail Bakhtine:
essal de définition et étude de textes”, de Svetlana Garzia-
no, enfoca a expressao da subjetividade na abordagem dos
géneros literarios conforme apresentada em alguns textos
fundamentais de dois grandes teéricos da palavra russa: Itri
Tynianov e Mikhail Bakhtin.

Aurora Bernardini contribuiu para este numero com o ensaio
“Iuri Tynianov e a palavra poética: a poesia no ambito do For-
malismo Russo”, no qual analisa os principais procedimentos
do estudo da poesia desenvolvidos por este critico. O estudo
também aponta analogias e “semelhancas de familia” entre
as teorias de Tynidnov e as poéticas de nossos modernistas
Carlos Drummond de Andrade e Manuel Bandeira.

Na sequéncia, o leitor encontrara o artigo “Poiesis como
tomada de decisao: Chklovski, Tynianov, Bakktin”, de Peter
Steiner, que aborda aspectos teoéricos da obra de Chklovski e
Tynianov a luz de tipos especificos de racionalidade: a “ins-
trumental” e a “limitada”, conforme desenvolvidas no ambito
da teoria da decisao. O autor procura ainda justapor a concei-
tuacao formalista de criatividade poética a visao de Bakhtin
sobre o mesmo assunto e arremata argumentando que a
maneira como Bakhtin concebe as estratégias disponiveis ao
autor literario se adequa a pressupostos da chamada “racio-
nalidade interativa”.

Priscila Nascimento Marques apresenta, em “O Formalismo
Russo sob a lente de L. S. Vygétski: influéncia e critica”, a
discussao de Vygotski sobre as ideias do Formalismo Russo
expostas no capitulo “Arte como procedimento”, de Psicologia
da arte (de 1925). Embora dialogue mais intimamente, nessa
obra, com as vertentes marxistas do estudo da arte, Vygotski
ressalta o potencial da Escola Formalista e, a0 mesmo tempo,
aponta suas contradigoes e limitagoes.

O ensaio de Erivoneide de Barros, “Ostraniénie e a pedagogia
de Eisenstein”, retoma a defini¢ao do conceito de ostraniénie
a fim de explorar sua relagao com a noc¢ao de imagem artisti-



ca, investigada nas aulas de Diregao Cinematografica minis-
tradas por Serguei Eisenstein no Instituto Estatal Russo de
Cinema (VGIK). A autora procura ainda estabelecer as possi-
vels conexoes desse conceito com os estudos interartes.

Este dossié também conta com duas entrevistas: uma rea-
lizada com Pau Sanmartin Orti, autor da mais recente his-
toria do Formalismo Russo no Ocidente, e outra com Aurora
Bernardini, estudiosa brasileira com vasta produgao sobre o
movimento critico. A entrevista de Pau Sanmartin a Gutem-
berg Medeiros gira em torno de seu livro Otra historia del
formalismo ruso, de 2008, mais particularmente sobre o pro-
tagonismo que Chklovski assume no ambito do Formalismo
Russo, lugar até entao assegurado a Roman Jakobson. Ja na
entrevista com Aurora Bernardini, realizada por Valteir Vaz,
o leitor encontrara o Formalismo numa perspectiva ampla.
Nessa revisitagao, a estudiosa amplia e fragmenta o horizon-
te estético da escola a luz das mais recentes abordagens do
texto literario.

O Dossié apresenta ainda uma traducgao inédita para o por-
tugués do importante ensaio de Chklévski “A ressureigao da
palavra”. Trata-se do primeiro texto do Formalismo Russo,
lido pelo autor em 1913, no cabaré O Cao Vira-latas, de Sao
Petersburgo. Nele, o enfant terrible do Formalismo discute

o processo de “petrificagao” — que culmina na morte — das
palavras. Embora a nogao de estranhamento ja esteja presen-
te aqui, o termo em si (ostraniénie) s6 seria cunhado em 1917,
em “A arte como procedimento”. A traducao é assinada por
Leticia Mei (ja agraciada com um prémio Jabuti de tradugao),
Priscila Nascimento Marques e Raquel Toledo.

Para concluir o Dossié, na se¢ao de resenhas, Valteir Vaz
apresenta ao leitor brasileiro a coletanea “A era do ‘estranha-
mento”: o Formalismo Russo e o conhecimento humanistico
contemporaneo”, publicada em Moscou, em 2017. O livro é
resultado do evento internacional ocorrido em Moscou, em
2013, em celebracao ao centenario do Formalismo Russo. A
obra, que reproduz estudos de pesquisadores do mundo todo,
revisa e expande, consideravelmente, os limites de alcance



de uma das mais importantes escolas de critica literaria do
século XX. A organizacgao do volume ficou a cargo de Yan Le-
vchenko e de Igor Pilshchikov, que também contribuiu para
este numero da RUS.

Valteir Vaz






A poética

quantitativa do
Formalismo Russo

Resumo: Este ensaio aborda a teoria
formalista russa de uma perspectiva
quantitativa. Seu foco esta nas

teorias sobre a arte verbal conforme
desenvolvidas por Boris Tomachévski,
Boris Eikhenbaum, Roman Jakobson

e especialmente por Boris larkhd.
Aborda o pioneirismo de larkhé quanto
ao estudo quantitativo de aspectos do
texto artistico e dos usos da estatistica
para tal. Além disso, trata-se do
primeiro estudo sobre as contribui¢cdes
de larkhé no contexto do Formalismo
Russo publicado no Brasil.

Igor Pilshchikov*

Abstract: This essay approaches
Russian Formalist theory from

a quantitative perspective. It is

focused on the theories of verbal art
developed by Boris Tomashevsky, Boris
Eikhenbaum, Roman Jakobson, and
particularly by Boris Yarkho. The author
discusses Yarkho's pioneering approach
to the quantitative study of various
aspects of the artistic text and the use
of statistics in poetological analyses. It
is the first study of Yarkho's contribution
to poetics published in Brazil.

Palavras-chave: Formalismo Russo; Estudos do verso; Poética quantitativa;

Tomachévski; larkhd

Keywords: Russian Formalism; Verse studies; Quantitative poetics; Tomashevsky;

Yarkho
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1. O que é Formalismo Russo?

Formalismo é um programa de pesquisa idealizada primei-
ramente por estudiosos russos, nas décadas de 1910 e 1920, que
pertenciam a dois grupos: Sociedade para o Estudo da Lingua-
gem Poética (OPOIAZ) e Circulo Linguistico de Moscou (CLM).
Esses grupos nao eram, de fato, nem unificados nem consoli-
dados, embora seus membros compartilhassem interesses co-
muns: todos concebiam a arte (primeiramente a arte verbal e,
em seguida, todos os tipos de arte) como um tipo de atividade
humana governada mais por suas proprias leis intrinsecas do
que predeterminada por condig¢oes ideoldgicas, sociais ou psi-
colégicas. Todos concordavam que o que torna a arte diferente
de todo o resto é a forma artistica, mas mantinham opiniodes
diferentes sobre o porqué desta importancia e a maneira como
esta forma “funciona”!

A Russia do final do século XIX conheceu dois tipos distin-
tos de critica literaria: um deles foi a abordagem positivista
das escolas psicoldgicas e histérico-culturais que se voltaram
para o passado e o abordaram de maneira académica. O outro
foi o “jornalismo literario”, que se voltou para os fendmenos
contemporaneos e os abordou ideoldgica ou esteticamente — a
depender da atitude do critico. No entanto, a literatura moder-
nista e a arte do inicio do século XX deram origem a novas
atitudes. O Simbolismo Russo trouxe a figura do poeta-tedrico
para o primeiro plano. Poetas como Valéri Briassov e Andrei
Biéli almejavam nao apenas ser os mestres da versificacao,
mas também descrever suas poéticas em termos técnicos.

Um modo novo de escrita manteve a atengao dos poetas em
questdes centradas na questao da forma versifica. Por esta
perspectiva, nao havia para eles diferencgas substanciais en-
tre a poesia contemporanea e a poesia de periodos anteriores.
Quando Andrei Biéli evidenciou a dicotomia entre a métrica e
o ritmo que constitui a base da versificagao silabo-toénica rus-
sa, ele aplicou a andlise estatistica ao ritmo do verso nao sé na
poesia dos séculos XVIII e XIX, mas também em seus proprios

1 TIHANOV, 2012
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A poética quantitativa do Formalismo Russo _

poemas. Biéli tentou explicitar as regras gerais que se aplicam
a evolucao da poesia russa, partindo do Classicismo do sécu-
lo XVIII até o Simbolismo do XX. Além disso, ao perceber que
algumas variedades ritmicas eram muito raras em russo, ele
proprio compds mais versos utilizando este tipo de ritmo.2

Quando exatamente o Formalismo Russo surgiu? Ele “nas-
ceu” varias vezes e varias datas de nascimento convencionais
podem ser citadas.® A mais antiga delas é 23 de dezembro de
1913 (no calendario juliano) — o dia em que um estudante da
Universidade de Sao Petersburgo chamado Viktor Chklévski,
entao com vinte anos, deu uma palestra escandalosa chama-
da “O lugar do Futurismo na histéria da linguagem” (MecTo
byTypusMa B MCTOpMM sI3blKa) no cabaré O Cachorro Vira-la-
ta, de Sao Petersburgo. Porém, nesta época, ainda nao existia a
associagao de académicos “formalistas”. A primeira associa-
¢ao foi estabelecida oficialmente em 16 de fevereiro (1 de mar-
¢o no calendario gregoriano) de 1915 e recebeu o nome de Cir-
culo Linguistico de Moscou (MOCKOBCKM JIMHT BUCTUUECKUNA
KpyXok), doravante CLM.* O objetivo principal do CLM era
promover “estudos de linguistica, poética, métrica e folclore”.s
Seu primeiro presidente foi Roman Jakobson (a época um es-
tudante da Universidade de Moscou), que manteve este posto
até deixar a Russia em 1920. As reunides do CLM tornaram-se
regulares em 1919. Entre seus membros mais ativos, de 1919 a
1921, estavam o linguista Grigori Vinokur (secretario do Circu-
lo e seu presidente entre 1922 e 1923), o critico de esquerda Os-
sip Brik, o tedrico do verso Boris Tomachévski, o medievalista
Boris Iarkhé, Viktor Chklévski, que vinha de Petrogrado para
participar dos encontros do CLM, e alguns outros académicos
nao menos eminentes.®

2 BIELI, 1910, p. 289-300; GASPARQV, 1988.

3 LEVCHENKO, PILSHCHIKQV, 2017, p. 9.

4 JAKOBSON, 1996, p. 361-362.

5 JAKOBSON, 1971 [1965], p. 530.

6 CHAPIR, 2001; PILSHCHIKQV, USTINQV, 2018a, 2018b.
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O préximo acontecimento marcante na histéria do Forma-
lismo é a publicacao das duas primeiras coletaneas de ensaios
do movimento, editadas por Chklévski e com certo apoio fi-
nanceiro de Brik. Os volumes receberam os nomes de Estudos
sobre a Teoria da Linguagem Poética (C60pHMUKM II0 TEOPUM
IIO3TUYECKOT0 sI3blKa) e vieram a lume em meados de 1916 e
no comego de 1917. Geralmente, acredita-se que os volumes
tenham sido publicados pela Sociedade para o Estudo da Lin-
guagem Poética — O6LIeCTBO 110 M3YUYEHMIO IIOITUYECKOTO
sisblka (OPOIAZ) —, mas tecnicamente isto ndo é verdade. A
denominag¢ao OPOIAZ, hoje mundialmente conhecida, s6 foi
criada mais tarde, em 2 de outubro de 19197, embora “a cria-
¢cao desta nova associagao tenha sido decidida” bem antes, em
fevereiro de 1917, conforme recorda Roman Jakobson, que foi
membro ativo tanto do grupo de Moscou quanto do de Petro-
grado, assim como Brik.?

Por volta desta época, o grupo de Petrogrado ja havia inte-
grado o historiador literario e critico Boris Eikhenbaum, au-
tor de um artigo cujo titulo também se tornou emblematico do
movimento formalista: “Como é feito ‘O Capote’, de Gégol” (Kak
caoenaHa «IluHenb» [orons, 1919). Esse estudo foi publicado
no terceiro volume de Estudos sobre a teoria da linguagem
poética, cujo titulo é Poética (ITosaTmuka). Em 1920 o historia-
dor literario Iari Tynianov juntou-se a OPOIAZ e tornou-se o
terceiro membro celebrado do “triunvirato” formalista (Chk-
l6vski, Eikhenbaum e Tynianov).? Tomachévski trocou Mos-
cou por Petrogrado em 1921 e se tornou também um membro
da OPOIAZ.

Tanto os formalistas quanto seus contemporaneos estavam
completamente conscientes da natureza revoluciondria de
suas novas teorias. No anuncio sobre a criagao da OPOIAZ, pu-
blicado no jornal A vida da arte QKusub UckyccTBa), em 21 de
outubro de 1919, Chklévski declarou oficialmente: “A revolugao
na arte tem renovado mentes e libertado a ciéncia da arte da

7 KRUSANOV, 2003, p. 296-297.
8 JAKOBSON, 1971 [1965], p. 529-530.
9 CHUBIN, 1994, p. 75.
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opressao da tradi¢ao. A nova sociedade para o estudo da teoria
da linguagem poética nasceu sob o signo da revolugao.”® No
quinto aniversario do CLM, em 29 de fevereiro de 1920, Alek-
sei Buslaev (um dos cofundadores do CLM e seu presidente
entre 1920 e 1922) observou que “a meta principal do Circulo
era a revolucao metodoldégica™ Um artigo abertamente des-
favoravel, de autoria de Leon Trétski, de titulo “A escola for-
malista [no estudo] da poesia e o marxismo” (PopmanbHas
LIKOJIa I1033MUM ¥ MapKcu3M) — publicado em 1923 no jornal
central do partido Bolchevista Pravda e reimpresso no seu
livro Literatura e revolugdao no mesmo ano — comegava com
um elogio: “A escola formalista é a primeira escola cientifica
da arte. Gragas aos esforgcos de Chklovski [...] a teoria da arte
[...] tem, enfim, passado do estagio da alquimia para a posicao
da quimica.”? No mesmo artigo Trotski chama Chklévski de
“o arauto da escola formalista é o primeiro quimico da arte”.®
Neste clima de cientificismo, Iarkhé queria avangar nos estu-
dos literarios da mesma forma que Wilhelm Johannsen havia
progredido nos estudos da biologia (veja adiante), mas em sua
obra Metodologia de estudos literarios exatos (MeTozonorus
TOYHOTO JINTepaTypoBezeHus:, 1935-1938) ele se comparou a
um académico superior, qual seja, o grande quimico do século
XVIII Antoine Laurent de Lavoisier: “Situando dados quantita-
tivos e microanalise na base da investigagao, eu sugiro ape-
nas que fagamos com o estudo da literatura o que Lavoisier fez
com a quimica ha um século e meio, e eu nao tenho duvidas de
que os resultados nao se farao esperar.

10 CHKLOVSKI, 1919. No original russo: PesontoLns B ncKyccTae 06HOBMAA yMbl U
0CBOBOAMNA HayKy 06 MCKYCCTBE OT rHeTa TpaanLmu. HoBoe 06LLECTBO 13y4eHUn Teopns
NO3TUYECKOrO A3blKa POAMNOCH N0 3HAKOM PEBOHOLUN.

11 Documentos do CLM, 3/Ne 4, fol. 81. Citado da Maksim Chapir em seu prefacio a JA-
KOBSON, 1996, p. 363. No original russo: ...rnaBHas 3afaya Kpyxka il meTogonornyeckas
PEBOMOLUMS.

12 TROTSKI, 1923, p.119. No original russo: ®opmanbHas Wkona ecTb Nepsas Hay4Has
LIKoNa UckyccTBa. Yeunuamu LLknoscekoro [...] Teopusa nekyceTsa [...] 13 cocTosHuA
anxuMnu nepeBeeHa HakoHeL Ha NOMOXEHUe XUMUK.

13 Ibidem. No original russo: npoBo3BECTHIK (OPMaNbHON LLIKOAbI, NEPBbIA XMMUK
NcKyceTBa.

14 IARKHO, 2006, p.7; ver: GASPAROV, 1969, p. 506. No original russo: Knaas
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Quem é considerado um formalista e quem nao é? Em seu
artigo autoexplicativo “A Teoria do Método ‘Formal” (Teopus
«bpopmMmanbHOro» Mertoga, 1925), Eikhenbaum se diz perten-
cente a “Escola Formalista”, em termos de filiagao com a as-
sociacao que era, de fato, apenas semiformal (trocadilho): “Por
‘Formalistas’ eu quero me referir [..] apenas aquele grupo de
tedricos participantes da ‘Sociedade para o Estudo da Lingua-
gem Poética’ (OPOIAZ) que comecgaram a divulgar suas pro-
prias publicagdes em 1916."% Este ponto de vista influenciou
sobremaneira as interpretagdes posteriores do Formalismo,
apesar dos continuos esforcos de Jakobson para incluir na
histéria do movimento nao s6 apenas a OPOIAZ, mas também
o CLM.1

Neste artigo, o Formalismo é interpretado conforme a inten-
cao acima de Jakobson. Ou seja, ele procura incluir as produ-
¢coes das duas associagoes, que juntas sao vistas como uma
comunidade heterogénea. Formalismo é entendido aqui como
um campo teédrico comum, criado pelos esforgos intelectuais
dos membros das duas associagdes tanto individual quanto
coletivamente. A busca tedrica de todos eles era guiada pelo(s)
mesmo(s) programa(s), embora tendessem a dar respostas di-
ferentes as questodes pelas quais estavam todos interessados.

Ainda que sejam muitas e diferentes as ramificagdes do For-
malismo Russo, todas compartilhavam as mesmas premissas:

A literatura (arte verbal) deve ser considerada como um
fendmeno per se, e ndo uma manifestacao de fenémenos ex-
traliterarios, tal como ocorre com as relagdes sociais para o
marxismo ou com os complexos psicolégicos para a teoria
freudiana.

KONMYECTBEHHbIN YYET 1 MMKPOaHann3 B OCHOBY MCCeA0BaHWA, 1 TOJIbKO npeanarato
cAaenatb Ang nutepaTypoBefieHnd 10, HTO NoNTOpacTa NeT ToOMy Ha3af caenan ﬂaBy83b€
ANa XMMUN, 1 He COMHEBAOCh, YTO PE3YNbTaTbl HE 3aCTaBAT cebs XAaThb.

15 EIKHENBAUM, 1927 [1925], p. 116, ftn. 1. No original russo: Mog «hopmanuctamms
A pasymelo [...] TonbKo Ty rpynny TEOPETUKOB, KOTOpas 06beanHUnack B «06LLeCcTBE
N3y4YeHnst Mo3TUYECKOro A3bika» (0nos3) u ¢ 1916 I. Hayana N3faBaTb CBOW COOPHUKM.

16 JAKOBSON, 1971 [1965]; JAKOBSON, 1996. Ver: DMITRIEV, 2009 [2007]; DEPRETTO,
2008; SANMARTIN ORTI, 2008.
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A forma na arte é o resultado do processamento (da trans-
formacao) de seu material. O material da literatura é a lin-
guagem: a literatura é “feita” de linguagem, da mesma forma
que a escultura é feita de madeira, argila ou pedra, ao passo
que a narrativa é extralinguistica: uma mesma histéria pode
ser contada em diferentes linguagens e encarnada em dife-
rentes materiais.

A linguagem poética (artistica) é oposta a linguagem co-
tidiana (pratica) e a primeira é definida como uma transfor-
macao intencional da segunda.

Essa transformacéo intencional, que cria uma forma insoé-
lita, é a esséncia de toda arte: em arte, incluindo a verbal, as
perguntas ‘como? e ‘para qué? sao mais importantes que ‘o
qué? e ‘por qué?’

Uma vez que a especificidade da arte é o foco na sua pro-
pria forma, qualquer andlise da arte (literatura incluida) é
uma andlise formalista.

Portanto, a analise nao deve ser impressionista, mas cien-
tifica. O estudo da literatura precisa tornar-se uma ciéncia
exata.

Embora o programa e os principios de pesquisa fossem os
mesmos, as abordagens eram diferentes. No ambito do de-
senvolvimento das teorias formalistas russas de meados dos
anos 1910 até final de 1920, varias tendéncias diferentes com
focos e abordagens especificos no que tange ao problema da
forma podem ser observados. Os mais importantes para meu
propdésito neste trabalho foram o Formalismo “morfolégico” da
OPOIAZ na sua fase inicial, o Formalismo “funcionalista” da
OPOIAZ na sua fase tardia e o Formalismo “quantitativo” do
CLM.7

2. O que é poética formalista?

De acordo com Eikhenbaum, o primeiro estagio de desen-
volvimento da escola formalista foi caracterizado menos pelo
desejo de desenvolver novos métodos de andlise literaria e

17 Minha tipologia do Formalismo Russo € um pouco diferente e, a0 mesmo tempo, com-
plementar as de Aage A. HANSEN-LOVE (1978) e de Peter STEINER (1984).



16

Igor Pilshchikov

formular uma teoria nova ou uma metodologia do que por uma
tentativa de especificar o objeto dos estudos literarios. Académi-
cos de outras disciplinas abordavam a literatura de acordo com
seus propésitos: psicélogos a examinavam COmo uma expressao
da psique do autor, historiadores das ideias, como uma expres-
sao de uma ideologia particular, e assim por diante. Aleksandr
Vesselovski, um predecessor do Formalismo Russo, ao descre-
ver a situagao dos estudos literarios no século XIX, afirmou ser a
Literatura “uma terra de ninguém” — res nullius.®® O objetivo dos
criticos formalistas era “criar uma ciéncia literaria auténoma ba-
seada nas propriedades especificas do material literario”, i.e, nas
propriedades “que distinguem o material literario de qualquer
outro tipo”.® Ou, como Jakobson colocou esta questao: “o objeto
da literatura nao é a literatura, mas a literaturidade, isto é, o que
torna uma dada obra uma obra de literatura.”?®

Considerar os limites especificos dos estudos literarios como
uma disciplina auténoma (“especificacao” da literatura, como
os formalistas a chamavam) levou a um resultado importante:
o procedimento deu origem ao nascimento da “teoria da lite-
ratura” Um sindénimo possivel para esta expressao nova era o
velho termo aristotélico “poética”, ja reavivado e reinterpreta-
do por Aleksandr Vesselévski?? Contudo, ao contrario da poé-
tica histérica de Vessel6vski, a poética formalista era tedrica.
E sintomatico que o compéndio “formalista” de Tomachévski,
originalmente publicado em 1925, leve o titulo de Teoria da Ii-
teratura (Poética) [Teopust nutepatyphl ([TosTnka)l.?®* Além do
mais, diferentemente dos escritos sobre poética de Aristoteles,
Horacio e Boileau, a poética formalista era descritiva e nao pres-
critiva.

18 VESSELOVSKI, 1894, p. 21.

19 EIKHENBAUM, 1927 [1925], p. 117, 121. No original russo: “cosaaHue caMocTosiTeNbHOM
NUTepaTYPHOIt HayKI Ha OCHOBE CreLndUYecKuX CBOWCTB NUTepaTypHOro Matepuana’, i.e.
"0CO6EHHOCTEN, OTAIMYAIOLLMX Er0 OT BCKOrO Apyroro’.

20 JAKOBSON, 1921, p.11. No original russo: “...npeAAMETOM HayKK 0 uTEpaType
AIBNAETCS He NNTepaTypa, a IMTEPATYPHOCTD, T.-€. TO, YTO ieNaeT AaHHOE Npou3BefeHme
NMTEPATYPHbIM NPON3BEAEHNEM.”

21 TIHANOV, 2019.
22 Ver: KLIGER, MASLOV, 2016.
23 TOMACHEVSKI, 1923b.
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O objeto dos estudos literarios, de acordo com os primeiros
estudiosos da OPOIAZ, é a construcao da obra artistica. Outro
termo que os formalistas utilizavam para descrever o tipo de
andlise que realizavam era “morfologia”. No prefacio do seu
livro O jovem Tolstéi (Monomou ToncTon, 1922), Eikhenbaum
explicou que “poética” é uma disciplina que se interessa pelo
“sistema de procedimentos estilisticos e composicionais” do
artista. “Estamos acostumados a chamar tal método de inves-
tigagaode ‘formal’,embora eu prefirachama-lo de ‘morfolégico’
para diferencia-lo de outros (psicolégico, sociolégico etc.) em
que o objeto de investigagao nao é a obra de arte propriamen-
te, mas o que ela ‘reflete’ na opiniao do investigador."* Assim
como na linguistica e na biologia, uma analise morfologica de
um texto literario revela suas partes constituintes e explicita
seu funcionamento. O préximo passo légico no desenvolvi-
mento de uma abordagem deste tipo foi a transformacgao do
formalismo “morfolégico” dos finais de 1910 e comegos de 1920
no formalismo “funcionalista” do final dos anos de 1920. Essas
versoes da teoria literaria formalista — o formalismo “morfo-
l6gico” e o “funcionalista” — foram canonizadas na monogra-
fia de Victor Erlich, Russian Formalism: history — doctrine*
e também na antologia de textos dos formalistas que Tzvetan
Todorov organizou e traduziu para o franceés, significativa-
mente chamada Théorie de la littérature.?s O mesmo titulo foi
utilizado antes por Theory of Literature de René Wellek e Aus-
tin Warren,? obra que incorpora e ambienta muitos conceitos
do Formalismo Russo e do Estruturalismo Tcheco.

Em 2011, Franco Moretti e Matthew Jockers, cujos nomes
vém imediatamente a mente quando se pensa em Humanida-

24 EIKHENBAUM, 1922b, p. 8. No original russo: “...0 cucTeme ero CTUANCTUYECKNX 1
KOMMO3MLMOHHbIX NPUEMOB. TaKoi METOA Y HaC NPUHATO Ha3blBaTb «OPMaNbHbIMY — §
bl 0XOTHee Ha3Ban ero Mop@ONOrMYecKuM, B OTIUYNE OT APYruX (MCUXOAOTNYECKOTO,
COLMONOrNYECKOro 1 T.4.), NPU KOTOPbIX NPeMETOM UCCNeA0BaHMS CAYXUT HE CaMOo
XY[IOXECTBEHHOE NPON3BEAEHWE, @ TO, «OTPAKEHMEM» YETO ABAAETCA OHO MO MHEHMIO
nccneposatens.”

25 ERLICH, 1955 (1965).
26 TODOROV, 1965.
27 WELLEK, WARREN, 1949 (1956, 1963).
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des Digitais, chamaram o método de pesquisa desenvolvido
por eles de “formalismo quantitativo”. O manifesto do Labo-
ratério Literario de Stanford, cofundado por Moretti em 2010,
foi intitulado Formalismo Quantitativo: um experimento e foi
assinado por Jockers, Moretti e outros coautores.?® Assim, por
um lado, eles explicitaram qual era a fonte principal na qual
se inspiraram: o Formalismo Russo; por outro, enfatizaram a
principal diferenca entre os dois movimentos. O grupo cha-
mou a versao por eles desenvolvida de Formalismo “quanti-
tativo”, em contraste com o Formalismo Russo, que, na opi-
niao deles, seria qualitativo devido ao fato de o movimento
estudar as diferencas qualitativas (e ndo quantitativas) entre
estruturas literarias. De fato, a analise do texto poético, que
os proprios formalistas chamavam “morfolégica” (e a préoxima
geragao de pesquisadores chamou de estrutural ou estruturo-
-funcional) estava no centro do programa formalista. No en-
tanto, a tese em torno da novidade do formalismo quantitativo
é apenas parcialmente verdadeira. Ela s6 faz sentido se, se-
guindo Eikhenbaum, restringirmos o “Formalismo” exclusiva-
mente ao que foi produzido em parte no ambito da OPOIAZ, ja
canonizada na Europa e na América do Norte.

Em um outro ensaio, eu chamei de “qualitativas” as abor-
dagens “morfolégica” e “funcionalista” desenvolvidas pelos
formalistas em oposicao ao formalismo “quantitativo”, repre-
sentado por varios estudiosos do CLM.? E hora de vermos de
perto o aspecto quantitativo do Formalismo Russo, que é bem
menos conhecida dos leitores, especialmente fora da Russia.

3. O que é poética quantitativa?

Ao contrario da OPOIAZ, com seu foco no objeto — mais do
que nos métodos — dos estudos literarios, o CLM buscou “ela-
borar um novo método de andlise linguistica com referéncia
particular as diversas func¢oes da linguagem, especialmente

28 ALLISON, HEUSER, JOCKERS, MORETTI, WITMORE, 2011.
29 PILSHCHIKOV, 2018. Ver também: DEPRETTO, 2018.
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a funcgao poética”.*® Um dos meios para encontrar uma abor-
dagem uniforme no estudo de todas as formas de arte verbal
foi o uso dos métodos matematico-estatisticos, que ja havia
provado sua eficacia na biologia contemporanea. Se a biolo-
gia — anteriormente uma disciplina puramente descritiva e
classificatéria — havia se tornado uma ‘ciéncia exata’, por que
entao a linguistica e a poética nao poderiam fazer o mesmo ou
ao menos dar os primeiros passos para este objetivo nobre? O
aspecto da poesia a que esses métodos eram mais emprega-
dos era o da versificagao. A razao disso era que “os elementos
que constituem o nivel fénico na estrutura da obra literaria
(silabas, acentos, duragao) se mostravam mais faceis de serem
isolados e contados do que os elementos dos niveis mais ele-
vados (figuras de estilo, motivos de enredo etc.)”.3

Em 1919, dois estudiosos que anteriormente (e de maneira
independente) haviam desenvolvido alguns métodos estatis-
ticos para o estudo do verso — Boris Tomachévski e Boris Iar-
kho6 — comecaram a frequentar regularmente os encontros do
CLM. No dia 21 de junho de 1919, atendendo a uma proposta de
Jakobson, os dois foram eleitos membros plenos do Circulo.*
Deve ser notado uma vez mais que Tomachévski, comumen-
te lembrado como um académico de Petrogrado e membro da
OPOIAZ, produziu uma parte significativa de sua pesquisa so-
bre o verso russo em Moscou, onde viveu de 1918 até o final de
1920 (depois de retornar das frentes da Primeira Guerra Mun-
dial), e os apresentou nos encontros no CLM.* Os trabalhos de
Tomachévski junto a OPOIAZ pertencem ao periodo seguinte
(1922-1927). Seus estudos quantitativos do verso do periodo
moscovita foram publicados numa coletanea individual inti-
tulada Sobre o verso (O cTuxe) somente em 1929, em Lenin-

30 JAKOBSON, 1971 [1965], p. 531.

31 GASPARQV, 1974, p. 18 (Esse artigo também esté disponivel em tradugdes italiana e
inglesa). No original russo: “...aneMeHTbl 3BYKOBOrO YPOBHS B CTPYKTYPE NINTEPATYPHOrO
nponsseaeHnsa (CJ'IOI'I/I, yaapeHn4d, ,EI,OI'II'OTbI) 3HA4YNTENBHO Nerye nogaaBanuchb BblAENEHUIO
W NOACYETY, YEM 3NIEMEHTbI BbICLUMX YPOBHEN (CTUANCTUYECKME QUIYPbI, CHOXKETHbIE
MOTHMBbI 1 1p.)."

32 Documentos do CLM, 2/N2 11.10, fol. 61.
33 FLEISHMAN, 1977.
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grado. Para agravar o equivoco, a antologia de Todorov inclui
somente as secoes de Sobre o verso que nao contém calculos,
diagramas e nem tabelas.®

Essas novas formas de abordagem se baseavam nas desco-
bertas de académicos empirico-positivistas alemaes do século
XIX no campo da filologia classica, tais como Moritz Wilhelm
Drobisch e Arthur Ludwich, que haviam utilizado dados es-
tatisticos para atribuir e datar os hexametros gregos e roma-
nos antigos (a distribuicao dos pés dactilicos e espondaicos).®
Eles também foram diretamente influenciados para as entao
mais recentes descobertas de Andrei Biéli, que aplicou méto-
dos estatisticos na analise do ritmo do verso silabico-acentual
russo (a distribuicao dos pés dissilabicos com e sem uma sila-
ba tonica).? Contudo, os formalistas de Moscou consideravam
as tentativas de seus predecessores inconsistentes e autocon-
traditérias, ja os seus dados, incompletos e aproximados.¥”

Num encontro do CLM, ocorrido em 8 junho de 1919, Toma-
chévski apresentou a comunicagao “Sobre o pentametro idm-
bico de Puchkin” (O maTtuctomHoM sim6e Ilyuikmua). Este
estudo foi publicado mais tarde, em 1923, e reimpresso numa
versao reduzida em Sobre o verso.®® Nele, Tomachévski com-
para as caracteristicas estatisticas do ritmo do pentametro
idmbico de Aleksandr Puchkin com o de outros poetas rus-
Sos e com outros metros europeus de mesmo volume silabico
(com o hendecassilabo italiano, com o decassilabo francés,
com o pentametro idmbico silabico-acentual inglés e alemao).
Em particular, isso permitiu a Tomachévski revelar a influén-
cia do ritmo do decassilabo francés sobre o pentametro idm-
bico do Principe Piotr Viazemski de 1821-1825 — os anos em
que Viazemski, um dos melhores amigos de Puchkin, esteve
traduzindo os epigramas de Jean-Baptiste Rousseau.

34 Ver: TODORQV, 1965, p. 154-169.

35 Ver: GASPAROV, 1997, p. 234.

36 GASPAROV, 1974, p. 20-21.

37 Ver: PILSHCHIKOV, USTINQV, 2020.

38 TOMACHEVSKI, 1923a; TOMACHEVSKI, 1929, p. 138-253.
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Neste e em outros estudos do verso dos finais de 1910, To-
machévski também se valeu de um método estatistico de sua
autoria. Tal método envolvia a comparagao entre indicadores
tedricos e empiricos.* A frequéncia teérica de ocorréncia de
um verso contendo palavras de estrutura acentual particular
resulta da frequéncia dessas palavras nas obras de um dado
autor (ou na prosa contemporanea — Tomachévski deixou esta
questdo em aberto). Para estabelecer as conclusdes sobre o rit-
mo dos versos reais, € necessario “comparar essa ocorréncia
de tipo teérico com uma de ordem real”.*® Esse método (mais
tarde alterado por académicos, incluindo o proeminente teéri-
co do verso Kiril Taran6vski a o matematico Andrei Kolmogé-
rov — provavelmente o mais destacado matematico soviético
do século 20) foi batizado de “O método linguistico-estatistico
russo para o estudo do ritmo poético”.# Em 1960, Jakobson de-
clarou a abordagem prosédica de Tomachévski “um exemplo
do mais extenso e talvez, até recentemente, o mais espetacu-
lar vinculo entre linguistica, em particular o estudo da lingua-
gem poética, de um lado, e a analise matematica de processos
estocasticos, de outro.” Esta abordagem “forneceu pistas sur-
preendentes para a métrica descritiva, histérica, comparativa
e geral sobre uma base cientifica.”4

Menos consagrado é o reconhecimento de Jakobson no seu
livro sobre a teoria do verso, Sobre o verso tcheco: principal-
mente em comparagao com o verso russo (O 4elLICKOM CTHUXE:
IIPEeMMYLIeCTBEHHO B COIIOCTABJIEHMM C pycckuM, 1923). O
livro foi impresso em Berlim, e em parte das cépias as siglas

39 GASPARQV, 1974, p. 21.

40 TOMACHEVSKI, 19233, p. 40. No original russo: ‘cpaBHUTb TEOPETUYECKYHO
BCTPEYAEMOCTb C AEACTBUTENBHON.

41 BAILEY, 1979.

42 JAKOBSON, 1971 [1960], p. 579. Depois de Sobre o verso (TOMACHEVSKI, 1929) e da
sexta edigdo de Teoria da Literatura (TOMACHEVSKI, 1931), Tomachévski abandonou os
estudos do verso e de poética (ver: SEEMANN, 1986) e focou na textologia e biografia de
Aleksandr Puchkin (“textologia” foi um termo cunhado por ele nos anos de 1920), e também
na pesquisa dos interesses de Plchkin pela literatura francesa. Tomachévski escapou dos
expurgos antiformalistas, mas seus trabalhos no campo da Literatura Comparada foram
oficialmente condenados durante a campanha anticomparatista de 1949. Ele retornou aos
estudos do verso somente no final de sua vida (ele faleceu em 1957).
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“OPOIAZ — CLM" apareciam como responsaveis pela edigao:
“Os debates no Circulo Linguistico de Moscou, especialmente
as contribuig¢oes de O.M. Brik e B.V. Tomachévski sobre o verso
russo, pela primeira vez explicitaram nitidamente os proble-
mas do estudo do ritmo para mim”.*®* Nos seus estudos sobre
a poesia tcheca, publicados na década de 1930, Jakobson se
valeu dos métodos de Tomachévski e os desenvolveu. No ar-
tigo dedicado a versificagao do poeta romantico tardio Karel
Jaromir Erben, Jakobson calculou as frequéncias de silabas
tonicas nos versos isossilabicos para provar a natureza sila-
bico-acentual da poesia de Erben, a qual havia sido negada
pelos primeiros estudos do autor. Todavia, o iambo de Erben é
menos rigoroso que o iambo dos neoclassicistas tchecos. Para
criar uma forma mais flexivel de iambo, Erben se inspirou no
tcheco antigo e na poesia folclérica. Neste sentido, os iambos
de Erben sao préoximos aos do poeta romantico Karel Hynek
Macha* (Jakobson os reuniu sob o conceito comum de “iambo
romantico tcheco”).*

No seu artigo “Para uma descri¢cao do verso de Macha”, Ja-
kobson parte de uma analise formal em dire¢ao a uma analise
semantica.*®* No poema “Maio” (M4j, 1836), de Macha, 89% dos
versos sao idambicos; iambo é o oposto do troqueu — a medida
tradicional e mais recorrente na poesia tcheca. Para demons-
trar as diferencas ritmicas entre esses metros, Jakobson,
apoiando-se nas ideias de Tomachévski, analisou os padroes
de alternancia entre ictos? “fortes” (mais frequentemente t6-
nicos) e “fracos” (menos frequentemente tonicos). No tetra-
metro trocaico de Macha, uma tendéncia para uma “dissimi-

43 JAKOBSON, 1923, p.6. No original russo: “[le6atsl MoCKOBCKOro JIMHIBUCTUYECKOTO
Kpyxka, ocobeHHo goknaabl O.M. bpuka v b.B. ToMalleBCcKoro 0 pycckoM CTUXe, BNepBble
OTYETNIMBO OCBETMAN MHE NPOBAEMbI HAY4YHON PUTMUKN.

44 Embora as paroxitonas terminadas em “a” ndo recebam acento grafico em portugués,

optou-se aqui pelo diacritico para marcar a duragdo longa da vogal “a” conforme pronuncia
tcheca do nome do poeta. (Nota do tradutor)

45 JAKOBSON, 1935. Essa generalizagdo foi mais tarde contestada pelo académico tcheco
Miroslav Cervenka (ver a nota 47).

46 JAKOBSON, 1938. (Mais conhecida na tradugéo inglesa de Peter e Wendy Steiner, publi-
cada em Selected Writings de Jakobson: JAKOBSON, 1979).

47 Ictos sdo as silabas marcadas em um padrdo métrico.
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lacao progressiva” se revela: o primeiro icto é o mais forte e
os ictos pares sdao mais fracos que os impares. No tetrametro
i1ambico de Macha, acontece exatamente o oposto: o primei-
ro icto é o mais fraco e cada um dos ictos seguintes é mais
frequentemente ténico que os anteriores.*® Jakobson oferece
uma descri¢ao similar dos iambos e dos troqueus de Macha de
outras extensoes métricas. Esse tipo de analise foi mais tarde
chamado de analise ritmica “vertical” ou de analise do ritmo
“secundario”. O ritmo “secundario” dos metros binarios russos
foi investigado por Kiril Taranévski, Mikhail Gasparov, James
Bailey, Mikhail Lotman, Maksim Chapir, entre outros.

Desta forma, Jakobson procede rumo a uma analise das fun-
¢Oes semanticas dos metros no poema de Macha. De um lado,
um poeta pode usar as mesmas formas métricas em poemas
que sejam tematicamente e emocionalmente dissimilares.
Por outro lado, numa dada tradigao poética, pode haver uma
tendéncia para associar cada metro a uma esfera semantica
particular e com um colorido emocional (esse fenémeno foi
chamado mais tarde de “auréola semantica [ou halo semanti-
co] de um metro”). Essa ideia remonta a observacao de Ossip
Brik durante os debates em torno de seu estudo “Sobre o ritmo
do verso”, realizados durante o encontro do CLM de 1 de junho
de 1919 e presidido por Jakobson (veja adiante). Brik levan-
tou a questao da semantica do metro e demonstrou a conexao
entre o pentametro trocaico russo e o “tema do seguir o ca-
minho”. Jakobson usou esses exemplos em seu artigo sobre
Macha.* Um amplo conjunto de investigacoes nesta area foi
subsequentemente empreendido por Kiril Taranévski (nor-
malmente considerado o iniciador deste tépico de pesquisa),
Mihhail Lotman, Mikhail Gasparov e Michael Wachtel.

Boris Iarkho foi além de Tomachévski e Jakobson: ele es-
tava convencido da possibilidade de uma quantificagao total

48 No iambo tetrametro de Erben, porém, o Ultimo icto ndo € o mais forte. Essa é uma das
razbes da ressalva de Cervenka contra a afirmacéo de Jakobson de que os versos de Mécha
e de Erben eram do mesmo tipo (CERVENKA, 1973, p. 84-85; cf. CERVENKA, 1981, p. 266-
269 e 271-278, notas 6-7).

49 Ver: CHAPIR, 1991; PILSHCHIKOV, 2017b: 169.
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da poética.® Além da abordagem probabilistico-estatistica
do verso (em particular, ele pesquisou poesia latina medieval,
opondo seus métodos estatisticos aos de Meyer aus Speyer),
Iarkho6 ampliou o uso de métodos quantitativos para todos os
dominios da forma artistica — som, gramatica e sentido. Seu
Metodologia de estudos literarios exatos e seus estudos de gé-
neros dramaticos em perspectivas sincronicas e diacrénicas
sdo de primeira importancia. Esses trabalhos foram conclui-
dos entre o final dos anos de 1920 e o final de 1930 — os mais
importantes foram escritos no exilio em Omsk entre 1935 e
1938 — e publicados muito mais tarde, entre 1997 e 2006.5

Iarkhé especificou as caracteristicas da tragédia e da co-
média utilizando para tal parametros formais e quantitativos
como o numero completo de personagens (dramatis personae);
o numero de personagens que falam em cada cena e o desvio-
-padrao do numero médio de personagens que falam em todas
as cenas; o numero de cenas na pec¢a (a medida de mobilidade
da agao); o comprimento médio dos comentarios dos persona-
gens que falam e a porcentagem de versos divididos entre os
comentdrios diferentes (as medidas de mobilidade e de coe-
réncia do dialogo); e similares. A proporcao desses elementos
em pecas diferentes diverge. A histéria de um género pode ser
descrita como uma evolucgao de suas caracteristicas e grupos
de caracteristicas. As diferencas entre tendéncias literarias
podem ser descritas como a diferenga nas proporgdes de ca-
racteristicas particulares e de grupos de caracteristicas. Os
calculos de Iarkho possibilitaram-lhe demonstrar que a his-
toria da tragédia de cinco atos em verso pode ser dividida em
4 periodos (classico antigo, classico tardio, romantico antigo e

50 GASPAROVY, 1969 (esse artigo também estd disponivel em tradugdes para o inglés e para
o francés); MARGOLIN, 1979.

51 Depois da supressdo do Formalismo em 1930, larkhé encontrou refugio tempordrio em
tradugdes poéticas antes de se convencer do caso falsificado dos “Lexicografos alemaes”.
Ele foi condenado a prisdo em Moscou e exilado em Omsk, na Sibéria, enquanto seu colega
e oponente de longa data Gustav Chpet, também um ex-membro do CLM, depois de ser
exilado em Tomsk (também na Sibéria), foi assassinado a tiros em 1937. Em 1940, larkhé
foi autorizado a ir para Kursk, na parte europeia da Russia, onde se tornou professor no ins-
tituto pedagdgico local. Depois da invaséo alema, em 1941, ele foi levado para Sarapul na
Udmdrtia, onde morreu de tuberculose miliar em 1942. Veja um esbogo biografico conciso,
porém abrangente, de Maksim Chapir e Marina Akimova em IARKHO, 2006, p. vii-xxxii.
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romantico tardio) e que é possivel determinar os limites entre
esses periodos.’2 Enquanto isso, quando Iarkhé comparou dois
géneros que coexistem num dado periodo de tempo (Iarkhé
focou as tragédias e comédias de Pierre Corneille), ele pode
estabelecer com precisao as diferencas entre ambos. Iarkhé
estabeleceu as caracteristicas quantificaveis que distinguem
um género de outro, calculou as proporgdes de suas combina-
¢Oes em varios textos e localizou géneros intermediarios (tra-
gicomédias) nas escalas entre uma tragédia prototipica e uma
comédia prototipica.’®

De acordo com Iarkhé, ha trés dominios de formas poéticas:
Fonica (formas sonoras: ritmo e eufonia);
Estilistica (formas de linguagem, incluindo formas gra-
maticais e retéricas);

Eidologia, ou iconologia, ou poética stricto sensu (formas
conceituais e emocionais, assim como imagens, motivos e
enredos).

O quarto dominio da forma, a composicao, é de natureza
combinatéria e descreve a inter-relagao entre os niveis ou
entre seus elementos.?

Iarkho apresentou exemplos de estudos estatisticos para to-
dos os dominios anteriormente mencionados. O mais impres-
sionante talvez seja sua abordagem da eidologia — um exemplo
€ a analise estatistico-comparativa da concepg¢ao ideoldgica
de La chanson de Roland. Iarkhé resolveu uma disputa entre
duas teorias predominantes sobre a Chanson (a antiga, que
defendia que a Chanson foi composta em ambiente militar, e a
mais recente, que advogava a favor de uma atmosfera clerical).
Iarkhé confirmou a teoria mais antiga com dados estatisticos,
mostrando que os tépicos cristaos ocupavam muito menos es-
paco em La chanson de Roland do que em uma obra clerical de
mesmo enredo (Rolandslied, de Konrad der Pfaffe) e, portanto,
a ideologia da versao original era secular e cavaleiresca.®®

52 IARKHO, 1997; republicado em IARKHO, 2006, p. 550-607. Tradug&o inglesa: IARKHO,
2019.

53 IARKHO, 1999/2000; republicado em IARKHO, 2006, p. 403-449.
54 1ARKHO, 1927. Tradug&o inglesa: IARKHO, 2016.
55 Ver: GASPARQVY, 1969, p. 508-509.
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Iarkhé estava claramente inspirado na aplicagao da estatis-
tica na biologia. Ele escreveu, referindo-se a Wilhelm Johann-
sen, um eminente botanico dinamarqués que desenvolveu
métodos de bioestatistica para o estudo da variabilidade ge-
nética:

Embora a biologia nao possa ser considerada uma “ciéncia
exata” na mesma medida que as ciéncias que se baseiam na
matematica sao, ela, assim como o estudo da literatura, possui
um alto nivel de precisao e de demonstrabilidade, nivel que
[..] € uma meta desejavel e alcancavel [...] para nos. Portanto,
se eu falo a respeito de um “estudo exato da literatura”, eu que-
ro dizer com isso 0 mesmo que Johannsen, que intitulou seu
livro de Elementos de estudos exatos sobre hereditariedade
[Elemente der exakten Erblichkeitslehre]”. %

René Wellek descreveu os membros da OPOIAZ como “posi-
tivistas com um ideal de pesquisa literario-cientifico”.5” Essa
caracteristica parece mais uma descri¢ao de Iarkhé do que
dos formalistas de Petrogrado, embora alguns de seus pri-
meiros pronunciamentos sobre as leis sonoras da linguagem
poética (por exemplo, as de Lev Jakubinski) parecam de fato
positivistas.

Podemos entao incluir Iarkhé na escola formalista? Embora
a resposta de Eikhenbaum fosse “nao”, o préprio Iarkhé diria
que “sim”. Numa carta a Viktor Jirmunski de 8 de novembro
de 1919, Iarkhé inequivocamente se autodeclarou “um advo-
gado do ‘Método Formal’ e um ‘Formalista'”® Ele descreveu
os principios basicos da analise literaria que devem prece-
der quaisquer operagoes estatisticas em um artigo intitulado

56 IARKHO, 2006, p.29-30. No original russo: *...xoTs 1 Hefb3s Ha3BaTb BUONOrMYEcKMe
ANCUNMNNHBI TAKUMK Xe «TOYHBbIMW HayKaMi», Kak MaTeMaTU4eCcKne, HO Mo CpaBHEHNIO
C NUTepaTypoBEAEHNEM OHM 06NaAat0T TAKO CTEMEHbIO TOYHOCTYU U 1OKA3aTENbHOCTH,
KOTOpas [...] ABNAETCA ANs HAC 3aMaHuYNBOI 1 [...] AOCTUKMMO Lienbio. MoaToMy, ecin

A TOBOPHO O «TOYHOM NUTEpaTypoBeeHMI», TO NLb B TOM CMbICIE, B KaKOM MoraHceH
03arnaBun CBOK KHUTY: «BBeAEHME B TOYHOE Y4YEHME O HAaCNe[CTBEHHOCTHY." A propdsito,
é justamente neste livro, publicado em 1909, que Johannsen introduziu o termo gene. E
interessante observar que a expressao “género como um gene” é encontrada em um dos
cadernos de Idri Tynidnov (TODDES, TCHUDAKOV, TCHUDAKOVA, 1977, p. 511).

57 WELLEK, 19671, p. 106.
58 IARKHO, 2006, p. xxvi ftn. 34.
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“Fundamentos elementares da Analise Formal” ([TpocTenuine
OoCHOBaHMsI GOpPMasyIbHOTO aHanm3a, 1927).5° Além disso, Iar-
khé tem sido definido recentemente como um “ultra formalis-
ta".%° Essa definicao tem tanto peso quanto a exclusao categoé-
rica de Eikhenbaum.%!

Ao mesmo tempo, o proprio Iarkhé op6s seu método ao da
OPOIAZ enquanto método quantitativo que se opunha ao qua-
litativo. Essa oposig¢ao esta posta de maneira mais evidente na
discussao sobre o conceito de “dominante”. No decorrer das
palestras sobre o Formalismo Russo, que Jakobson apresen-
tou em tcheco na Universidade de Brno em 1935, ele dedicou
uma palestra inteira a nogao de “dominante” e, mais tarde, pu-
blicou-a em inglés,®? francés e em russo. Jakobson descreve a
nogao de dominante como “um dos conceitos mais cruciais e
produtivos elaborados pela teoria formalista russa”, em sequi-
da da sua defini¢ao do termo: “Dominante pode ser definido
como o componente focalizante de uma obra de arte: algo que
governa, determina e transforma os componentes remanes-
centes. E a dominante que garante a integridade da estrutu-
ra."s

O conceito de “dominante” (moMmuuaunTa) foi introduzido por
Boris Eikhenbaum e Iuri Tynianov, que o tomaram empresta-
do do esteta alemao Broder Christiansen e o reinterpretaram.®
Eikhenbaum foi o primeiro a usar o termo em A melédica do
verso lirico russo (MeJozika PyCCKOTr'0 JIMPUUECKOTO CTUXQ,
1922), com uma referéncia direta a Christiansen.® Para o es-

59 Ver nota 55.

60 CARPI, 2006, p. 145.

61 POLILOVA, 2011.

62 In MATEJKA, POMORSKA, 1971, p. 82-87 (traduzido por Herbert Eagle).

63 Ibidem, p. 82. No original tcheco: “Definuji dominantu jako smérodatnou slozku dila,
slozku, kterd ovlada, uréuje, pretvofuje ostatni slozky dila. Pravé dominanta zarucuje celist-
vost struktury” (JAKOBSON, 2005 [1935], p. 87).

64 Ver: ERLICH, 1965, p. 199-200, 212-215; HA_NSEN-LOVE, 1978, p. 314-319; STEINER,
1984, p. 104-106; DAVYDQV, 1985; HANSEN-LOVE, 1986.

65 EIKHENBAUM, 19223, p. 9. Os formalistas podem ter lido Philosophie der Kunst (Philos-
ophy of Art), de Christiansen, no original alemao (1909) ou mesmo em tradug&o russa feita
pelo fildsofo Georgi Feddtov (19171).
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teta, o objeto estético é criado gragas a sintese perceptiva de
varias impressoes sobre a obra. Quatro fatores (Faktoren) par-
ticipam desta sintese: 0 assunto (Gegenstand), a forma (Form),
o material (Stoff) e a técnica (Methode/Hantierung).®® Nem
todos sao iguais — um deles ou um grupo deles geralmente
predomina, i.e.,, “avanca para o primeiro plano e assume a li-
derancga”.®” Isto é chamado de “die Dominante”. De acordo com
O problema da linguagem poética ([Tpo6rieMa CTUXOTBOPHOTO
s13b1K3Q, 1924), de Tynianov, todos os fatores envolvidos na cria-
¢ao de uma obra artistica sao formais e a interagao entre eles
cria a semantica da poesia. A dominante — também chamada
de “fator construtivo” — subordina os outros fatores a si mes-
ma. Contudo, ela nao os harmoniza, como Christiansen pensa-
va, mas os “deforma” (i.e., transforma).®® Desta forma, Tynianov
acabou modificando o par terminolégico “fatores//dominante”
que ja se encontrava em Christiansen.

Contudo, a teoria sobre a no¢ao de “dominante” nao era
propriedade exclusiva dos formalistas de Petrogrado. Iarkhé
também dedicou muitas paginas de seu Metodologia a esse
conceito. Mas, diferentemente dos estudiosos da OPOIAZ, que
interpretaram o conceito numa chave funcionalista e axio-
légica, Iarkhé, em suas préprias palavras, “reinterpretou o
conceito de dominante numa base quantitativa”.®® Para ele, a
validade estética de qualquer elemento em qualquer nivel da
obra artistica é determinada nao tanto pela sua particulari-
dade estrutural, quanto pela sua particularidade quantitativa.
Para ser valido esteticamente, o elemento deve ser percebido
como incomum (esta é uma tese compartilhada por todos os
formalistas). Em termos quantitativos, “incomum” quer dizer
“excepcionalmente frequente” ou “excepcionalmente infre-
quente”. Com sua admiragao pela biologia, Iarkh6 também se
inspirou nas implicagoes biolégicas do termo dominante, cha-

66 CHRISTIANSEN, 1909, p. 241-251; CHRISTIANSEN, 1911, p. 203-211.

67 CHRISTIANSEN, 1909, p. 241; CHRISTIANSEN, 1911, p. 204. No original alem&o: “...sich
in den Vordergrund schiebt und die Fiihrung ibernimmt.”

68 TYNIANOV, 1924.

69 IARKHO, 2006, p. 107. No original russo: "...nepesen BONpoC 0 AOMUHaHTe Ha
KONMYECTBEHHYIO 6a3y."
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mando a atengao para os tracos dominantes e recessivos dos
géneros e das obras literarias.

4. A poética estrutural e quantitativa

Embora Tomachévski e Iarkhé sejam categorizados aqui
como “formalistas quantitativos”, ha uma diferenca importan-
te entre suas metodologias. Eles calcularam coisas diferentes
e de diferentes maneiras.” Iarkhé — assim como seus prede-
cessores alemaes —, no geral, conta qualquer coisa e procede
indutivamente.™ Ele descobre padroes e anomalias, o detalha-
mento dessas anomalias acaba por revelar novos padrdes e
assim por diante. J4 Tomachévski procede dedutivamente da
teoria do metro e do ritmo, que ele verifica e refina. No final, es-
sas diferencgas podem ser reduzidas a dois tipos de empiricis-
mo — o de tipo baconiano (generalizagdes indutivas baseadas
em observagao imparcial de experiéncia senséria) vs o carte-
siano (deducéao de hipoteses a partir de principios primarios,
com verificacdo subsequente e/ou refinamento). Essa também
€ uma das principais diferencas entre o positivismo do século
XIX e o pds-positivismo do século XX. Visto por este angulo,
Tomachévski esta mais préoximo de formalistas “qualitativos”
como Jirmunski do que de Iarkhé.” Ao contrario dos artigos
exploratérios de Tomachévski, seu tratado sobre a prosédia
russa e a segao de seu compéndio de poética dedicado a mé-
trica comparativa nao contém calculos.™

70 Como indicado por Mihhail Lotman em e-mail de 19 de junho de 2018 ao autor deste
artigo. A oposigdo a seguir entre o empirismo baconiano e o cartesiano (aplicados a larkhé
e a Tomachévski) pertence a Lotman.

71 Embora “dedutivamente em um nivel diferente’, como Galin Tihanov escreveu em e-mail
de 30 de junho de 2019 ao autor deste artigo: “no sentido de aceitar, antes de iniciar sua
analise quantitativa, as premissas advindas de conteddos, de ideias e de ideologia”.

72 Como enfatizado por Peter Steiner em uma comunicagao pessoal ao autor deste ensaio
em 5 de agosto de 2019.

73 Um fato revelador é que em seu livro Rima, sua histdria e teoria (1923), Jirmunski usou
muito as estatisticas para substanciar suas declaragdes, mas ndo as publicou (ver: JIR-
MUNSKI, 1923, p. 308-310; cf.: GASPARQV, 1974, p. 32).

74 TOMACHEVSKI, 1923b; TOMACHEVSKI, 1925, p. 72-132.

29
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Iarkho6 também insistiu na necessidade de uma analise qua-
litativa (“morfolégica”) que poderia tanto preceder como suce-
der a analise quantitativa. Na verdade, a pré-condi¢ao para a
aplicagao da estatistica é que haja uma analise filolégica acu-
rada da estrutura textual. Por um lado, as unicas caracteristi-
cas de um texto adequadas a interpretacao critica sao aquelas
obtidas a partir do resultado de um exame estatistico objetivo.
Por outro lado, nas palavras do préprio Iarkhé, “nenhuma ca-
racteristica estatistica pode ser introduzida sem uma anali-
se morfoldgica, isto é, sem o exame dos fenémenos literarios
reais que ela reflete”.”™

A teoria formalista do verso nao é puramente quantitativa
— ela combina abordagens quantitativas e qualitativas. Varias
ideias inovadoras foram formuladas inicialmente por Ossip
Brik, cujo papel como inventor pode ser comparado ao de Ch-
klovski.”® Mencionarei neste ponto apenas duas ideias de Brik
que tém influéncia formativa sobre o desenvolvimento da teo-
ria formalista do verso.”

No encontro do CLM, ocorrido em 1 de junho de 1919, Brik
apresentou um estudo intitulado “Sobre o ritmo do verso” e
discutiu esta mesma questao em uma reuniao da OPOIAZ de
1920, com uma comunicagao intitulada “Sobre as figuras ritmi-
co- sintaticas”.”® Na sequéncia, ele comegou (mas nunca con-
cluiu) sua monografia Ritmo e sintaxe (PUTM ¥ CMHTaKCUC),
da qual foram retirados alguns excertos para serem publica-
dos na revista Nova Frente de Esquerda das Artes (HoBbli
Jled, 1927), depois da dissolugcdo da OPOIAZ e do CLM.™ Estes
estudos inovadores de Brik despertaram questdes de como o
metro e o ritmo estao ligados ao vocabulario, a gramatica e a

75 IARKHO, 2006, p. 7. No original russo: “...H1 0fiHa cTaTUCTUYeCKas BENMYMHA He
BBOANTCA 63 MOP(HONOrNYecKoro aHanuaa, T.e. 6e3 NPOBEPKM TOrO, Kakue peanbHble
nUTEpaTypHble ABNEHNA OHa OTpaxaeT.”

76 JAKOBSON, 1964.

77 Para maiores detalhes, ver: PILSHCHIKOV, 2011, p. 100-101; PILSHCHIKQV, 2015, p. 333-
334.

78 Ver: PILSHCHIKQV, 2017b.

79 BRIK, 1927. Vérias segbes foram reimpressas em traducéo inglesa em MATEJKA, PO-
MORSKA, 1971, p. 117-125.
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sintaxe. Um aspecto desse problema — qual seja: a entonagao
como uma inter-relagao entre segmentos sintaticos e poéticos
— foi criteriosamente investigado no livro de Eikhenbaum, A
melddica do verso lirico russo (1922), que, a feicao de fonte de
inspiragao, comec¢a com uma referéncia explicita a comuni-
cacgao que Brik apresentou a reunidao da OPOIAZ em 1920.%° Eis
como Eikhenbaum descreveu o novo dominio dos estudos do
Verso:

A frase poética nao é um fenémeno sintatico em geral, mas
um fenémeno ritmico-sintatico. [...] A sintaxe, que se atuali-
za na [entonacao], esta articulada, no verso, ndo em divisdes
semanticos, mas em divisdes ritmicas: as vezes [0 segmento
sintatico] coincide com o ritmico (um verso = uma frase), mas,
as vezes, ela os ultrapassa (enjambement).®

Partindo da dicotomia entre ritmo e metro, conforme pro-
posta por Andrei Biéli,?? Tomachévski e Jirmunski desenvol-
veram o conceito de “impulso ritmico” apresentado por Brik.
Eis o que escreve Tomachévski em seu tratado sobre a prosodia
russa, Versificagao russa: Métrica (Pycckoe CTUXOCIIOXEHME:
MeTpuka):

Quando o poeta inicialmente concebe um poema, ele ado-
ta um esquema meétrico que ele sente como um certo tipo de
desenho ritmico-melédico, dentro do qual as palavras sao “in-
seridas”. Encarnando-se na palavra, o impulso ritmico encon-
tra expressao no ritmo concreto de versos particulares. [...] O
ouvinte percebe o ritmo na ordem inversa. Primeiro ele é con-
frontado com o ritmo concreto do verso. Em seguida, sob a im-
pressao da repeticao da linha ritmica, devido a sua percepc¢ao
da série dos versos, o ouvinte capta o impulso ritmico [..]. Em
um grau ainda mais elevado de abstragao da estrutura ritmica,
ele descobre também o esquema métrico que é revelado pela
escangao.®

80 EIKHENBAUM, 1922a, p. 5-6 ftn. 1. See HANSEN-LOVE, 1978, p.310-314.

81 EIKHENBAUM, 192243, p. 6. No original russo: “CTxoTBopHas hpasa ecTb fBNeHNe
HECUHTaKCHYeckoe BOOGLLE, a BIEHNE PUTMUKO-CUHTAKCHYecKoe. [...] CuHTakeue,
peannayioLmi [UHTOHaLWIO], YIEHUTCS B CTHXE HE MO CMbICNIOBbIM [ENeHNsM, a Mo
PUTMWYECKMM, TO COBMaZast C HUMM (CTPOKa = Gpase), To Npeofgonesas 1x (enjambement)

82 BELYI, 1910, p. 396.

»

83 TOMACHEVSKI, 1923b, p. 83. No original russo: ‘Tl0aT, 3amMblILLAAA CTUXOTBOPEHME,
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O conceito de impulso ritmico descreve uma norma estocas-
tica, ndo deterministica:?®* ela se manifesta na estatistica das
formas ritmicas.®® Neste ponto, as abordagens qualitativas e
quantitativas tornam a se encontrar.

Formalismo “quantitativo” pode também ser definido como
um “formalismo orientado a dados”.® Sua principal realiza-
cao foi a criacdo de uma teoria estatistico-estocastica e de
uma poética quantitativa. Mas, contrariamente ao formalis-
mo “qualitativo”, o impulso basico dos “quantitativistas” era
metodoldgico e nao tedrico. Hoje tendemos a concordar com
os “insights” de Tynianov, mas preferimos usar os métodos
de Tomachévski e de Iarkhé para obter resultados novos. Os
avang¢os mais recentes dos métodos computacionais, formais
e quantitativos na analise de textos literarios tém desperta-
do interesse na quantificagao dos estudos literarios. Com o
advento das tecnologias da informagao e da comunicagao, e
também das Humanidades Digitais, como o aprendizado de
maquina e as redes neurais artificiais, alguns dos projetos de
viés estatistico que pareciam abrangentes demais e dema-
siadamente trabalhosos oitenta ou mesmo vinte anos atras
— como o programa de Iarkho para o estudo estatistico sin-
cronico-diacrénico de todos os niveis e aspectos dos textos
literarios — hoje se mostram totalmente ao nosso alcance. lar-
kho6 chamou este tipo de abordagem de “trabalho de formiga”,
i.e,um tipo de trabalho que requer os esforcos coordenados de
muitos participantes.®” Dez anos apoés a morte de Iarkho, seu

3aaeTCa METPUYECKO CXEMOM, KOTOPYHO OH OLLYLLIAeT B KAYeCTBE HEKOTOPOro
PUTMWKO-MENOAMYECKOrO PUCYHKaE, B Mpejenax KoToporo «yknafblBarTCs» CNoBa.
Bonnouwlasich B CNOBE, PUTMUYECKWIA MMMYNbC HAXOANT BbIPaXeHUe B KOHKPETHOM
PUTME OTAENbHbIX CTUXOB. [...] CnyluaTenb BOCIPUHUMAET PUTM B 0GPATHOM NOPSIAKE.
CnepBa eMy NpeACTaBNAETCA KOHKPETHbIA PUTM CTUXa. 3aTeM, NOf BnevaTneHuem
NOBTOPA PUTMWUYECKON NMHWW, B pe3yNbTaTe BOCNPUATUSA CEpUmM CTUXOB, CylaTenb
yNnaBNnBaeT pUTMUYECKIA umnynbe [...] Ele Gonee a6eTparupyst pUTMUYECKIIA CTPOM, OH
06HapyX1BaET 0BHaXaeMyIo CKaHJ0BKOM MeTpuyeckyto cxemy.” Cf.: JIRMUNSKI, 1925, p.
67,71.

84 CERVENKA, 1984, p.30.

85 Ver: PILSHCHIKOV, 20174, p.16; PILSHCHIKQV, 2019, p.66-68.
86 FISCHER, AKIMOVA, OREKHOV, 2019.

87 IARKHO, 2006, p.554. No original russo: «MypaBsbWHas» pa6oTa.
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irmao Grigori tentou publicar obras do irmao, tendo se depa-
rado com a seguinte objecao: por que o povo soviético deveria
fazer aquela quantidade imensa de calculos se ainda nao se
sabia quao uteis eles poderiam ser para a economia do povo?
Hoje essas obje¢cdes nao tém mais razao de ser, iSso porque
muito deste trabalho pode ser feito por um computador e por-
que o trabalho demandaria muito menos tempo — atualmente
este tipo de operagao pode ser feito dezenas, centenas ou até
milhares de vezes mais rapido. E justamente neste ponto que
o novo formalismo “computacional” de Moretti vem auxiliar o
“velho” formalismo literario quantitativo.

As metodologias de Moretti e de Iarkho6 sao tipologicamen-
te similares em algumas de suas caracteristicas; sirvam de
exemplo os interesses de ambos pelas analogias entre a litera-
tura e a biologia. Entretanto, até bem recentemente, as chama-
das “humanidades digitais” ainda nao estavam familiarizadas
com “os estudos literarios exatos” de Iarkhé. Primeiro porque
até 2006 sua Metodologia sé era conhecida por meio do relato
de Mikhail Gasparov em seu artigo pioneiro de 1969,2 estudo
no qual foram incluidos alguns poucos exemplos de calculos
especificos. Também porque as obras de Iarkhé sobre o géne-
ro dramatico foram publicadas demasiadamente tarde (1997-
2000).* Em segundo lugar, isso também se deve a auséncia de
traducgodes de larkho para outros idiomas, um numero muito
reduzido de pesquisadores tinham conhecimento das obras
dele até recentemente (rossica non leguntur). Trinta anos se
passaram entre a primeira e a segunda traducao de Iarkho
para o inglés, e mesmo em alguns poucos excertos e analises
de seus trabalhos que sairam em inglés, o que se prioriza sao
seus métodos de andlise “morfolégica” (estrutural), em vez de
uma suma de seus métodos quantitativos para estudar lite-
ratura.®® Somente em 2019, o JLT: Journal of Literary Theory
publicou uma traducao do A Distribuicao da fala na tragédia

88 Como na nota 51 acima.
89 Como nas notas 53 e 54 acima.
90 Ver: IARKHO, 1977; MARGOLIN, 1979; IARKHO, 2016.
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de 5 atos (PacmipezienieHue peuy B IATMAKTHOM Tparegumu).”
Outro trabalho ja mencionado — Comédias e tragédias de Cor-
nelle (Komepuu u tparegum KopHernsi) que leva o subtitulo
de Um estudo sobre a teoria dos géneros (3Tiof o TeopuUn
>XaHpa), — ainda aguarda seu tradutor.”

Na Metodologia, de Iarkho, os resultados desses estudos sao
utilizados por meio de alguns poucos exemplos entre cente-
nas de outros. De interesse especial é a se¢ao em que ele de-
monstra como o estudo da literatura pode se beneficiar das
aplicacoes de métodos estatisticos basicos (construir uma
amostra, calcular o intervalo de variagao, a média, o modo, a
média aritmética, o desvio-padrao, etc.) e como as interpre-
tagoOes significativas desses dados podem ser contribuintesr,
1.e., como esses dados explicam as particularidades da estru-
tura literaria ou da evolucao literaria.®® Esta é uma das razoes
pelas quais a tradugao desta obra — ou ao menos de seus frag-
mentos mais instrutivos — para outras linguas é importante.
Iarkho6 nao considerava sua pesquisa um trabalho concluido,
mas apenas o comec¢o de uma tarefa muito mais ampla, o es-
bocgo para investigagoes futuras: “Nos apontamos a técnica, o
caminho esta liberado para os mais afortunados que nés”.%
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Ostranenie: To Give
Back the Sensation

of Life

Abstract: The present article studies Shklovsky’s
idea of emotional and cognitive renewal of
the habitual — ostranenie — alongside cognate
concepts in psychology and cognitive studies.
It redefines ostranenie not as a device (as
commonly accepted in literary studies), but as
a cognitive/psychological effect, and suggests
the term “extratextual ostranenie” to refer to
the feeling one has when the usual becomes
seemingly strange — and at the same time
more rather than less emotionally relevant.

As for literary ostranenie, even when it is
created though characters who feel alienated
or depersonalized, the readers’ experience is
exactly the opposite experience — emotional
reconnection to the world.

Alexandra Berlina*

Resumo: O presente artigo aborda a ideia de
renovagao cognitiva e emocional do habitual -
ostraniénie —, de Viktor Chkldvski, juntamente
com conceitos semelhantes advindos da
Psicologia e dos Estudos Cognitivos. O artigo
redefine ostraniénie ndo como um procedimento
(como normalmente aceito nos estudos
literarios), mas como um efeito cognitivo/
psicolégico; também sugere a criagédo da
expressdo “ostraniénie extratextual” para se
referir ao sentimento que se tem quando o usual
se torna aparentemente estranho - e, a0 mesmo
tempo, mais ao invés de menos relevante
emocionalmente. Quanto ao estranhamento
(ostraniénie) literario, mesmo quando ele é
produzido por meio de personagens que se
sentem alienados ou despersonalizados, a
experiéncia do leitor é exatamente o oposto da
do personagem - o leitor vive uma reconexado
emocional com o mundo.
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I. Ostranenie: a Cognitive Refresher

One hundred years ago, in 1917, a Russian literary scholar
— or, rather, first-year-student — named Viktor Shklovsky pu-
blished a paper entitled “Art as Device.” Though the article
is so old and its author was so young, the concept of making
things strange that he called ostranenie might prove helpful
to psychologists and cognitive scientists today. In fact, it is
already doing so, but to a much lesser extent than it could,
and often without any awareness of Shklovsky's work. Ha-
ving first been mainly used in Slavic literary studies, ostrane-
nie marched on, enriching the studies of different literatures,
of cinema, and, to a lesser degree, of other arts. Its basis in
human emotion and cognition makes it especially useful for
comparative research, as it can be easily applied across dis-
ciplines and cultures. A stronger connection to the cognitive
field would make the ostranenie even more productive. In the
following, I will delineate the concept and propose an approa-
ch that could be useful in the study of human cognition and
emotion (section 1). After alerting the reader to some termino-
logical pitfalls (2), the article will deal with cognate concepts
in psychology and cognitive studies (3).

Shklovsky's conceptbegan as a psychological one:it was ins-
pired by Lev Tolstoy’s observation, made in the late 19th cen-
tury, that habitual actions disappear from conscious memory.
He cites Tolstoy: “I was dusting in the room; having come full
circle, I approached the sofa and could not remember if I had
dusted it off or not. I couldn't because these movements are
routine and not conscious, and I felt I never could remember
it".2 Instead of being glad to have so much head space cleared
up for writing, Tolstoy was dismayed at the loss of reality in-
duced by automatism: “if the whole life of many people is lived

1 The article was first translated into English as "Art as Technique”; this translation exhibits
an array of misunderstandings. Presently, | used the title as translated by Sher (1991) and
myself (Berlina 2016).

2 SHKLOVSKY, 2016b, pp. 80.
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unconsciously, it is as if this life had never been”? Shklovsky
proceeds: “Automatization eats up things, clothes, furniture,
[your] wife and the fear of war..” To his mind, one of the crucial
goals of art is to present things in unusual ways and thus to
return them to consciousness, “to give back the sensation of
life [...], to make the stone stony."

Another source of the concept was a disagreement with the
linguist Potebnya, a debate cognitivist in its nature. Poteb-
nya's ideas actually had much in common with Shklovsky's
own, first and foremost the attention toward the reader’'s mind
(a rather novel approach in early 20th century Russia). In the
somewhat simplified form in which Shklovsky understood Po-
tebnya, the latter regarded mental economy as the crucial goal
of literature, and images as an aid in processing information.
As Shklovsky puts it, Potebnya and his followers claim that
“Imagery is intended to bring together heterogonous acts and
objects, explaining the unknown via the known".’ The vehicle
must thus be more familiar than the tenor.

Shklovsky sarcastically comments: “One might wonder how
this law applies when Tyutchev compares summer lightning
to deaf-mute demons, or when Gogol likens the sky to God’s
chasuble”.® He believed that fiction tended to make cognitive
processes not easier and quicker, but more complex and pro-
longed — and thus potentially conscious. To give an example
of ostranenie, a reference to “the incredible artificial weather
that Earthlings sometimes create for other Earthlings when
they don't want those other Earthlings to inhabit Earth any
more”” is more difficult to process than the word “bombing,’
and much less likely to be skimmed in semi-awareness world.2
To show that ostranenieis not restricted to literary fiction, let
me give another example:

3 Ibid.
4 Ibid.
5 SHKLOVSKY, 2016b, pp. 73.
6 Ibid.
7 VONNEGUT, 1991, pp. 106.

8 On religion and war made strange by Vonnegut, see: Berlina, 2017.
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Randall Munro, https://xked.
com/1173

As these two examples show, ostranenie can be found in
American science-fiction or in comic strips: the fact that the
mechanism works the same way in these texts and in Russian
classics cited by Shklovsky — while the objects of ostranenie
differ culturally — makes it such an interesting concept for
comparative review.

It must be said that the idea of deliberately making the ha-
bitual seem strange is much older than the concept of ostra-
nenie® Aristotle believed that poetic language must be unu-
sual, and the Romantics sought to “lift the veil from the hidden
beauty of the world, and make familiar objects be as if they
were not familiar”1° Less well-known than this Romantic atti-
tude is the fact that scholars and philosophers such as Hume
and Schlegel also believed that one of the goals of fiction was
“rendering a familiar world from the perspective of an alien
observer” ! Even before that, natural philosophers tried “to see
the banal - for example a fly — as marvelous,” for “only through
deliberate self-estrangement could curiosity be inflamed and
attention thereby heightened”.’? Today, the capacity for chil-
dlike wonder is a cliché trait of the true scientist.
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If all this is so, what was special about Shklovsky's idea?
Unlike the Romantics, Shklovsky saw art as a way to reawa-
ken the mind not only to the beauty of the world but also to
its horrors. Unlike Brecht, who went on to coin the concept
of Verfremdung after Shklovsky and perhaps under his in-
fluence,” he did not believe that feelings should be restricted
in order to promote critical thought. Indeed, he saw emotion
and cognition as closely connected, prefiguring contemporary
research.

Shklovsky was keenly interested in the human mind and
used evidence from psychology and neurology in his later
work, “formalist” close readings going hand in hand with re-
marks such as “The human brain is a very strange construc-
tion. It knows more than it knows” .1 The concept of ostranenie
is his answer to the questions “Why do humans need fiction?”
and “What does fiction do to our minds?” If Shklovsky lived
today, he might well be termed a cognitivist.

Fifty years after the publication of “Art as Device”, Shklovsky
wrote (castigating himself, quite sincerely or not, for insuffi-
cient attention to the extratextual implications of ostranenie):

Letuslook at mankind making its way toward comprehen-
sion, let us understand wherefore we change the world, how
we comprehend and transform it, let us place art at the head

of the human cognitive attack. [..] Thus, let us return ostra-
nenieto its functional role.’®

But what is the functional role of ostranenie? To answer this,
we need to distinguish between different varieties. Shklovsky
never does so explicitly, though he mentions several kinds. Ju-
rij Striedter points out that ostranenie has two opposing func-
tions: “to force a new way of seeing things upon the reader,’
but also “to steer perception toward the enstranging and com-
plicating form itself.”’” Another attempt to categorize ostrane-

13 Cf. GUNTHER, 2001; MITCHELL, 1974.
14 Cf. e.g. STORBECK; CLORE, 2007.

15 SHKLOVSKY, 2016c, pp. 341.

16 SHKLOVSKY, 2016d, pp. 273-74.

17 STRIEDTER, 1969, pp. xxiil.
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nie was undertaken by Guy Cook, an applied linguist with a
strong interest in cognitive science, who distinguishes “three
areas of defamiliarization: sensory perception, text structure,
and linguistic form";*®* however, the ostranenie of many other
elements — ideas, concepts, customs — seems to be missing
here. Cook himself offers a better distinction when he speaks
of “text schemata” vs. “world schemata”* It is precisely the-
se schemata that ostranenie disrupts, and thus it seems most
profitable to unite Striedter’s distinction with these terms and
to differentiate between “ostranenie of the text” and “ostrane-
nie of the world””

The former variety makes strange the very language, genre,
or literary convention that it uses; the latter makes us “see the
world with different eyes,” as Shklovsky put it in one of his
final articles, published when he was 90.2° “Ostranenie of the
world” is the variety to which he seems to be ascribing the
“functional role,” and it is arguably the one which is of grea-
ter interest to the study of psychology and cognition. I also
suggest redefining ostranenie not as a device (as commonly
accepted in literary studies), but as a cognitive/psychological
effect. This effect can be achieved by different devices, and it
only makes sense to talk of ostranenie if it is experienced by
the reader; the devices in the text are merely a prerequisite.

Moreover, I would like to point out that the feeling of won-
der at the habitual can arise quite without art. It seems that
there is no term exactly corresponding to it in psychology and
cognitive science, though “schema disruption” and “dishabi-
tuation” come close (more on this in the following). I would
like to suggest the term “extratextual ostranenie’® to refer to
the feeling one has when the usual becomes seemingly stran-
ge — and at the same time more rather than less emotionally
relevant. Suddenly wondering about the weird practice of im-
bibing another animal'’s secretions (while drinking a habitual
glass of milk), or becoming transfixed at the beauty of the hu-
man hand, or seeing one’s partner as iffor the first time while
remaining aware of all the years together — all this is extrali-

21 “Text” in “extratextual” refers not only to texts proper, but also to films and other mate-
rials.
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terary ostranenie. Literally failing to recognize your boyfriend
or to perceive him as familiar (as with amnesia or the Capgras
syndrome respectively) is not an experience anybody should
wish for. It is the tension between familiarity and perceived
novelty that can make life feel more real.

II. Terms and Confusions

Should you decide to continue research on ostranenie it's
worth remembering that “IlIk;roBckum” is sometimes transli-
terated not as “Shklovsky”, but as “Shklovskii” or “Sklovskij”.
However, this is nothing compared to the nomenclative ad-
ventures of his brainchild. Ostranenieis derived from the Rus-
sian strannyy (strange); it is missing a second “n” due to you-
ng Shklovsky’s orthographic idiosyncrasy. This article follows
Viktor Shklovsky: A Readerin using the original term — for the
sake of uniformity and clarity: the alternatives are many and
ambiguous. So far, literary scholars and translators have used
“making strange,’ “defamiliarization,” “estrangement” and
“enstrangement.” This last version, coined by Benjamin Sher,
might be the best solution, but it did not catch on — even scho-
lars citing Sher tend to forget the “n” (much like Shklovsky
did).

“Estrangement” is associated with interpersonal estran-
gement and Marxist estrangement of the workers from their
work; both suggest emotional disconnection and thus the
very opposite of ostranenie. “Defamiliarization” is associated
with a problematic translation.?? And as if all these variations
were not enough, “foregrounding” is used almost synonymou-
sly, but usually only in regard to the ostranenie of the text. In
short, there is enough room for confusion in the literary do-
main alone.?

Things become even more complicated when we approach
the intersection of literary and cognitive studies. Some lite-
rary scholars speak of “cognitive estrangement,” which sou-
nds promising for the present purpose. However, this concept,
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which has been coined in science-fiction studies,? is rather a
jumble of Brecht's Verfremdung and ostranenie? Guy Cook,
whose work will be discussed below, describes the function of
ostranenie as “schema refreshment” — which sounds as if the
schema itself was refreshed (made more salient) rather than
challenged. But he also speaks of “schema disruption”,?® whi-
ch seems to me a better paraphrase for ostranenie. Bearing
these difficulties in mind, let us now venture further afield.

III. Ostranenie and its Cousins
in Cognitive Psychology

Often, suddenly experiencing the familiar as unfamiliar is
a troubling sign. Accordingly, by far the most psychological
research on such experiences deals with their problematic
varieties. Imagine that your partner of many years suddenly
seems unfamiliar to you. If you literally fail to recognize the
person, this might be a case of amnesia. Or, more exotically, a
stroke or a blow to your head might have induced prosopag-
nosia — “face blindness” — a cognitive disorder which makes
you unable to recognize familiar faces (including your own),
while your memory, thinking and sight remain intact. This
would feel much like being Humpty Dumpty, who tells Alice
he couldn't possibly recognize her if they met again: after all,
she has a nose in the middle of her face, and a mouth above
it, just like everyone else. If your partner fee/sunfamiliar even
though you know who they are, you might be suffering from
yet another unusual and grave condition, the Capgras syndro-
me: the delusion that a person close to you has been replaced
by an impostor.

The doppelganger — a character’s look-alike, usually evil
— might be a literary trace of the Capgras delusion and con-

24 SUVIN, 1979.
25 Cf. SPIEGEL, 2008.
26 COOK, 1994, pp. 191.
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nected disorders (sometimes even called the doppelganger
syndrome), described by writers such as E.T.A. Hoffmann and
E. A. Poe more than a hundred years before the phenomenon
caught the attention of psychology. The parallel to ostranenie
is clear enough: you know that something is familiar, but you
also feel that it isn’t. But there is also a crucial difference. Suf-
fering from the psychiatric disorders described above, you feel
disconnected; experiencing ostranenie, you feel reconnected.
The awareness of actual familiarity is as crucial as the feeling
of novelty.

Dealing with faces and familiar people is just one particular
field among many conditions in which reality is not emotio-
nally recognized as such; the umbrella terms are “derealiza-
tion” and “depersonalization”. Again, both derealization and
ostranenie can make strange the habitual, but ostranenie
does so in an emotionally reconnective rather than discon-
nective way. (On another vector, ostranenie has an opposite
that is worse still, namely total automatization, the absence of
thought and feeling — in the final analysis, the absence of life.)

Considering this, it does not seem too strange that Tolstoy
— the Russian master of ostranenie, the one who inspired Sh-
klovsky to coin the concept — might have suffered from a mis-
sing feeling of reality. This is what Douglas Robinson argues
in his recent book Estrangement and the Somatics of Litera-
ture. “Estrangement for Tolstoy,” he writes, “was a debilitating
psychological disorder—what the psychiatric community re-
fers to as depersonalization”.?” In as far as one can diagnose
a dead man (mainly on the basis of his writing, and without
formal training in psychology), there are good reasons to side
with Robinson. However — even though opposite extremes can
be close — subsuming the literary effect and the psychological
problem under the same title is misleading. The writer might
have felt disconnected, but what he created (perhaps partly as
a form of self-medication) was reconnection. Literary charac-
ters, too, may feel depersonalized even while providing exactly
the opposite experience to the reader.?? The intriguing ques-
tion is: can ostranenie work therapeutically? How far does it
reach out on the connection-disconnection continuum? It can
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pull you up from the middle ground, certainly, but how about
the clinical cases of “derealization” and “depersonalization”?

There have, in fact, been some attempts (very few and very
recent) to treat these conditions using methods that bear
some resemblance to ostranenie. “mindfulness-based cogni-
tive therapy” and, to a lesser degree, “schema therapy.” Both
are forms of treating psychiatric and psychological disorders
developed at the end of the 20th century and showing a key
similarity to ostranenie — though their developers never men-
tion Shklovsky. The similarity consists in the belief that auto-
matisms can be hurtful. This idea, of course, has along history
in psychology, from the Freudian exploration of the subcons-
cious to various cognitive approaches (as pioneered by Beck,
1975) — but “mindfulness” and “schema therapy” are particu-
larly close to Shklovsky's ideas.

Let us begin with the concept of or Mindfulness-Based Cog-
nitive Therapy, MBCT for short (the term “deautomatization”
is also occasionally used). This approach views awareness
as the prerequisite of happiness and creativity. Practitioners
such as Jon Kabat-Zinn and Ellen Langer argue that automa-
tism is deadening to feelings and consciousness. The con-
cept of mindfulness stresses the sense of concentrating on
the present, consciously and non-judgmentally experiencing
thoughts, feelings, and sensations. But while ostranenie can
involve anything from your body to the most abstract ideas,
mindfulness tends to deal with the immediate environment.
What unites them is that both are methods of counteracting
what Shklovsky calls “automatization” and what MBCT calls
“mindlessness.” Shklovsky, who disliked all things esoteric,
would have criticized the New Age associations of the con-
cept — still, there are clear parallels here.

The goal of ostranenie is to replace the automatic recogni-
tion of schemas with conscious experience.?® Schemas are an

29 There is some evidence that schemas are re-created and changed every time they are
activated, like memories. This makes the picture more complicated, but this outside of the
present scope of study.
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integral component of our thinking, and it is only logical that
by far the most psychological studies only discuss “cognitive
schema disruption” in regard to traumatic experiences. As far
as I could find, no concept of schema subversion or disruption
in cognitive studies and psychology quite corresponds to os-
tranenie. There are, instead, several approaches which encap-
sulate different aspects of it. One of them is schema therapy
(also known as SFT, schema-focused therapy). Developed by
Jeffrey Young in the early 1990s, it was meant to help patients
who suffered from personality disorders. The idea was to
identify “negative schemas” of thought and to practice critical
awareness of them.

SFT does not concern itself with the sense of novelty or
wonder. Moreover, it radically differs from ostranenie by res-
tricting the number of schemas to eighteen, all of them ma-
ladaptive and stemming from childhood experiences.*® Part
of the therapy is “cognitive restructuring,” which can involve
attempts to see the situation from another perspective — po-
tentially a form of ostranenie. But it only concerns a very res-
tricted number of “maladaptive thought patterns” — a use far
more restrictive even than “mindfulness,” and immeasurably
more restrictive than ostranenie. Besides, though Shklovsky
does particularly abhor some automatized views (such as that
killing is fine if your country tells you so), it is the automati-
zation itself — rather than any particular content or “pattern”
— that he finds most dangerous.

Considering the origin of the concept, it is no wonder that
many psychological and cognitive approaches to it deal with
language and literature. In the 1990s, while Young was wor-
king on schema therapy, the cognitive linguist Guy Cook de-
veloped another kind of schema theory in his book Discourse
and Literature: the Interplay of Form and Mind — in this case,
explicitly and effectively working with the concept of ostrane-
nie (which he calls “defamiliarization”). Cook argues that any
cognitive theory needs to take into account literary texts, as
they “perform the important function of breaking down exis-

30 YOUNG, 1994.



Ostranenie: To give back the sensation of life

ting schemata, reorganizing them and building new ones”®
He is well aware, though, that ostranenie can also exist outsi-
de literature. Cook convincingly criticizes one of the shortco-
mings of formalism, namely that it presents “a theory of litera-
ture as deviation from a norm. Yet it fails to identify the norm
by which this variation is defined”.®? It is crucial to identify
the changing norms and schemata (scripts, concepts) against
which ostranenie works.

Discourse and Literature has built a robust bridge from Sh-
klovsky to cognitive science. Unfortunately, far too few peo-
ple use it. Those who do tend to be linguists, such as Elena
Semino. She positions her approach as cognitive,® and re-
fers to a key text in psychology, Bartlett's Remembering, as
the originator of the concept of schemata. Semino does not
mention Shklovsky, but it is quite interesting that Bartlett’s
book, just like Tolstoy’s diary entry that inspired “Art as De-
vice,” deals with the interaction of habit and memory. To use
contemporary terms, automatization is essential for procedu-
ral (unconscious) memory, while ostranenie can help create
declarative (conscious) memories. Viewed from this perspec-
tive, ostranenie might well prove to be a productive concept in
memory studies.

Within literary studies, the first forays into ostranenie and
empirical psychology/cognitive studies were undertaken in
the 1980s (beginning with Peer, 1986). Soon, many empirical
studies on “foregrounding” and related phenomena followed
(to repeat, this term usually implies ostranenieof the text — ar-
guably the variety that is less productive for cognitive psycho-
logy). The fact that “foregrounded” passages produce longer
reading times and higher ratings of strikingness and affect®*
may not be particularly surprising; still, there is perhaps more
empirical reader-response research on ostranenie than on

31 COOK, 1994, pp. 10.
32 Ibid., pp. 138.
33 SEMING, 1995, pp. 79.

34 E.g. HUNT; VIPOND, 1985; MIALL; KUIKEN, 1994; HANAUER, 1998; HAKEMULDER, 2010;
AURACHER, 2007.
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any other literary effect. Moreover, it has been argued in ad-
dition that ostranenie enhances the cooperation of the brain
hemispheres.®® Recently, research® has shown how the brain
reacts to “defamiliarization” (the preferred term in psycholo-
gy, often used seemingly without awareness of Shklovsky'’s
work). Another contemporary study® found that people stron-
gly underestimated their own pleasure in rediscovering or-
dinary, mundane (rather than extraordinary) experiences of
their lives. Here, a trace of ostranenie was created simply by
virtue of passing time.

A much-cited article published in Science in 2013 demons-
trated a correlation between reading “literary fiction” and a
better-developed theory of mind. Science is a renowned jour-
nal, and when I first saw the abstract, I thought a new era was
coming for ostranenie. “defamiliarization” is cited as the defi-
ning feature of literariness used in setting up the research pa-
rameters.®® However, it turned out that the authors only appea-
red to be familiar with Shklovsky's concept second-hand.
Accordingly, on the next page they describe the experiment as
follows: “we selected literary works of fiction by award-win-
ning or canonical writers and compared their effects on ToM
with reading nonfiction, popular fiction, or nothing at all.” The
study does not even list the chosen texts, but it is safe to say
that “award-winning and canonical writing” need not neces-
sarily be conductive to ostranenie.

It is gratifying to see an empirical study confirm the thesis
that fiction is a ToM-training tool, as it has been developed
by cognitive literary scholars (such as Zunshine, 2006), but
it would be premature to see the study by Kidd and Castano
as an indication that ostranenie specifically matters for ToM.
Even if the study did use ostranenie-rich fiction, there would
still be the matter of correlation and causation. As it is, all we
can say is that the reading of fictional minds trains the rea-

35 ALEXANDROV, 2007, pp. 108-109.
36 BOHTN et al,, 2012; DEK et al., 2015.
37 ZHANG et al., 2014.

38 KIDD; CASTANO, 2013, pp. 377.
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ding of real minds (the mental process, after all, is much the
same), and that the reading of particularly strange minds —
ostranenie often involves the perspectives of time and space
travelers, animals, etc. — might well be a form of ToM exercise
deserving further study.

An overview of empirical studies investigating the rela-
tionship between reading and empathy / ToM was published
in 2015,* drawing on several earlier overviews but also adding
new material and fundamental reflections. It would make no
sense to sum up this detailed and readily accessible article
here; one section (4.2.), though, deserves particular attention.
Entitled “defamiliarization,” it convincingly argues that ostra-
nenieplays a crucial and underappreciated role in the discus-
sion of empathy and fiction.

None of the empirical studies explicitly differentiate bet-
ween ostranenie of the world and ostranenie of the text. When
Koopman and Hakemulder write that “foregrounded features
in the text (e. g., novel metaphors, rhyme) can lead to aesthe-
tic feelings of perceived beauty, but particularly surprise and
defamiliarization,’® they are talking about ostranenie of the
text. They proceed with a graph that shows “foregrounding” as
a source of self-reflection and, in a potential next step, self-a-
wareness and self-change. However, it is actually ostranenie
of the world that stands a much better chance to provoke self-
-reflection. It is not to be denied that encountering an unusual
rhyme may lead to the conscious observation “well, this is an
unusual rhyme!” and then perhaps to the awareness of one’s
own role as a reader. Still, surprised reflection about one’s own
life seems much more probable when encountering passages
such as these, to quote some books published between 1623
and 2014 in different languages and countries and dealing
with matters ranging from ships to mobile phones:

There they told me to enter a certain little cottage made of

planks. It did not stand on the ground, nor was it based on
a foundation, nor was it underpinned by braces, columns or

39 KOOPMAN; HAKEMULDER, 2015.
40 Ibid., section 4.2.
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supports. Rather, it rested on the water and wobbled to and
fro [..]#

I believe few people have thought much upon the strange
multitude of little things necessary in the providing, produ-
cing, curing, dressing, making, and finishing this one article
of bread.*?

He looked at the approaching Frenchmen, and though but
a moment before he had been galloping to get at them and
hack them to pieces, their proximity now seemed so awful
that he could not believe his eyes. “Who are they? Why are
they running? Can they be coming at me? And why? To kill
me? Me whom everyone is so fond of?"4

the fiddlers drew their rosined horse-hair across the stret-
ched intestines of lambs*

I tend to think of human beings as huge, rubbery test tu-
bes, too, with chemical reactions seething inside.*

Not too far above the steep canyons there had hung an
imperial backdrop of calm, blue distance, in which extrava-
gantly lovely white creatures — fat, sleepy things — hove-
red.¢

I deliberately chose very different works to show what rich
food ostranenie offers for comparatists. Let us look at the au-
thors: Comenius was a 17th century Czech theologian; Defoe
an English 18th century journalist; Tolstoy a 19th century Rus-
sian pacifist; Huxley a 20th century British intellectual; Von-
negut and Amis — American (and British-American) 20-21st
century writers with an affinity for the fantastic.

All of them create ostranenie thus disproving the sugges-
tion famously made by Hansen-Love*” that it appears almost
exclusively in works of the Russian avantgarde — but their
goals and/or the readers’ reactions may well different. For

41 COMENIUS, 1998 [1623], pp. 88.

42 DEFOE, 2003 [1719], pp. 94.

43 TOLSTOY, 2016 [1869], chapter XIX, final paragraph.
44 HUXLEY, 2009 [1928], pp. 31.

45 VONNEGUT, 2010 [1973], pp. 4.

46 AMIS, 1994 [1981], pp. 17.

47 HANSEN-LOVE, 1978, pp. 21.
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instance, both Comenius and Defoe express wonder at human
creations — ships and bread respectively. However, when a
Christian philosopher talks about the insecure footing of a sea
voyager, one is tempted to read this as a metaphor for earthly
life, while Defoe’s admiration of the achievement that is baked
bread appears to be straightforward. After all, he was a pioneer
of economic journalism; in fact, his enumeration is reminis-
cent of Leonard Read’s seminal essay “I, Pencil” published 230
years later and enumerating the complexities of producing an
object as simple as a pencil.

The two writers’ devices, too, are different in this case. Co-
menius describes the ship without naming it, as if he had no
word for it. The narrative is autobiographical; he had indeed
never seen a ship before - still, the device is used consciously:
he could have said “ship,” but by refraining from doing so he
forces readers to engage in a bottom-up cognitive process (re-
construction) instead of a top-down one (recognition). Defoe’s
Robinson Crusoe verbalizes and shares his sense of wonder
and enumerates that which usually goes unmentioned. Ulti-
mately, the two passages’ long-term effect on the reader may
be similar: finding myself eating a bagel in an airport, I might
find myself newly grateful for the marvel of bread and won-
dering what Comenius, with his amazement at ships, would
have to say about airplanes. When such different devices can
work in such similar ways, it does indeed appear to make sen-
se to regard ostranenie as an effect (rather than a particular
device.)

So far, we have looked at the techniques and effects of os-
tranenie. What about its objects? They, too, can differ vastly. In
the first two examples, we are dealing with man-made things;
Huxley, too, can be said to talk about violins — but arguably the
ultimate object is “music.” Tolstoy’s object is “war” — or “kil-
ling people”. Vonnegut describes the human organism, Amis
— clouds. I only selected examples that make strange the out-
side world rather than the text itself: firstly, because I feel the
latter variety (aka “foregrounding”) is overrepresented in re-
search, and secondly, because the former one (that I call “os-
tranenie of the world”) is a more promising field for cognitive
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comparative studies.

Like Tolstoy — Shklovsky's primary example — Vonnegut
and Amis are particularly prone to make strange the world. It
is perhaps not a matter of chance that Vonnegut is associated
with science fiction, and Amis with “Martian poetry,’ a mo-
vement whose main goal was showing things as strange, as
if through a space alien’s eyes. In his “Taxonomy of the Emo-
tions of Literary Response,’ the cognitive psychologist Keith
Oatley goes as far as calling ostranenie “The Amis Effect”
Citing phrases from Amis' Money such as the zeugma “This
restaurant serves no drink, this one serves no meat, this one
serves no homosexuals”,* Oatley observes the “incongruous
juxtapositions which do not allow easy assimilation of this
material to a schema.”® Again, the examples provided — such
as the one above — mostly feature the ostranenie of text and
language: it is not so much the restaurant business that is
being de-automatized here as the verb “serve.” However, such
juxtapositions can also function to make strange the world.
Often used in jokes, they are connected to the cognitive con-
cepts of “bisociation and “conceptual blending”;*? studying
the connections between conceptual blending and ostranenie
could be a worthwhile endeavor. Oatley concludes that “lite-
rary simulation, which runs on minds rather than on compu-
ters” might be just as useful to cognitive science as computer
simulation.®® Ostranenie, then, could turn out to be a particu-
larly productive piece of software.

Apart from “the Amis effect” (admittedly a tongue-in-cheek
nickname rather than a seriously suggested term), Oatley calls
ostranenie “dishabituation” (passim), which brings us to yet
another term in cognitive psychology. “Dishabituation” refers
to “a change in a familiar stimulus that prompts us to start no-

48 OATLEY, 1995, pp. 58.
49 AMIS, 1985, pp. 168.

50 OATLEY, 1995, pp. 59.

51 KOESTLER, 1964,

52 FAUCONNIER; TURNER, 2008.
53 OATLEY, 1995, pp. 72.
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ticing the stimulus again”.5* The textbook just cited proceeds
to explain that habituation (automatization) is a necessary
cognitive mechanism, but that it also can lead to slips and
Inattentiveness;® in such cases, dishabituation can be help-
ful. The book addresses students, and Sternberg suggests that
it might combat boredom during a lecture: “Try noticing other
aspects of your instructor, like hand gestures or body move-
ments, while still paying attention to the content.”® Imagine
a film showing the lecturer’s hand or mouth in close-up while
he or she talks: this shift of attention is bordering on the sur-
real, and on ostranenie. A 2014 article on dishabituation con-
cludes that its “magnitude determined by the current arousal
level” 5 It is, then, connected to emotion, as is ostranenie.

Does all this mean that “dishabituation” is the cognitive
term for ostranenie? Not quite. Firstly, it is mostly studied in
regard to processes and tasks, rather than concepts and ideas,
“things, clothes, furniture, your wife and the fear of war” (to re-
turn to that famous Shklovskyan phrase) — and often it is de-
fined as concerning only the most elementary, unconditioned
responses, such as a dog salivating at the smell of food (rather
than the ring of a bell). Secondly, the general view is that both
habituation and dishabituation “occur automatically” and “re-
quire no conscious effort”.5® Thirdly, dishabituation is a matter
of renewing responses (emotional at most, often purely phy-
siological), hardly ever a matter of cognition.

“Disinhibition” and “sensitization” are not the same as os-
tranenie, either. There seems, then, to be no exact equivalent
of ostranenie in psychology or cognitive studies.

As a different scholar whose name also happens to be Ster-

54 STERNBERG, R., 2008, pp. 532.
55 Ibid., pp. 73.
56 Ibid., pp. 74.
57 STEINER; BARRY, 2014, pp. 79.

58 STERNBERG, R., 2008, pp. 72. However, Sternberg’s own lecture example does depict a
conscious effort, and it seems worthwhile to study such efforts — leaps of imagination, cog-
nitive frame shifts — as they take place when reading, watching a film or simply consciously
taking a new look at life.
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nberg recently observed, “from an interdisciplinary view, [os-
tranenie] offers an attractive meeting ground”.®® While he is
talking about different schools of literary study, what he says
also holds true for comparative approaches, as well as for the
study of the human mind. The ways literature (as well as films
and other cultural projects from songs to comic strips) helps
to experiencing the familiar afresh is especially intriguing in
comparatist terms: the effect combines a seemingly universal
cognitive background with a great deal of cultural variety.
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Résumé: Afin d'approfondir I'examen de la
nature du genre littéraire et comme le présent
volume porte en partie sur les questions du
formalisme russe, cet article s'intéressera a
I'expression de la subjectivité appliquée aux
genres littéraires telle qu’elle est exposée dans
quelques textes fondamentaux écrits par deux
grands théoriciens du verbe russe : d’'une part,

il s’agit de Jouri Tynianov, I'un des principaux
acteurs de 'OPOIAZ, le fondateur du formalisme
russe avec Victor Chklovski, Roman Jacobson
et Boris Eikhenbaum, et, d'autre part, c’est
Mikhail Bakhtine qui a entamé son cheminement
intellectuel au moment ou « le formalisme était
au faite de sa gloire ».

Abstract: For a deeper examination of the nature
of the literary genre and as the present volume
is, in part, dedicated to questions of Russian
formalism, this article focuses on the expression
of subjectivity applied to literary genres as
presented in some fundamental texts of two
great theoreticians of the Russian word: on the
one hand Yurii Tynianov, one of the main figures
of the OPOIAZ, founder of Russian formalism
along with Viktor Shklovskii, Roman Jakobson
and Boris Eikhenbaum; and, on the other hand,
Mikhail Bakhtin, who began his intellectual path
at the time when «formalism was at the height of
its glory».

Mots-clés: Genre littéraire; Subjectivité; Jouri Tynianov; Mikhail Bakhtine
Keywords: Literary genre; Subjectivity; Yurii Tynianov; Mikhail Bakhtin
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1 va de soi que la théorie littéraire, depuis La poétique
d'Aristote, tend a délimiter les formes littéraires, a les classer
et a en montrer l'évolution. La définition du genre littéraire
telle qu'elle est exposée dans le Dictionnaire historique de la
langue frangaise nous montre justement que la notion de gen-
re littéraire sert a répertorier et a regrouper les ceuvres en dif-
férentes catégories d’'apres des criteres bien définis. Un genre
littéraire, pour obtenir son autonomie, doit en effet acquérir
des traits qui nous permettraient de le distinguer des autres:

Genre a d’'abord la valeur latine de « catégorie, type, espé-
ce » (v. 1121-1134, gendre), liée au sens de « race » qui a dispa-
ru depuis I'époque classique... C'est I'idée générale de « grou-
pement, catégorie » qui domine I'ensemble des emplois au
cours de l'histoire. Genre s’'emploie par extension, en philo-
sophie (v. 1300) au sens d'« idée générale d'un groupe d'étres
ou d'objets ayant des caractéres communs », puis désigne
(1645) une catégorie d'ceuvres définie par des caractéres
communs (sujet, style, etc.)..!

Afin d'approfondir 'examen de la nature du genre littéraire
et comme le présent volume porte en partie sur les questions
du formalisme russe, nous allons recourir dans nos démons-
trations a 'expression de la subjectivité appliquée aux genres
littéraires telle qu'elle est exposée dans quelques textes fon-
damentaux écrits par deux grands théoriciens du verbe rus-
se : d'une part, il s'agit de Jouri Tynianov, I'un des principaux
acteurs de 'OPOIAZ, le fondateur du formalisme russe avec
Victor Chklovski, Roman Jacobson et Boris Eikhenbaum, et,
d’autre part, c’est Mikhail Bakhtine qui a entamé son chemine-
ment intellectuel au moment ou « le formalisme était au faite

1 Le dictionnaire historique de la langue frangaise, Alain Rey (éd.), Paris, Dictionnaires le
Robert, 2006, t. 2, p. 1576.
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de sa gloire ».2 Dans son essai sur Mikhail Bakhtine de I'Histoi-
re de la littérature russe. Le XXe siécle. Gels et dégels, Michael
Holquist précise a juste titre que la position des formalistes
sur le texte comme l'ensemble des procédés employés lui a
permis de concevoir sa propre théorie littéraire, en s'opposant
a deux principaux postulats des premiers formalistes :'ceuvre
congue comme quelque chose de fait, fabriqué et 'omission du
critere des conditions historiques. Michael Holquist poursuit
sur les traits distinctifs et communs de ces chercheurs pion-
niers en théorie littéraire : « Si donc les formalistes se concen-
traient sur les mécanismes de la versification et de la narra-
tion <...>, Bakhtine, lui, attirait I'attention sur la sémantique de
I'ceuvre. En cela, il annongait une tendance qui se manifesta
au grand jour dans le formalisme tardif, particuliérement dans
I'ceuvre de Tynianov. Mais, chez Bakhtine, I'accent est mis sur
les facteurs sociaux comme terrain de la signification : l'inter-
prétation apparait comme une fonction de facteurs venus de
I'ensemble de la culture. Ce qui est commun a Bakhtine et aux
formalistes (et par la suite aux structuralistes), c'est d’avoir
concentré leurs efforts sur le langage... »® Cette concentration
sur le langage sera notre fil conducteur tout le long de notre
exposé ol nous procéderons a la lecture attentive de leurs dif-
férents textes théoriques, tout en démeélant des structures per-
mettant des modalités d'une compréhension subjective dans
leurs approches respectives.

« De I'évolution littéraire » de Tynianov :
évolution a I'oeuvre

Soit dit en passant, I'idée d’évolution est propre a I'époque de
'Age d’argent et influencée, en grande partie, par les multiples
théories de I'évolution qui surgissent au fil du XIXéme siecle.
La réflexion sur la langue comme organisme vivant chez les

2 Michael Holgquist, « Mikha'l Bakhtine », in Histoire de la littérature russe. Le XXe siecle. Gels
et dégels, Paris, Fayard, 1990, p. 566.

3 Ibid., p. 567.
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formalistes russes est amorcée par exemple par Victor Ch-
klovski dans son texte trés connu « La résurrection du verbe »
[«<Bockpenienue cioBa»,? 1914] et poursuivie par presque tous
les formalistes russes.

Dans son essai sur Jouri Tynianov de I'Histoire de la littéra-
ture russe. Le XXe siécle. La Révolution et les années vingt,
Ilya Serman note que « sa conception de la littérature comme
processus de modification permanente de I'ensemble des pro-
cédés artistiques — de la construction du sujet a la structure
rythmique — Tynianov l'a étendue dans son livre le Probleme
de la langue du vers (ITpo6sreMa CTUXOTBOPHOIO S3b1Ka, 1923)
a « I'analyse des changements spécifiques de la signification
et du sens du mot en fonction de la construction méme du
vers” »5

En effet, « De l'évolution littéraire » [«O nuTepaTypHOM
aBomonumu», 1927] propose deux critéres pour expliquer les
processus littéraires : celui de la forme et celui de la fonction.
Examinons de prés quelle définition-systéme expose Tynia-
nov dans ce texte. Justement il considére ici le genre littéraire
en tant qu'une structure systémique ou la fonction joue le réle
de « rivet » qui lie différents éléments formels entre eux. D'oq,
d’ailleurs, 'utilisation massive de theémes, de motifs, d'orne-
ments dans l'écriture du XXéme siecle comme une réflexion
possible sur la combinaison des formes et des fonctions. Le
genre littéraire surgit au moment ou la forme correspond a
la fonction, souligne Tynianov : « COOTHECEHHOCTb KaXXZI0TO
9JIEMEeHTa JIUTEPATYpPHOrO IMIPOM3BeNEeHUSI KaK CUCTEMBl
C OPYTMMMU, U, CTAJO 6bITh, CO BCeM CUCTEMOM s Ha3blBalo
KOHCTPYKTUBHOM (QYHKI[ME) OaHHOTO 3neMeHTa »® (« Je
nomme fonction constructive d'un élément donné la corré-
lation de chaque élément d'une ceuvre littéraire en tant que
systeme avec les autres éléments et, par conséquent, avec

4 Notons en passant que le terme russe « slovo » veut dire, selon le contexte, verbe, parole,
discours, vocable, mot.

5 llya Serman, « louri Tynianov », in Histoire de la littérature russe. Le XXe siécle. La Révolu-
tion et les années vingt, Paris, Fayard, 1988, p. 679.

6 Ju. N. Tynjanov, « O literaturnoj evoljucii », Literaturnaja évoljucija. lzbrannye trudy, Mosk-
va, Agraf, 2002, p. 192.



le systéme en entier »). Ce faisant le théoricien propose une
approche systémique (selon le modeéle de Saussure) qui mon-
tre par conséquent le réle d'un genre littéraire dans un sys-
téme artistique donné : « Sur ce fondement, nous concluons :
I'étude des genres isolés en dehors des signes du systéme de
genre avec lequel ils entrent en corrélation est impossible. Le
roman historique de Léon Tolstoi n'est pas en corrélation avec
le roman historique de Mikhail Zagoskine, mais est en corré-
lation avec la prose qui lui est contemporaine.»’

Or, selon Tynianov, les éléments formels, en nombre toujou-
rs limité, évoluent plus rapidement que les fonctions d'un gen-
re littéraire et en acquiérent constamment de nouvelles fonc-
tions : « PyHKIIMS IIPO3BL K CTUXY OCTaeTCsI, HO QopManbHble
3JIeMEHTH], ee BBIIONHSAOUIME, — Apyrue »® (« La fonction de
la prose par rapport au vers reste, mais les éléments formels
qui 'accomplissent sont autres »). De cette facgon, la structu-
re du systéme littéraire peut étre comparée a celle du syste-
me solaire ou d'un atome : les éléments formels suivent un
mouvement centrifuge ; les éléments les plus proches du no-
yau sont les plus importants et significatifs, représentant les
traits caractéristiques du systéeme. Pourtant il se produit un
réarrangement constant des éléments formels : des éléments
périphériques, comparés aux électrons, sont attirés par le no-
yau sémantique du genre. L'accumulation des éléments for-
mels dans le noyau se résume en son épuisement a cause de
la densité de la production littéraire. Le nombre de fonctions
étant limité pour un genre, ce dernier n'arrive plus a contenir
le nombre croissant d’'éléments formels. Il en résulte une ex-
plosion des « rivets » de la structure. Par la suite, ces éléments
formels éjectés s'attacheront a d’'autres structures littéraires.
Nous pouvons justement lire a ce sujet chez Tynianov:

Sinous convenons que l'évolution est une modification de
la corrélation des membres du systéme, c’est-a-dire une mo-

7 Ibid., p. 197.

«Ha 3TOM OCHOBaHUM 3aK/oYaeM: N3yyeHne 30MPOBAHHbIX XaHPOB BHE 3HAKOB

TOW XaHPOBOW CUCTEMDI, C KOTOPOW OHWM COOTHOCATCS, HEBO3MOXHO. McTOprUYecKkuin
pomaH TONCTOro He COOTHECEH C UCTOPUYECKMM POMAHOM 3aroCkuHa, a COOTHOCKTCS €
COBPEMEHHOW eMy NPO30W.»

8 Ibid, p. 197.
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dification des fonctions et des éléments formels, I'évolution
s'avere étre un « changement » de systémes. Ces change-
ments portent un caractere plus lent ou plus saccadé d'épo-
que en époque et ne supposent pas de renouvellement ni de
remplacement soudains et entiers des éléments formels,
mais ils supposent une nouvelle fonction de ces éléments

formels.®

De cette bréve analyse textuelle nous pouvons constater que
Tynianov favorise, en 1927, I'étude synchronique des genres
littéraires et leur positionnement par rapport a d'autres gen-
res, en écartant leur étude diachronique. Mais n'oublions pas
que la notion de systéme émanant de I'approche synchroni-
que et spatiale pourra entrer en collision avec la notion d'évo-
lution inévitablement fondée sur l'approche diachronique et
temporelle. Dans cet essai, Tynianov n'a pas pu ou n'a pas vou-
lu concilier cette pensée contradictoire.

Son attitude négative envers 'approche diachronique peut
étre expliquée non seulement par le fait qu'elle était I'appro-
che dominante de I'époque, mais aussi par ce que la diachro-
nie échappe a toute idée de systéme. On peut parler d'un « sys-
téme » synchronique (en synchronie), mais non d'un systéme
diachronique (en diachronie). Autrement dit, la succession
des différents états d'un systéme dans le temps ne peut que
difficilement s'organiser en un systéme cohérent. Il convient
qu'il n'y ait pas de systéme des transformations, dans le sens
ou 1l serait possible de systématiser en quelque sorte le passé
et qu'il ne soit pas possible d’appliquer les résultats ou mode-
les obtenus, le systéme des transformations, au futur, ce qui
signifierait qu'il serait envisageable de prédire a la lettre 'évo-
lution postérieure.

9 Ibid., p. 204.

«ECnv Mbl yCNOBMMCS B TOM, YTO 3BOJTKOLIMS €CTb U3MEHEHWE COOTHOLLEHNS YNIEHOB
CUCTEMDI, T. €. U3MeHeHWe DYHKUNA M GOPManbHbIX 9N1EMEHTOB, — 9BOIOLIMS OKA3bIBAETCS
‘CMeHOI" cucteM. CMeHbI 3TU HOCAT OT 3M0XM K anoxe To 6onee MeaNeHHbIi, TO CKaYKoBOM
XapaKTep v He NpeAnonaratoT BHE3aMHOro U NOMHOIr0 0GHOBNEHNS 1 3aMeHbl POPMabHbIX
9/1EMEHTOB, HO OHW NPeANONararT HOBYIO QYHKLIMIO 3TUX (hOPMAsIbHbIX 3IEMEHTOB.»



Unité et continuité du genre littéraire
selon Mikhail Bakhtine

Par rapport a la pensée originale de Tynianov, Mikhail Ba-
khtine ne propose pas de théories novatrices de I'évolution du
genre littéraire, mais approfondit I'étude de sa structure et de
ses missions. Il considére qu'a des époques diverses, le noyau
sémantique d'une langue vivante et son devenir s'assument
et s'expriment dans différents genres.!® Son étude « Le proble-
me des genres langagiers » [«[Ipo6j1eMa pedYeBbIX XXaHPOB»)
extraite du livre L'esthétique de la création verbale [3cTeTnka
CJIOBECHOI0 TBOpYecTBa, 1986] en dit long a ce sujet, en exa-
minant justement la problématique sémantique des genres.
Pour Bakhtine, le genre a une importance toute particuliére, et
il peut étre littéraire ou langagier. Il est caractérisé par la pré-
sence de trois composantes : la structure, le style et le theme
qui déterminent sa spécificité:

Tous ces trois moments, écrit-il, le contenu thématique,
le style et la construction de la composition, sont indisso-
lublement liés dans 'énoncé intégral et sont pareillement
définis par la spécificité de la sphére de communication
donnée. Chaque énoncé isolé est, bien sir, individuel, mais
chaque spheére d'utilisation de la langue produit ses types
relativement constants d’énoncés que nous appelons genres
langagiers.t

Dans « Laréponse ala question de larédaction du Novyi mir »
[«<OTBeT Ha Bompoc pegakuuu “HoBoro mupa’», 1986], Bakhti-
ne poursuit sa réflexion sur la nature des genres. D’aprés lui,

10 M. M. Baxtin, « Problema teksta », Avtor i geroj. K filosofskim osnovam gumanitarnyx
nauk, Sankt-Peterburg, Azbuka, « Academia », 2000, p. 316.

11 M. M. Baxtin, « Problema recevyx zanrov », Estetika slovesnogo tvoréestva, Moskva,
Iskusstvo, 1986, p. 250.

«Bce aT1 Tpu MOMEHTa — TEMATUYECKOE COAEPXKaHME, CTUAb 1 KOMMNO3ULMOHHOE
NOCTPOEHNE — HEPA3PbIBHO CBA3AHbI B 1J€/10M BbICKA3bIBAHUM U OAUHAKOBO
onpefensoTes cneundukoii aaHHoN cdepbl 06LLeHMSs. Kaxa0e 0TAeNbHOE BblCKa3blBaHMe,
KOHEYHO, UHAMBUAYANbHO, HO Kaxaas chepa UCnoNb3oBaHus s3blka BbipabaTbiBaeT

CBOVM OTHOCUTE/IbHO YCTONYMBbIE TUIMbI TAKUX BbICKA3bIBAHWN, KOTOPbIE Mbl U Ha3bIBAEM
DEYEBbIMM KaHPAMMU.»
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dans le genre se cristallisent justement toutes les formes de la
perception de l'univers. Dans leur maniére d'utiliser le genre
littéraire l'opposition entre écrivain-artisan et grand artiste
fait ressortir sa double tache : donner et conserver a la fois les
matrices artistiques ainsi que renouveler I'expression esthéti-
que en assurant le lien entre tradition et modernité. Bakhtine
écrit:
Les genres jouent un réle particuliérement important.
Dans les genres (littéraires et langagiers), les formes de vi-
sion et de compréhension de certains aspects du monde
s'accumulent durant les siécles de leur vie. Pour un écri-
vain-artisan, le genre sert de patron externe, un grand artis-
te éveille les possibilités de sens qu'il contient.!?

La définition du genre littéraire est magistralement exposée
sous l'angle des éléments archaisants et novateurs dans Les
problémes de la poétique de Dostoievski [[Ipo61eMbl TO3THUKM
HocToeBckoro, 1929]. Pour Bakhtine, le genre littéraire de par
sa nature méme refléte les tendances les plus constantes de
I'évolution littéraire : ses éléments archaiques y sont sauve-
gardés grace a son renouvellement constant, a son adapta-
tion a la modernité ; le genre est toujours ambivalent, a la fois
nouveau et ancien, il se renouvelle a toute étape de I'évolution
littéraire par le biais des ceuvres autonomes. Le caractere ar-
chaique préservé dans le genre est capable de se renaitre sans
cesse : « Le genre vit du présent, mais il se rappelle toujours
son passé, son origine. Le genre est le représentant de la mé-
moire créatrice dans le processus du développement littérai-
re. C'est justement pour cela que le genre est capable d'assurer
I'unité et la continuité de ce développement. »* Bakhtine con-

12 M. M. Baxtin, « Otvet na vopros redakcii ‘Novogo mira”», Estetika slovesnogo tvorcestva,
op. cit, p. 351.

«0c060 BaXHOE 3HaUYEHWEe UMEIOT XKaHpbl. B aHpax (n1TepaTypHbIX 1 peyeBbiX)

Ha NPOTAXEHNN BEKOB UX XXN3HN HAKOMIAKOTCA d)OprI BUAEHNA U OCMbICEHNA
onpefeneHHbIX CTOPOH MKUPa. fD,J'Iﬂ nucaTensa-peMecneHHnKa XaHp Cny>XnT BHeWHNM
[abA0HOM, 6OMBLLON e XyA0XHWK NPOBYXKAaeT 3a710XEHHbIE B HEM CMbIC/OBbIE
BO3MOXHOCTU.»

13 Mixail Baxtin, Problemy poétiki Dostoevskogo, Moskva, Sovetskij pisatel’, 1963, p. 141-
142.

«KaHp XXMBET HaCTOALMM, HO BCErfa MOMHUT CBOE MNPOLLU/Ioe, CBOEe Havano. XaHp -
npefcTaBuTENb TBOPYECKOW NaMATY B NPOLIECCE NITepaTypHOro passuTHs. IMEHHO
MO3TOMY XaHp W CNocobeH 06ecneyunTb euHCTBO N HENPEPBLIBHOCTb 3TOTO Pa3BUTHS.»



sidére donc que le genre assure un développement permanent
des formes littéraires, la continuité et I'unité de ces différents
aspects. Les éléments archaiques qui se renouvellent cons-
tamment assurent la vitalité du genre littéraire qui est toujou-
rs basé sur la tradition, c’'est-a-dire sur la mémoire vivante des
siécles passés. Dans cette définition, en considérant le genre
littéraire comme un organisme vivant par le biais de multiples
personnifications, le théoricien applique le modéle interpréta-
tif biologique a I'évolution des genres.

Emergence de la subjectivité dans les
genres littéraires chez M. Bakhtine

Dans le recueil d'études Questions de littérature et d’esthé-
tique [Bompockl TuTepaTypkl u acTeTHKH, 1975] écrit en 1937-
1938, Mikhail Bakhtine examine les formes du temps et du
chronotope dans le roman européen. Cet ouvrage nous servira
de fil conducteur dans l'analyse de I'émergence de la subjec-
tivité du discours dans I'’Antiquité.* Le chercheur commence
son étude par leroman grec dans lequel il distingue trois types:
le roman d’aventures et d'épreuves, le roman d’aventures et de
meoeurs et le roman biographique. L'antiquité avait créé certai-
nes formes biographiques qui ont exercé une influence pro-
fonde sur le développement des genres autobiographique et
biographique ainsi que du roman en Europe occidentale. Ces
formes reflétent tout particuliérement la prise de conscience
publiquedel’individu. Bakhtine distingue notamment le temps
biographique et I'image dynamique de I'homme : « B ocHOBe
STHMX aHTUYHBIX YOPM JIEXXHUT HOBBLI THUII 6¥0orpadpmIecKoro
BpeMEeHM ¥ HOBBIM CHIelu@uIecKyu IIOCTPOEHHBI o06pa3s

14 Notons a ce propos que la classification du systeme verbal des langues européennes,

qui commence toujours par la premiere personne du singulier, est héritée de la grammaire
grecque. De cette maniére purement grammaticale, la Gréce antique a mis, en quelque
sorte, en avant la subjectivité propre a I'expression de la premiére personne du singulier
dont les civilisations européennes héritent par la suite. Le cas inverse peut étre illustré par la
classification des formes verbales en Inde, ou la grammaire hindoue cite en premier lieu les
verbes a la troisiéme personne. La prépondérance de la premiére personne grammaticale

du singulier dans les civilisations européennes témoigne, entre autres, de I'attention toute
particuliere qui est portée au « je », a la personnalité, a I'expression de la subjectivité.
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yesroBeKa, IIPOXOASAILIero CBOM XU3HEeHHBIA IyTh » (« A la
base de ces formes antiques se trouve un nouveau type de
temps biographique et une nouvelle image spécifiquement
construite de ] homme qui poursuit son chemin de vie »).

Le chercheur suppose que la Gréce classique a connu deux
types d’écriture subjective :le type platonicien et le type rhéto-
rique. Le premier type s'est exprimé dans L'apologie de Socra-
te et Le Phédon de Platon. Pour ce premier type, le temps bio-
graphique du héros métamorphosé se dissout dans le temps
idéal. Le type platonicien est caractérisé par les formes de
métamorphose mythologique, ou le chronotope est construit
autour de la recherche de la véritable connaissance:

Ce type de connaissance de soi de 'homme est lié aux for-
mes strictes de la métamorphose mythologique. A sa base
se trouve le chronotope : « le chemin de vie de celui qui cher-
che la vraie connaissance ». La vie de cet homme qui cher-
che se divise en époques ou étapes parfaitement délimitées.
Le chemin, passant par une ignorance présomptueuse, un
scepticisme autocritique et la connaissance de soi, conduit
a la vraie connaissance (mathématique et musique).'

Larecherche platonicienne de la connaissance s'accompag-
ne du passage par des écoles philosophiques a I'époque hellé-
nistique et romaine:

Ce premier schéma platonicien du chemin de 'homme
qui cherche se complique d'éléments extrémement impor-
tants sur le sol grec et romain : le passage de 'homme qui
cherche par une série d’écoles philosophiques dans le but
d'en éprouver la validité et 'orientation de la division tem-
porelle du chemin sur ses propres ceuvres.!’

15 Mixail Baxtin, « Formy vremeni i xronotopa v romane. OCerki po istoriceskoj poetike », op.
cit,, p. 81.

16 Ibid., p. 281.

«3TOT TMN aBTO6MOrpadUYECcKOro CaMoCO3HaHNA YeNoBEeKa CBA3aH CO CTPOrMMU
dopmamu Mudonornyeckoit MeTamopdo3sbl. B OCHOBE ee NeXNT XPOHOTON — “YKU3HEHHbIN
NYTb WLLYLLEr0 UCTUHHOTO NO3HAHWA". XWN3Hb TAKOro ULLYLIEro pacuNeHseTcs Ha TOYHO
OTrpaHWYeHHble 3NOXM UK CTyneHw. MyTb NPOXOAUT Yepes CaMOyBEPEHHOE HEBEXECTBO,
yepes CamMOKPUTUYECKWIA CKENCUC W Yeped NO3HaHWe CaMoro cedbs K CTUHHOMY NO3HAHMIO
(maTemaTuka u My3bika).»

17 Ibid,, p. 281.
<<3Ta paHHﬂﬂ NNaToOHOBCKAd CXeMa nyTn VIU.LyLLLeFO Ha SﬂﬂMHMCTquCKM-pMMCKOM noyse
OCTOXHAETCA L4[3638!:>I‘4al7lH0 Ba>XHbIMWU MOMEHTAMMU: I'IpOXO)K,ElEHI/Ie l/ILLI,yLLI,eI'O qepes pﬂﬂ



Le second type, type rhétorique, est issu de I'enkomion, élo-
ge funébre et commémoratif du citoyen. Il peut étre illustré
par le plaidoyer d'Isocrate (Bakhtine ne précise pas de quel
plaidoyer il s’agit en particulier). Le chronotope intérieur (le
temps et I'espace de la vie décrite) fait place au chronotope
extérieur et réel, représenté par la place publique, I'agora, qui
joue un role primordial dans l'évocation de la vie personnelle
ou de la vie d’'autrui. Sur cette place commence a se former la
prise de conscience de I'individu. Par conséquent, le type rhé-
torique est un acte verbal qui glorifie et justifie en soi 'homme
empirique.

A cette période, il n'existe pas de différences génériques en-
tre l'écriture autobiographique et la biographie, car 'homme
est entiérement public et extérieur. A I'époque hellénistique
et romaine, la question du bien-fondé de 'autoglorification est
soulevée par Tacite, Plutarque et Aristide (ici méme Bakhtine
ne donne pas non plus d'exemples concrets d'ceuvres). Cette
polémique constitue justement le point de départ dans la dis-
tinction de la démarche biographique et autobiographique par
rapport a l'existence humaine, dans le traitement différent de
la vie de soi et de la vie d'autrui:

Voila pourquoi derriére la question particuliére de la pos-
sibilité de l'autoglorification se cache une question plus gé-
nérale, celle de la possibilité d’appliquer la méme approche
a sa propre vie et a celle d’'autrui, a soi-méme et a autrui.
La question ainsi posée révele le fait que 1 intégrité publique
classique de 'homme se désagrégeait et que débutait la dif-
férenciation de principe des formes biographiques et auto-
biographiques.’®

Ainsi commence le transfert des sphéres de l'existen-
ce humaine « vers un registre muet et vers une invisibilité
de principe » («Ha HEMOJ PETrMCTP YU Ha IPHUHIUIINAIIbHYIO

GUNOCOMCKMX WKON C UCTIbITAHUEM UX WU OPUEHTALMS BPEMEHHOTO pacyneHeHus nyTv Ha
CO6CTBEHHbIX NPOU3BEAEHMUSAX.»

18 Ibid., p. 283.

«[103TOMY 3a CneunanbHbIM BOMPOCOM O JONYCTUMOCTM CaMONPOCAaBNeHus Tautcs 6onee
06LLKi4 BONPOC — 0 AOMYCTUMOCTM OBHOTO W TOTO e NMOAXOAA K CBOEW COBCTBEHHO U
YOI XU3HK, K cebe caMomMy W K Apyromy. MocTaHoBKa NOAOBHOr0 BONPOCa rOBOPUT O
TOM, YTO Knaccuyeckan ny6anyHas LesoCcTHOCTb YenoBeka pacnajanach U HaunHanach
npuHUMNuanbHas anddepeHunaums 6uorpadmyecknx u aBTobrnorpaguyeckux Gopm.»



78

He3pUMOCTh»).”® L'image de 'homme, cohérente et extravertie,
devient graduellement multiple et introvertie, ses spheres in-
térieure et extérieure se scindent.

Les écrits subjectifs romains se trouvent dans un autre
chronotope réel : c’est la famille romaine qui conserve un ca-
ractére public et acquiert un caractere historique et national.
Sila conscience autobiographique des Romains est historique
et pénétrée par le temps, celle des Grecs est contemporaine et
harmonieuse.

Les prodigia, les présages et leur interprétation, sont un trait
distinctif de la biographie romaine, un principe structurant de
la conception et de I'élaboration du matériau autobiographi-
que naissant et biographique. Aux prodigia se rattache la ca-
tégorie du « bonheur » propre aux Romains, bonheur créateur,
public et national, qui forme une personnalité et une existence
humaine et qui englobe les destins personnels et nationaux.
Au cours de I'histoire, la notion de bonheur acquérra un carac-
tére privé et personnel.

A Rome, il subsiste aussi des schémas subjectifs grec-
ques. Les déplorations grecques (naenia) se transforment en
panégyriques (laudes). Une autre forme romaine contaminée
d'une forme hellénique est le livre sur « les écrits de soi » («o
COOCTBEHHBIX IIMCAHMSIX»),?® qui représente un catalogue
d'ceuvres personnelles, qui traite leur théme, leur succes et qui
est accompagné de commentaires autobiographiques (cf. Ci-
céron). Cette forme est issue du schéma platonicien.

Le théoricien distingue deux types de structures dans la
biographie antique, types fondés, comme il le dit lui-méme,
sur l'essence immuable de 'homme accompli. Le premier type
est nommé énergétique, le second type est analytique. Le pre-
mier type, dont le représentant éminent est Plutarque, découle
du concept aristotélicien d'énergie, il doit décrire non pas un
état mais une action, des manifestations et des expressions
de 'homme. Son temps biographique est celui de la révélation
du caractére qui consiste en l'achévement de la forme donnée

19 Ibid., p. 285.
20 Ibid., p. 289-290.



a 'homme deés sa naissance. Tandis que le type analytique,
représenté par Suétone qui a influencé le genre biographique
au Moyen Age, est basé sur les thémes et destiné & montrer
I'unité d'un caractere. Ces deux types dressent les contours
précis de l'unité d'un caractere au début du récit. Le contenu
est structuré dans un ordre temporel pour le premier type et
dans un ordre systématique pour le second.

Les formes transitoires sont également répertoriées par Ba-
khtine, elles marquent notamment le passage de la désagré-
gation de la conscience publique vers le surgissement de la
conscience privée et solitaire, passage qui ne fait que s’amor-
cer dans I'Antiquité. Le théoricien note ainsi trois modifica-
tions de cet ordre:

« la représentation satirique et ironique ou humoristique de

sa propre vie dans des satires et des diatribes (Horace, Ovi-
de, Properce) ;

+ la forme rhétorique intime de I'épitre aux amis (lettres de
Cicéron a Atticus), ou le moi se déplace vers des espaces fer-
més et intimes, en perdant son caractére public et extraver-
ti, sa plasticité;

+ la modification stoicienne des consolations (La Consolatio
de Cicéron, Les pensées de Marc Auréle, Séneque, Les con-
fessions de saint Augustin, Boéce, Pétrarque). Cette modi-
fication introduit une nouvelle forme de relation a soi seul
sans témoin qui trouve son expression dans le mot « Solilo-
quia » attribué a saint Augustin : entretiens solitaires avec
sol-méme.2

La description des événements de la vie intime et person-
nelle s’accroit progressivement dans les écrits biographiques.
D'aprés Bakhtine, le type d'écriture proprement dite subjective
commence a se former dans I'’Antiquité tardive. Sa genése est
liée a l'intérét porté a l'individu et a 'essor du genre biogra-
phique.

Remarquons que Mikhail Bakhtine ne lie pas ostensiblement
I'apparition de l'écriture autobiographique au christianisme,
cependant il cite a plusieurs reprises l'exemple remarquab-
le de I'’émergence d'une conscience « subjective » chrétienne

21 Saint Ambroise de Milan [IVéme siécle], le maitre de saint Augustin, était, selon le témoig-
nage de ce dernier, la premiére personne a pratiquer la lecture silencieuse dans 'Antiquité.
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qu'est le livre Les confessions [rédigées entre 397 et 401] de
saint Augustin. Cet ouvrage représente le premier exemple se
rapprochant de la conception autobiographique d'une ceuvre
littéraire et inaugurant la tradition des autobiographies spiri-
tuelles.

L'homme solitaire n'apparait qu'au Moyen Age. C'est sur cet-
te considération que se termine la conclusion de l'étude de
Bakhtine.

En conclusion, nous pouvons remarquer que les idées de
Jouri Tynianov et de Mikhail Bakhtine sur les genres littérai-
res, malgré leurs diversités, restent toujours pertinentes, pro-
ductives et valables pour interpréter les faits littéraires. A titre
d'exemple, nous pouvons citer I'ouvrage Actes autobiographi-
ques : la situation changeante d un genre littéraire [Autobio-
graphical acts : the changing situation of literary genre, 1976/
ou Elisabeth W. Bruss recourt justement a la théorie de I'évo-
lution littéraire de Tynianov. La chercheuse insiste sur le phé-
nomene de la variabilité, en énumeérant les variantes qui affec-
tent un genre littéraire. En effet, la notion de variabilité qui fait
ressortir la différenciation d'un genre dans le temps aboutit
progressivement a 'impossibilité de sa définition. Certes, les
genres littéraires évoluent, mais nous pouvons rétorquer aussi
qu'ils restent toujours cohérents par rapport a leur systéme
éthico-esthétique a chaque moment de leur développement/
évolution historique.
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entre as teorias de Tynianov e as
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Abstract: This essay presents the main
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to the study of poetry. It focus on
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by Yuri Tynyanov as an approach to
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que até hoje surpreende no Formalismo Russo
quando se tenta fazer um balango de sua contribui¢ao nos di-
ferentes setores da indagagao literaria — e particularmente no
campo que escolhemos, o da poesia — é sua incrivel atualida-
de. Desde seu surgimento em 1913! passaram-se mais de cem
anos e, no entanto, seus achados continuam validos e, apesar
de pressentidos, ainda nao de todo explorados. Ainda no sécu-
lo XIX Aleksandr Potebnia, um de seus mais ilustres precurso-
res, sequindo as pegadas de Wilhelm von Humboldt, declara
que a poesia é um dos dois modos fundamentais da apreensao
do real, ou seja, é aquele do conhecimento “pela mediagao da
palavra’

2

E mais — diz ele —, pelo fato de a linguagem tender a liber-
tar-se do jugo do pensamento e lutar pela suprema autonomia
da palavra é que a poesia, “a aspiragao ideal da linguagem”, en-
contra maiores possibilidades de realizagao. A diferenga entre
as duas apreensoes do real — a da ciéncia e a da poesia — nao
esta nos fins que elas perseguem, visto que ambas visam a or-
denacgao da experiéncia, mas enquanto a ciéncia se ocuparia
com material homogéneo, a poesia da uma resposta especifica
a um problema especifico.

1 Em 2013 comemorou-se em Moscou o centendrio do Formalismo Russo. O evento que
deu origem ao movimento foi uma palestra que Viktor Chkldvski realizou em 1913. Para
maiores detalhes, veja neste mesmo nimero da RUS o ensaio de Valteir Vaz A era do
estranhamento’”.
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3

A énfase dada a metafora nao era, é claro, novidade em Pote-
bnia.2 Ja Aristoteles, na Poética, via no “dominio da metafora”
a prova suprema da capacidade de um poeta, prova essa que
depois se tornou pedra de toque da teoria romantica da poesia.
Mas se a concepg¢ao da poesia como discurso auténomo sera
assumida pelo Formalismo como um de seus pontos-chave, a
concepgao potebniana da imagem vista como procedimento
explicativo, como atalho mental que “substitui uma massa he-
terogénea de imagens por pequenas unidades intelectuais”;?
vira a ser controvertida pelos formalistas russos, particular-
mente por Viktor Chklévski e Roman Jakobson, e substituida
por outra praticamente oposta: a funcao da imagem nao con-
siste em tornar mais acessivel o inusitado, mas sim em tornar
estranho o habitual, apresentando-o sob uma nova luz.

4

Enquanto Potebnia indagava sobre a dinamica semantica da
linguagem poética, outro grande precursor, o estudioso russo
Aleksandr Vesselévski (1838-1906), dirigia seus esfor¢cos no
sentido da fundacao de uma Histéria da Literatura como disci-
plina em si, com fins e métodos bem definidos. Insistia, como
ponto de partida, em tentar encontrar um resposta para a ques-
tao “o que é literatura?” e, apesar de nao ter chegado aquela de-
finicao de literaturidade (literaturnost) que Jakobson proporia
alguns anos mais tarde, Vesselovski, em sua Poética Histori-
ca,* se detém sobre a questao crucial para os formalistas dos
procedimentos artisticos e dos géneros literarios, focalizando

2 POTEBNIA, Aleksandr. /13 nekumii no Teopin CNOBECHOCTM: BACHS, NOCAOBMLA,
norosopka. (Iz lekcij po teorii slovésnosti: Basnia. Poslévitsa. Pogovorka (Das palestras
sobre teoria da literatura: fabula, provérbio, ditos). Moscou: Vycha chkola, 1984, p. 99.

3 POTEBNIA, A. Op. cit. 1984, p. 102.

4 Em 2014, Poética histdrica foi traduzida por Pedro Piedras Monroy para a editora Akal, de
Madri. Trata-se de uma tradugéo integral diretamente do russo. O volume conta ainda com
um elucidativo prefdcio assinado por Viktor Jirmunski.



a poesia mais do que o poeta e a estrutura ob-
jetiva da obra literaria mais do que os proces-
s0s psiquicos que o acompanham.

5

Se os formalistas, por sua vez, se recusaram

a explicar a literatura baseando-se nos pro-

cessos psicologicos, socioldgicos, histéricos

etc. (ndo esquegcamos, porém, a questdao da

consideracao das diferentes sériesS: histéri-

ca, biografica etc., e a da evolugao literaria®

para as quais, passado o momento polémico,

sempre estiveram atentos), eles também se

mostraram arredios quanto a procurar a “li-

teraturidade” no nivel da experiéncia contida na obra de arte

literaria ou a aceitar a opiniao corrente de que o objetivo pri-

vilegiado da poesia seriam as emocoes, enquanto o da prosa
seriam as ideias.

“Nao ha motivos mais poéticos que outros, e hoje tudo pode
servir de material para a poesia”, escrevia Roman Jakobson
em “O que é poesia?”, enquanto Iuri Tynidanov, acentuando a
fluidez dos limites entre ficcao e realidade, insistia no fato de
que a diferenca entre literatura e nao-literatura devia ser pro-
curada nao no tema, mas na maneira pela qual esta realidade
¢é apresentada. A mesma questao foi colocada, dentro da lite-
ratura, para se estudarem as diferengas entre prosa e poesia.

5 A nogdo de “série” é desenvolvida por Itri Tynidnov no ensaio “O fato literério’, em 1924.
Pode ser encontrado em Antologia del formalismo Ruso y el grupo de Bajtin: polémica, histo-
ria y teoria literaria. Trad. e org. de Emil Volek. Madri: Fundamentos, 1992, pp. 205-225.

6 Ja a de “"evolugdo literdria”, também de Tynidnov, esta em “Sobre a evolugdo literaria” que
saiu em 1927 e é dedicado a Boris Eikhenbaum. Pode ser encontrado em Antologia del
formalismo Ruso y el grupo de Bajtin: polémica, historia y teoria literaria. Trad. e org. de Emil
Volek. Madrid: Fundamentos, 1992, pp. 251-267.
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6

Apesar de Jakobson ter sustentado numa série de trabalhos
a conhecida tese de que a poesia tende para a metafora (asso-
ciacao por semelhanca) enquanto a prosa tende para a meto-
nimia (associagao por contiguidade), e que a fungado poética
da linguagem implica a énfase na expressao, esta claro que
tanto a metafora quanto a linguagem poética nao sao o fator
constitutivo da poesia.t

4
O papel do ritmo

Entre outros livros valiosos sobre o assunto, existe um livri-
nho de Tynianov que originariamente tem o titulo de O pro-
blema da linguagem em verso,° onde é dada uma explicagao
as vezes complexa, mas sempre extremamente convincente
de como funciona a poesia. E dele que vamos falar um pouco
agora. Tomemos como ponto de partida a constatagao de Car-
los Drummond de Andrade, de que o ritmo é o verdadeiro fator
constitutivo da poesia, inclusive, no caso, do préprio verso li-
vre:

[...] Entao rasguei aquilo e parti impavido para a poesia de
verso livre — na ilusao de que era mesmo livre. Nao ha ver-
so livre. O verso obedece as leis do ritmo. O verso, para ser
verso, tem que ter uma estrutura musical, uma cadéncia. Nao
importa que vocé faca quatorze versos de dez silabas cada um,
divididos em dois quartetos e dois tercetos, ou faga como os
ingleses, que usam outra divisao. O verso pode ter dez silabas
na primeira linha, quatro na sequnda, seis na terceira. E preci-
so que essas linhas reunidas formem um conjunto ritmico. E
como a musica moderna, feita mais de dissonancias do que de

9 TYNJANOV, Jury. Il Problema del Linguaggio Poetico. Mildo, Mondadori, 1968. Em portu-
gués: Iri Tynidnov. O problema da linguagem poética I: o ritmo como elemento construtivo
do verso. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975. Idri Tynidnov. O problema da linguagem
poética II: o sentido da palavra poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975.



consonancias. Isso facilitava muito meu trabalho.1°

Vejamos qual sera a justificativa que disso da Tynianov em
seu livro.

8

O que acontece se transcrevermos em prosa o verso livre?

Podem se dar duas ocorréncias: 12 — as divisdes do verso
nao coincidem com as divisdes sintaticas, devido a disposi¢cao
grafica. Bem, ao passar para a prosa, as divisoes desaparece-
rao. De tal modo ficara destruida a unidade da série poética e,
mais, juntamente com ela, sera destruido outro elemento in-
dicativo, ou seja, precisamente aqueles lagos estritos gragas
aos quais a unidade poética consegue manter, amarradas em
si mesmas, as palavras: o carater compacto da série poética.
O ritmo no verso é indicativo justamente pela unidade e pela
compressao da série do material do discurso. Esse é o motivo
pelo qual o conteudo quantitativo da série poética é limitado,
e —quando o verso é longo demais — ou ele se divide em outras
unidades ou perde a nocao de seus limites. Em ambos os casos
deixa de ter unidade. Os dois elementos referidos, a unidade e
a compressao da série poética, dao lugar a um terceiro trago
distintivo que é a dinamizac¢ao do material do discurso. A sé-
rie discursiva na poesia é mais compacta e mais amarrada do
que no discurso comum e evidencia infalivelmente a unidade
do verso. Nas formas estabelecidas de versificagao, a unidade
de medida (pé ou silaba) serd menor que o verso enquanto que,
na versificagao livre, cada verso sera assumido como norma.
No caso do verso regular temos entdao uma dinamizacgao de
palavras: cada palavra é objeto, ao mesmo tempo, de varias ca-
tegorias de discurso (é palavra discursiva, é palavra métrica).

10 Carlos Drummond de Andrade. Entrevista ao “Folhetim” de 03/06/1984 para o Jornal
Folha de S&o Paulo.
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9

No caso do verso livre tem-se frequentemente a dinamiza-
¢ao de grupos, sendo que o grupo pode consistir numa unica
palavra. Assim, enquanto a unidade e a compressao da série
poética impoem uma nova ordem as articulagdes e aos ne-
X0s sintaticos-semanticos (ou, no caso em que a série poética
coincida com a unidade gramatical, elas aprofundam e subli-
nham os momentos dos nexos e das articulagdes sintatico-se-
manticas), a dinamizagado do material do discurso leva a uma
nitida separagao entre palavra poética e palavra comum. O
sistema de interagao entre as tendéncias da série poética e do
conjunto gramatical da palavra métrica e da palavra discursi-
va assume um papel decisivo. A palavra torna-se um compro-
misso, uma resultante das duas séries, assim como a frase. A
palavra torna-se dificultada e o processo do discurso torna-se
secundario. Se, conforme diziamos, transformarmos em prosa
o verso livre em que a série poética nao coincida com a série
sintatica, estaremos violando a unidade e o carater compacto
da série poética, privando-a de sua capacidade de dinamizar o
discurso: emergira o principio construtivo da prosa e em lugar
dos nexos e das articulagdes do verso, passarao a atuar os ne-
x0s e as articulagdes de natureza sintatico-semantica.

10

22 — O que acontece, agora, quando se passa para a prosa
o verso livre em que a série coincide com a unidade (ou o
conjunto) gramatical? A unidade da série poética é destrui-
da, passando a coincidir com a unidade sintatica; o momen-
to de compressao da série poética decai, permanecendo uma
ligagdao marcada entre os membros da unidade sintatica, e a
poesia acaba por desfazer-se por lhe faltar um de seus tragos
distintivos: o momento da dinamizag¢ao do discurso. A série
poética, mesmo nao perdendo de todo suas caracteristicas,
nao sera mais poética; no desenvolvimento do material nao
mais se notara a medida do verso, a sua unidade, e jJuntamente
com ela nao tera havido a dinamizagao da palavra e de seus



agrupamentos, resultando isso tudo no decaimento do cara-
ter secundario da palavra no verso. O principio construtivo de
qualquer série tem uma forga assimilativa e deformante em
relacao aos fendmenos de uma outra série. O segredo esta na
subordinagao de um momento a outro, e na poesia, contraria-
mente a prosa, a influéncia deformante deve ser procurada no
ritmo, juntamente com o principio de associagao simultanea
dos elementos do discurso.

11

Veja-se como Manuel Bandeira pressente esse “segredo”
numa passagem de Itinerario de Pasargada:

Cedo compreendi que o bom fraseado nao é fraseado re-
dondo, mas aquele em que cada palavra tem uma funcao
precisa, de carater intelectivo ou puramente musical, e nao
serve senao a palavra cujos fonemas fazem vibrar cada par-
cela da frase por suas ressonancias anteriores e posterio-
res”

12
O material da poesia

Além do problema do ritmo, visto como fator construtivo da
poesia, o objeto do livro de Tynianov é o material de que a poe-
sia é feita e, mais particularmente, “o sentido da palavra no
verso”. Essa questdao nao menos complexa, por ele submetida
a um exame rigoroso, leva-o a “achados” extremamente escla-
recedores. Ele utiliza como exemplo uma série de poemas rus-
sos, mas podemos novamente recorrer a Drummond, cuja mi-
lagrosa “Procura da Poesia” os sintetiza quase todos. Devido a
sua extensao, reproduzimos apenas uma parte dessa procura:

11 BANDEIRA, Manuel. [tinerdrio de Pasdrgada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1966, p. 45.
Quanto a “desorientagdo’ de Manuel Bandeira em relagdo as caracteristicas do verso livre,
veja-se na correspondéncia de Mdrio de Andrade e Manuel Bandeira, a carta de Bandeira de
30 de margo de 1925 (Andrade e Bandeira 2000: 192-194) citada por Paulo Henriques Britto
em “O Natural e o Artificial: Algumas Reflexdes sobre o Verso Livre.” ELyra: Revista Da Rede
Internacional Lyracompoetics, (3). Obtido de https://www.elyra.org/index.php/elyra/article/
view/40
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(...) A poesia (ndo tires poesia das coisas)

Elide sujeito e objeto.

Nao dramatizes, nao invoques,

nao indagues. Nao percas tempo em mentir.

N3ao te aborrecgas.

Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,

vossas mazurcas e abusoes, vossos esqueletos de familia

desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

(...) Penetra surdamente no reino das palavras.

L4 estdo os poemas que esperam ser escritos.

Estao paralisados, mas nao ha desespero,

ha calma e frescura na superficie intata.

Ei-los sés e mudos, em estado de dicionario.

Convive com teus poemas, antes de escrevé-los.

Tem paciéncia, sé obscuro. Calma, se te provocam.

Espera que cada um se realize e consuma

com seu poder de palavra

e seu poder de siléncio.

Nao forces o poema a desprender-se do limbo.

N3ao colhas no chao o poema que se perdeu.

Nao adules o poema. Aceita-o

como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada no
espaco.

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,

pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?

Repara:

ermas de melodia e conceito

elas se refugiaram na noite, as palavras.

Ainda imidas e impregnadas de sono,

rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.'?

12 Carlos Drummond de Andrade. “Procura da poesia”. In: Rosa do povo. Sdo Paulo: Compa-



13

Afora a questao do ritmo e a unidade do verso, coincidindo
e nao coincidindo com a unidade légico-sintatica, que é visi-
vel nas varias estrofes do poema, ai estdo, na ordem em que
foram mencionados, a imagem tornando estranho o habitual
(“Teu iate de marfim, teu sapato de diamante”) e funcionando
como metafora e metonimia ao mesmo tempo. La est4, em to-
dos os nios, a afirmacao da literaturidade e a suspensao (“nao
te aborrecas” etc.), das outras séries. Fica quase didaticamen-
te explicada, no poema, a auséncia de motivos privilegiados
("nao tires poesia das coisas”) e a soberania da palavra (“Pe-
netra surdamente no reino das palavras”). La estdo a forma di-
ficultada (“rolam num rio dificil”) e a “forma definitiva e con-
centrada”. Existem, porém, dois elementos nesse poema que
gostariamos de analisar um pouco mais detidamente, pois se
prendem a dois conceitos que Tynianov desenvolveu de modo
bastante fecundo na segunda parte de seu livro. O primeiro
deles é aquele “poder de palavra” contraposto ao “poder de si-
léncio” de Drummond, que Tynidnov chama de “equivalentes
do texto”. Claro que o alcance desse siléncio quase metafisico
de Drummond é mais imediato em Tynianov, mas vejamos 0
que ele diz a respeito.

14

Para Tynianov, a ideia do verso como dado sonoro se
encontra, antes de mais nada, diante da constatagao de que
alguns fatos essenciais da poesia nao se esgotam na manifes-
tagao acustica do verso, pelo contrario, a ela se opéem. Entre
eles estdo os equivalentes de texto, ou seja, todos os elemen-
tos extraverbais que, de um modo ou de outro, o substituem:
certas omissOes parciais, certas substituicdes parciais por
elementos graficos e outros. O que é importante é verificar que
o fenémeno dos equivalentes (de metro, de verso, de estrofe
etc.) ndo implica atenuagao ou relaxamento, mas pelo contra-

nhia das Letras, 2012, pp. 11-12.
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rio, implica pressao, tensao de elementos dinamicos que nao
devem ser confundidos com a pausa, elemento homogéneo do
discurso que ocupa um determinado lugar.

15

O ultimo e mais crucial elemento que vamos abordar se
prende mais literalmente ao sentido da palavra poética e vem
introduzido pela penultima estrofe do poema de Drummond:

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

Trouxeste a chave?®

Pois bem, essas mil faces secretas que se escondem sob a
face neutra da palavra sao para Tynianov os indicios de sig-
nificado. Sem pretender desenvolvé-los, vamos apenas resu-
mi-los utilizando, em alguns casos, os préprios exemplos de
Tynidnov. Apagando-se o significado mais habitual da pala-
vra (ou seja, o indicio fundamental de seu significado) nela se
manifesta mais fortemente seu matiz 1éxico, que é um indicio
secundario permanente de seu significado. Os indicios lexi-
cais mais fortes aparecem nas palavras que nao tém indicios
fundamentais de significado: nomes proéprios, barbarismos
ou palavras simplesmente desconhecidas para o remetente.
Curioso é um exemplo retirado de “Os mujiques”, de Tchekhov:

Sacha levantou as sobrancelhas e comegou alto, em tom
de ladainha: — Partidos que foram, um anjo do Senhor apare-
ceu em sonho a José dizendo: ‘Levanta-te, pega o Menino e
sua Mae..! ‘'O Menino e sua Mae' repetiu Olga corando de co-

mogcao. ‘E foge para o Egito. Nesse interim...” a palavra ‘Nesse
interim’,, Olga nao se aguentou e desatou a chorar.*

13 Carlos Drummond de Andrade. “Procura da poesia”. In: Rosa do povo. Sdo Paulo: Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2012, p.12.

14 TCHEKHOV, Anton. “Os mujiques”. In O assassinato e outras histdrias. Trad. Rubens
Figueiredo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2011, p. 75.



Este exemplo é um caso limite. Em poesia os indicios lexi-
cais nao eliminam os indicios fundamentais de significado,
mas criam o assim chamado tom lexical, o qual, unido aos
indicios flutuantes de significado (diferentes em cada caso),
constitui o significado da palavra poética dentro de um dado
contexto. A palavra nao existe isolada, diz o autor. Mesmo que
ela seja proferida isoladamente, fora de qualquer frase, é inevi-
tavel que provoque no ouvinte séries associativas. Os signifi-
cados ocasionais que podem ser associados a palavra passam
a funcionar como indicios secundarios de significado que ope-
ram sobre o indicio fundamental, dando origem a uma série de
alteragoes. Assim, no trecho final de um poema de Marina Ts-
vetaieva (1917) traduzido ao francés por Elsa Triolet, temos as
duas (ou mais) acepc¢oes da palavra “brumas” [brumes]:

...Ainsi, debout, mains dans les poches,
Avec 'ocean entre nous...
La ville dans les brumes,

Brumes anciennes de I'amour.’

16

Ou entao outro exemplo, ainda da mesma autora: “Sobre os
negros contornos do cabo/ A lua — armadura de cavaleiro”.

Observa-se uma espécie de irradiacao do significado dos
elementos materiais e formais que constituem o signo / lua /
e uma tendéncia a se orientarem para a determinag¢ao de um
conceito. A matizagao da palavra “lua” nao provém da anu-
lagao de seu indicio fundamental, mas de sua permanéncia.
Estamos diante de dois planos semanticos distintos, cada um
dos quais tem seus indicios fundamentais e se equilibra com
o plano paralelo. A flutuagao dos dois planos semanticos pode
ocasionar o obscurecimento parcial do indicio fundamen-
tal, dando origem ao fenémeno que estamos acostumados a
chamar de metafora. Entre os indicios secundarios manifes-
tam-se alguns que, por sua instabilidade, foram chamados de

15 TSVETAIEVA, Marina. Poémes (collection Pogtes russes contemporains). Trad. de Elsa
Triolet. Paris: Gallimard, 1968, p. 78.
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indicios flutuantes. De uma maneira geral, eles sao frutos da
ambiguidade entendida no sentido de William Empson: “Any
verbal nuance which gives room for alternative reactions to
the same piece of language.”®

17

Esses indicios flutuantes podem estar ligados a fenémenos
de som, como no “Conto do tsar Saltan” de Puchkin, agora, ne-
cessariamente, em russo:

I v sumu evé pustuiiu (E em sua bolsa vazia)
Suiut gramotu druguiu (Colocam outra ordem).'”

Pode-se notar que o primeiro verso corresponde ao segundo
com 0 grupo su (sumu — suiut) e uma sua repeticao parcial é
encontrada na palavra pustuiu. A extraordinaria forga expres-
siva do verso depende aqui da labializacao do som [u]; a repeti-
cao deste som torna a articulacao ainda mais forte na medida
em que estas repeticées dao o som nao de forma monoétona,
mas pela alternancia de seus diferentes matizes, o que produz
uma impressao de articulagao prolongada. Com isso os signi-
ficantes das palavras passam a ser bastante deformados — é
como se o indicio fundamental da palavra sumu (bolsa), ligada
sintatica e foneticamente com pustuiu (vazia), por sua vez re-
gressivamente ligada com suiut, retrocedesse diante de indi-
cios flutuantes ja perceptiveis. Assim, aqui agem nao apenas
o0 matiz semantico geral da série, mas também um desloca-
mento do significado da palavra, devido a sua estreita ligacao
ritmica com as outras palavras.

18

Um exemplo, entre muitos, que nao poderia faltar, apresenta
os indicios flutuantes ligados aos fendémenos de tom, que Ty-
nianov foi procurar em Montesquieu:

16 William Empson. 7 types of ambiguity. New York: New Direction, 1966.

17 Plchkin Apud TYNIANOV, Idri. O problema da linguagem poética Il: o sentido da palavra
poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 77.



Centrenthus, Areca, Tegestas, Luscaris
Messanbrianthemum et Strutiopheris
Arthuriam, Raphis, Arecas et Limanthe...'®

Temos aqui, ao lado de um tom lexical estavel, dado pelo em-
prego de nomes proéprios, também o surgimento de um tom
transmental e, com a intensificagao dos indicios flutuantes,
a criacao de uma semantica imaginaria, tao cara aos futuris-
tas russos, que com sua obra fornecem um campo inesgotavel
para a pratica e a comprovacao das teorias formalistas.

Para encerrar, eis como Tynidnov interpreta a “Encantacao
Pelo Riso” do Futurista Velimir Khébnikov, na tradugao de Ha-
roldo de Campos:

Ride, ridentes!

Derride, derridentes!

Risonhai aos risos, rimente risandai!
Derride sorrimente!

Risos sobrerrisos — risadas de sorrideiros risones!
Hilare esrir, risos de sobrerridores riseiros!
Sorrisonhos, risonhos,

Sorride, ridiculai, risando, risantes,
Hilariando, riando,

Ride, ridentes!

Derride, derridentes™?

Vé-se aqui a intensificagao do significado geral e o papel se-
mantico consideravel de cada palavra isolada. Com isso, pela
importancia do quadro sintatico nesta diferenciagao de pa-
lavras fundadas sobre uma parte objetiva comum, assumem
importancia também os préprios elementos formais das pa-
lavras, cuja semantica emerge tanto mais forte quanto mais
a parte objetiva das palavras coincide. Esta coincidéncia im-
pOe a parte objetiva individual de cada palavra uma relativa
atenuacgao: seu significado é absorvido pelo significado geral e
toda énfase vai para as variantes da parte objetiva.

18 Montesquieu Apud TYNIANQV, Idri. O problema da linguagem poética II: o sentido da
palavra poética. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975, p. 68.

19 In Poesia Russa Moderna. Rio de Janeiro. Civilizagdo Brasileira, 1968.
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Poilesis como tomada
de decisao: Chklovski,
Tynianov, Bakhtin!

Resumo: A ciéncia da decisdo é uma disciplina
relativamente nova: é o produto da imbricagéo
entre matematica, psicologia, economia e
outros ramos do saber. Ela estuda como

as pessoas fazem suas escolhas e procura
fornecer um “quadro racional de escolha entre
alternativas possiveis quando as consequéncias
resultantes de tal agdo sdo imprecisamente
conhecidas”. Meu artigo aborda as teorias

de Viktor Chklovski e luri Tynianov resumindo
como esses dois membros da Sociedade para o
Estudo da Linguagem Poética (OPOIAZ), de Séo
Petersburgo, consideravam o escritor um agente
racional que almejava um objetivo especifico e
os meios disponiveis para obté-lo. Para concluir,
justaponho a conceituagéo formalista de
criatividade poética a visdo de Mikhail Bakhtin
sobre o mesmo assunto, argumentando que

a maneira como ele concebe as estratégias
disponiveis ao autor literario se adequa a
pressupostos da chamada “racionalidade
interativa”.

Peter Steiner*

Abstract: Decision science is a relatively new
discipline: the product of a cross-pollination
among mathematics, psychology, economy
and a few other branches of knowledge. It
studies how humans make their choices and
purports to provide a “rational framework for
choosing between alternative courses of action
when the consequences resulting from this
choice are imperfectly known.” My paper deals
with the theories of Viktor Shklovsky and lurii
Tynianov outlining how these two members of
the Petersburg “Society for the Study of Poetic
Language”(OPOIAZ) conceived of the writer
as a rational agent pursuing a specific goal,
and of the means at his/her disposal to attain
it. To conclude, | will juxtapose the Formalists’
conceptualization of poetic creativity to Mikhail
Bakhtin’s view on the subject arguing that the
way he conceives of the strategies available
to the literary author fit the label of “interactive
rationality.”

Palavras-chave: Teoria da decisao; Racionalidade interativa; Chklévski; Tynianov;

Bakhtin

Keywords: Decision theory; Interactive rationality; Shklovsky; Tynianov; Bakhtin



Poiesis como tomada de decisao

* Professor Emérito de Literatura
Eslava University of Pennsylvania,
Russian and East European Stu-
dies. Autor, entre outros, do livro
Russian Formalism: A Metapoet-
ics; psteiner@sas.upenn.edu

“E quando voceé tiver decidido,
entao confie em Alld"
Al-Qur’'an 3:159

ualquer um que ja tenha tentado escrever uma
obra literaria (e mesmo quem nao tenha) sabe perfeitamente
quao fascinante é essa atividade. O aspirante a escritor deve
nao apenas escolher entre uma miriade de possibilidades de
composi¢cao, mas também discutir seus textos com aqueles
que compartilham de objetivo similar e, paralelamente a isso,
também deve situar sua produgao dentro do universo discur-
sivo amplo de uma determinada época e, no caso de utopistas,
até mesmo para além de seu tempo. Tudo isso é feito, imagine
vocé, sem qualquer garantia de que a obra nascente desenca-
deara em seus leitores o efeito estético desejado. Pensada por
este angulo, a criatividade literaria pode ser analisada produ-
tivamente pela ciéncia da decisao — uma disciplina relativa-
mente nova, resultante de uma mistura fecunda entre mate-
matica, psicologia, economia e alguns outros ramos do saber.
Seu foco é descobrir como as pessoas fazem escolhas e se en-
carregam de fornecer um “quadro racional de escolhas possi-
veis, quando as consequéncias decorrentes dessa escolha sao
insuficientemente conhecidas”.2

Isso parece tentador, mas quao factivel é este processo? Os
littérateurs [literatos], afinal de contas, se valem com frequén-
cia da excentricidade como um trago distintivo e as razoes ex-
plicitas que eles apresentam para se engajarem na arte verbal
parecem fantasiosas demais para serem tratadas, ao menos
por enquanto, de maneira sistematica. A fim de evitar esse obs-

10 texto original do artigo foi publicado em russo, em 2019, na revista Slovo.ru: baltic
accent, vol. 10, no. 2, p. 6—25. doi: 10.5922/2225-5346-2019-2-1. A presente tradug&o foi
realizada a partir da versdo para o inglés, aceita pela revista Poetics Today, mas ainda néo
publicada.

2 NORTH, Warner D. “A Tutorial Introduction to Decision Theory," I[EEE Transactions on Sys-
tems Science and Cybernetics, vol. SSC-4, no. 3; setembro, 1968, p. 200.
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taculo, deixe-me enfrentar meu propoésito indiretamente: por
meio da metateorizagao.® No que se segue, eu abordo as teorias
da producao literaria elaboradas nas primeiras décadas do sé-
culo passado por uma triade de criticos russos famosos para
argumentar que eles estavam, implicitamente, empregando
procedimentos da ciéncia da decisao. Dois deles, membros da
Sociedade para o Estudo da Linguagem Poética (OPOIAZ), de
Sao Petersburgo, Viktor Chklovski e Ituri Tynianov, considera-
vam o escritor um agente racional em busca de um objetivo
especifico e delinearam os meios disponiveis para alcanga-lo.
Suas abordagens, como pretendo mostrar, correspondem as-
saz a dois tipos especificos de racionalidade: “racionalidade
instrumental” e “racionalidade limitada”. Para concluir, justa-
ponho esses dois conceitos formalistas de poiesis a visao de
Mikhail Bakhtin sobre o mesmo assunto, argumentando que
a maneira como Bakhtin considera as estratégias disponiveis
para o literato se ajusta aos pressupostos da “racionalidade in-
terativa”.

Racionalidade Instrumental

Muitos estudantes de Literatura Russa estao familiarizados
com o estilo e com o raciocinio presentes na versao tchernit-
chevskiana do utilitarismo na sua critica contundente a Notas
do subsolo de Dostoiévski. Tal explicagao do comportamento
humano pde em correlagao as preferéncias do individuo com
suas agodes e consequéncias e também iguala a racionalidade
a escolha dos meios mais apropriados para alcangar os fins
pretendidos. Como a estética de Chklévski se enquadra neste
perfil intelectual? Antes de seguir com minha discussao, dei-
xe-me salientar que Chklovski nao foi a rigor um pensador,
ele sempre se mostrou propenso a reconsiderar algumas de
suas categorias basicas. Além disso, nao esta completamente

3 Metateorizagdo é uma prdtica reconhecida na Sociologia, no ambito da qual ela assume
algumas fungodes. A que me ocorre mais facilmente é a de servir ‘como preludio a teoria
do desenvolvimento’. (RITZER, George. Metatheorizing in Sociology (Lexington, MA: D. C.
Heath, 1991), pp. 35-50.
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claro se sua teoria do processo literario é descritiva ou pres-
critiva: se se trata de uma analise imparcial de sua poiesis ou
de uma assergao programatica que deveria ser exemplificada
por meio de sua propria produgao literaria. Com esta ressalva
em mente, retornemos a Chklévski como um racionalista ins-
trumental.

Que conjunto de preferéncias a criatividade do escritor pre-
tende satisfazer? De acordo com as primeiras consideragoes
de Chklovski a este respeito, a criatividade se esforga “para
devolver ao homem a sua experiéncia de mundo, para ressus-
citar as coisas e liquidar o pessimismo.” Isso deve ser feito,
ele afirma, porque nossas forgas cognitivas sao embotadas
pela economia da energia imposta pela inércia mental com
que nos, repetidamente, contemplamos nosso entorno habi-
tual de modo a nao sermos mais capazes de perceber a reali-
dade na sua auténtica e multipla heterogeneidade. O desafio
do artista é mudar este estado de coisas indesejado por meio
do ato de estranhamento,’ tomando a arte como instrumento
para alcanga-lo.

Comportar-se racionalmente, no entanto, obriga o indivi-
duo a escolher os meios mais eficientes para alcang¢ar o fim
planejado, e, para fazer isso, ele deve dispor de um conjunto
suficiente de informagdes sobre a natureza do seu objetivo.
A praxis literaria, portanto, deve ser ampliada pela poética, a
disciplina que subsidia o autor com uma relagao de técnicas
para que o escritor faga suas escolhas; trata-se de um catalogo
de procedimentos literarios que permite transformar, com a
maxima competéncia, o material extra-artistico em um texto
“estranhante” e que impressiona. Esse pré-requisito explica
bem o avido interesse de Chklévski pelo “como fazer” litera-
rio, sua busca continua pelas ménadas da forma literaria nos
mais diversos dominios da arte verbal. No entanto, essa situa-
cao relativamente simples tornou-se mais complexa em 1919,
quando Chklévski mudou sua concepgao a respeito do objeto

4 CHKLOVSKI, Viktor. Voskrechenie slova, in Gamburgskii schet: Stati - vosponimania - ésse
(1914-1933) (Moscou: Sovietskii pisatel’, 1990), p. 40.

5 Tradug&o para 0 termo russo ostraniénie.
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do estranhamento artistico, substituindo a realidade automa-
tizada por formas artisticas mais antigas, que perderam sua
perceptibilidade devido ao uso excessivo.®

Como inicialmente previsto por Chklévski, a melhor prati-
ca para “liquidar o pessimismo” era bastante simples. O autor,
compelido pela necessidade de “estranhar” a realidade, esfor-
¢a-se incessantemente por renovar os modos de percepgao,
dominando os procedimentos literarios vitais ao seu propé-
sito. Mas esse modus operandi precisou mudar consideravel-
mente depois que o autor entrou em competi¢ao com outros
“causadores de estranhamento” e o estranhamento de estra-
nhamentos prévios tornou-se seu objetivo principal. Dado os
séculos em que esse processo de rejuvenescimento da morfo-
logia literaria esteve em operagao, os resultados tém se torna-
do reduzidos, beirando a utilidade marginal. A inveng¢ao mais
radical foi chamada de “a inveng¢ao do método de invengao”,
como Alfred Whitehead a colocou, e Chklévski se adiantou
para fornecé-la.”

A razao pela qual os autores tradicionais foram incapazes de
melhorar a relagao custo/beneficio de seus empreendimen-
tos decorre de suas “ingenuidades” (no sentido que Friedrich
Schiller entendia este termo) —, da auséncia de uma autorre-
flexdo racional. E verdade, os textos que eles criaram visavam
oferecer uma imagem contrafatual do mundo, mas os proéprios
autores pareciam lamentavelmente ignorar a causa subinten-
cional de tal comportamento — qual seja, o imperativo de “es-
tranhar”. Assim, eles atribuiram falaciosamente a estranheza
representacional de suas produgdes a motivagdes exdgenas,
quando nao, a uma perspectiva ndao humana, ou a uma inter-
venc¢ao metafisica, exaurindo assim, gradualmente, a creduli-
dade do publico leitor. Os modernistas, declarava Chklévski,
devem declarar o rei nu e revelar ao publico o que a arte verda-
deiramente é: um amplo processo de deformacao do material
com vistas a produzir um efeito perceptivo especifico. Seus

6 Viktor Chklévski, “Sviaz priemov siuzhtoslozhenia s obshchimi priemami stilia, in OPOIAZ,
Poetika: Sborniki po teorii poétitcheskogo iazika (Petersburgo: Z. Sokolinskii, 1919), p. 120.

7 WHITEHEAD, Alfred North. Science and the Modern World (Nova York: Macmillan, 1926),
p. 141,
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escritos devem explicitar as técnicas do oficio a inspecao di-
reta do publico, apagando assim a distin¢ao entre o material e
o procedimento ou, mais precisamente, tornar os procedimen-
tos em si 0o material da meta-manipulacgao artistica.

A melhor aplicacao da teoria de Chklovski é seu romance
epistolar Zoo, que fez de um procedimento literario seu prota-
gonista.? A primeira vista, Zoo se apresenta como um conjunto
de episédios sobre a vida do famoso escritor russo vivendo ou
passando pela Berlim daquele tempo com um maco de car-
tas intimas trocadas entre ele e seu objeto de desejo erético,
Elsa Triolet, a qual foi inserida sem qualquer hesitagao nes-
sa miscelanea. Dada sua composi¢ao fragmentada, Zoo pode
ser considerado realmente um romance? Chklévski aborda
essa questao de frente na “Carta 22", na qual apresenta, para
o bem geral, uma breve histéria do género romanesco.’ A arte
do romance, de acordo com suas colocagodes, se resume a uma
concentragao de histérias curtas dispersas dentro de um todo
maior. Portanto, sua verdadeira histéria nao é senao a suces-
sao de métodos empregados por escritores para alcancgar a
integragao holistica desejada. A figura de Dom Quixote, por
exemplo, serviu a Cervantes como procedimento convenien-
te por reunir eventos diversos como se fossem episédios da
vida do personagem; Tolstoéi, por sua vez, se valeu da psique de
seus protagonistas mais expressivos com a mesma finalidade.
Mas, a época, observou Chklévski, a propria ideia de um fio

8 A obra de Chkldvski é um todo radicalmente descentrado que compreende trés niveis:
irbnico, literdrio e politico, que, implicitamente, se contradizem. Um amor néo correspondido
vira ensejo para inventar um romance (“ndo sobre o0 amor”) que posteriormente virou um
pretexto para que seu autor apelasse ao governo soviético para retornar a Russia de seu
exilio politico. Zoo, entretanto, ndo é apenas uma ironia comum, mas uma meta-ironia, i.e,
uma ironia disfargando néo ironia. Isso permite que Chkldvski finja fingir: ser a um sé tempo
um sujeito autoral autoconsciente (senhor de seu texto) e um objeto desafortunado dos
caprichos dos outros (um pretendente descartado e um derrotado politico). Neste artigo,

eu foco exclusivamente no nivel literario da obra de Chklévski. Para maiores detalhes da
leitura de Zoo nesta perspectiva, veja meu artigo “The Praxis of Irony: Viktor Shklovsky's
200", Russian Formalism: A Retrospective Glance, Robert L. Jackson e Stephen Rudy (org.),
(New Haven: Yale Russian and East European Publications, 1985), pp. 27-43, ou sua vers&o
revisada, “Praktika ironii: Zoo, ili pis'ma ne o liubvi Viktora Shklovskogo’, Novoe literaturnoe
obozrenie 133, 2015, pp. 169-181.

9 CHKLOVSKY, Viktor. Zoo, cartas ndo sobre amor [Zoo, unv MNucbMa He o no6su]. Berlim:
Gelikon, 1923, pp. 82-5.
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integrador tornou-se automatizada, pondo em risco destarte
a sustentabilidade do préprio género. A resposta de Chklévs-
ki a esse desafio historico foi tao simples quanto ingénua: ele
deixou as cartas de Zoo propositalmente embaralhadas. Foi
por essa razao, porém, que Chklévski garantiu seu publico.
Nao apenas as cartas, como todos os blocos que integram o ro-
mance, nao tinham de facto absolutamente nada em comum,;
mas, convenhamos que conecta-las faria de Zoo um refém do
automatizado, privando o livro de qualquer potencial estra-
nhamento. Ao colocar o procedimento vital do romance “em
hesitagao”® Chklévski acabou salvando o género. Levando a
cabo esse procedimento, ele surgiu com um livro picante, ao
chamar a atengao para um detalhe.

Se a arte verbal para Chklévski se reduz a um puro know-
-how, a praxis literaria nao tem nada a ver com um dom exclu-
sivo nem com uma “loucura divina”, mas, ao contrario disso,
ela diz respeito a um conjunto de habilidades particulares que
qualquer pessoa pode alcancar desde que se disponha a do-
minar as regras que regem esse tipo de produgao. Ao adotar
tal pedagogia vocacional, Chklévski ofereceu a escritores ini-
ciantes dois manuais de “como fazer literatura”, ambos de sua
autoria.! O primeiro, publicado em 1927 com o titulo A técnica
do oficio do escritor, era composto por quarenta e um capitulos
curtos com titulos como “Escrever com precisao e com frases
simples”, ou “Sobre os versos e por que nao é digno escrevé-
-los”. J4 o0 sequndo, Como escrever scripts (1931), foi destinado
aos habitantes da Republica literaria e focava a crescente in-
dustria cinematografica soviética.

10 A expresséo “under eraser’, originaria da filosofia de Martin Heidegger e amplamente
utilizada por Jacques Derrida (sous rature), significa, conforme o Glossdrio de Derrida, rasu-
ra: "A rasura instaura uma economia vocabular. O entre aspas, o tipo grafico da impressao,
as letras riscadas e as expressoes irbnicas devem ser entendidas como manifestagoes

da estratégia desconstrutora em Derrida. Usando termos de uma linguagem que quer
desconstruir, Derrida abala essa linguagem e inscreve outro sentido além dela (...). Sendo

a rasura uma modalidade de solicitagdo e estratégia, funciona como elemento regulador

da polissemia e estabelece uma ldgica de suplementaridade na propria sintaxe em que se
inscreve. (p. 74) (N. do T)

11 Viktor Chklévski, Tekhnika pisatelskogo remesla (Moscou: Molodaia gvardia, 1927); Kak
pisat stsenarii: Possobie dlia natchinaiuschikh stsenaristov s obraztsami stsenariev raznogo
tipa (Moscou: Goslitizdat, 1931).
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Racionalidade Limitada

Por mais persuasiva que possa parecer, a explicagao instru-
mentalmente racional da tomada de decisao tem perdido, nos
ultimos sessenta anos, seu brilho intelectual por motivos em-
piricos. Os individuos, apontaram os detratores de tal estilo de
racionalidade, na verdade, ndo agem de acordo com férmulas
precisas. Herbert Simon, o mais influente entre os detratores,
€ o autor do conceito de “racionalidade limitada”, que ele acre-
ditava ser uma descri¢gao mais apropriada de como escolhas
reais sao feitas do que suas contrapartidas instrumentalistas.
Sua famosa metafora compara o “comportamento racional hu-
mano” a “uma tesoura cujas laminas sao a estrutura do am-
biente de tarefa e as capacidades computacionais do ator”.?
Sao as imperfeigoes formativas da nossa mente que tornam
essas laminas figurativas um pouco cegas, impedindo-nos de
“ampliar de maneira expressiva a utilidade esperada”. Pode-
mos nao ser capazes de reunir, no tempo necessario, infor-
macao suficiente sobre o contexto de nossa agao e/ou sobre
a proficiéncia quantitativa necessaria para testar todas as
variaveis. E, além disso, mesmo que pudéssemos de alguma
forma superar todos esses obstaculos, nosso bem calculado
comportamento poderia ainda resultar em consequéncias im-
previstas. Mas, apesar disso tudo, tomamos decisdes de ma-
neira racional, insiste Simon. Para os instrumentalistas, o que
ocorre é que aracionalidade que empregamos é limitada e nao
abrangente.

Como os racionalistas limitados conduzem seus negécios?
Bem pragmaticamente, eu diria. Diante de um desafio real,
eles recorrem a “regra geral”. Nesse sentido, chegam a uma
solucao que pode nao ser a ideal, mas que é totalmente “satis-
fatéria”, isto é, adequada as suas necessidades praticas. Além
disso, o processo de tomada de decisao é raramente uma agao
simples, uma aposta aleatéria em empreendimentos, como a
arte, com os quais a espécie humana tem se engajado por mi-

12 SIMONS, Herbert. “Invariants of Human Behavior”, Annual Review of Psychology, 1990:
11,p.7.
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lénios. A tomada de decisao acontece dentro de um contexto
cultural carregado historicamente que induz nosso compor-
tamento, incluindo a maneira como nés fazemos escolhas.
“A tradigcao de todas as geragOes mortas”, deve pesar nao s6
“‘como um pesadelo no cérebro dos viventes.® Ela também
pode se mostrar como um conjunto de ferramentas tuteis, “um
mecanismo de comportamento frugal e rapido que dispensa
os calculos individuais de custo-beneficio e a tomada de deci-
sao.”* Dado o valor que as normas herdadas desempenham na
formacao de nossas expectativas, alguns estudiosos preferem
acabar de uma vez por todas com o participio do verbo “atar”
na caracterizagao desse tipo de racionalidade, falando, em vez
disso, de uma “racionalidade processual”.’®

Chklévski concebia o escritor modernista como um “sobe-
rano”, no sentido que Carl Schmitt conferiu a esse termo. E
“ele que decide sobre a exceg¢ao”® — a transgressao estranhan-
te das normas literarias - sine qua non da arte verbal. Outros
formalistas, contudo, objetaram vigorosamente a visao irres-
trita de Chklévski no que tange a atividade individual no pro-
cesso literario. O mais proeminente entre eles foi seu amigo e
membro da OPOIAZ Iuri Tynianov. Sua perspectiva teoérica, é
facil perceber, assemelha-se a dos proponentes do racionalis-
mo limitado na medida em que, em literatura, ele insistiu, as
condigoes externas e, sobretudo, as regras e os procedimentos
herdados coletivamente fazem a escolha do autor por meios
formais estéticos fracassar. Como uma institui¢cao distributi-
va, a arte verbal nasce de consequéncias nao intencionais e o
poder do individuo de altera-la unilateralmente é desprezivel.
Claramente visando o voluntarismo de Chklovski, Tynianov

13 Karl Marx, The Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte. Nova York: International Publi-
shers, 1963, p. 15.

14 GIGERENZER, Gerd e SELTEN, Reinhard. “Rethinking Rationality” in Bounded Rationality:
The Adaptive Toolbox, org. G. Gigerenzer and R. Selten. Cambridge, MA: The MIT Press,
2001, p. 10.

15 Veja por exemplo: HEAP, Shaun Hargreaves, Rationality in Economics. Oxford: Basil
Blackwell, 1989, pp. 116-121.

16 SCHMITT, Carl. Political Theology: Four Chapters on the Concept of Sovereignity, tr.
George Schwab Chicago: University of Chicago Press, 2005, p. 5.
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escreveu: inovagoes “nascem com base em resultados ‘aciden-
tais’ e em ‘desvios acidentais” nao de um desejo consciente.
“De certo modo”, ele continua, “cada defeito, cada erro, cada
aberracao de uma poética normativa é, potencialmente, um
principio construtivo novo."’

Mas mesmo que o autor pudesse estimar todas as conse-
quéncias estéticas de sua acao, adaptando favoravelmente a
morfologia de sua obra em fungao do efeito desejado, o projeto
ainda sofreria interferéncias. Aqui reside a sequnda diferenca
entre Chklévski e Tynianov. Para o primeiro, a literatura era
um campo auténomo governado pelo algoritmo inteiramente
endégeno do estranhamento, o qual, Chklévski parecia acredi-
tar, pode ser totalmente controlado. Para o sequndo, o campo
literario a priori estava sempre inserido na esfera mais ampla
da cultura em geral — “um sistema de sistemas”, no seu lingua-
jar.® Tal totalidade cultural segue sua prépria reqgularidade es-
trutural ex6gena a literatura e impacta seu desenvolvimento
imanente, o qual, desnecessario dizer, injeta uma boa dose de
aproximacao a qualquer tomada de decisao literaria. Ou seja:
a transigao do Classicismo para o Sentimentalismo nas letras
russas por volta da virada do século XVIII — ao olhar desatento
um fato puramente literario — estava, de fato, conforme Ty-
nianov mostrou, intrinsicamente atrelada a mudanca geral
no ambiente comunicativo dominante na sociedade russa
de entdo. A substitui¢cao da corte refinada e formal pelo salao
particular e descontraido que cultivava a arte da conversacgao
refinada foi claramente uma transformacgao que nada teve a
ver com as convengoes literaria per se, mas, nao obstante, as
modificou significativamente.’®

Qual é, de acordo com Tynianov, o objetivo de um literato?
Sua resposta a essa pergunta é uma nuangada versao do estra-
nhamento chklovskiano. De acordo com Tynianov, o escritor
deseja realizar uma “construg¢ao discursiva dinamica”, isto é,

17 TYNIANQV, 1ari. “Literaturnii fakt”, Poétika. Istoria literatury. Kino. Moscou: Nauka, 1977,
p. 263.

18 JAKOBSON, Roman e TYNIANQV, Idri. “Problemas dos estudos literararios e linguisticos”.
[MPOBJIEMbI U3YYEHNS TUTEPATYPbI U A3bIKA] ibid., p. 283.

19 TYNIANQV, 1dri. “Sobre a evolugdo literaria”. ibid., p. 279.
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um ato enunciativo no qual o leitor perceba a disputa pela do-
minacao e subordinagdo entre os componentes textuais (so-
noridade versus sentido na poesia, por exemplo).? E, como é
esperado, é apenas uma questao de tempo até que este efeito
precioso ocorra. As duas fontes principais de incertezas sob
as quais os artistas devem tomar suas decisdoes morfologicas
foram mencionadas acima. A dltima marca de nivel do suces-
so — o aferidor que mensura o grau de novidade — é o conjunto
de procedimentos interpessoais sobre os quais os artistas nao
tém controle. Além disso, essas regras e regulamentos sao um
alvo em movimento nao sé porque estranhamentos efetivos
estao constantemente impactando tais regras, mas também
porque alteragdes culturais podem, a qualquer momento, can-
celar a validade dessas regras. Dada essa fluidez, podem os
artistas agir de maneira totalmente racional?

Podem, de acordo com Tynianov; mas de uma maneira li-
mitada, por meio de uma estimativa regulavel. Estudando as
estratégias de autores que, contra todas as probabilidades,
conseguiram influenciar a tradi¢do, Tynidnov apresentou a
técnica fluida da parédia como a melhor aposta. Isso ocorre
porque a estrutura da obra literaria é uma delicada oscilagao
entre dois extremos. Para ser reconhecida como literatura, a
obra deve ser iterativa, regurgitar férmulas poéticas verdadei-
ras e testadas. Mas, ao fazé-lo, ela nao pode simplesmente ser
réplica de outras obras. O epigonismo, aos olhos dos formalis-
tas, mata a arte. Ao mesmo tempo, porém, a novidade nao deve
ser radical ao ponto de despojar o texto, por uma questao de
originalidade, de todos os seus atributos literarios. Uma boa
dose, ad hoc, de redundancia e entropia por meio da parddia
combinaria bem, na opinidao de Tynianov, com este duplo de-
safio. Os parodistas se prendem a sistemas de normas litera-
rias por meio de um texto que ja pertence a tradigao sé para
“extrai-lo do sistema literario... [e] para desmembra-lo como
um sistema."? Apoés ser dissolvido em suas partes constituin-
tes, o texto parodiado é recombinado com novos elementos,

20 TYNIANOV, 1uri, "0 fato literario” ibid., p. 261.
21 TYNIANOV, Iuri . "Sobre a parddia’, ibid., p. 292.
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claramente incongruentes entre si, substituindo alguns des-
ses elementos originais. As parddias juvenis que Nekrassov
fez dos poemas romanticos de Lermontov ilustram bem esta
técnica hibrida. Elas misturam “figuras ritmico-sintaticas ele-
vadas” retiradas da obra do veneravel escritor com dissonan-
te “vocabulario e temas baixos”. Além disso, embora bastante
marginal em sua obra, as parddias de Nekrassov, na visao de
Tynianov, preparam o terreno para o tipo prosaico da poesia
civica russa nos anos de 1950.2

Racionalidade interativa

Mikhail Bakhtin, o ultimo assunto a ser considerado, é uma
figura notadamente dificil de abordar por mais de uma razao,
a mais preponderante entre elas é a natureza inconstante do
seu pensamento, a vontade de revisitar seus conceitos estabe-
lecidos e reinterpreta-los de uma perspectiva verdadeiramen-
te nova. Aventurar-se na apresentagao de seu entendimento
da producgao literaria de uma maneira exaustiva exigiria in-
finitamente mais espa¢o do que disponho aqui. Por essa ra-
zao, focarei apenas em uma parte de seu mais antigo ensaio
dos anos de 1920, convenientemente recolhido no primeiro
volume de seus Collected Works, cuja “arquiteténica” (um dos
termos favoritos de Bakhtin) é relativamente coerente e me
fornece material suficiente para estabelecer um quadro de
restri¢coes e escolhas com os quais um escritor criativo se de-
para, de acordo com o jovem Bakhtin, quando se incumbe de
fazer literatura.

Se o0 duo da OPOIAZ Chklévski e Tynianov, apesar da mar-
cante discrepancia em relacao aos tipos de racionalidade a
que eles pertencem individualmente, consideravam-se com-
panheiros de viagem, Bakhtin pertencia a uma tendéncia aca-
démica totalmente diferente, hostil a OPOIAZ. Desde o inicio
de sua carreira, ele criticou vigorosamente a Escola Formal.
Ao classificar as numerosas objegoes que ele fez, basta dizer
que Bakhtin considerava a sua abordagem da obra literaria

22 TYNIANOV, uri. "Stikhovye formy Nekrasova’, ibid., pp. 18-27.
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superior a dos formalistas devido a sua natureza sintética. A
diferenca fundamental entre ele e os formalistas, dizia ele, é
que sua estética baseada na filosofia procurava estabelecer o
que todas as artes tém em comum e como elas interage com
a totalidade da cultura em geral; enquanto os formalistas par-
tiam de uma abordagem estritamente previsivel de uma tnica
arte (literatura), postulando sua autonomia. Eles privilegia-
ram o que separa a literatura de todas as demais artes, isto
é, seu material. E, inspirados nas ciéncias naturais — acusou
Bakhtin —, os criticos formalistas reduziam a literatura a sua
fisicalidade 6ntica, deixando fora de seu campo de interesse
significados e valores que inelutavelmente conectam a arte a
vida. Foi precisamente o recurso da racionalidade interativa,
como mostrarei a frente, que possibilitou a Bakhtin superar a
cisao entre esses dois dominios.

Entao, qual era o propésito da literatura para Bakhtin? Estra-
nhamente, ele nao abordou diretamente essa questao. Parece
justo supor, porém, que ele concebia a arte da palavra como
uma implementag¢do da maxima do oraculo da Ilha de Delfos,
popularizada por Sécrates: “Conhece-te a ti mesmo!”. Isso por
si s6 ja soaria bastante prosaico se nao fosse pela conceitua-
¢ao incomum que Bakhtin atribui a essa ideia. Conhecer a si
mesmo, ele defendia, é como dancgar tango: deve ser sempre a
dois. Prima facie, este postulado parece bastante contraintui-
tivo e precisa ser deslindado. No entanto, essa concepc¢ao tem
papel fundamental na teoria bakhtiniana da arte. “Um evento
estético”, ele insiste, “pode se concretizar apenas na presenga
de dois participantes.” Ele pressupoe duas consciéncias nao
idénticas. Se essa condigao nao for atendida, por qualquer mo-
tivo, estamos diante de eventos que podem ser extraestéticos,
éticos, cognitivos ou religiosos. “A este respeito”, ele continua,
em outra passagem, “podemos falar da necessidade estética
absoluta de um ser humano por outro, para se ver, relembrar,
juntar e unificar a atividade do outro, capaz de produzir uma
personalidade aparentemente acabada do ser. Essa personali-
dade poderia nao existir até que o outro a crie."?

23 "0 autor e a personagem’ [Avtor i gueroi v estetitcheskoi deiatelnosti], Sobranie sochine-
nii, vol. 1: Filosofskaia estetika 1920-ch godov. Moscou: Izdatelstvo Russkie slovari, 2003,
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A palavra-chave na citagao acima sobre o ponto de vista de
Bakhtin a respeito da autocognigao é o vocabulo “acabado”.
Seres humanos isolados, o pensador [MbIcIMTE/IB] TUSSO NUN-
ca cansou de repetir, sao, a priori, incapazes de construir uma
imagem acabada ou “consumada” (outra palavra predileta de
Bakhtin) de si mesmos, mas apenas algo parcial, fragmentos
incompletos, cada um possuindo seu préprio percurso sepa-
rado. Por qué? Porque cada perspectiva individual é, por de-
finicao, limitada tanto temporalmente quanto espacialmente.
Videlicet: os dois momentos definidores de minha existéncia
— o nascimento e a morte — estendem-se para além dos limi-
tes da minha cognicao, da mesma forma que sou incapaz de
examinar diretamente certas partes do meu corpo. Dessa for-
ma, o “autoconhecimento propiciado pela terceira pessoa”
€ uma obrigagao. Somente uma pessoa externa — alguém lo-
calizado fora de um determinado espago circunscrito, fora do
ponto subjetivo ocupado por mim e, dessa forma, no comando
de dados excedentes a meu respeito — é capaz de apreender
a minha existéncia na sua totalidade, como um evento com-
pleto e acabado. E precisamente a arte, Bakhtin insiste, que
melhor se adequada em fornecer uma imagem totalizante do
ser, fornecendo-lhe o sentido e o valor que seus fragmentos
dispares e contingentes em si mesmos nao possuem.

O caso paradigmatico que Bakhtin chama de uma interagao
“respondivel”® entre dois seres — a autorrealizacao refletida
de um por meio do outro — é a relagao entre o autor e seu per-
sonagem. “Sem a personagem” — ele sustenta — “ndo h3, via
de regra, visdo estética [ou] obra artistica” e o que importa é

pp. 102 e 115.

24 Para uma discusséo deste conceito veja por exemplo PEDRINI, Patrizia e KIRSCH, Julie.
(org.). Third Person Self-Knowledge, Self-Interpretation, and Narrative. Cham: Springer, 2018,
ou CHOIFER, Alla. “A New Understanding of the First-Person and Third-Person Perspectives”,
Philosophical Papers 2018: 47, no. 3, pp. 333-371.

25 Optou-se aqui pela utilizagdo dos termos “respondivel” e “respondibilidade” que corres-
pondem ao termo russo “0TBETCTBEHHOCTY', utilizado no original por Bakhtin. Peter Steiner
utiliza a expressdo “answerability”, ja consagrada entre os bakhtinianos norte-america-

nos, para traduzir o termo russo. No Brasil essa palavra muitas vezes foi traduzida como
‘responsabilidade”, o que amplia demasiadamente o campo semantico do termo no original
russo. (N. do T)
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apenas seu tipo: “real, expresso [ou] potencial”.?® Externo ao
personagem e, dessa forma, numa posicao que lhe permita co-
nhecer mais sobre o personagem do que sobre si mesmo, 0
escritor tem a possibilidade de completar a imagem do sujeito
representado, dando, desta maneira, objetividade e ordem ao
rol de caracteristicas contingentes. No entanto, e isso deve ser
enfatizado, “uma imagem estavel e circunscrita de um perso-
nagem” nao é algo dado antes do seu vir a ser, trata-se de um
ideal a ser realizado por meio do “embate do artista... com ele
mesmo”.?” A fonte de seu conflito interno é o fato de que a con-
sumacao da forma estética nao é um tiro certeiro, mas, antes
disso, um disparo que oscila entre duas atitudes mutuamente
dissonantes, quais sejam: empatia e distanciamento. “Para es-
tar engajado esteticamente”, escreve Bakhtin,

Devo me projetar em outro ser, ver seu mundo axiologica-
mente de dentro, como ele mesmo vé esse mundo, assumir
sua posigao, e entao, apds retornar ao meu proprio locus de
origem, preencher seu horizonte com o excedente de visao
gue o meu proprio horizonte externo a ele fornece. Devo cir-
cunscrevé-lo, criar um ambiente consumado para ele fora
dos excessos da minha prépria visao, do meu conhecimento,
do meu desejo e dos meus sentimentos.?

Ou, de uma maneira menos prolixa, “a consciéncia autoral
é a consciéncia de uma consciéncia”; em suma: o autor “nao
deve falar de sua vida, mas falar sobre sua vida pelos labios do
outro.”?®

Neste ponto, leitores exigentes podem suspeitar da minha
linha de pensamento. E isso seria justo! Eu nao comecei, eles
poderiam asseverar, chamando a estética de Bakhtin de inte-
rativa? No entanto, lamentavelmente, até este momento mi-
nha apresentagao das ideias do pensador russo focou unica-
mente na consciéncia isolada com o “significante” outro como
uma mera inveng¢ao dessa imaginacao artistica. Para desviar
essa posicao ameacadora, devo pontuar que a relacao autor/

26 Ibid., p. 86.
27 Ibid, p. 90.
28 Ibid., p. 106.
29 Jbid., p. 106.
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personagem, em que “a existéncia total do outro é vista de fora:
nao apenas seu préprio conhecimento de que esta sendo per-
cebido pelo outro, mas também para além de sua conscién-
cia de que tal outro de fato existe”* é, para Bakhtin, apenas
0 caso mais incipiente de nossa autorrealizagao através do
outro. Essa situagao unilateral existe apenas na arte. E, devi-
do a passividade do personagem, ela pode servir aqui como o
instrumento de um jogo livre sem fim. No entanto — e isso é
um sinal —, um procedimento mental idéntico a esse opera em
todas as modalidades de interagdao humana. A capacidade “de
tornar autor” um outro, para renovar a linguagem de Bakhtin,
corresponde estritamente ao que a psicologia cognitiva mo-
derna chama, de maneira um tanto infeliz, de “Teoria da men-
te” — “nossa capacidade cotidiana de ‘entrar na cabega’ das
pessoas e contemplar o que elas desejam, sabem, pretendem
e acreditam” —, cuja habilidade nos separa daqueles que nao
a possuem: os autistas, esquizofrénicos e outros individuos
com problemas semelhantes.® Se nao féssemos capazes de
“ler pensamentos”, de incutir nos outros motivos, crengas ou
violagdes assumidos, enquanto recursivamente preparamos
as estratégias preventivas para responder a elas, as interagoes
humanas se transformariam numa série de coalisOes caéticas
sem qualquer sentido.

Para ilustrar minha afirmagao, deixe-me comparar a con-
cepc¢ao bakhtiniana de uma interagao “respondivel” em lite-
ratura com a tao falada “teoria da simula¢cao” — a tese ampla-
mente aceita sobre como atribuimos pensamentos aos outros
na vida cotidiana —, pertencente a supracitada “teoria da men-
te”. “Em primeiro lugar”, argumenta seu defensor, Alvin Gold-
man, “o atribuidor cria nele mesmo estados falsos com vistas
a alcancgar seu objetivo. Em outras palavras, o atribuidor tenta
se enquadrar nos ‘padrdes mentais’ de seu alvo... O segundo
passo é alimentar esses estados falsos com algum mecanismo
da propria psicologia do atribuidor — por exemplo, uma toma-

30 HOLQUIST, Michael. Dialogism: Bakhtin and His World, 2a edigdo. Londres: Routledge,
2002, pp. 32-3.

31 APPERLY, lan. Mindreaders: The Cognitive Basis of “Theory of Mind. Hove: Psychology
Press, 2011, p. 1.

113



da de decisdao ou um mecanismo de geragao de emocgao — e
permitir que esse mecanismo opere sobre os estados de si-
mulagao para gerar um ou mais estados novos... Em terceiro
lugar, o atribuidor atribui o resultado ao seu alvo como um es-
tado que o alvo experimentara (ou ja tenha experimentado).”*
Enquanto os dois primeiros estados reais de “leitura de mente”
correspondem muito diretamente ao processo dual bakhtinia-
no de empatia/distanciamento entre autor e personagem, a
poiesis, como ele entende esse termo, dispensa a ultima etapa
porque as personagens da literatura sao meros avatares, re-
presentacgoes de interlocutores, e nao pessoas reais.

Eu poderia ter afastado a suspeita de que a abordagem ba-
khtiniana da obra literaria nao pode ser considerada interati-
va. Mas ha outro obstaculo na minha abordagem que parece
ainda mais prejudicial a minha hipétese. Dada a avida aversao
de Bakhtin ao racionalismo de sua época, estaria justificada
minha agdo de chamar tal interatividade de racional? “Toda
filosofia contemporanea brotou do racionalismo”, ele criticou
de maneira enérgica, “e estd inteiramente saturada do precon-
ceito do racionalismo que afirma que s6 a logica é clara e ra-
cional.”®® O infortunio de tal sagacidade — Bakhtin se detém
sobre essa ideia algumas paginas adiante - vem daquilo que
Karl Popper denominou “a doutrina da primazia da repeti¢ao
légica”, que “fornece um tipo de justificativa para a aceitagao
de uma lei universal”?* a saber, que “a verdade ... é compos-
ta de momentos universais; que a verdade de uma situagao é
precisamente o que é repetivel e constante nela, [e apenas] o
que é universal e idéntico importa (logicamente idéntico)”.%

32 GOLDMAN, Alvin I. “Imitation, Mind Reading, and Simulation,” Perspectives on Imitation:
From Neuroscience to Social Science, vol. 1, HURLEY, Susan e CHATER, Nick (org.). Cam-
bridge, MA: MIT Press, 2005, pp. 81-82.

33 “K filosofii postupka’, Sobranie sotchinienii, p. 30.

34 POPPER, Karl. The Logic of Scientific Discovery (London: Taylor and Francis e-Library,
2005), p. 440.

35 “K filosofii postupka”, p. 30. O melhor exemplo de tal abordagem completamente formali-
zada a interdependéncia mutua de individuos no processo de tomada de decisdo € a teoria
dos jogos, que desde a publicagdo do importante Theory of Games and Economic Behavior,
de John von Neumann e Oskar Morgenstern (Princeton: Princeton University Press, 1944),
tem emergido da matematica como uma matriz interdisciplinar abrangente através de uma
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Um ato estético verdadeiro, como Bakhtin o concebia — a in-
teracao respondivel entre duas mentes contrarias, cada uma
com suas respectivas bagagens de emocoes, de histoérias, de
desejos pessoais (a lista poderia ser mais longa) — realizaveis
de diversas maneiras —, € um evento singular e inerentemen-
te irrepetivel, uma excegao a qualquer regularidade. Mas essa
circunstancia, aos olhos de Bakhtin, ndo a torna irracional,
para ser sincero. “De fato, o ato performatico em sua totalida-
de”, afirma ele, “é mais que racional — ele é respondivel” “Ra-
cionalidade é, portanto, um momento de respondibiliade.”®

O verdadeiro desafio da critica de Bakhtin, conforme as ci-
tagOes acima parecem sugerir, nao é o racionalismo per se,
mas apenas um certo tipo de racionalismo: sua redutivel va-
riante logico-matematica ideal para situagles abstratas de
tomada de decisao com uma solugcao unica. No entanto, um
tanto quanto curioso, ele nao rejeita a racionalidade, mas a
inclui sob o abrangente termo guarda-chuva “respondibilida-
de”, como se fosse uma de suas manifestagoes. Essa categoria
em si, apesar da extrema singularidade de todos os atos que
a compodem, em vez de ser irracional é, para Bakhtin, o epi-
tome de uma forma diferente/mais elevada de racionalidade.
Que tipo de racionalidade €&, entdo, a respondibilidade? Obvia-
mente, nao se trata de um infalivel mathesis universalis, de
um nostrum autorredentor contra uma falibilidade demasiado
humana, mas sim algo completamente diferente disso: ela é
uma inteligéncia social amplamente concebida, uma bussola
rustica que nos ajuda a navegar nossas trajetérias através de
um universo de relagdes transpessoais opacas, que se mos-
tram multifacetadas, multiniveis e multifatoriais. Esse enten-
dimento da racionalidade interativa, eu acrescentaria, esta em
voga hoje em dia entre alguns cientistas do desenvolvimento
cognitivo. Deixe-me explicar.

matriz crescente da ciéncia social. Para uma pesquisa Util de um balango transdisciplinar
da teoria dos jogos veja, por exemplo, PIETARINEN, Ahti-Veikko. “Games as Formal Tools
versus Games as Explanations in Logic and Science’, Foundations of Science 8: 2003, pp.
317-63.

36 Ibid, p. 36.
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O enigma da razao, Hugo Mercier e Dan Sperber explicam,
em um livro de mesmo nome, é algo dubio. Se a razao é uma
faculdade cognitiva eminentemente util que colocou o homo
sapiens no topo do polo totémico evolucionario, entao indaga-
-se: por que ela nao se desenvolveu em um nivel comparavel
com o de outras espécies? Além disso, se a razao tem sido um
componente da mente humana por tanto tempo, por que ela
nao se desenvolveu com o tempo, permanecendo tendencio-
s, 1logica e sistematicamente falha?®” Uma vantagem real do
desenvolvimento dos humanos em relagao aos outros seres,
e eis aqui a resposta a primeira indagacao, é a sua coopera-
¢ao intensiva sustentada pela vasta e complexa rede de cone-
x0es intersubjetivas e reciprocas. A razao — “uma adaptacgao
ao nicho hipersocial que os humanos tém construido para si
mesmos” — seria, como uma ferramenta organizacional para
gerenciar a sua delicada coexisténcia, totalmente sem utilida-
de para espécies que sao muito menos socializadas que nés.®
No que se refere a segqunda pergunta, que, de um ponto de vista
estritamente 16gico, parece que “o viés da razao e a preguiga
nao sao falhos,” nossos autores observam, “elas sao recursos
que ajudam a razao a cumprir sua fungao [social]... a encontrar
razoes que sustentem [o seu] ponto de vista” e/ou que validam
sua posi¢ao.®

Isso nao significa ,de modo algum, e a dupla de cientistas
cognitivos se apressam em afirma-lo (ofuscando o pensamen-
to de Bakhtin), que a racionalidade social nao tem utilidade
para a légica como um todo. Ao contrario da doxa comum, seu
papel nao é nos conduzir a solugdes intrinsicamente melho-
res. Para que ela serve, entao? Na primeira parte deste artigo,

37 MERCIER, Hugo e SPERBER, Dan. The Enigma of Reason (Cambridge, MA: Harvard
University Press, 2017), p. 4.

38 Ibid, p. 330.

39 Ibid., p. 331. "As pessoas sdo tendenciosas ao buscar raz0es que amparem seus
pontos de vista porque assim é como elas podem justificar agdes e convencer 0s outros a
compartilhar suas crengas. Vocé ndo pode justificar a si mesmo pressentindo reagdes que
enfraquegam sua justificativa... E se as pessoas raciocinam preguigosamente, é porque,
numa interagdo padrdo, essa € a maneira mais eficiente a proceder. Ao invés de trabalhar
duro para antecipar contra-argumentos, geralmente é mais eficiente esperar que seus
interlocutores os fornegam.” Ibid.
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que dispode sobre a racionalidade limitada, comentei suficien-
temente sobre a imprecisao do processo de tomada de deci-
sao em situagoes reais. Mercier e Spencer apenas ampliam,
de uma perspectiva diferente, este achado critico. De acordo
com eles, nossa escolha de uma alternativa fixa entre todas as
plausiveis esta fadada a fracassar porque ela se baseia sobre-
tudo nos “procedimentos da inferéncia intuitiva”, a qual eles
julgam inconsciente, oportunista e diversa.”® No fundo, essa
tacanhez nao deve nos irritar. A falha de fato ocorre apenas
quando precisamos comercializar nossa inabil escolha na
agora (praca publica), justificando-a e convencendo os outros
a compra-la. Mas, para esse propésito, a légica se torna bas-
tante util: ndo apenas como uma norma absoluta ou como um
método compreensivo, mas como um instrumento auxiliar de
esclarecimento. “No raciocinio argumentativo em particular”,
aprendemos com a leitura de O enigma da razao, “o uso da re-
lacao légica desempenha um papel heuristico no nosso pu-
blico. A relagao légica ajuda a desafiar as pessoas a examinar
e enriquecer ou revisar suas crencgas, ou entao a defendé-las
com argumentos. Gragas em parte a sua roupagem légica, a
argumentagao, embora nem sempre convincente, € a0 menos
geralmente desafiadora."

Depois desta longa e necessaria digressao, deixe-me recapi-
tular rapidamente os principios basicos da estética de Bakhtin
e tirar dela algumas conclusdes da perspectiva da ciéncia da
decisdo. A utilidade da arte decorre, de acordo com o pensa-
dor russo, da capacidade que ela tem de efetuar um processo
especifico de autognose humana. Para ser produtivo, o apren-
dizado sobre si mesmo requer uma reduplicagao nao-idéntica
da consciéncia do autor, a criagao de uma personagem que o
autor — através de um movimento duplo de identificagao e dis-
tanciamento dessa estancia ficticia — enquadra, adquirindo no
processo informagoes novas sobre o proprio autor. Completa-
mente ciente da impressionante complexidade axiolégica que
subjaz a todas as formas de interagdo humana e da variedade

40 Ibid., p. 173
47 Ibid,, p. 168.
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de formas que ela pode assumir, nao obstante sua dimensao
afetiva/aspiracional, Bakhtin, ao contrario dos Formalistas,
resiste em formular qualquer poética sistematica, nao ha um
inventario dos meios a disposi¢ao do autor para tornar sua
relacao respondivel com o personagem artisticamente mais
eficiente. Para alcancar esse fim, os praticantes da arte da pa-
lavra devem confiar apenas em seu dominio das habilidades
interpessoais — em sua racionalidade interativa.*?

No entanto, ha uma preferéncia estética de Bakhtin com a
qual os Formalistas podem concordar. Ela diz respeito ao grau
de estranhamento da personagem em relacao ao seu criador:
quanto menos familiar, melhor. Bakhtin fica muito menos en-
tusiasmado a respeito, diga-se, da poesia lirica, na qual a dis-
tancia entre os dois (autor e personagem) parece minima e “a
consumacao formal [da personagem] é alcancada com certa
facilidade”,*® do que a respeito de qualquer outro tipo de prosa
(mesmo a autobiografica), que, a este respeito, sempre se apre-
senta muito mais polarizada. Isso, no entanto, ja era de se es-
perar, devido ao “conhecga-te a ti mesmo” da utilidade da arte.
O contato com alguém totalmente estranho tem um potencial
muito maior de nos falar sobre nossas préprias cegueiras do
que uma interagao automatizada com alguém que vemos dia-
riamente.

42 A desconfianga de Bakhtin em relagdo a qualquer poética sistematica anda de méos
dadas com sua posigao antiformalista, negando a arte verbal qualquer autonomia vis-a-vis
outros dominios culturais e, em vez disso, concebe-a como um exercicio a posteriori. "A
atividade estética ndo cria uma nova realidade. Em contraste com a cognig&o e com a
[ética] agdo, que produzem a natureza e a humanidade social’, Bakhtin declara. Ele continua:
“a arte cria uma nova forma como uma nova relagao axioldgica em diregdo ao que ja tem

se tornado realidade pela cognigdo e pela agdo’. ("Poblema formy, soderjania i materidla

v slovesnom khudojestvennom tvortchestve,” Sobranie sotchinenii, vol. 1, p. 287). Dessa
perspectiva, pode ser reinvindicado, o personagem é uma personificagdo de um conjunto de
valores e ideias disjuntivas e de atitudes que o autor criativamente refrata ao enclausura-las
dentro de uma forma artistica.

43 "Avtor i gueroi v estetitcheskoi deiatelnosti®, ibid., p. 81.

118



Poiesis como tomada de decisao

IV. Inventario epistemolégico

Para concluir, deixe-me destacar as diferencas entre trés
estudiosos de literatura por meio do mapeamento de suas
teorias num quadro epistemolégico amplo, empregando para
tal os insights de Ernest Gellner sobre o assunto. “Ha duas
teorias fundamentais do conhecimento”, afirmou o filésofo
tcheco-britanico, “que permanecem em forte contraste uma
com a outra. Elas sdao profundamente opostas.”* Essas duas
epistemologias mutuamente irreconciliaveis sao a concepgao
individualista/atomistica — na esfera do Iluminismo - e a co-
letivista/organica, que nasceu com o Romantismo. De acordo
com a primeira, a cogni¢cao é um processo empirico em que
um individuo isolado agrega quantias distintas de informacao
externa em um todo racional, enquanto interesses privados,
livres de quaisquer convencgoes, guiam suas agdes. De acordo
com a ultima, somos partes integrantes de um todo cultural.
O que importa é a trama social envolvendo a todos e nao os
integrantes desse complexo em si mesmos. Quem sSomos e o
que pensamos é uma funcao dessas representagées mentais
coletivas — que desconhecem autoria e propriedade — sobre
as quais podemos fazer muito pouco. Nao é preciso ser um
especialista para reconhecer Chklévski, o racionalista ins-
trumental, como o herdeiro do paradigma individualista, e a
racionalidade limitada/processual de Tynianov como uma en-
carnacao particular do conceito coletivista de conhecimento.

A abordagem interativa de Bakhtin, eu gostaria de propor,
oferece uma passagem entre Cila e Caribdis a esses dois para-
digmas incompativeis. Seu conceito-chave — arespondibilida-
de — age no sentido de lan¢ar uma luz diferente sobre como as
pessoas agem. A nogao de respondibilidade resgata o conceito
do individuo condenado a morte pela coletividade, ao mesmo
tempo sem incorrer nos extremos do individualismo de Ro-
binson Crusoe propagado pelos atomistas. Desse ponto de vis-
ta particular, podemos ser individuos auténomos agindo por

44 GELLNER, Ernest. Language and Solitude: Wittgenstein, Malinowski and the Habsburg
Dilemma. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, p. 3.
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interesses préprios, mas nao necessariamente moénadas sem
janelas, desconectadas do meio social. Isso ocorre, Bakhtin ar-
gumenta, porque a natureza humana é, antes de mais nada,
interativa: nossa individualidade nao pode ser constituida in-
tegralmente sem a mediagao do outro. Nosso comportamento
poderia ser egoista, mas, na medida em que ele deve refletir a
paisagem mental daqueles com quem nos envolvemos, nos-
sa tomada de decisdo nao pode ser totalmente autoconfinada.
Ela deve, nolens-volens, transcender os limites de uma cons-
ciéncia Unica, deve levar em conta o outro, invadir a mente e
imaginar suas agoes a luz de nossas agdes, enquanto prefigura
nossas préprias respostas subsequentes. Somente no interior
dessa trama recursiva e desdobrante, exercivel na arte com o
mais alto grau de liberdade, podemos descobrir esses aspec-
tos da nossa existéncia que, do contrario, permaneceriam para
sempre ocultos a nés mesmos.

A primeira vista, e estou pronto a assumir a culpa, esse es-
quema pode ser visto como grandioso. No entanto, ele nao é
de todo desprezivel se para tanto o relacionarmos com a sen-
sibilidade artistica e com as inclinagoes teéricas da triade em
consideracao. A fixagao de Chklévski pela literatura do século
XVIII e pela cultura em geral é bem conhecida.** Como critico,
ele analisou o estilo de Laurence Sterne e o assimilou em sua
propria praxis literaria, chegando até mesmo a se apropriar do
titulo de um de seus romances, Viagem Sentimental, para dar
nome as suas memorias dos anos tumultuados de 1917-1922.4¢
Ele também prestou reveréncia a Jean-Jacques Rousseau nao
apenas ao empregar em seu Zoo 0 género epistolar tao carac-
teristico do romance mais famoso desse autor, mas também
por marcar esta filiagao através do seqgundo subtitulo: A Ter-
ceira Heloisa.

45 Chkldévski permaneceu temporalmente sintonizado com... a linha de frente da satira do
século XVIII", escreve Caryl Emerson, e “atraido pelos valores iluministas do século XVIII,
que insistiam na subordinagdo do material existente a mente” (“Shklovsky’s ostranenie,
Bakhtin's vnenakhodimost”: How Distance Serves an Aesthetics of Arousal Differently from
an Aesthetics Based on Pain”, Poetics Today, 26:4, pp. 639 e 647.

46 Laurence Sterne, A Sentimental Journey through France and Italy: By Mr. Yorick (London:
T. Becketand P A. De Hondt, 1768); Viktor Shklovsky, Sentimentalnoe putechestvie: Vospo-
minania 1917-1922 (Berlim: Guelikon, 1923).
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A poéticaintersubjetiva e holistica de Tynianov remete reco-
nhecidamente a ambiéncia intelectual do periodo com o qual
este esteve mais diretamente envolvido: a primeira metade do
século XIX. Dentre os Formalistas, ele foi o primeiro romancis-
ta cuja pesquisa mudou de maneira substancial nosso enten-
dimento desse periodo da Literatura Russa. Depois de trocar o
oficio de critico pelo de escritor criativo no final da década de
1920, Tynianov empregou seu vasto conhecimento histérico
do século XIX para compor suas ambientagées romanescas,
permeadas de detalhes surpreendentes, de varios poetas ro-
manticos russos: o menos conhecido Wilhelm Kiichelbecker
ou Aleksander Puchkin que, como um dos seus biégrafos ob-
servou, “foi para Tynianov o homem mais importante da hist6-
ria russa”. Mesmo hoje, quase um século depois, as tradugoes
de Tynianov para o russo de obras de Heinrich Heine sao ain-
da apreciadas por seus compatriotas.

O escritor que fascinou o jovem Bakhtin e que foi o objeto de
sua primeira monografia académica foi Fiédor Dostoiévski — o
escritor que abordou incansavelmente a questao do individua-
lismo. “O enigma fundacional da escrita de Dostoiévski”, ob-
servou um comentador recentemente, “talvez o aspecto mais
confuso, contraditério e agonizante de sua visao de mundo fi-
losofica”, seja a “sua, a um s6 tempo, defesa e rejei¢ao do self”
No inicio do meu ensaio, mencionei brevemente a critica do
racionalismo instrumental de Dostoiévski — o pivo intelectual
do individualismo burgués ocidental que ele abominou. Uma
busca obstinada por uma altruista desindividualizagao ani-
ma muitos de seus melhores romances. Isso, entretanto, nao
significa que Dostoiévski abragou a dissolugdao romantica do
ego na coletividade anénima. Em vez de negar a categoria de
individualidade, ele preferiu destaca-la: postular um self que
fosse as duas coisas ao mesmo tempo: integral no seu préprio
direito, mas integrado com o outro. “Na mesma passagem em
que [Dostoiévski] defende a aniquilacado do ‘eu”, o comentador
acima mencionado sintetiza: “ele defende veementemente
a necessidade de “tornar-se uma personalidade”, num nivel
muito mais elevado do que o que tem sido definido atualmen-
te no Ocidente. Sobre se Dostoiévski conseguiu essa sua bus-
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ca zetética de tal personalidade, permanecerei calado. Mas,
mesmo que ele tenha falhado, a nogao de respondibilidade de
Bakhtin ofereceu uma elaboragao estimulante da aporia que
tanto preocupou seu autor favorito.
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O Formalismo Russo sob
a lente de L. S. Vygotski:
influencia e critica

Resumo: O artigo apresenta a
discussao vygotskiana sobre as ideias
do Formalismo Russo expostas no
capitulo “Arte como procedimento”,

do livro Psicologia da arte (de 1925).
Trata-se de uma resposta critica
contemporanea ao desenvolvimento
da escola. Apesar de dialogar mais
intimamente com as vertentes
marxistas do estudo da arte em sua
obra, Vygétski faz uma critica muito
refinada, que ressalta o potencial da
Escola Formal e, a0 mesmo tempo,
aponta suas contradi¢des e limitagdes,
sem que as mesmas invalidem a
profunda inovagao, muito cara a
Vygotski, oferecida por vertente dos
estudos literarios.

Priscila Nascimento Marques*

Abstract: The paper presents a
discussion of the ideas of Russian
Formalism by Vygotsky exposed in the
chapter “Art as device”, of the book

The Psychology of art (1925). This is a
critical response contemporaneous to
the development of the aforementioned
school. Despite the more intimate
dialogue with Marxist approaches to
the study of art in his work, Vygotsky
makes a sophisticated criticism of the
Formal School, one that enhances its
potential and, at the same time, points
to its contradictions and limitations
without diminishing the originality of the
approach to literary studies, which was
so dear to Vygotsky.
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Vigotski e a cultura literaria russa
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mento Fapesp: 2015/17830-1); de classe média estabelecida em Gomel, na Bielorrussia, Vy-
gw 1Sg§’7r§'dpﬁrnqn/12?33eggz gotski recebeu sua educacgao inicial em casa com preceptores,
ammm_usp'.m e posteriormente em um Gindsio judaico para rapazes. O inte-

resse por temas ligados a histéria e a filosofia surge ainda na
juventude, como revela o testemunho do amigo Semién Dob-
kin, segundo o qual Vygétski liderou um grupo de estudos so-
bre histéria do povo judeu. Além disso, ainda aos 15 anos, Vy-
gotski escreveu uma analise sobre a questao judaica na obra
de Dostoiévski, o primeiro escrito de sua autoria de que se tem
conhecimento.!

A partir de 1914, Vygo6tski ingressa na Universidade de Mos-
cou e na Universidade Popular Chaniavski. Nessa ultima, sua
formacao em humanidades e filosofia ganha densidade, como
se pode constatar na monografia escrita por Liev Semiénovit-
ch como trabalho de conclusao de seus estudos na institui-
cao. O ensaio “A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca”?
combina um interesse antigo de Vygétski — a tragédia shakes-
peariana foi desde a juventude até os ultimos dias a grande
obra fundamental de sua vida — com tragos de uma formacgéao
literaria e filoséfica afeita ao Simbolismo recebida na Univer-
sidade Popular.

Nesse ensaio, Vygoétski apresenta uma compreensao de
Hamlet como mito: a tragédia é entendida como uma cons-
trucao artistica que revela algo sobre o carater metafisico da
existéncia humana. Ela oferece um sentido primeiro, derivado
de sua construgao formal e um segundo sentido, que nao se
pode apreender de todo, pois é inefavel. O método de interpre-

1 Cf. DOBKIN, 1990.
2 Cf. VIGOTSKI, 1999.
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tacao da tragédia desenvolvido nesse trabalho é denomina-
do por Vygétski de critica do leitor, uma critica francamente
subjetiva, embora nao subjetivista, na medida em que, embora
busque trazer a tona um entendimento pessoal da tragédia, tal
entendimento deve ser fundamentado objetivamente, na ma-
terialidade da obra. Com efeito, trata-se de uma critica algo
impressionista, ainda que nao chegue a se descolar da realida-
de do material literario, ao contrario, pois “se de um lado o cri-
tico nao esta preso a nada no campo da obra em estudo — nem
as concepgoes do autor, nem as opinides de outros criticos —,
de outro esta inteiramente preso a essa mesma obra”?

O segundo sentido da tragédia, que é “sobrenatural e perten-
ce ao mundo do além-tumulo” nao é revelado pela critica di-
retamente, mas apenas sentido conforme sua impressao nas
palavras da tragédia. Como se pode observar, trata-se de uma
perspectiva que compartilha dos pressupostos estéticos do
simbolismo. Para essa corrente estética, o carater simboélico
da arte consiste em que esta é uma “ponte entre dois mun-
dos”® que evoca uma realidade mais profunda, inacessivel
diretamente. Outro trago simbolista da proposta vygotskiana
reside na centralidade da subjetividade como norteadora da
analise: a critica do leitor, assim como a estética simbolismo,
coloca o sujeito como centro da produgao da arte e da pos-
sibilidade de entendé-la: “foi precisamente o simbolismo que
problematizou a experiéncia da subjetividade acumulada no
século XIX, e tentou desenvolvé-la, partindo de um principio
seuy, o estetismo e a utopia conservadora, para outro — a revo-
lucao e a utopia liberal do futuro”.®

A indelével marca do Simbolismo presente na monogra-
fia sobre Hamlet, escrita entre 1915 e 1916, nao se apagara tao
cedo. Vygoétski continuara sendo um legitimo filho da Era de
Prata mesmo depois de retornar a Gomel ap6s 1917. Sao evi-
déncias disso o fato de que a empreitada de curto félego lan-

3 VIGOTSKI, 1999, p. XXII.

4 |dem, p. 8.

5 Berdidiev apud CAVALIERI; VASSINA, 2005, p. 107.
6 TOLMACHOV, 2005, p. 32-33.
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cada por Vygotski em 1919 — a editora Veka i Dni (Eras e Dias)
— teve apenas dois titulos langados, um dos quais foi uma pe-
quena antologia de versos do poeta greco-francés Jan Moréas
(1856-1910), autor do Manifesto Simbolista (1886). Estava pre-
vista ainda a publicacao do também poeta simbolista Henri de
Régnier (1864-1936).

Mais tarde, Vygotski se ocupara intensamente da publica-
¢ao de critica teatral. Trata-se de um vasto e fascinante cor-
pus, no qual o autor se descola progressivamente da influén-
cia simbolista em favor de uma analise pouco subjetiva e mais
pragmatica e detalhada sobre as montagens teatrais apresen-
tadas em Gomel. A primeira de suas criticas é publicada ain-
da em 1917, no periddico Liétopis de Moscou, mas a producao
se intensifica entre 1922 e 1923, em jornais locais de Gomel.
Na resenha sobre Monna Vanna, do expoente da dramaturgia
simbolista Maurice Maeterlinck, por exemplo, Vygotski se li-
mita a comentar a montagem em termos de sua adequagao ao
tom do “drama interior simbolista”,” isto é, seu exame do espe-
taculo nao se vé imbuido de uma visao estética aprioristica,
mas busca revelar o quanto a pega é consistente com o estilo
do texto levado ao palco.

Ainda nesse periodo pré-psicoldgico, Vygétski acompa-
nhou como critico teatral a ascensao das vanguardas russas.
Escreveu resenhas sobre espetaculos da Mastfor, companhia
de “danca excéntrica” de Nikolai Foregger, da companhia tea-
tral Tocha Vermelha, do Segqundo Estudio do Teatro de Arte
de Moscou, entre outros. Ainda antes da fase de critica teatral
gomeliana, Vygotski publicou em 1919 na antologia Versos e
prosa sobre Revolugao Russa um capitulo intitulado “Teatro
e revolucao”. Nele, Liev Semidénovitch comenta as relagoes
entre o fendmeno social e histérico da Revolugao e os palcos
russos, tanto em busca de indicios do teatro pré-1917 que pu-
dessem prenunciar o fato revolucionario, como em termos das
consequéncias deste para a cena.

Em “Teatro e revolugao”, Vygétski mostra-se um observador
sensivel e critico as novas tendéncias estéticas, e reconhece

7 Cf. VYGOTSKI, 1922, p. 8.
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na recém-publicada peca de Maiakévski, Mistério-bufo (de
1918), a mais genuina expressao do novo tempo, uma obra que
“nasceu do espirito da contemporaneidade”®. O autor aparece
integralmente imbuido pela reviravolta produzida pelo acon-
tecimento revolucionario de 1917 e olha o teatro sob as lentes
da potencialidade de producao de novas formas: “[...] o espirito
novo busca novas formas de se encarnar, assim como nao se
deve colocar vinho novo em odre velho™.

Assim, no campo das artes Vygétski aparece como uma fi-
gura extremamente atenta aos fenémenos contemporaneos,
com uma percepcao agucada acerca das relagoes entre arte
e sociedade, distinta de uma leitura marxista vulgar de tipo
sociologizante, que busca o reflexo decalcado dos processos
sociais na produgao artistica. Ao contrario, o jovem critico
mostra compreender a interdependéncia entre arte e socie-
dade num nivel propriamente estético, isto €, como produgao
de novas formas (e ndo incorporagao de novos conteudos) que
respondam ao Zeitgeist.

Conhecedor dos desdobramentos vanguardistas na arte, Vy-
gotski esteve a par também dos novos desenvolvimentos no
campo tedrico. Se a resposta a arte simbolista foi dada pelas
vanguardas, particularmente pelo Cubofuturismo, no campo
tedrico isso se deu com o advento da chamada Escola Formal
dos estudos literarios, a qual sera objeto de comentario por
parte de Vygotski em sua obra Psicologia da arte, de 1925.

Esta segao pretendeu descrever de forma resumida o
trabalho de Vygétski como critico, enfatizando seu interesse
nao apenas pela arte canénica, mas pela nova arte vanguar-
dista, com destaque também para o deslocamento de seu in-
teresse do paradigma simbolista para a arte revolucionaria. O
presente artigo pretende mostrar como Vygotski, além de ter
abordado a arte que lhe era contemporanea em textos criticos,
repercutiu (de forma produtiva e critica) a inestimavel contri-
buicao da nascente teoria literaria fundada com o Formalismo
russo.

8 VYGOTSKI, 2015, p. 199.
9 Idem, p. 203.
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A Escola Formal nos estudos literarios

O fendmeno mais importante para os estudos de literatura
no comecgo do século XX foi indubitavelmente a emergéncia
da chamada Escola Formal dos estudos literarios. Ela se or-
ganizou a partir de dois nucleos: o Circulo de Linguistica de
Moscou, fundado em 1915, e a Sociedade para o Estudo da Lin-
guagem Poética de Petrogrado (OPOIAZ), fundada em 1916. Os
primeiros teoéricos dessa corrente tinham por objetivo libertar
a palavra poética das tendéncias filosoficas e religiosas que
marcavam o pensamento simbolista sobre a arte.® Os prin-
cipais alvos dos ataques formalistas foram a filosofia da arte
simbolista e a teoria do linguista Aleksandr Potebnia (1835-
891). A nocao de que “arte é pensar em imagens”, pedra an-
gular dessa teoria, indica que, anteriormente, a grande matriz
da literatura era a metafora. Para Potebnid, o pensamento por
imagens é o trago distintivo da produgao literaria: “A imagem
de Potebnia (tanto quanto a dos romanticos) é uma categoria
visual, complementada na percep¢ao individual e relaciona-
da com o processo criativo”™. Dessa nog¢ao decorrem as ideias
de que a imagem facilita a compreensao do contetudo e, dessa
forma, o prazer estético é resultado de uma economia de es-
forcos. Assim Viktor Chklévski (1893-1984), um dos expoentes
do Formalismo, resumiu a compreensao sobre saber o fazer
poético vigente até aquele momento:

Todo o trabalho das escolas poéticas consiste na acumu-
lagao e revelagdo de novos procedimentos de disposi¢ao e
elaboragao do material verbal; ele esta muito mais na dispo-
sicao de imagens do que na sua criagdo. As imagens estao
dadas; na poesia, as imagens sao mais recordadas do que
utilizadas como forma de pensar.’?

Tributario da tradigao de Wilhelm von Humboldt (1769-1859),

Potebnia segue “a trilha romantica da linguistica que colocava
énfase nos fatores individuais e criativos no desenvolvimento

10 EIKHENBAUM, 1987.
11 POMORSKA, 1972, p. 30.
12 CHKLOVSKI, 2019, p. 156.
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da linguagem”® Os formalistas, por sua vez, buscaram esta-
belecer uma distingao entre linguagem poética e linguagem
pratica. Olhavam a obra literaria menos de um ponto de vista
genético (isto é, que buscava as origens e fontes da literatura
na biografia do artista ou em elementos sociais e histoéricos -
ou seja, em causas extraliterarias) e mais de uma perspectiva
fenomenoldgica, por assim dizer. A busca era pela especifici-
dade do material literario tal como ele se apresenta. Assim,
os teodricos do método formal ressaltaram o “produto em si
mesmo, nao No processo ou a génese desse produto; concen-
tram-se sobre os fatores estritamente literarios, artisticos ou
linguisticos e nao sobre aspectos que estdo além da esfera do
‘texto’ em s1".1

Contudo, nao se pode dizer que o Formalismo corresponda
teoricamente a doutrina do final do século XIX da “arte pela
arte”, uma vez que sua estética é descritiva (e ndo metafisica),
enfatizando o objeto literario em sua materialidade, ao mesmo
tempo em que pressupode a autonomia dos estudos literarios.’
A peculiaridade da literatura deveria ser buscada na prépria
obra e nao no psiquismo do leitor ou do autor, por exemplo. Em
consequéncia, conceitos como os de “intui¢do”, “imaginagao”
e “génio” foram descartados por esta corrente. Para Viktor Jir-
munski (1891-1971), a literatura dispde de “todo um nexo de re-
lagdes formais e logicas inerentes a linguagem e impossiveis
de ser expressas em qualquer outro campo da arte”.1

Nesse sentido, Chklévski faz a distingao entre dois tipos de
imagens: aquela que age como forma de pensamento pratico,
ou seja, como forma de unir objetos, e aquela que tem por ob-
jetivo intensificar a impressao dos sentidos. O uso de imagens
deixa de ser central e torna-se um entre outros procedimentos
artisticos dos quais o poeta pode langar mao. O objetivo desses
procedimentos é “intensificar a sensagao das coisas”,'” sendo

13 POMORSKA, 1972, p. 20.
14 1dem, p. 29.

15 ERLICH, 1981, p. 171.

16 Apud ERLICH, 1981, p. 174.
17 CHKLOVSKI, 2019, p. 158.
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que “as coisas” podem ser as proprias palavras ou os sons de
uma obra. Chklévski rebate a nogdo de economia de esforgos
resultante do uso de imagens ao lembrar que as leis que regem
0 uso pratico da linguagem sao opostas aquelas que regem seu
uso poético, uma vez que “se na ‘prosa’ informativa, a metafora
tem por objetivo aproximar o tema do publico [...] na poesia ela
serve para intensificar o efeito estético pretendido. [...] a ima-
gem poética ‘torna estranho’ o habitual ao apresenta-lo sob
uma nova luz, ao coloca-lo num contexto inesperado”.’® Essa
linha de raciocinio conduz a formulacao de um conceito cha-
ve do Formalismo: o estranhamento (ostraniénie).

Essa qualidade do pensamento sugere ndo somente o ca-
minho da algebra, mas também a escolha de simbolos (le-
tras, em particular as iniciais). Nesse método algébrico de
pensar, os objetos sdo concebidos em seu nimero e espago;
nao sao vistos, sdo apenas reconhecidos a partir de seus pri-
meiros tragos. [...] No processo de algebrizagio, de automa-
tizagdo do objeto, obtemos a maxima economia das forgas
perceptivas [...] O que chamamos arte, entéo, existe para re-
tomar a sensagao de vida, para sentir os objetos, para fazer
da pedra, pedra. A finalidade da arte é oferecer o objeto como
visdo e ndo como reconhecimento: o procedimento da arte
é de ostraniénie dos objetos, o que consiste em complicar a
forma, em aumentar a dificuldade e a duragao da percepg¢ao.
O ato da percepgao é, na arte, um fim em si, e deve ser pro-
longado. A arte é um meio de viver a feitura do objeto; aquilo
que ja foi feito nao interessa em arte.’®

Desse modo, a imagem empregada como procedimento ar-
tistico nao tem por finalidade produzir no leitor o reconheci-
mento daquilo que ela representa, mas permite que o objeto
seja percebido de uma forma especial, permite que ele seja
visto. A arte, vista em seu carater particular, passa a ser ana-
lisada menos a partir da oposig¢ao entre forma e conteudo e
mais precisamente como organizagao de um determinado
material por meio de procedimentos poéticos. Para Eikhen-
baum, os formalistas contribuiram para que se verificasse que
“a especificidade [da arte] se expressa ndo nos elementos in-

18 ERLICH, 1981, p. 176.
19 CHKLOVSKI, 2019, p. 160-161.
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troduzidos na obra, mas na utilizagao particular que se faz de-
les”.20 Assim, por material entende-se tudo aquilo que o artista
encontra pronto (palavras, sons, fabulas correntes), ao passo
que a forma é a organizacao desse material. Nas palavras de
Eikhenbaum:

A concepgao de forma aparece em um novo sentido: nao
como involucro, mas como uma totalidade, algo concreto e di-
namico, que carrega em si mesmo um conteudo, fora de quais-
quer correlagdes. Nisso expressou-se um afastamento decisi-
vo em relagao aos principios do Simbolismo, para o qual “por
meio da forma” deve transparecer algo “substancial”. Assim,
superou-se também o “estetismo” como apreciagao de alguns
elementos da forma conscientemente divorciados do “contet-
do”2

Importante ressaltar o dinamismo atribuido por Eikhen-
baum ao conceito de forma literaria, de modo que nao se caia
numa visao simplista do Formalismo como uma corrente ocu-
pada somente em estudar os aspectos exteriores de uma obra,
desprovidos de sentido e significado. A partir da nogao de lite-
rariedade (literaturnost), termo de Roman Jakobson, os forma-
listas buscaram assegurar a especificidade e a autonomia dos
estudos literarios. Como observa Erlich:

Isso significava que a arte é um modo distinto de em-
preendimento humano, ndo completamente explicavel em
termos de outras esferas da experiéncia, ainda que préximas
a elas. Implicava a nog¢ao de “literariedade” ndo como um
Unico aspecto pertinente da literatura, nem simplesmente
um dos seus componentes, mas uma propriedade estratégi-
ca que informa e permeia a totalidade da obra, o principio da
integracao dinamica, ou, para usar um termo da psicologia
moderna, uma Gestaltqualitdt. Consequentemente, o “ethos”
aparece nao somente como uma camuflagem pseudo-realis-
ta para o “real”, mas como um elemento bona fide da estrutu-
ra estética e, como tal, um objeto legitimo do estudo literario,
caso ele seja examinado do ponto de vista de sua “literarie-
dade”, ou seja, dentro do contexto da obra literaria. E, final-

20 EIKHENBAUM, 1987, p. 384.
21 Idem, p. 385.
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mente, a obra em si era definida ndo como um conjunto de
procedimentos, mas como uma estrutura complexa e multi-
dimensional, integrada pela unidade do propésito estético.?
Se, nos primeiros anos, o Formalismo esteve preocupado em
distinguir literario e nao literario e, para tanto, olhou a obra
independentemente de quaisquer nexos sociais, psicologicos
e filoséficos, com o passar do tempo, outros temas foram sen-
do incorporados. Em seu balan¢o da Teoria do Método Formal,
Eikhenbaum, aponta cinco momentos, considerando a evolu-
¢cao dos objetos de estudo: 1) oposicao entre lingua poética e
lingua cotidiana; 2) do conceito de forma ao conceito de pro-
cedimento e, enfim, a nogao de fungao; 3) nogao de ritmo como
fator construtivo do verso; 4) o material constitui a motivagao
e participa da construcgao, ainda que sempre dependa da do-
minante construtiva; 5) evolugao das formas, estudo da histé-
ria literaria.z®
E principalmente pelo trabalho de Itri Tynianov (1894-1943)
que o Formalismo chega aos conceitos de funcao e série lite-
rarias, que permitem com quem o escopo da nova ciéncia da
literatura se expanda. O estudo teérico inicial, responsavel por
produzir novas categorias e conceitos para uma analise ima-
nente da obra literaria, se expande e chega ao campo histori-
co. Com Tynianov, a ideia de série literaria encontra sentido e
particularidade em correlagao com outras séries concorrentes
na vida social:

O estudo da evolugao da literatura é possivel apenas me-
diante uma relagao com a literatura como série, como sis-
tema que estabelece correspondéncia com outras séries,
que é condicionado por elas. O exame deve partir da funcao
construtiva para a funcgao literdria, da literaria a verbal. Ele
deve esclarecer a interagao evolutiva da série literaria com
as outras séries correspondentes mais préximas, e nao com
as mais distantes, mesmo que sejam as principais. O signi-
ficado dominante dos principais fatores sociais nao apenas
nao é rejeitado por ele, mas deve ser explicado em sua tota-
lidade justamente na questao da evolugao da literatura, as-
sim o estabelecimento direto da “influéncia” dos principais

22 ERLICH, 1981, p. 198-199.
23 EIKHENBAUM, 1987, p. 407-408.
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fatores sociais substitui o estudo da evolugdo da literatura
pelo estudo da modificagdo das obras literarias, de sua de-
formacao.

O Formalismo partiu de uma tentativa de conceber uma
ciéncia literaria nos termos das ciéncias naturais — ou seja,
isolando o objeto e buscando compreendé-lo de forma abs-
traida de qualquer contexto seu funcionamento — para um en-
tendimento mais dialético e nao unilateral das relagdes entre
literario e nao literario. O fenémeno literario deixa de ser uma
totalidade estatica cujas leis devem ser estabelecidas de uma
vez por todas. E a literatura como processo (e ndo fenémeno)
deve ser apreendida nao como “evolu¢do planificada, mas por
saltos; ndo como desenvolvimento, mas como deslocamen-
to" %

A leitura vygotskiana do Formalismo
Russo em Psicologia da arte

Psicologia da arte foi o primeiro livro de natureza cientifica
escrito por Vygotski. E, por assim dizer, sua primeira psico-
logia. Em linhas gerais, sua proposta consistia em derivar da
obra artistica uma psicologia que lhe fosse prépria, em opo-
sicao a frequente tentativa de aplicar conceitos psicolégicos
prontos para compreender a arte. Vygoétski elegeu como objeto
de estudo a reagdo estética. Contudo, ao investiga-la, estabe-
leceu um método indireto, por ele denominado método objeti-
vo- analitico. Assim, a reagao é aferida nao diretamente no re-
ceptor concreto, mas reconstituida a partir das carateristicas
especificas — formais — do objeto estético que a produz, isto é
a obra artistica. Trata-se de uma proposta com visiveis para-
lelos com o Formalismo. Se tomarmos o exemplo da nogao de
estranhamento chklovskiana: nesse caso, o objeto se insere

24 TYNIANOV, 1929, p. 47.

25 TYNIANOV, 1929, p. 6. Interessante observar que a ideia de que o desenvolvimento se
da ndo em linha reta, mas por saltos qualitativos, esta presente também em Vygdtski, por
exemplo em sua critica a teoria do desenvolvimento de Biihler (cf. VYGOTSKY, 1982, p.
196-209).
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também no campo da reagao, a qual também é deduzida indi-
retamente, mediante a analise dos indicios formais.2

O impulso que levou Vygétski a construir sua psicologia da
arte é muito semelhante as aspiragdes que nortearam a orga-
nizag¢ao do Formalismo, em particular no que diz a orientacao
de ambos para a objetividade, para a abstragao do particular
em prol da elaboragao de leis gerais. Em seu projeto de psico-
logia da arte, Vygotski afirma que ter buscado:

[...] deduzir as leis da psicologia da arte mediante a andlise
de uma fabula, um romance e uma tragédia. [...] Estudei ne-
las o que constitui a base de toda a arte: a natureza e o me-
canismo da reacgao estética. Apoiei-me nos elementos gerais
da forma e do material inerentes a toda arte. [...] essa analise
pressupode fazer abstragao dos tragos concretos da fabula
com um género determinado para concentrar o esforgo na
esséncia da reagio estética. [...] os principios que explicam a
arte nos falam de uma reagao que de fato nunca ocorreu de
forma pura.?

Nos escritos de segunda metade dos anos 1920, Vygoétski
discute sua compreensao de que a psicologia é um campo
em crise, cindido entre duas tendéncias irreconciliaveis: uma
psicologia cientifica, materialista e objetiva e uma psicologia
metafisica, idealista e subjetiva.?® A defesa de Vygotski da pri-
meira bem como sua rejeigao da metafisica e do subjetivismo
sao analogas a busca formalista por uma delimitagao e rigor
do campo dos estudos literarios. Para tanto, os formalistas se
apoiaram no modelo de conhecimento das ciéncias naturais.
Os fenémenos da cultura deviam deixar de ser examinados
por pseudociéncias, pois sao tao suscetiveis a analise e com-
preensao objetiva quanto quaisquer fendmenos da natureza:

E claro que esse processo sera muito mais dificil e doloroso
do que na esfera das ciéncias naturais, pois aqui o fenémeno

26 Em resposta a uma possivel acusagao de “desvio psicoldgico’, Erlich lembra que no
Formalismo “a énfase esta localizada ndo nas associagdes idiossincraticas do leitor indi-
vidual, mas nas qualidades inerentes a obra de arte, capazes de suscitar certas respostas
‘intersubjetivas” (ERLICH, 1981, p. 178-9). Para os formalistas, assim como para Vygétski, o
sujeito da reagdo estética/estranhamento ndo é empirico, mas uma categoria abstraida.

27 VIGOTSKI, 2004, p. 371-372.
28 VYGOTSKY, 2012.
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estudado é dado como experiéncia interna e sua integridade
individual multiforme é vivenciada de maneira muito mais
plena e clara do que os eventos do mundo exterior, dirigidos
ands como que de por um de seus aspectos. Contudo, ndo ha
duvidas de que a ciéncia em seu desenvolvimento ira supe-
rar essas dificuldades e encontrara o caminho para o estudo
isolado dos fatos em seus elementos constituintes.?®
Também o desenvolvimento ulterior da psicologia vygots-
kiana e do Formalismo apresentam caracteristicas analogas:
a ideia de funcao (literaria e psiquica) e de desenvolvimen-
to (desenvolvimento psiquico e evolugao literaria) aparecem
apenas posteriormente. A psicologia da arte de Vygotski per-
tence a um periodo considerado a pré-histéria de sua teoria,
hoje conhecida como psicologia histérico-cultural. Nos traba-
lhos escritos entre 1927 e 1930, Vygoétski desenvolveu o con-
ceito de mediagao por signos e de fungoes psicolégicas su-
periores, considerando que elas se desenvolvem a partir das
relagdes sociais entre individuo e meio. Do estudo isolado das
funcoes, Vygoétski, depois de 1930, estabelece a nocao de sis-
temas psicoldgicos, ou seja, analisa as interconexoes entre as
fungoes e desenvolve uma metodologia de investigagao por
unidades, como sentido, significado e vivéncia.** Compare-se
aisso a passagem do estudo isolado dos procedimentos litera-
rios (como o estranhamento) ou do som no verso, e o posterior
desenvolvimento dos conceitos de fato e série literaria.®

A obra Psicologia da arte é dividia em quatro partes: 1) meto-
dologia do problema; 2) critica; 3) analise da reagao estética; e
4) psicologia da arte. Na primeira parte, o autor estabelece as
bases cientifico-metodolégicas de seu estudo, com destaque
para a explicitacao de suas fontes marxistas (particularmen-

29 ENGELGARDT, 1927, p. 111.
30 Cf. DAFERMOS, 2018.

31 A analogia entre o desenvolvimento da psicologia vygotskiana e o Formalismo néo pre-
tende ocultar as profundas diferengas entre um e outro campo. Objetiva-se, antes, mapear
semelhangas em termos dos anseios e do ambiente epistemoldgico que atravessa ambos.
Tanto um como outro estdo imbuidos da tarefa de delimitar um campo de estudo autbnomo
dotado de consisténcia cientifica e objetividade. E, nesse processo, ambos complexificam o
entendimento do objeto em questéo.
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te Bukharin e Troétski)® e a definicao do método objetivo ana-
litico. Em “Critica”, Vygétski discute trés teorias sobre a arte
vigentes a época: a teoria de Potebnia, o Formalismo russo e
Psicanadlise. Em cada um desses capitulos, o autor faz uma de-
tida apreciagao critica, que leva em conta as potencialidades
de cada teoria e aponta suas limitacdes e impasses.

No capitulo 3, “A arte como procedimento”, Vygétski faz um
balango essencialmente positivo das conquistas do Método
Formal até aquele momento. Com efeito, o deslocamento do
foco do estudo da obra literaria para a forma condiz com a
preocupacao que norteia a psicologia da arte vygotskiana de
derivar a especificidade da reagao estética daquilo que é espe-
cificamente artistico na obra (ou seja, de sua forma).*

A ideia formalista de que a organizacao do material na arte
se da por forca de um condicionamento estético, isto é, por
objetivos exclusivamente artisticos, é também integralmente
aceita por Vygétski, que rejeita a instrumentalizacao da arte
em favor de fins cognitivos ou morais — uma ideia defendia
também em “Educacgao estética”.3 Os personagens numa obra
literaria ndao podem ser explicados pela psicologia, pois “os
sentimentos também vém a ser apenas o material ou proce-
dimento da representac¢ao”,* ou seja, as leis da psicologia nao
explicam a arte, mas o material psicolégico é reconfigurado
esteticamente. Dessa tal perspectiva, decorre profundo antip-
sicologismo do Formalismo, ou, nas palavras de Eikhenbaum,
seu carater suprapsicolégico.3

32 E preciso mencionar que as citacdes tanto a Trétski quanto a Bukhérin foram censura-
das da maioria das edigdes russas dessa obra (das quais foram feitas as tradugdes para
outros idiomas, inclusive o portugués). Para uma versdo que ndo omite tais referéncias, cf.
VYGOTSKI, 2001.

33 Veja-se, por exemplo, como Vygodtski define o sentido de seu método: “da forma da

obra de arte, passando pela andlise funcional dos seus elementos e da estrutura, para a
recriagdo da resposta estética e o estabelecimento de suas leis gerais” (VIGOTSKI, 2001, p.
27, grifo nosso).

34 VIGOTSKI, 2004, p. 232-263.
35 VIGOTSKI, 2001, p. 62.
36 Cf. Eikhenbaum, apud VIGOSTKI, 2001, p. 63.
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Se, por um lado, Vygotski entende que a obra de arte ndao deve
ser explicada nos termos de um aparato tedrico psicolégico
pré-existente, alheio a especificidade da linguagem poética,
por outro lado, para o autor, a compreensao do funcionamento
e da funcao da arte nao pode prescindir de uma explicagao
psicoldgica. Se a Escola Formal representou um enorme avan-
¢o no entendimento da materialidade artistica ao voltar-se
as obras com um olhar objetivo capaz de destrinchar de que,
afinal, é feita a literatura, a explicagao dada pelos formalistas
para o emprego dos procedimentos, ao fim e ao cabo, padece
ironicamente de um lamentavel “hedonismo elementar”?” A
critica vygotskiana merece ser citada na integra:

[...] a teoria dos formalistas cai numa surpreendente con-
tradicdo consigo mesma, quando comeca afirmando que em
arte ndo importam os objetos, o material, o contetdo, e ter-
mina afirmando: o fim da forma artistica é “sentir o objeto”,
“fazer da pedra pedra”, isto é, experimentar de modo mais
intenso e agudo aquele mesmo material de cuja negagao nés
comecgamos. Gragas a essa contradicao, perde-se a verdadei-
ra importancia das leis do estranhamento, etc., descobertas
pelos formalistas, uma vez que o principio do estranhamen-
to acaba sendo a mesma percepc¢ao do objeto, e esse defei-
to basico do formalismo — a nao compreensao do sentido
psicolégico do material — leva-o a mesma unilateralidade
sensualista como a ndo compreensao da forma levou os par-
tidarios de Potebnid a unilateralidade intelectualista. Os for-
malistas admitem que em arte o material ndo desempenha
nenhum papel [...] Contudo, é facil nos convencermos de que
cada época tem uma relagao nao s6 de temas proibidos, mas
também de terma a serem elaborados por ela e que, conse-
quentemente, o préprio tema ou material da construcdo nem
de longe sdo indiferentes em termos de efeito psicolégico do
todo da obra de arte.®®

Vygotski reconhece que essa falha nao se aplica a todo For-
malismo.*®* Aponta, por exemplo, como Viktor Jirmunski en-

37 VIGOTSKI, 2001, p. 72.
38 Idem, p. 66, grifo nosso.

39 Evidentemente o comentario de Vygotski se aplica apenas a produgéo existente até
aquele momento, ou seja, até 1925. N&o inclui, assim, muitos dos desdobramentos dessa
escola discutidos na segao anterior. O texto “Sobre a evolugao literdria”, de Tynidnov, por
exemplo, é de 1927. Em comentdrio a Psicologia da arte, Viatchseldv Ivanov alerta que a
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tende a obra como sistema estético condicionado a uma tarefa
artistica, sendo que o procedimento é o método e ndo um fim
em si mesmo.?”° Além disso, Vygotski retoma o filésofo aleméao
Broder Christiansen, cuja obra Philosophie der Kunst [Filosofia
da arte] foi uma das bases para a construgdo do Formalismo,
como um autor que reconhece a importancia do material na
sintese do objeto estético.* Para reforcar o significado psicolé-
gico do material, Vygétski argumenta que a deformacao deste
pressupde uma inevitavel deformacgao da prépria forma.

Ademais, Vygotski discorda do pressuposto formalista de que
o objetivo da arte seja a percepcao da forma (visdo e nao re-
conhecimento, como diria Chklévski). Essa valorizagao da per-
cepcao como um fim em si mesmo revela, para o autor, a “pobre-
za psicolégica” e o hedonismo kantiano*? do Formalismo. Em
contraposicao a essa ideia, o Vygotski vé na arte um sentido
biolégico, algo como a sublimagao freudiana, mas com énfase
em sua orientagao para o futuro. Para Vygotski, ao sistematizar
e desenvolver o campo das emog¢oes humanas, a arte organiza
o comportamento futuro do homem: “a arte é antes uma orga-
nizagao do nosso comportamento visando o futuro, uma orien-
tacdo para o futuro, uma exigéncia que talvez nunca venha a
concretizar-se, mas que nos leva a aspirar acima de nossa vida
0 que esta por tras dela”.*® Muito préximos no olhar atento a es-
pecificidade da linguagem artistica, o pensamento de Vygétski
se afasta do dos formalistas no que diz respeito ao entendimen-
to sobre as relagoes entre arte e sociedade, algo que se deve ao
impacto de interlocutores no pensamento do psicélogo, em par-
ticular de tedricos marxistas.

critica vygotskiana diz respeito mais especificamente a obra inicial de Chklévski (cf. VIGOT-
SKI, 2001, p. 351). Considere-se, por exemplo, que Chklévski chegou a fazer algo com uma
critica genética, com estudo de manuscritos, cadernos de rascunhos. Sua inteng&o, porém,
é "demonstrar como o que estd em seu inicio (o material) se vé de tal maneira alterado, que
o realmente decisivo em arte sdo as transformagdes que tém lugar durante o processo de
criacdo artistica” (ORTI, 2008, p. 128).

40 VIGOTSKI, 2001, p. 66.
47 |dem, p. 67.

42 Segundo Nunes (2002, p. 13), a experiéncia estética de Kant estd fundada em trés princi-
pios: aconceptualidade (evocada aqui por Vygotski), desinteresse (carater contemplativo) e
autotelia (finalidade intrinseca).

43 VIGOTSKI, 2001, p. 320.
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Consideracgoes finais

A legitimidade e fundamento das criticas de Vygétski pode
ser constatada no fato de que os préprios formalistas se viram
impelidos a avangar em suas elaboragdes e superar as limi-
tacOes das ideias iniciais,* fato que se tornou possivel dado
o carater inacabado e provisoério da propria teoria, que surgiu
mais como um conjunto de hipéteses a serem testadas do que
um método rigido, como explica Eikhenbaun:

O elemento evolutivo é muito importante para a histéria
do método formal. [...] Ndo tinhamos, e continuamos nao ten-
do, qualquer doutrina ou qualquer sistema completamente
elaborado. A teoria é somente uma hipétese de trabalho em
nossas investigagoes. [...] Preferimos estabelecer principios
concretos e nos atermos a eles na medida em que podem ser
aplicados a um determinado material. Mas se esse material
exige uma complexificacao ou uma modificagdo dos nossos
principios, sem duvida isso sera feito.*

A partir do exposto, pode-se concluir que a critica vygots-
kiana reconhece e incorpora o potencial produtivo da orien-
tacao dos pressupostos formalistas, a0 mesmo tempo em que
aponta suas limitacdes e contradi¢oes internas. Tanto os re-
presentantes da Escola Formal como o psicélogo soviético
assumiram posi¢oes semelhantes: a) buscaram entender a
arte em termos de sua relativa autonomia quanto a fatores ex-
traestéticos, b) concentraram-se no estudo da reagao estética
nao como fenémeno empirico, mas como férmula abstraida
da organizagado formal do material na obra; c) enfatizaram a
necessidade de diferenciar estético de nao estético e de com-
preender a especificidade da arte (linguagem poética versus
linguagem pratico-cotidiana, para os Formalistas; reagao co-
mum versus reagao estética, no caso de Vygotski).

O principal ponto de convergéncia entre a Escola Formal e a
psicologia da arte vygotskiana reside na metodologia de am-

44 HANSEN-LOVE, 2001, p. 413-414. Ainda a respeito da relevancia da posigéo vygotskiana,
observa-se o fato de que a critica do psicélogo tenha merecido destaque e um excelente
comentdrio no monumental estudo do eslavista austriaco Age Hansen-Ldve sobre o Forma-
lismo Russo.

45 EIKHENBAUM, 1987, p. 375-376.
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bos, isto é, a abordagem imanente da obra, que em Vygotski
origina-se ainda no ensaio sobre Hamlet (de 1915).4¢ Os exem-
plos de analise oferecidos por Vygotski na terceira se¢ao do li-
vro sao, para todos os efeitos, 6timas analises formalistas. Elas
partem do pressuposto de as obras se organizam em termos
de uma contradi¢ao entre forma e conteudo, que se resolve na
reacao estética (ou catarse, termo que Vygoéski toma de Aristé-
teles). Um exemplo evidente de ecos formalistas é a andlise da
novela “Leve alento” de Ivan Bunin,* totalmente baseada nas
nocoes de fabula e siujet, desenvolvidas originalmente pelo
formalista Boris Tomachévski (1890-1957).

Contudo, as analises vygotskianas estao inseridas num en-
tendimento mais amplo da fungao da arte, explicitado apenas
nos capitulos finais da obra. Para Vygétski, a teoria formalista
é extremamente proficua na definicao do como? da arte, mas
menos efetiva na compreensao do seu para qué?. O sentido da
arte, segundo Liev Semidnovitch, sé podera ser explicado em
termos psicolégicos.® Para Hansen-Love,

Aquilo que na reconstru¢ao do modelo reducionista da
Fase 1 é designado como “efeito secundario/procedimento”,
é tomado por Vygotski como objeto fundamental da anali-
se psicolégica da arte: a interdependéncia entre os afetos
estéticos (a estrutura emocional) e a fantasia (a estrutura
da imaginagdo) que escapa aos limites da percepgao fisica
(Sensacao 1) e adentra o campo da comunicagao social, em
que a arte atua como “técnica social do sentimento”.4°

Segundo Iarochévski,® Vygoétski via na construcgao artistica
nao um objetivo em si mesmo, mas um meio para a realizacao
e um objetivo social-psicolégico. Assim, Vygotski nao apenas
constata a autonomia da série estética, mas “atribui-lhe um

46 HANSEN-LOVE, 2001, p. 414.
47 Cf. capitulo 7 de Psicologia da arte (VIGOTSKI, 2007, p. 177-206).

48 Também Laferriere reconheceu a “miopia psicoldgica” do Formalismo, por exemplo,
no fato de que Chklévski mostrou-se incapaz de perceber a dindmica psicoldgica subja-
cente ao paradoxo familiaridade/estranhamento. Para esse autor, contudo, a chave para
a compreensdo de tal dindmica é psicanalitica, expressa no paradoxo freudiano Heimlich/
Unheimlich (LAFERRIERE, 1976).

49 HANSEN-LOVE, 2001, p. 412
50 IAROCHEVSKI, 1998, p. 439.
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campo independente no ambito da comunicagao ideoldgi-
ca, que se liga a um campo do psiquismo do homem social
também independente, que ele caracteriza como sua ‘esfera
do sentimento”.® Trata-se de um passo distante nao apenas
do Formalismo da época, mas mesmo dos desenvolvimentos
posteriores dessa escola, uma vez que seus representantes
nao chegam a explicitar inteiramente as implicagoes ideol6-
gicas de seus postulados nem revelam uma visao de histéria
mais acabada.

A superacgao da estética simbolista, preponderante nos es-
critos iniciais de Vygétski, conforme discutido na primeira
secao deste artigo, é analoga ao movimento realizado pelo
proprio Formalismo. Assim, na década de 1920 esta corrente
aparece como um interlocutor fundamental para suas elabo-
racdes no campo da psicologia da arte, constituindo um dia-
logo central para originalidade do pensamento vygotskiano.
Nao sera exagero afirmar, assim, que a psicologia da arte de
Vygotski é largamente tributaria dos avanc¢os conquistados
pela Escola Formal, em especial por sua aspiragao objetivista.

Como é caracteristico de sua obra como um todo, Vygotski
se mostra um observador atento dos desdobramentos teéricos
de sua época. Isso se evidencia em seus comentarios origi-
nais sobre a psicologia da Gestalt, a teoria de Piaget, a Psica-
nalise, entre outros. Ao ler essas teorias criticamente, o autor
mapeia suas limitagoes e impasses e propoe uma superagcao
dialética deles. No caso analisado neste artigo, a incorporagao
de pressupostos formalistas, atravessada por uma perspecti-
va histérico-dialética da arte conferiram a psicologia da arte
vygotskiana uma poténcia e originalidade ainda pouco explo-
radas tanto no campo dos estudos literarios como pela prépria
psicologia.

51 HANSEN-LOVE, 2001, p. 412-413.
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“O artista é sempre o instigador de uma
revolta das coisas”

Viktor Chklovski

Prologo

No inicio do século XX, as rupturas nas formas de concepg¢ao
das obras artisticas impulsionaram outros modos de aproxi-
magao com os objetos oriundos das diversas linguagens. Aos
fendmenos estéticos que emergiram nesse contexto, somam-
-se 0 aprimoramento do cinematografo e as possibilidades
advindas do aparato técnico (montagem, luz, movimento, dé-
coupage) que diretamente impactaram as outras artes e seus
estudos criticos e tedricos. Neste artigo, interessa-nos retomar
0 conceito de ostraniénie, ou estranhamento, formulado por
Viktor Chklévski (1893-1984) sob o cenario da Primeira Guerra
Mundial e as vésperas das Revolugoes de 1917,! a fim de explo-
rar uma possivel relagao entre a concepg¢ao de imagem artis-
tica, que surgiu a partir dos estudos chklévskianos, e o projeto
pedagdgico arquitetado por Serguei Eisenstein (1898-1948).

O conceito de Ostraniénie tornou-se relevante para os estu-
dos literarios ao propor uma nova relagao teérica com as obras,
sendo, posteriormente, integrado as discussoes sobre o concei-
to de “literaturidade”, que, de maneira ampla, refere-se a com-
posicao de recursos estéticos que permitem caracterizar um
texto como literario. Cabe ressaltar que os dispositivos explo-
rados na concepc¢ao de ostraniénie nao sao aspectos rigidos,
aplicaveis, pelo contrario, convertem-se em elementos muta-
vels que variam de acordo com os propésitos de cada autor.

Enquanto composicao de um sistema organizacional do
texto, gerador de camadas significativas que integram a estru-

1 Conforme bem salienta Daniel Aardo Reis Filho, é preciso compreender a Revolugéo de
outubro de 1917 como um processo em que a Revolugdo de 1905 figura na condigdo de
prélogo e cujo auge ocorre em fevereiro de 1917 com a abdicagédo do tsar Nicolau Romdnov
e o fim de sua dinastia. In: As revolugbes russas e o socialismo soviético. Sdo Paulo: Editora
Unesp, 2003, pp. 41-64. (Colegdo Revolugdes do Século XX).
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tura artistica, ostraniénie revela a heterogeneidade presente
nos principios de estruturagao das formas e as consequentes
nuances do processo criativo. Foi o potencial de externar um
fendmeno estrutural na origem de um efeito de percepgao es-
tética que permitiu a incorporagao do conceito aos estudos
tedricos de outras linguagens artisticas, sobretudo o cinema.

O cinema, em sua génese, provocou em Sseus primeiros es-
pectadores uma inusitada experiéncia estética quando estes
viram cenas do cotidiano projetadas na tela. As possibilidades
advindas do aperfeicoamento técnico ampliaram-se e exigi-
ram uma melhor compreensao de suas potencialidades en-
quanto linguagem artistica, assim como a indicagao do lugar
do cinema no sistema das artes. Os atributos da cinematogra-
fia exigiram dos pensadores da época uma espécie de resposta
tedrica no que diz respeito a ideia de percepc¢ao nas artes. Foi
nesse contexto que os formalistas russos também discutiram
acerca do tema, resultando na publicagao Poética do Cinema
(ITostuka Knro,2 1927).

O cinema é uma arte? Essa parece ser a questao que per-
passa os artigos que compdem o livro. Para responder a tal
pergunta, os membros da OPOIAZ (Sociedade para o Estudo
da Linguagem Poética) mapearam e teorizaram aspectos da
linguagem cinematografica, sua esséncia e suas leis. Dentre
os formalistas, Chklévski desempenhou um papel central nas
discussdes em torno do cinema, embora esse interesse esteja
baseado em uma relagao complexa do teérico com a cinema-
tografia, conforme veremos.

De modo geral, ha dois aspectos do cinema que sao muito
frequentes nos estudos de Chklévski: a dependéncia do efeito
que se pretende gerar no espectador em relagao ao enredo e
o papel do enredo na unificagao das acdes e constituicdo de
uma unidade coerente. O foco na composi¢cao e nas leis da
narrativa talvez seja uma explicagao para a auséncia do termo
ostraniénie nos escritos de Chklévski sobre cinema. Em seu
texto publicado em 1923, “Cinematografia”, encontramos um
argumento, ainda que indireto, para essa lacuna:

2 Optamos pela utilizagdo dos titulos com a grafia original a fim de facilitar a pesquisa por
parte dos leitores interessados no tema.
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A teoria tradicional do verso enfatiza a violagao da continui-
dade pela descontinuidade. O mundo continuo é o mundo da
visdo. O mundo descontinuo é o mundo do reconhecimento.

O cinema é um filho do mundo descontinuo. O pensamento
humano criou para si um novo mundo nao intuitivo a sua pré-
pria imagem e semelhanca. A partir dessa perspectiva, a ima-
gem em movimento é um extraordindrio fendémeno moderno
— em sua magnitude, talvez, ndo em terceiro, mas em primeiro
lugar?

Nessa conjuntura, a cinematografia esta enraizada no domi-
nio do reconhecimento, isto é, da percep¢ao automatica, tor-
nando seu material os elementos articulados da realidade ime-
diata, distinta da visao gerada pela obra de arte. Se, de um modo
amplo, um efeito basilar do fenémeno artistico é a transforma-
¢ao do familiar em algo novo, o dispositivo cinematografico lida
com a limitacao imposta por seu aparato principal, a camera.
Por isso, o cinema deveria buscar suas proprias potencialida-
des, embora, para Chklévski, houvesse certo esgotamento do
que as técnicas cinematograficas poderiam oferecer.

Nos estudos de Boris Eikhenbaum (1886-1959), no entanto, o
cinema ganhou imediatamente o carater de arte, portanto, meio
capaz de gerar uma renovagao no ambito perceptivo. No artigo
“Problemas de cine-estilistica”, para apresentar o cinema como
arte, Eikhenbaum valeu-se justamente dos fundamentos do
conceito ostraniénie na defesa de sua tese: “se a arte utiliza o
cotidiano, é como material, com uma interpretagao imprevista,
deslocada, ou com um aspecto deliberadamente deformado (o
grotesco)”.# O destaque nesse campo de percepc¢ao da realidade
dado por Eikhenbaum o leva a identificar e analisar as questoes
significativas do cinema:

No cinema, o espectador se situa em algumas condicdes
de percepcao completamente novas que, até certo ponto, sao
opostas aquelas que se aplicam a leitura: vai-se do objeto, do
movimento visivel, a sua interpretagao, sua designacgao, a ela-
boracao de um discurso interior. O éxito do cinema se deve
em parte a este novo tipo de trabalho do intelecto que nao se
verifica na vida corrente.’

3 SHKLOVSKY, 2008, p. 30. As tradugdes de citagbes foram realizadas pela autora do artigo.
4 EIKHENBAUM, 1998, p. 48.
51dem, p. 54.
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E interessante observar que a constituicdo do conceito os-
traniénie tem a sua relevancia ampliada quando o verificamos
dentro do contexto histérico de sua génese. Pensar o funciona-
mento das linguagens artisticas em um mundo em ebulic¢ao,
que exigia novas reagdes ao impacto gerado pelas transforma-
¢cOes politicas e sociais, é discutir a revolugao artistica impos-
ta pelas demandas do momento, como lembra Galin Tihanov:

Embora o conceito de estranhamento possa ter diversas
fontes em uma série de tradigoes criticas e filosoficas das
quais Chklévski pode ter tomado conhecimento (em geral,
indiretamente), o fator de formacao cuja contribuicdo foi
crucial para o surgimento desse conceito é, sem duvida, a
Primeira Guerra Mundial. A guerra forneceu o solo propicio
onde uma visdo de mundo materialista, focada na substan-
cia das coisas, pode crescer e florescer em meio e a partir da
cacofonia e do caos da aniquilac¢ao (e, em ultima instancia,
num protesto contra ela).®

E nessa chave de leitura que aproximamos os esforcos de
Chkloévski e Eisenstein na tentativa de constituicao de novos
meios de compreensao da imagem artistica na e para a teo-
ria das artes cujo ponto em comum passa pelas peculiarida-
des que circundam a ideia de ostraniénie. Nao se trata aqui de
buscar confluéncias restritas entre os dois pensadores, mas
verificar de que forma o mundo em devir obrigava um outro
modo de abordagem do mundo visivel, além do limite do reco-
nhecimento.

Diante disso, interessa-nos articular dois momentos especi-
ficos dos estudos de cada tedrico: analisaremos os principais
aspectos fundantes de ostraniénie de acordo com a perspecti-
va de Chklovski. Em sequida, apresentaremos aspectos essen-
ciais do programa pedagdégico desenvolvido por Eisenstein
para o curso de Dire¢cao Cinematografica do Instituto Estatal
Russo de Cinema (VGIK) e a inser¢ao do conceito ostraniénie
em suas aulas. Para concluir, consideraremos a importancia
dessas aproximacoes para o estudo das imagens artisticas na
atualidade, sobretudo nos estudos interartes.

6 TIHANQV, 2018, p. 391.
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Ostraniénie como técnica na arte

O termo ostraniénie, muitas vezes traduzido como “estra-
nhamento”, “procedimento de singulariza¢ao” ou “desautoma-
tizagao”, adquiriu consideravel relevancia na compreensao do
objeto artistico ao longo do século XX. Os primeiros estudos
de Chklovski sobre o tema datam de meados de 1914, todavia,
apenas em 1917, com a publicacao do ensaio “Arte como proce-

dimento”, o termo foi sistematicamente apresentado.

A investigagao desse aspecto da criagao artistica realizada
por Viktor Chklévski permitiu, primeiramente no ambito da
teoria literaria, recolocar a questao da representagao e a sua
complexidade em relagao aos componentes concretos que
integram a obra, uma vez que os principios de estruturagao
artistica operam processos de percepc¢ao e significacao, remo-
vendo seus elementos constitutivos da rede do convencional
e estereotipado.

A dupla significagdo do conceito de percepgao é um aspec-
to a ser considerado na formacao artistica ao admitir tanto
a ideia de percepg¢ao automatica quanto a geragao de uma
percepgao sensorial e estética. A dinamica apresentada por
Chklévski demonstra que o ponto central de seu pensamen-
to tedrico é delineado na tensao entre o modo de percepg¢ao
sensorial de um referente e os atributos conhecidos de algo.
Trata-se de um procedimento de criacao e nao uma técnica
unilateral e estagnada:

A finalidade da arte é oferecer o objeto como visao e nao
como reconhecimento: o procedimento da arte é de ostra-
nénie’ dos objetos, o que consiste em complicar a forma, em
aumentar a dificuldade e a duragao da percepgao. O ato da
percepcao é, na arte, um fim em si, e deve ser prolongado. A

arte é um meio de viver a feitura do objeto,; aquilo que ja foi
feito ndo interessa em arte.®

7 Aqui respeitamos a opgdo de transliteragdo do tradutor.

8 CHKLOVSKI, 2020, p. 161-162. Ressaltamos que embora exista a traducdo j& consagra-
da para o portugués do texto “Arte como procedimento’, presente na coletanea Teoria da
Literatura - os formalistas russos (Porto Alegre: Editora Globo, 1971), edi¢do organizada por
Dionisio de Oliveira Toledo, com prefécio de Boris Schnaiderman, optamos por utilizar, neste
artigo, a recente tradugao de David G. Molina, realizada diretamente do russo.
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A énfase colocada por Chklévski na forma da obra assinala o
seu entendimento de que a recriacao da vida por meio da arte
esta materializada em sua realidade substancial, em que as
especificidades do mundo sao transformadas artisticamente.
Dessa maneira, é necessario pensar ostraniénie em sua plura-
lidade, isto é, como um conjunto de mecanismos estéticos ex-
plorados pelo artista a fim de desautomatizar a relagao com o
objeto artistico: “[...] a imagem n&o é um sujeito constante com
predicados variaveis. Sua finalidade nao é aproximar nossa
compreensao do significado que ela contém, mas criar uma
percepcgao especial do objeto, criar sua ‘visao’ e nao seu ‘reco-
nhecimento’.®

Note-se que a materialidade primeira da imagem é a base
dessas relagoes. Esse aspecto levou o autor a ampliar as possi-
bilidades de aplicagao do termo: “Eu, pessoalmente, acho que
ostranénie existe praticamente onde quer que haja imagem”.?
A imagem artistica nao é um referente permanente, mas, em
sua continuidade, é gerada uma meta-estrutura semantica.
Aqui o prefixo “meta” é entendido como algo que esta “além
de”. Ao afirmar que “a arte é um meio de viver a feitura do ob-
jeto” ! Chklévski aponta a condig¢ao da arte de transpor os li-
mites da superficie da forma e abrir outras conexoes estéticas
e conceituais. E essa condi¢do que (re)configura a funcéo do
leitor, que nao é mais aquele que recebe a informacgao, mas é
introduzido pelo escritor na tessitura semantica do texto lite-
rario.

Fato significativo subjacente a essa linha de raciocinio é o
entendimento de que “a feitura do objeto” é tdo ou mais re-
levante que seu produto final, referindo-se a uma postura de
sentir as coisas em sua esséncia para ressignifica-las. Esse
importante aspecto parece-nos ser ressaltado, por exemplo,
quando a pesquisadora Annie van den Oever, opta pelo ter-
mo “making strange” para traduzir o vocabulo ostraniénie

9 Idem, p. 168.
10 Idem, ibidem.
11 Idem, p. 162.
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[ocTparenne] em lingua inglesa. A estudiosa realca o proces-
so de composicao da obra, 0 que para nos parece ser um ponto
basilar para o entendimento do termo.

Essa consciéncia do funcionamento da arte suscita uma
relacao Unica com o cotidiano: “O que chamamos arte, entao,
existe para retomar a sensagao de vida, para sentir os obje-
tos, para fazer da pedra, pedra”.’? Desse modo, os dispositivos
selecionados pelo artista para a composi¢ao da obra devem
articular o referente, o conhecido, a fim de retira-lo da auto-
matizagao que deglute a percepc¢ao direta das coisas, levando
a vida ao seu desaparecimento. Vale ressaltar que a ideia de
sensacao, conforme expoe Chklévski, esta embasada na arti-
culacao dos estimulos externos que conduzem o individuo a
novos processos de apreensao do fenémeno estético.

Com efeito, ao longo dos anos em que se debrugou sobre
este tema, Chklésvki analisou obras literarias e de outras lin-
guagens, em que verificamos um conjunto de técnicas artisti-
cas exploradas pelos artistas com o proposito de construir a
expressividade da imagem. No deslocamento de forma para
técnica, ostraniénie revela-se tanto no nivel lexical quanto
sintatico, destruindo paradigmas usuais de representacgao da
realidade.

Gragas a esse aspecto diverso, ostraniénie tornou-se um re-
curso fulcral na abordagem das demais linguagens artisticas,
sobretudo nos aspectos estéticos em torno do cinema, ja que
é da prépria natureza cinematografica o estabelecimento de
uma tensao entre o registro de ocorréncia, ou o que denomi-
namos de realidade imediata, e a nogao de representagao ar-
tistica. Nessa perspectiva, analisamos a obra filmica na sua
condig¢ao de provocar uma experiéncia que destroéi a subjetivi-
dade imposta ao conteudo direto, “tornando estranho” aquilo
que poderia ser lido ou recebido de maneira 6bvia.

A relevancia dos atributos de ostraniénie, no ambito das
artes, levou outros artistas e tedricos a refletir sobre o tema,
desencadeando pontos de vista divergentes e complementa-
res acerca do conceito. Um exemplo dessa interlocugao, nem

12 CHKLOVSKI, 2020, p. 161.
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sempre unissona, encontramos no interesse do cineasta-te6-
rico Serguei Eisenstein pelo assunto, conforme pontua Valérie
Pozner:

E evidente a atitude critica de Eisenstein em relagdo ao
conceito “ostraniénie”, que ocupa um lugar central para a
concepcao de arte de Chklévski e permeia todo o seu tra-
balho. O principio de comparac¢ao morfolégica nao satisfaz
Eisenstein, que coloca, a grosso modo, a culpa nos represen-
tantes da escola formalista de ndo considerarem o fator psi-
colégico, ou melhor, psicanalitico.’®

Ainda segundo Pozner, embora existam poucas evidéncias
documentais de encontros entre ambos, ndao ha como negar o
impacto mutuo de suas produgdes. Tendo, para a autora, um
maior interesse de Chklévski pelas produgoes de Eisenstein.
Como um exemplo desse entusiasmo, destacamos a biografia
que o critico escreveu sobre o cineasta, em 1973. Em ordem
cronoldgica, a vida de Eisenstein é apresentada com tons fic-
cionais. O capitulo de abertura, intitulado “O nascimento de
um heréi”, sintetiza bem essa forma de aproximacao. Alias
o contexto de producgao do livro é apresentado em entrevista
concedida por Naum Kleiman a Oleg Aronson:

Eu néo quero ser um filtro [do legado de Eisenstein]. Da-
rei um exemplo, espero, preciso. Viktor B. Chklévski, quando
comecou a escrever a biografia de Eisenstein, me ligou e fa-
lou que era um homem idoso e preguigoso, que nao gostava
de ficar sentado em arquivos, mas nao queria saber menos
sobre o que o proprio Eisenstein escreveu. “Pedirei para vocé
me trazer do arquivo tudo o que eles puderem dar”, disse ele.
E ele inclusive olhou em casa. Nés (Vladimir Borévkov ainda
participava do trabalho) fomos ao arquivo. Pegamos alguns
materiais (cartas para a mae, seus escritos da juventude etc),
trouxemos para Chklévski, ele revisou, e a tarde levamos de
volta. Depois de algum tempo, ele de repente disse: estou
cansado, “estou satisfeito”, isto ndo é interessante para mim,
nao vou ler documentos, o que eu lembro, eu escrevo. Entao
frequentemente nds tinhamos conversas, ele me plantou a

13 POZNER, Valérie [MO3HEP, Banepu]. “Chkldvski/ Eisenstein — anos 20. Historia de

um mal-entendido frutifero” ["LLknoBcknit/di3eHwWwTelH — aBaaLaTbie rofbl. McTopus
NnofoTBOPHOrO HenoHuMarua']. Trad. de Nina Kulich [Huxa Kynuw. In: KinoZapiski, n. 46,
2000. Disponivel em: < http://www.kinozapiski.ru/ru/article/sendvalues/586/>. Acesso em:
30 abr. 2020.
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seu lado e comegou a inventar os problemas de Eisenstein.
Eu nunca intervia, apenas falava, as vezes que, por exemplo,
eu sabia de outra coisa, ou apontava alguma imprecisao. Ele
escreveu o que quis. Naturalmente, em seu livro, ha muitos
dados ndo confiaveis. Muitos. [...]*

E possivel identificar nessa relacdo certo distanciamento,
mas que nao pode ser limitado a essa constatacao, ja que, em
parte, essa performance de Chklévski se explica pelo ema-
ranhado politico em que Eisenstein e ele estdo inseridos em
diferentes momentos de suas vidas. Como lembra Pozner,
quando se trata das questdes teoricas “[...] aparecem, nos tex-
tos de Eisenstein, muito poucas indicacgoes de que ele atencio-
samente [..] leu os artigos de Chklévski sobre literatura assim
como sobre cinema”.’s

Investigar essa interagao iniciada no periodo da vanguarda
e que coincide com o estabelecimento do cinema, aponta-nos
uma versao de leitura de mundo e suas conexdes em que 0S-
traniénie seria um meio de propor novas experiéncias quali-
tativas aos receptores de uma obra. Sem duvida, nao se trata
de posicionamentos individuais, mas de lanc¢ar luzes para ele-
mentos basicos de um processo de ruptura histérica e estéti-
ca. Dessa maneira, concordamos com a afirmacgao de que “Arte
como procedimento” é um manifesto de sua época:

Dentro desse periodo e contexto [a Vanguarda], “Arte como
procedimento”, enfatizando a qualidade “estranha” do que é
visto e seu impacto sobre a percepcao, na verdade, dificil-
mente se sobressai como original. O fazer estranho® é basi-
camente o que o novo meio [0 cinema] em sua primeira fase
“primitiva” produziu como experiéncia na maioria de seus
espectadores. De muitas maneiras, ele proporcionou nao sé6
uma experiéncia forte e marcante, mas também uma expe-
riéncia revolucionaria compartilhada, no sentido restrito do
termo.Y”

14 KLEIMAN, Naum [KNEMIMAH, Haym). Eisenstein Esquivo [Yckonb3atouwmii SiiseHwTeiiH)].
[Entrevista concedida a Oleg Aronson [Oner ApoHcoH]. Isskustvo Kino (A arte do Cinema).
Moscou, n. 10, outubro, 1998. Disponivel em: <https://old.kinoart.ru/archive/1998/10/
n10-article14>. Acesso em: 04 mai. 2020.

15 POZNER [[TO3HEP]. Op. cit.

16 Aqui traduzimos o termo em consonancia com a opgao da autora em lingua inglesa.
17 OEVER, 2010, p. 55.
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O estudo da variedade de método de construgao traz, em
sua génese, um movimento, ainda que retérico, em direcao ao
contexto do modernismo, no ambito das artes, e uma resposta
aos aspectos objetivos que entravam na ordem do dia apés as
revolugoes de 1917. Forgar o leitor ou espectador a lidar com
as imprecisoes de um mundo em construgao, fazé-lo sair de
uma abordagem automatica dos elementos ao seu entorno,
sao algumas das demandas que dialogam diretamente com as
dissonancias do periodo. Como bem salienta Tihanov: “o es-
tranhamento é uma técnica criada para auxiliar nesse proces-
S0, a0 equipar o publico leitor com a necessaria agudeza de
percepcgao e de reconhecimento”.®

A dinamica dos processos experimentados por ambos os
autores, assim como suas estratégias construtivas, revela a
riqueza do momento em que estao inseridos e a consciéncia
social e estética do que almejam. Pensar as artes nesse movi-
mento oferece-nos elementos para compreender que nao ha-
via espago para uma leitura singular e homogénea do termo
ostraniénie.

Outro legado relevante dessa estrutura pratica e tedrica,
ainda que muitas vezes submetida as pressoes politicas, foi
a abertura para os estudos das linguagens artisticas sem que
houvesse a delimitagao por disciplinas, porém mantendo a
andlise das especificidades de cada esfera artistica.

O projeto pedagogico de Eisenstein

Antes de analisar as reverberagdes do termo ostraniénie no
projeto pedagdgico de Eisenstein, parece-nos necessario ofe-
recer algumas informagdes sobre a importancia da docéncia
na trajetéria do cineasta, para fazermos a passagem das dis-
cussoes estéticas e tedricas dos anos 1920 ao ambiente acadé-
mico e artistico da sequnda metade dos anos 1930.

Em 1928, Eisenstein foi convidado a integrar a equipe de
professores do Instituto Técnico de Cinematografia. O ingres-

18 TIHANOV, 2018, p. 392.
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so na atividade académica coincidiu com o momento em que
o cineasta intensificava a escrita de textos teéricos sobre a
linguagem cinematografica e aspectos estéticos estruturantes
presentes em seus primeiros filmes. Em seus estudos, as pro-
priedades do cinema sao correlacionadas com aspectos de ou-
tras linguagens artisticas, caracterizando, ja nesses escritos
iniciais, uma abordagem interdisciplinar. A atividade docente
foi interrompida em meados de 1929, quando o cineasta reali-
Zou uma viagem para estudar o cinema sonoro, passando por
alguns paises da Europa, Estados Unidos e México. Esse pe-
riodo de intenso contato com outras dinamicas artisticas foi
crucial para o amadurecimento das convicgoes de Eisenstein
sobre a experiéncia cinematografica e a relevancia de proprie-
dades cinematicas anteriores ao cinema, que nao se restrin-
gem ao dispositivo técnico.

Em 1932, Eisenstein retornou a docéncia ocupando o cargo
de coordenador do curso de Diregao Cinematografica, no Insti-
tuto Estatal Russo de Cinema (VGIK). Com a nova atribuigao, o
cineasta-pedagogo recebeu a fungao de elaborar um programa
pedagodgico que contemplasse as exigéncias da reorganiza¢ao
do sistema educacional de acordo com as diretrizes do gover-
no stalinista, em que, segundo o lider soviético, os esforcos
seriam direcionados “[...] para criar uma ‘intelligentsia’ de tra-
balhadores”.!® Todavia, na pratica, a reforma educacional para
o ensino superior dispunha de outros objetivos efetivos: “[..] a
énfase estava na eficiéncia industrial, na disciplina e nos in-
centivos”.?® Ainda segundo Sheila Fitzpatrick,? os institutos
técnicos também passaram por reformas significativas em re-
lacao as praticas pedagogicas vigentes desde a segunda me-
tade dos anos 1920 com a finalidade de atender as exigéncias
das industrias e aperfeigoar as habilidades de producao.

Provavelmente as imposicoes do periodo contribuiram para

que o projeto pedagdgico elaborado por Eisenstein contasse
com varias versoes. Em 1936, foi publicada a versao a que te-

19 FITZPATRICK, 2002, p. 214.
20 Idem, ibidem.
21 Idem, p. 217.
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mos acesso na atualidade. Nela ha uma preocupacao em esta-
belecer uma relagao entre o conhecimento teérico e pratico e
apresentar justificativas consonantes com as determinagdes
oficiais. Todavia, sobressai um frescor na implementacgao de
acoes didaticas que estimulam a resolugao critica e a cons-
trugcao de um caminho criativo particular. Ao elaborar suas
estratégias no ambito da aprendizagem, o cineasta-professor
expandiu as indicagdes restritivas oficiais para as metodolo-
gias de ensino, criando certo espago de autonomia para que
os alunos pudessem experimentar, construir e desconstruir
nogoes acerca do fazer arte, e, desse modo, tornarem-se ci-
neastas capazes de propor solugdes estéticas eficazes para a
cinematografia.

A grade curricular apresentada por Eisenstein, com o intuito
de responder a tal demanda, versa dos estudos das peculiari-
dades das diferentes linguagens artisticas as técnicas de for-
talecimento fisico. Os problemas praticos previstos no progra-
ma estao direcionados as discussoes em torno da composicao
artistica (organizagao do “caos criativo”) e, de modo mais am-
plo, as areas do conhecimento que dialogam com o trabalho
do artista. Por se tratar de uma proposta interdisciplinar, os
temas selecionados para cada semestre estavam direciona-
dos a constituicao de um leque de habilidades oriundas de
objetivos especificos: “as areas, secoes e temas da disciplina
de diretor sao, portanto, consideradas como estagios de um
unico processo geral de desenvolvimento. Seu carater especi-
fico é visto como uma progressao légica, com saltos qualitati-
vos entre as diferentes areas e aspectos”.?? A definicao da sua
proposta pedagdégica também esclarecia que a comparagao e
o contraste entre as distintas ciéncias e linguagens acarreta-
riam uma consisténcia estética para os futuros cineastas: “Em
cada estagio, digressdes nas fases correspondentes de outros
ramos da atividade criativamente construtiva, que seguem os
mesmos elementos e leis em outras esferas e areas, sao essen-
ciais". %

22 EISENSTEIN, 2010, p. 74.
23 Idem. p. 75.
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Esses elementos e essas leis, que se movimentam na dina-
mica de diferentes atividades artisticas, estao no centro das
investigagoes desenvolvidas por Eisenstein, convertendo-se
em fundamentagao tedrica basica de sua metodologia de en-
sino. Segundo o cineasta-pedagogo, os métodos académicos
mais tradicionais nao seriam adequados para lidar com uma
relagao espiral do conhecimento advinda das multiplas disci-
plinas, ja que a academia usualmente preza pela fragmenta-
¢ao dos saberes.

A estruturacao da modalidade de aprendizagem proposta
para o curso de Direcao Cinematografica conduzia o aluno a
responsabilidade critica de analisar e incorporar herancas
culturais ao repertério pessoal, 0 que permitiria ao discente
armazenar experiéncias estéticas e aborda-las nas solugdes
artisticas encaminhadas a problemas delimitados, sobretudo
nas questoes advindas da composi¢ao.?

Em cada ano letivo, temas especificos foram selecionados e
aprofundados, tanto em uma abordagem pratica quanto teori-
ca. Para dar conta desse plano didatico de maneira proficua,
especialistas de multiplas areas eram convidados a ministrar
seminadrios para os alunos de Direcao. Nesse contexto, é pre-
vista a participagao de Chklésvki ao longo do curso:

“[..] os estudantes passam por uma longa lista de ‘especia-
listas’ vivos e mortos. [...]

[..] Movendo-nos através das florestas da construcio da
histéria, dissecaremos com Aksiénov os esqueletos dos eli-
sabetanos, ouviremos Dumas, pai, e Viktor Chklévski sobre
o esboco das estruturas da histéria, e sobre os métodos das
obras de Weltmann".25

24 E pertinente, para pensarmos a atualidade das propostas eisensteinianas, salientar que a
pratica pedagdgica presente no programa de diregdo cinematografica assemelha-se ao que
na contemporaneidade é denominado de metodologia ativa, em que 0s alunos cooperam
mutuamente para a construgdo do conhecimento, além de serem motivados a expor ideias
e construir a resolugéo de problemas propostos. Para exemplificar essa dindmica, é possi-
vel conferir, em lingua portuguesa, a transcrigdo de uma aula de Eisenstein intitulada “Sobre
‘0 capote’ de Gogol’, em tradugdo realizada pelo professor Paulo Peres. In: Revista USP, n. 2,
jun/jul/ago. 1989. p. 71-84.

25 EISENSTEIN, 2002, p. 96.
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Tendo em vista a leitura aqui proposta, salientaremos os t6-
picos previstos para o segundo ano, organizado a partir das
ideias de criatividade e composi¢ao. Dentro dessas problema-
ticas, o cineasta-pedagogo destaca o que ele denomina “fala-
cia da divisao mecanica na técnica externa e interna”, assim
como “falacia de uma sintese mecanica"? que pode cercear o
processo criativo. Quanto ao tema da composi¢ao, em primeiro
lugar, esta o “tratamento do conceito”, sequido do “dispositivo
para traduzir a especificagcdao semantica e figurativa em uma
imagem da agao” e da “ldgica do desenvolvimento e simbiose
composicional dos diferentes elementos da manifestacao ex-
pressiva”.?

Dentre os topicos previstos na ementa, separamos as ques-
toes em torno da manifestacao expressiva que apontam as-
pectos advindos do uso de ostraniénie na experimentacao ar-
tistica. As intervencgoes didaticas para o primeiro semestre do
segundo ano foram divididas em quatro sessodes: “a pratica da

n u

manifestagao expressiva”, “a histéria do desenvolvimento da
manifestagao expressiva”’, “a teoria da manifestagao expres-
siva” e “o processo da manifestagao expressiva”. Nesse enfo-
que, o estudo do processo criativo inicia com a abordagem dos
elementos que compdem a mise-en-scéne, seguido da analise
dos meios em que o termo possui ressonancias, da manifesta-
¢ao expressiva das plantas a psicologia humana. Cabe lembrar
que o termo “movimento expressivo” foi usado por Eisenstein,
em 1923, no artigo homénimo, escrito em parceria com Serguei
Tretidkov (1892-1937) a fim de apresentar sistematicamente as
bases do que seria um programa de treinamento para atores.
Segundo os autores, 0 movimento expressivo deveria, na en-
cenacao teatral, revelar a funcao afetiva (no sentido daquilo
que estimula determinada reagado) na relagdo com o publico ao
provocar neste uma resposta a atuacgao do ator.

O entendimento do termo é ampliado, passando por uma
série de metamorfoses e aprofundamentos de acordo com os

26 EISENSTEIN, 2010, p. 85.
27 ldem, ibidem.
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interesses explorados pelo cineasta no desenvolvimento de
sua teoria. Assim o0 movimento expressivo surgiu centrado na
potencialidade do corpo do ator, como um provocador de afe-
tos e, a partir da sequnda metade dos anos 1930, a légica com-
posicional também passou a ser abordada nessa perspectiva.
A pluralidade subjacente ao conceito reafirma a visao inter-
midiatica®® de Eisenstein da mesma maneira que este justi-
fica seus estudos interdisciplinares ao propor a seus alunos
a analise da manifestagao expressiva na formagao do pensa-
mento filosé6fico contemplando escritos de Platao, Aristoételes,
Espinoza, Freud, Pavlov dentre outros. O conceito surge nas
experimentagoes teatrais, ganha densidade nas reflexoes so-
bre o cinema e se expande para os estudos da composigcao das
demais artes.

Vance Kepley, ao estudar a figura de Eisenstein pedagogo,
enfatiza a importancia da questao da expressividade artistica
na evolucgao de seus estudos, inclusive como base da relagcao
entre as artes: “o problema pedagégico era isolar qualidades
expressivas e determinar seu lugar em uma linguagem artis-
tica. Em termos praticos, os estudantes de cinema fariam me-
lhor ao estudar romances, pegas e outras formas expressivas
do que assistir a filmes.? Segundo Naum Kleiman, Eisenstein
entende que a cinematografia possibilitou uma outra forma de
compreender o conceito de realismo nas artes e nos meios de
representacao: “enquanto no teatro vocé tem a representagao
com um objeto, no cinema vocé tem a representagao através
do objeto” .3 A tarefa do cinema seria, portanto, provocar uma
experiéncia estética que nao se reduz ao visual; nao é a repre

28 Aqui utilizamos a perspectiva dos estudos desenvolvidos por Irina O. Rajewsky para
quem a intermidialidade ¢ “[...] um termo genérico para todos aqueles fenémenos que
(como indica o prefixo “inter”) de alguma maneira acontecem entre as midias. “Intermidiati-
co’, portanto, designa aquelas configuragdes que tém a ver com um cruzamento de frontei-
ras entre as midias e que, por isso, podem ser diferenciadas dos fendémenos intramidiaticos
assim como dos transmidiaticos [...]". RAJEWSKY, Irina O. Intermidialidade, Intertextualidade
e "Remediagdo’ — uma perspectiva literdria sobre a intermidialidade. Trad. de Thais Flores
Nogueira Diniz e Eliana Lourengo de Lima Reis. In: DINIZ, Thais Flores Nogueira (Org.). In-
termidialidade e estudos interartes: desafios da arte contemporanea. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 2012, pp. 15-45.

29 KEPLEY, 1993, p. 5.
30 KLEIMAN, 1998, p. 12.
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sentacao de um fato ou o registro de um evento o elemento
mais importante do cinema, mas o que é suscitado pela ma-
terialidade filmica. Dessa forma, a narrativa é reduzida a sua
esséncia. Semelhantemente, esse seria o trabalho dos grandes
escritores: selecionar cenas especificas em que os estimulos
provocam os “choques emocionais” que, na formacao do todo,
constituem o sistema total da obra, conforme o autor defende
no texto “Cinema e os Classicos”:

[...] o trabalho com os classicos ndo pode ser organizado
dentro das linhas de empréstimo superficial, mas sim como
uma questao de estudo de todos os elementos que consti-
tuem sua especificidade. Devemos interpretar seus signos
e observar de que modo um elemento particular deveria se
transformar em um novo, por meio de diferentes estagios no
tempo e na categoria. Isso se aplica igualmente a técnica de
representacao de personagens e aos meios e métodos para
incorpora-los.®

Eisenstein entende que a estrutura da obra de arte vai além
da sua materialidade, portanto a inica maneira de compreen-
dé-la em sua plenitude é adentrando em suas camadas de sig-
nificacao (analise das estruturas profundas), abordagem que
o semioticista V. V. Ivanov atribui originalmente ao cineasta:
“Eisenstein, que, com efeito, foi o primeiro estudioso das es-
truturas profundas dos sistemas semiéticos da arte [...]".32 Tais
estruturas revelam a primazia das percepg¢oes visuais e sono-
ras na constituicao do objeto artistico, elemento que coloca o
espectador na condig¢ao de agente de constituicao da obra de
arte, tal como ja havia evidenciado em relacao a montagem de
atragoes no teatro e no cinema.

Nao é a construgao que esta no centro da obra, mas o mate-
rial de construgao da obra. Desse modo, o segundo semestre
letivo (quarto semestre do curso) é apresentado com a seguin-
te ementa: “O quarto semestre é dedicado a uma investigagao
da manifestagao expressiva especialmente do ponto de vista
da interacao, e também como um complemento especial a sua

31 EISENSTEIN, 2010, p. 276
32 IVANOV, 2009, p. 69.
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manifestacdo na arte”.® E aqui que o conceito de movimento
expressivo se amplia e encontra-se com o processo de percep-
¢ao e a constituicao da imagem,; seja a imagem individual, seja
a imagem da obra. Vejamos o modo de organizag¢ao dos dois
primeiros tépicos previstos para esse periodo letivo:
1. A imagem artistica como a materializagao formal do con-
teudo e a imagem de uma ideia:
a) a causalidade social;
b) o produto criativo como a concretizagdo da imagem do
pensamento baseado em material particular;
) o processo criativo como a pratica de sua materializagao.
2. A imagem da obra como a unidade da forma e do conteddo:
a) Forma como a légica do contetido, desenvolvida no pensa-

mento emocional. Unidade na interpenetragao entre os dois
aspectos do pensamento em uma obra de arte integral;

b) o erro dos formalistas e a teoria de ostraniénie [desfami-
liarizacao];
c) o ato criativo da percepg¢ao.*

Para Eisenstein, era relevante que seus alunos compreen-
dessem os fendmenos artisticos e desenvolvessem uma espé-
cie de consciéncia criativa baseada na percepc¢ao sensorial.
Nesse ambiente de aprendizagem, a sala de aula torna-se um
espago em que novas esferas de sensagoes advindas da es-
trutura artistica sao testadas. Ao buscar métodos especificos
para composig¢oes em que a complexidade visual esta na base
de um processo dinamico entre criador e espectador, Eisens-
tein esperava que os futuros cineastas sob sua tutela fossem
capazes de criar uma légica singular de representacgéao dos fe-
noémenos culturais em que a organizacgao da obra, por meio da
interacao de seus diferentes elementos, gerasse choques emo-
cionais no espectador. E essa visdo que surge em “A quarta di-
mensao do cinema”, texto de 1929, em que o cineasta reafirma
sua concep¢ao de montagem nao apenas como uma técnica
especifica, mas um sistema estético complexo que inclui uma
espécie de “tempo interno” do espectador, ou, na sintese do

33 EISENSTEIN, 2010, p. 87.
34 EISENSTEIN, 2010, p. 89-90.
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cineasta, a construgao cinematografica organiza-se em torno
de “[...] uma unidade complexa de manifestagdes de todos os
seus estimulos”.®

A montagem, que se dirige aos varios 6rgaos do sentido, nao
se prende ao que a combinacao dos elementos ja conhecidos
pode gerar, mas, por meio da estrutura do pensamento senso-
rial, conecta-se as formas sensualmente percebidas que enca-
minham o espectador a uma relagao dinamica com a obra de
arte. Esses elementos sao aprofundados nos anos posteriores,
conforme vemos no artigo “Sirva-se”, publicado em 1932: “[...]
a forma da montagem, como estrutura, é uma reconstrugao
das leis do processo de pensamento”.*® Desse modo, para o ci-
neasta-pedagogo, a verdadeira obra de arte ndao admitia uma
relagao passiva, o espectador deveria participar do processo
de construcao de imagem a partir do tema proposto na obra.

A ideia da quarta dimensao, portanto, fundamenta um pro-
posito para a cinematografia que se estende as demais artes:
a producao de novas formas expressivas. Eisenstein explana
com seus alunos a sintese dialética gerada entre a realidade
objetiva projetada na tela e a realidade da consciéncia a fim de
compreender de que maneira uma genuina imagem artistica
é construida, abordando o que para ele seria um dos dilemas
centrais do cinema, a questao da producao, o tratamento dado
ao tema. Nao por acaso, conforme lembra Oksana Bulgakowa,
“Eisenstein nao estava interessado na composi¢do de uma
peca, mas em seu efeito. Ele acreditava que a analise formal
precisava ser acompanhada pelos estudos psicolégicos”.*

Diante disso, este parece ser um momento pertinente para
pensarmos o que o cineasta considera como sendo “o erro dos
formalistas”: o distanciamento das questdes psicoldgicas que
envolvem a produgao artistica. Certamente essa tematica nao
¢ tao simples como um recorte possa aparentar, mas aqui le-
vantamos apenas um fio de um estudo mais amplo que a re-
lacao entre Eisenstein e os formalistas demanda. De qualquer
modo, é relevante salientar que, diferente dos formalistas que

35 EISENSTEIN, 2002, p. 74.
36 Idem, p. 105.
37 BULGAKOWA, 2001, p. 39.
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dedicaram muitos estudos a composi¢ao do enredo cinema-
tografico, e até mesmo as limitacdes que o aparato técnico de-
veria enfrentar, Eisenstein, em suas aulas, nao se prendia aos
mecanismos narrativos, mas ao impacto que o “material esté-
tico” suscita no processo de construgao da imagem artistica.

O cinema, enquanto arte, operaria nas camadas “multissig-
nificativas” estimuladas pela “escrita” da camera, na articu-
lacao de espago e tempo, nas escolhas de planos. Sao esses
aspectos da linguagem cinematografica que provocam as mu-
dangas semanticas na matéria bruta registrada na pelicula,
levando ao estranhamento da realidade imediata por meio da
montagem. Dessa maneira, uma possivel verdade objetiva da
realidade se romperia por meio do procedimento ostraniénie
no momento em que o espectador se integra a forma artistica.

Na visao que depreendemos dos estudos eisensteinianos,
ostraniénie nao seria apenas uma experiéncia estética, mas
um caminho de aprofundamento por meio da interpretagao
que extrapola as referéncias externas. Por conseguinte, cons-
truiria uma realidade dinamica prépria as regras de cada obra,
em que os significados psicoldgico e social estao estritamen-
te interligados. O pensamento conceitual presente na base de
construcgao da obra artistica transformaria a realidade permi-
tindo que o fendmeno da deformacgao da forma familiar con-
duzisse o espectador ao processo de construcao da imagem.

Essa leitura torna-se muito fértil quando consideramos que
muitas reflexdes de Eisenstein foram amadurecidas no con-
texto do realismo socialista, em que as artes estavam subju-
gadas a um modelo oficial que prezava pela simplificagao das
formas e uma linguagem direta, capaz de atingir as massas.
Junto a seus alunos, Eisenstein construiu estudos valorosos
sobre o pensar a realidade além da objetividade como um me-
canismo de construcao estrutural. O multifacetado conceito
de montagem exerce uma func¢ao essencial nesse processo de
transformacao do pensamento conceitual em imagem artisti-
ca. Portanto a montagem seria um dispositivo capaz de levar
o publico a ser confrontado pela vida que poderia ser experi-
mentada além da representagcao mimeética.
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Epilogo

Longe de esgotar as possivels conexoes entre as tematicas
abordadas por Eisenstein e Chklévski, nosso objetivo foi expor
a perspectiva de cada autor em relagao a analise da imagem
artistica e, consequentemente, apontar as confluéncias entre
os estudos apresentados capazes de originar um sistema de
compreensao do fenémeno artistico. As correspondéncias
articuladas nesse sistema e suas problematicas encontram
ressonancias nos estudos interartes. Na condi¢ao de area de
pesquisa, cuja base é o estudo das categorias estéticas que
operam de modo interdisciplinar, verificamos, nos estudos
interartes, a possibilidade de ampliarmos a leitura realizada
por Eisenstein e Chklévski das estratégias de criacao artistica
(incluindo o anseio de explicar a experiéncia estética), uma
vez que ambos os autores se preocuparam em elucidar o movi-
mento das artes, dimensao que os encaminhou a necessidade
de lidar com o cruzamento das fronteiras artisticas.

Nao por acaso, as estratégias de criagao em torno de ostra-
niénie sao evocadas com frequéncia nos estudos das praticas
artisticas contemporaneas. Na condicao de dispositivo que
propicia o rompimento da “estética material” de uma obra,
mantém a sua atualidade ao mostrar que o ato de explorar os
movimentos de ruptura na criagao artistica seria uma estraté-
gia proficua para as artes ao longo do século XX. Esse enfoque
também pode ser direcionado a observagao dos meios inter-
semioticos de representacao que questionam os conceitos de
realidade e os processos ja concebidos de produgao artistica.

Desse modo, ostraniénie configura-se como um estado de vir a
ser nas artes, na vida, movimento reflexivo da potencialidade
artistica.

Na obra de Eisenstein, o estado de vir a ser é uma das condi-
coes da montagem enquanto mecanismo estético. Sua nature-
za dinamica é capaz de revelar ou ocultar aspectos da imagem
artistica que se pretende construir, originando um movimento
esférico que conduz o espectador a outras imagens e outros
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sistemas culturais. Origina-se, assim, um jogo assoclativo
entre imagens geradoras de uma espécie de arca imagética
oriunda de diferentes culturas e referéncias artisticas susci-
tadas na dinamica da obra. Esse parece ser o motivo pelo qual
o cineasta-pedagogo defende que a verdadeira ideia de cine-
matografia s6 pode ser concebida “[..] através da comparagao
critica com as formas primitivas mais basicas do espetacu-
lo [..]".* ja que o cinema, para Eisenstein, se instituiria como
herdeiro das linguagens artisticas. Trata-se de um dialogo que
nao exclui as especificidades préoprias de cada meio, mas po-
tencializa aquelas eficazes para o impacto na percepc¢ao dos
espectadores/leitores e, consequentemente, alteram o modo
de ocorréncia da experiéncia estética. Seria, portanto, possi-
vel entender a montagem como um dispositivo, presente nas
diversas linguagens artisticas, apto a provocar ostraniénie.

Na condi¢ao de procedimento “visual” que conduz a cons-
tituicao da imagem artistica, ostraniénie conecta-se direta-
mente a processos de realizagao da imagem, do mesmo modo
que atualiza questdes na relacao entre as artes e os disposi-
tivos técnicos. E pertinente lembrar que o surgimento do ci-
nema e a (re)posicao das possibilidades técnicas no ambito
das artes desestabilizaram a heran¢a mimeética do século XIX,
conduzindo, por exemplo, novas conexdes estéticas oriundas
do impacto da relagao entre forma e conteuido. Assim, as in-
dagagoes que Eisenstein propoe a seus alunos acerca de os-
traniénie estao estritamente articuladas com problematicas
relacionadas ao tratamento dado a forma artistica e as leis de
percepgao sensorial na base da formagao da imagem artistica.

Por fim, nos escritos de Eisenstein direcionados a sua prati-
ca didatica, nao podemos desconsiderar a existéncia de uma
tensao entre seus esfor¢os para articular as demandas exigi-
das pelo regime stalinista e as suas convicg¢des artisticas e
estéticas. Desse modo, lidar com problematicas em torno da
concepgao artistica, ainda que dentro de um pequeno recorte,
como aqui proposto, é entrar em contato com a multiplicidade
de visdes sobre um determinado tema e a tentativa de consti-

38 EISENSTEIN, 2002, p. 90.
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tuicao de recursos analiticos para interpelar o legado de artis-
tas que nao ficaram restritos a uma filiagao teérica ou corrente
critica, mas que foram grandes leitores de sua época, assim
como dos provaveis desdobramentos teoéricos e artisticos ad-
vindos desses contextos.
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Gutemberg Medeiros*

fortuna critica sobre o formalismo russo em
espanhol teve como sua mais recente contribuicao o estudo
Otra historia del formalismo ruso, de autoria de Pau Sanmar-
tin Orti, publicado pela editora madrilenha Lengua de Trapo,
em 2008, refundido e ampliado de sua tese de doutoramento,
La finalidad poética en el Formalismo ruso: el concepto de de-
sautomatizacion, defendida na Universidad Complutense de
Madrid. Aqui apresentamos uma entrevista com o autor, abor-
dando varios aspectos de como se deu a sua pesquisa e visoes
mais recentes desta corrente de pensamento determinante
até hoje. A entrevista contou com a colaboracao do professor
e pesquisador Valteir Vaz. Como a entrevista foi realizada em
lingua espanhola, utilizamos a transliteragao de nomes rus-
sos daquele pais.

O pesquisador narra como encontrou seu tema de douto-
ramento por acaso, especialmente seu processo de empatia
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epistemolégica com Chklévski ao ler o classico “A arte como
procedimento”. Logo nas primeiras leituras, percebeu deter-
minada maneira de ser compreendido o Formalismo russo,
uma escola com forte teor imanentista, focada no estudo da
linguagem como objeto especificamente literario e reprodu-
zindo um posicionamento estrito elaborado por Jakobson du-
rante o auge do Estruturalismo. Isso ja despertou o questiona-
mento desta premissa basica por Sanmartin, apesar de nao a
considerar de todo errénea, pois diminui e muito a produgao
do OPAJAZ. A partir deste ponto de partida, enveredou por cur-
sos esclarecedores com as novas abordagens sobre esta linha
tedrica, além de percorrer extensa bibliografia em espanhol,
inglés, francés e russo.

O avancgo de Otra historia del formalismo ruso em relagao
aos estudos na area realizados na Espanha é trazer e pensar
novas abordagens sobre este campo de pensamento, ao pole-
mizar com a visao redutora impressa por Roman Jakobson em
entrevistas e textos reduzindo o Formalismo a mera antessa-
la do Estruturalismo, também patenteada na primeira tese de
doutoramento defendida fora da Russia por seu orientando
Victor Erlich e publicada sob o titulo Russian Fornalism: his-
tory doctrine. Por exemplo, o ex-formalista chegou a definir
o formalismo com o a doencga infantil do estruturalismo, em
alusao irénica a obra de Lenin Esquerdismo, a doenga infantil
do comunismo.

Interessante lembrar que Mikhail Bakhtin foi retirado do
pleno esquecimento derivado das trevas estalinistas a partir
de palestra conjunta de Jakobson e Chklovski em Moscou,
em 1959, para universitarios. Ao serem questionados do que
se lembravam de obras relevantes da década de 1920 e “es-
quecidas” desde entao, concordaram no extremo valor de Pro-
blemas da obra de Dostoiévski. Um grupo de alunos buscou
nas alas recém-abertas pelo degelo os livros proibidos nas
bibliotecas e descobriu o trabalho, chegando ao autor (como
comentando em The First Hundred Years of Mikhail Bakhtin,
de Caryl Emerson).
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Outro predicado do trabalho de Sanmartin esta na de ampliar
a visao sobre a contribui¢cao do formalismo russo para além
do campo de estudos literarios. Realmente, o manancial desta
vertente apresenta-se como fecundo para alavancar pesqui-
sas e reflexoes em Ciéncias Humanas, assim como a arquite-
tura teodrica de Mikhail Bakhtin e da Escola de Semaiética de
Tartu-Moscou, que eu vivencio na docéncia e em minhas pes-
quisas em Ciéncias da Comunicagao, especialmente Jornalis-
mo. Também nao é demais lembrar que o conceito de estra-
nhamento de Chklévski — aqui abordado por Sanmartin — foi
a base para a criagao da praxis dramaturgica do dramaturgo
alemao Bertolt Brecht e de seu conceito de distanciamento,
vital para o teatro contemporaneo.

Sanmartin ainda publicou em 2018 denso ensaio introdu-
torio a coletanea Yuri Tynianov: El intervalo y otros ensayos
(Ediciones Asimétricas, 2018). O autor é natural de Valencia e
Estudou Teoria da Literatura e Literatura Comparada na Uni-
versidad Complutense de Madrid, recebendo em 2000 o Pre-
mio Nacional de Fin de Carrera de Educacién Universitaria.

Durante seu doutoramento, realizou pesquisas na Franca —
na Université de Provence (2004) assistindo os seminarios de
Marc Weinstein, especialista em Yuri Tjnianov, e no C.N.R.S.
(Centre national de la recherche scientifique, em 2005), traba-
lhando com Valérie Pozner, especialista em Chklovski. Atuou
como professor de Literatura entre 2007 e 2015 no campus da
American University em Madri. Entre 2007 e 2009, organizou
clubes de leitura por diversas bibliotecas madrilenhas. Desde
2018, atua na Area de Cultura da Prefeitura de Madri como as-
sessor técnico. Tem planos de traduzir ensaios pouco conhe-
cidos ou inéditos do formalismo russo.

RUS: ;Como surgio el tema de tu tesis
doctoral?

PAU SANMARTIN (PS) : Me gusta pensar que el tema de mi
tesis lo encontré de forma azarosa y no completamente deli-
berada, como ocurre en general con los descubrimientos. Es lo
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que en su ultima obra Viktor Shklovski llama la “energia del
error”, concepto que esta bajo otros nombres en obras anterio-
res. Estudié Teoria Literaria en la Universidad Complutense
de Madrid, donde lei la antologia de Todorov de los formalistas
rusos. Recuerdo perfectamente la impresiéon que me causoé el
trabajo de Shklovski “El arte como procedimiento”, quizas el
Unico articulo de toda esa antologia que dej6 una huella en mi
en esa primera lectura hacia finales de los 90. Al leerlo senti
que el critico ruso ponia palabras a lo que yo pensaba por en-
tonces que era la funcién primera de la literatura y del arte
en general: reelaborar el lenguaje para devolver al lector una
impresién estética de la realidad, una impresiéon desautoma-
tizada, que diria el lider de OPOJAZ. Shklovski no solo ponia
palabras sino que ofrecia argumentos y ejemplos extraidos de
una variedad de géneros literarios muy amplia y lo hacia con
su magistral prosa irénica, vanguardista y brillante.

Cuando tuve que elegir tema para mi tesis doctoral, no dudé
por dénde tenia que empezar. Relei “El arte como procedi-
miento” y todo lo que habia de Shklovski en la biblioteca de la
universidad. Por aquel entonces se nos ensefiaba el Formalis-
Mo ruso como una escuela inmanentista, centrada en el estu-
dio del lenguaje como objeto especificamente literario, etc. Es
decir, se reproducia la visién jakobsoniana difundida en Euro-
pa durante el auge del Estructuralismo, lo cual por otra parte
era loégico ya que los profesores que ensenaban Teoria litera-
ria en la Universidad Complutense habian surgido también
de ese contexto (estoy pensando en Antonio Garcia Berrio! o
José Antonio Mayoral?). Esta visiéon del Formalismo, sin ser
errénea del todo, oscurece sin embargo otras ideas del grupo
ruso y lo reduce a una especie de pre-estructuralismo. Pero,
en mi opinién, OPOJAZ fue una asociacién mucho mas com-
pleja de lo que se daba en esa visién afin al Estructuralismo,
con unas ideas que iban mucho mas lejos del plano estricta-
mente lingiistico. Concretamente, Shklovski, al que debemos
algunas de las afirmaciones mas radicalmente inmanentistas,
dado su gusto por la polémica y el escandalo (como por ejem-
plo aquella que dice que el autor es un simple cruce de fuerzas
intertextuales), se sale de los limites puramente lingiiisticos y
textuales cuando se fija en el fenémeno de la ostranenie. Te-
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nia, por tanto, la intuicién de que el concepto shklovskiano
era mas potente de lo que parecia a simple vista, pues conte-
nia una potencialidad explicativa muy amplia para unificar en
una teoria coherente la complejidad y diversidad de los fené-
menos literarios.

Estudiando con detenimiento la obra de los formalistas ru-
sos me di cuenta de que su inmanentismo no era un recha-
zo de lo extra literario per se (por usar su terminologia), como
una reaccion alas teorias explicativas centradas en la génesis
de un texto, incluido el marxismo, cuya oposicién al forma-
lismo no hace falte que recuerde. De ahi que titulara mi tesis
La finalidad poética en el Formalismo ruso: el concepto de de-
sautomatizaciéon. OPOJAZ (no solo Shklovski, también Tynja-
nov y, en menor medida, Eichenbaum) tiene muy en cuenta los
efectos que una obra produce en su contexto literario, efectos
que suelen ser desestabilizadores cuando se trata de obras
importantes. El origen de una obra no interesa al formalismo
pero si su finalidad, el objetivo que busca el autor con la cons-
truccién de su texto. La concentracion opojazista en los pro-
cedimientos constructivos de la obra no es una simple fijacién
por el texto sino mas bien una atencién a la lectura que hace
un texto y un autor de la tradicién previa para llevarla hacia
otro lado, hacia un lado inédito, desacostumbrado, que cambia
la jerarquia de los elementos literarios previos. Los textos y los
autores son asi lectores que buscan un determinado efecto li-
terario en sus contemporaneos. Y por aqui el Formalismo ruso
entronca, mas que con el Estructuralismo, con la Estéticade la
Recepcioén, como estudio Yuri Striedter.

No obstante, a mi esta idea no me surgi6 de la lectura de
Striedter sino de Roman Jakobson, quien sin embargo se ha-
bia desligado de este enfoque finalista en su evolucién teérica.
En un texto cuyo titulo ahora no recuerdo (estoy citando de
memoria), Jakobson reflexiona sobre la homofonia y dice que
estrictamente la ambigiiedad semantica que esta produce solo
existe en el receptor. El emisor que emite una palabra homo-
fonica sabe perfectamente a qué se esta refiriendo. La homo-
fonia por tanto es un problema de la recepcién de un mensaje,
cuya ambigiiedad se deshace al contextualizar la palabra ho-
mofoénica. Por tanto, pensé yo, el mensaje es una abstracciéon

175



Gutemberg Medeiros _

tedrica que no existe en realidad. Ninguna escuela critica se
centra estrictamente en el mensaje, en el texto como algo ais-
lado, sino que, cuando lo analiza, lo esta haciendo implicita-
mente desde la perspectiva del emisor (el autor) o desde la del
receptor (el lector). Las teorias literarias de corte psicolégico y
sociolégico también analizan el texto, pero lo hacen desde la
perspectiva de la génesis (y la génesis para los formalistas es
algo extra literario). En cambio, desde una perspectiva finalis-
ta, las teorias supuestamente inmanentistas del Formalismo
se entienden mucho mejor. El fenémeno de la desautomatiza-
cion engloba en una teoria unitaria los diversos aspectos estu-
diados por OPOJAZ: su manera de entender los procedimien-
tos literarios y sus efectos textuales, la evolucién literaria, la
relacion del sistema literario con los sistemas sociales, etc.

La clave final para esta interpretaciéon me la dio, de forma
azarosa como decia al principio, una observacién trivial que
hacia Viktor Shklovski en su Viaje sentimental (1923). En un
momento de esta obra, Shklovski describe cémo durante la
Revoluciéon usaban los palos de escobas viejas para fabricar
pancartas que llevaban a las manifestaciones. Al igual que es-
tos palos de escoba reciclados, la Revolucién puso patas arriba
la sociedad rusa de principios del siglo XX, redistribuyendo (y
muchas veces invirtiendo) las funciones de los viejos elemen-
tos. Los formalistas siempre dijeron que la Revolucién les en-
sefd a pensar de forma funcional, de forma finalista. Llegaron
a pensar, incluso (véase particularmente los trabajos del grupo
LEF), que la literatura vanguardista acabaria por imponerse en
un pais que estaba revolucionando las estructuras sociales al
igual que los futuristas lo hacian con las estructuras literarias.
Una escoba deja de serlo cuando comienza a usarse para pro-
positos distintos de los que tenia en su origen, al igual que los
escritores reciclan constantemente procedimientos de otros
autores y géneros para renovarse y desautomatizar la percep-
cion de sus lectores. Y en este mecanismo no importa tanto de
dénde los sacaron cémo explicar con qué finalidad lo hicieron
y hacia dénde querian llevar su obra.

En mi tesis quise analizar los subconceptos que engloban
la desautomatizacién y su virtualidad explicativa, revisando
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la interpretacion de la escuela formalista rusa, pero también
me aventuré a proponer un esbozo de teoria de los efectos li-
terarios e incluso me asomé a lo que la Neurociencia podia
iluminar sobre el conocimiento del efecto estético en la mente
de los lectores. Al igual que la Lingiiistica habia sido el para-
digma cientifico de buena parte de las ciencias sociales en la
segunda mitad del siglo XX, pensé que la Neurociencia tal vez
se convertiria en el nuevo paradigma del siglo XXI.

RUS: Muy poco se public6 en Brasil del o
sobre el formalismo ruso. En espaiiol fue
diferente. Por ejemplo, hay al menos nueve
referencias espaiolas mas directas en su
estudio. (Como ve su trabajo en perspectiva
de esta tradicion?

PS: Efectivamente hay mds obras en espafiol que en portugués
sobre el Formalismo ruso, asi como traducciones de esta es-
cuela al castellano. Sin embargo, si comparamos la bibliogra-
fia en espafiol sobre el Formalismo con la que existe en otras
lenguas como el inglés, el francés, el italiano o el aleman, la
balanza sale también muy desequilibrada. La razén princi-
pal se debe a que en Francia, en el mundo anglosajén, Italia
o Alemania ha habido eslavistas que se han interesado por el
Formalismo, lo han estudiado y traducido, hasta convertirse
en especialistas en este tema. Por ejemplo, en el ambito anglo-
sajon tenemos los trabajos de Viktor Erlich, Richard Shledon
(experto en Shklovski) y muchos mas. En el francés a Cathéri-
ne Depretto-Genty, Marc Weinstein o Valérie Pozner, por citar
solo a los mas cercanos a mi trabajo, pero la lista es largui-
sima. En cambio en Espafa solo conozco el trabajo de Jesus
Garcia Gabaldon y, recientemente, ya después de haber escrito
mi tesis, supe de los libros de una eslavista argentina sobre el
tema, Laura Estrin. Y, por supuesto, la magnifica aportacién de
Emil Volek, hispanista checo que se interes6 en su juventud
por el Formalismo y que publicé traducciones y estudios de
este grupo y del Estructuralismo checo en los 90.
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En el campo de la teoria literaria en espanol, ha habido mas
aportaciones. La primera fue el libro de Antonio Garcia Berrio,
Significado actual del Formalismo ruso (1973), obra que se es-
cribié con una lectura muy incompleta del corpus formalista,
ya que las traducciones disponibles en la Espafna de entonces
eran escasas, y que sigue una orientacién estructuralista muy
acorde con la presentacion del libro de Erlich. La mayoria de
textos tedricos en espanol que vinieron después sobre el For-
malismo sigue la estela de Garcia Berrio, dada la influencia que
este profesor tuvo en la Teoria Literaria espafiola de entonces.
Yo mismo, como alumno de la licenciatura de Teoria Literaria
en la Universidad Complutense, recibi esta visién de la escue-
la rusa del propio Garcia Berrio, a quien sustitui muchas veces
en sus clases como becario del departamento. Fue entonces,
cuando investigaba para mi tesis y daba clases sobre Forma-
lismo y otras escuelas teoricas, cuando me di cuenta de que
no compartia la visién que me habian ensefiado mis maes-
tros. Yo repetia lo que habia leido y aprendido, esto es, que el
Formalismo ruso lo conformaron dos escuelas, la OPOJAZ de
San Petersburgo y el Circulo Lingiiistico de Moscu. Recitaba la
nomina de miembros de cada escuela y después exponia sus
principales ideas leyendo fragmentos de sus textos en clase.
Cuando llegaba a esta parte no habia casi ninguna aportaciéon
del Circulo Lingiiistico de Moscq, lo cual me hacia cuestionar-
me por qué se le citaba siempre en los manuales de Historia
de la Teoria Literaria. Después, cuando investigaba en Francia,
lei la tesis de Cathérine Depretto-Genty sobre Tynjanov en la
que se citaba una carta de Zhirmunski a Shklovski hablan-
do de como Jakobson habia deformado conscientemente la
presentacién de la escuela rusa en Occidente. Fui tirando del
hilo hasta llegar a la conclusién que expongo en mi libro Otra
historia del Formalismo ruso. La idea, por tanto, no es origina-
riamente mia. Ya se habian dado cuenta antes muchos otros
investigadores de ello. Pero al no existir en espanol una histo-
ria de la escuela rusa que se ajustara a lo que yo consideraba,
tras anos de investigacion, una visién mas cercana a lo que
realmente fue ese movimiento de critica literaria rusa, decidi
escribir este libro al terminar mi tesis.
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RUS: Durante su investigacion para la tesis
doctoral, usted tuvo la oportunidad de dos
estancias de investigaciéon en Francia, una
en la Université de Provence (2004), en la que
asistio a los seminarios de Marc Weinstein

— especialista en Yuri Tynianov - y otra en

el C.N.R.S. de Paris (2005), donde trabaj6 con
Valérie Pozner, especialista en Viktor Shklo-
vski. (Puede hablar un poco sobre la contri-
bucidn de estos investigadores en su trabajo?

PS: La beca de investigacion que obtuve para hacer la tesis
financiaba estancias en el extranjero relacionadas con el ob-
jeto de la investigacion. Elegi la Université de Provence como
mi primer destino porque alli ensefiaba Marc Weinstein, cuya
obra Tynianov ou la poétique de la relativité (1996) habia leido
y me habia parecido magnifica. En esa universidad también
ensefaba Roger Bozzetto, tedrico de lo fantastico, a quien tam-
bién admiraba y con quien habia tenido contacto a través del
e-mail. De hecho, fue Bozzetto y no Weinstein, quien dirigié mi
estancia en Provence, ya que yo estaba escribiendo un capitu-
lo de mi tesis sobre la aplicacién del concepto de Shklovski de
ostranenie a la literatura fantastica. Los resultados de esta in-
vestigacioén los expuse poco después en Paris en un congreso.
No obstante, el profesor Weinstein fue muy amable conmigo y
me permitié asistir a sus clases ese semestre. Viendo que mi
interés se centraba mas en Shklovski que en Tynjanov, Weins-
tein me puso en contacto con Valérie Pozner, investigadora
del CNRS, cuya tesis habia versado sobre los trabajos de Sh-
klovski en el cine.

La relacién con Valérie Pozner fue estupenda desde el pri-
mer momento ya que ambos compartiamos el entusiasmo por
la figura de Shklovski. Desde la Provence fui a Paris para cono-
cerla y me animoé a que la siguiente estancia de investigaciéon
la pidiera con ella. Valérie Pozner es sobrina de Vladimir Po-
zner3, uno de los hermanos Serapién de los que Shklovski fue

3 Vladimir Solomonotvich Pozner (1905 - 1992) foi jornalista, escritor, roteirista de cinema
e tradutor na Franga. Estudou em Petrogrado onde comegou a trabalhar como tradutor
e jornalista em 1916. Participou do grupo literdrio “Os Irmé&os de Serapido” com Nicolau

179



180

Gutemberg Medeiros _

maestro y amigo en la Casa de las Artes de San Petersburgo.
No lleg6 a conocer a Shklovski personalmente pero su tio le
habia contado multitud de anécdotas y tenia varias ediciones
originales del lider de OPOJAZ en casa con la dedicatoria au-
tografa de Shklovski. Tengo que confesar que cuando me las
ensenoé me sucedidé algo parecido a lo que puede experimentar
un fan de los Beatles cuando le dejan ver y tocar la guitarra de
John Lennon. Para mi, Shklovski era un genio, pero un genio
de papel, que existia casi como un personaje de los articulos
y libros que habia leido sobre el Formalismo. Y, de pronto, es-
taba delante de un objeto suyo, leyendo su letra manuscrita.
Pozner me presté ademas multitud de libros que no conocia,
una copia de la tesis de Depretto-Genty, inédita por aquel en-
tonces. Iba muchas tardes a su casa y discutiamos aspectos
de mi tesis, hablabamos de Shklovski, de cine, de literatura,
de [Jacques] Derrida (de quien su pareja habia sido discipulo
y que muchas veces se sumaba a las conversaciones). Tengo
muy buenos recuerdos de aquella época y le estoy muy agra-
decido a Valérie por toda la ayuda que me prest6 desinteresa-
damente. Cuando lei mi tesis un ano después, Valerie Pozner
fue miembro del tribunal.

RUS: Ademas de las traducciones de textos de
Emil Volek por formalistas rusos y el grupo
de Bajtin, ¢qué otras obras han servido como
referencia para el estudio del movimiento
critico ruso en la esfera espaiola?

PS: La primera traduccion de los textos formalistas al castel-
lano es la que se hizo de la antologia de Todorov (1965), pu-
blicada por Siglo XXI en 1970. Hay que decir que se trata de
una traduccién del francés. En los 70 la editorial Anagrama
también publicé varios textos de Shklovski, dado el auge del

Tikhonov, Veniamin Kaverin, Mikhail Zoschenko, levgueni Zamiatin, Vsevold Ivanov, Nicolau
Nikitin, Constatin Fedin, entre outros. O grupo foi formado durante seminarios de luri Tynia-
nov e Korney Chukocsky na Casa de Artes de Petrogrado. Pozner emigrou para a Franga em
1921 e tornou-se uma das principais pontes entre as culturas russa e francesa, como Elsa
Triolet e Nina Gourfinkel. Pozner ainda trabalhou como roteirista na adaptagéo filmica da
peca O senhor Puntila e seu criado Matti, dirigida pelo brasileiro Alberto Cavalcanti.
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Formalismo en esta época, pero siempre segundas traduccio-
nes, nunca directamente del ruso. Lo mismo hizo la editorial
Comunicacion, hoy desaparecida, que encargé a Alberto Cora-
z6n una antologia de textos formalistas. La editorial Planeta
publico obras del Shklovski postformalista en los 70, gracias
a la insistencia del profesor Antonio Prieto, quien hacia las
veces de asesor editorial de Planeta y habia trabado cierta re-
lacién epistolar con Shklovski. De hecho, Antonio Prieto me
puso en la pista de una entrevista que se le hizo a Shklovski
en Madrid, en 1977, en la que fue su Unica visita a Espafa con
motivo de la produccién de una pelicula rusa sobre el Quijote.
Y también existia una traduccién de una antologia francesa
de los textos formalistas sobre cine, preparada por Frangois
Albeéra en los 90.

Pero, sin duda, las primeras traducciones en condiciones,
directamente del ruso y acompanadas de estudios criticos
preliminares, de alto valor teérico, fueron las antologias de
Volek en Fundamentos.

En 2002, afo en que comencé mi investigacion sobre el For-
malismo, este era el corpus en espanol que existia sobre esta
escuela. Esto es, tres antologias (Todorov, Corazén y Volek)
y principalmente obras de Shklovski, aunque la mayoria no
tedricas (Viaje sentimental, Zoo o cartas de no amor) o de su
periodo postformalista (Maiakovski, Sobre la prosa literaria,
La cuerda del arco). El resto de trabajos se tenian que leer en
traducciones a otras lenguas o en ruso. En mi caso, nunca lle-
gué a aprender ruso mas que a un nivel muy elemental, asi que
accedi a los textos que me faltaban por leer en sus versiones
inglesa, francesa o italiana.

Recientemente se han vuelto a publicar en espafiol algunas
de las obras de Shklovski en ediciones mas cuidadas y con
traducciones directas del ruso, como Viaje sentimental, Zoo
o cartas de no amor, La tercera fabrica, Erase una vez, pero
siguen sin traduccion obras fundamentales como EI movi-
miento del caballo, La técnica del oficio de escritor o El asalto
de Hamburgo. Por no mencionar su obra teérica fundamental,
Sobre la teoria de la prosa, que solo ha sido traducida fragmen-
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tariamente. En 2018, Ediciones Asimétricas ha publicado una
antologia de Tynjanov, traducida excelentemente por Cristian
Camara, con el titulo de EI intervalo y otros ensayos. Jakob-
son, por supuesto, ha sido muy traducido, aunque sobre todo
las obras de su periodo fuera de Rusia, muchas de ellas escri-
tas en inglés o francés. El gran olvidado es Boris Eichenbaum,
de quien solo se disponen articulos y fragmentos en antolo-
gias (como ocurre con el resto de formalistas que no he men-
cionado).

RUS: Su tesis doctoral fue publicada en 2008
bajo el nombre de Otra historia del formalis-
mo ruso. El término “otro” llama la atencion.
¢Qué sentido tiene esta palabra en su libro?

PS: En realidad este libro no es exactamente mi tesis doctoral.
El libro esta dividido en dos partes, una dedicada a la histo-
ria del grupo ruso y otra dedicada a sus contribuciones teéri-
cas. Digamos que la seqgunda parte, si esta sacada sin muchas
modificaciones de mi tesis que, por otra, parte, trata de otros
asuntos que en el libro no aparecen. Pero la primera parte, la
revision historica, la escribi del tirén tratando de reivindicar
esa otra version del Formalismo que seguia sin contarse en
Occidente, pese a que ya muchas voces se habian levantado
contra el relato jakobsoniano.

El titulo elegido es deliberadamente ambiguo. Quise jugar
un poco con esa técnica shklovskiana que Richard Sheldon
llam6 “la rendicién aparente” y que consiste en afirmar una
cosa para contradecirla inmediatamente a continuacién. Sh-
klovski usé profusamente este recurso en la sequnda mitad
de los anos 20, cuando tuvo que retractarse de sus principios
formalistas ante las presiones marxistas. Asi el adjetivo “otra”
puede hacer referencia en una primera lectura a “otra mas”,
“una historia entre muchas otras”, pero también quiere decir
una historia alternativa a la oficial. Me gusta el adjetivo por-
que también le da una connotacién de humildad al libro, que
creo que es justa. Por mucho que reivindique mi versién de los
hechos, la historia que cuento no deja de ser otra mas. Esta
escrita con lo que yo conocia en ese momento sobre el For-
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malismo. Sé que en Rusia, actualmente, se estan publicando
multitud de trabajos sobre OPOJAZ. Probablemente, en el fu-
turo, saldran en Espaia otras obras con mas datos y mejores
que la mia.

RUS: (Se puede interpretar que su estudio es
una especie de respuesta a Russian Forma-
lism: history, doctrine, de Victor Erlich?

PS: Yo creo, como he dicho un poco antes, que es una respues-
ta sobre todo a Jakobson y a las versiones de la historia for-
malista que nos contaban en Espana en la carrera de Teoria de
la Literatura. Mi libro empieza con una cita de Tynjanov que
dice: “No os fiéis de los documentos, sondeadlos, traspasadlos.
Y no confiéis en los historiadores que ya los han trabajado y
reproducido”. Claro esta que Erlich se encargé de difundir el
legado jakobsoniano, cuyas deudas reconoce en el prélogo de
su obra sobre el Formalismo.

Lo que si me motivo a escribir el libro fue el propésito de ha-
cer una obra lo mas completa posible sobre el Formalismo, en
el que no se reprodujera la clasica pero falsa division del grupo
en las dos escuelas, que sigue presente en la mayor parte de
obras al menos espanolas. Es algo que, con seguir el consejo
tynianoviano de revisar los documentos, se desmonta con solo
comprobar las aportaciones al campo de la Teoria Literaria de
OPOJAZy del CLM o hacia quién iban dirigidos en la época los
ataques marxistas anti-formalistas. También no deja de resul-
tar sorprendente que el formalista mas traducido sea Shklovs-
ki, a pesar de lo que pudiera hacer Jakobson por minimizar su

papel.

RUS: Erlich, en su autobiografia Child of
turbulent century, reconoce, aunque indirec-
tamente, que la influencia de Jakobson, su
co-supervisor doctoral en la Universidad de
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Columbia, ha eclipsado el importante papel
de otros miembros del formalismo ruso, en
particular Viktor Chklévski. ;Cree que esto
realmente sucediéo? ;Como interpreta el mea
culpa de Erlich?

PS: La verdad es que no he leido esta autobiografia pero, como
ya he dicho, son varios los investigadores de diferentes pai-
ses los que han denunciado las deformaciones histéricas del
formalismo llevadas a cabo por Jakobson. Jakobson murié en
1982 asi que no tuvo tiempo de entonar el mea culpa pero qui-
zas Erlich, ante las evidencias que seguro llegarian hasta él de
lo sucedido, decidiera confesar.

RUS: En su libro, Sanmartin, nos lleva a dar-
nos cuenta de que Jakobson se esforzé por
poner las actividades del Circulo Lingiiistico
de Moscu por delante de las de OPAJAZ de
Petrogrado. Todo sugiere que la intencion
de Jakobson era socavar la contribucién de
OPOJAZ a la historia del movimiento. Como
lo manifesta, Jakobson incluso omitio6 el
nombre de Shklévski en la primera presen-
tacion del formalismo en Occidente. ¢A qué
se debe esto? ;Fue por el Zoo o cartas de no
amor?

PS: Esta teoria de los celos amorosos como causa de la ene-
mistad entre Shklovski y Jakobson se ha sugerido en alguna
ocasion, no recuerdo ahora bien por quién. Realmente es di-
ficil de saber. Habria que preguntarle a las dos partes. Cuan-
do investigaba sobre el Formalismo ruso me llamé mucho la
atencion lo que lei en la obra My futurist years, una recopila-
cion de trabajos y entrevistas de Jakobson preparada por Ben-
gt Jangfeldt. Alli, en una entrevista que nunca fue publicada
en vida de Jakobson, este recordaba la primera vez que ley6
uno de los Sborniki de OPOJAZ, aquellas antologias autoedita-
das donde los formalistas sacaron a la luz sus primeros traba-
jos. E1 CLM todavia no habia publicado nada. De hecho, nunca



Entrevista com Pau Sanmartin Orti _

lo haria como grupo. Jakobson tenia una cita con Elsa Triolet
y, mientras esperaba a que estuviera lista, se entretuvo leyen-
do la obra de OPOJAZ en casa de Triolet. Jakobson confiesa
entonces la fuerte impresién que le causaron estos trabajos,
la afinidad que sintié con sus propias ideas, la necesidad de
conocer a aquellos autores. Como se sabe, Jakobson tendria
un estrecho aunque breve contacto con los opojazistas, ya que
huyé de Rusia muy pronto, en 1920. Por tanto, la relaciéon en un
principio era buena. Jakobson formé parte también de OPO-
JAZ y se le consideraba como posible miembro de la misma si
esta se recomponia tras el conocido trabajo escrito en Praga
con Tynianov “Problemas de los estudios literarios y lingiiis-
ticos” (1928). Es cierto que hay ciertas afirmaciones un tanto
ambiguas de Shklovski hacia Roman Jakobson tanto en Zoo
como en Tercera fabrica, pero hay que recordar que Shklovski
se caracterizé siempre por la ironia y la provocacion. Uno de
los hermanos Serapioén, Kaverin, lo retrata como una persona
que podia ser muy hiriente con sus comentarios en su novela
Escandalizador (1928). El titulo lo dice todo.

RUS: ;Podria comentar sobre la interaccion
real entre el Circulo Lingiiistico de Moscu y
OPAJAZ, las dos células principales del For-
malismo?

PS: Tal y como lo explico en mi libro Otra historia del forma-
lismo ruso, estos dos grupos nacen mas como reuniones in-
formales de amigos y colegas de universidad con intereses
comunes en el estudio del lenguaje y la literatura, que como
asociaciones formales. Los miembros de una y otra varian
segun nos detengamos en uno u otro ano de su historia. Las
reuniones del CLM se celebraban en sus inicios en la casa de
los padres de Jakobson, donde vivia el propio Roman que por
entonces tenia alrededor de 18 afos. Por otra parte, las prime-
ras reuniones de la OPOJAZ en San Petersburgo se hacian en
casa de Ossip Brik, por donde circulaba la créme de la créme
del arte y la intelectualidad rusas. Llama la atencién la juven-
tud de casi todos sus miembros: jShklovski tan solo tiene 20
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anos cuando expone su “Resurreccién de la palabra” en el café
futurista EI perro vagabundo, en 1913!

Dicho esto, Jakobson usé interesadamente las fechas de ini-
cio de estas reuniones para colocar al CLM como pionera del
Formalismo, ya que segun nos cuenta, las reuniones en Mos-
cu empezaron alrededor de 1914-1915. Luego se ha sabido que
el nombre “Circulo Lingiiistico de Moscu” no se adopté has-
ta 1917 (y las actas de sus reuniones que disponemos en los
archivos datan a partir de 1918). Cabe preguntarse entonces
si Jakobson empez6 a contar las reuniones informales en su
casa como propias de este Circulo, que por otra parte estaban
consagradas a cuestiones de dialectologia y folclores eslavos.
Si esto es asi se podrian también considerar las reuniones de
1913 de Shklovski con los futuristas como germen de la prime-
ra OPOJAZ, ya que ademas los temas que alli se trataban si que
eran cercanos a los intereses formalistas. Sin embargo, OPO-
JAZ no redacta unos estatutos hasta principios de los afios 20
y lo hace simplemente para cumplir con una serie de requisi-
tos administrativos que le permitieran publicar sus trabajos
como cooperativa privada.

Si vuelvo a recordar todos estos datos es solo para poner de
manifiesto la dificultad de establecer qué ocurrié realmente
con estas dos asociaciones y co6mo, dada la informalidad ini-
cial de las mismas, se pueden coger los datos cronologicos e
interpretarlos a la propia conveniencia. Si nos detenemos en
los datos referentes a las personas que formaron parte de cada
grupo ocurre algo parecido: la unién de lingiiistas y futuristas
que esta en el origen de OPOJAZ se va deshaciendo con el paso
del tiempo a favor del trio formado por Shklovski-Tynjanov-
-Eichenbaum, centrado en cuestiones como la prosa literaria,
la evolucion literaria, etc. Brik, por ejemplo, que inicialmente
esta en la OPOJAZ de San Petersbugo, se le ve mas implicado
con el grupo LEF en Moscu a partir de los afios 20. Por su parte,
a Roman Jakobson, se le ve mas afin a OPOJAZ que a su queri-
do CLM segun va pasando el tiempo.

Por lo tanto, mas interesante que centrarse en todos estos
datos es entender el papel que tuvieron las reuniones de es-
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tos grupos como lugares de debate intenso y heterogéneo, el
caldo de cultivo perfecto para que las ideas florezcan. Hubo
intercambio fluido entre muchos de sus miembros, pero tam-
bién con otras asociaciones como LEF. Y, sobre todo, hay que
fijarse en mi opinién en las contribuciones a la Teoria Litera-
ria que han salido de cada grupo. En lo que concierne a esto
ultimo, para mi la cuestion es bastante clara: Es el ntucleo duro
de OPOJAZ, la troika revolucionaria (revtroika) como se auto-
denominaron en broma ellos mismos alguna vez (Shklovski,
Tynjanov y Eichenbaum), el que sin duda mas peso ha tenido
en la historia de la Teoria y Critica Literarias.

RUS: Los intérpretes actuales del formalismo
ruso (Valérie Pozner, Catherine Depretto-
-Genty, Svetlana Boym, Alexandra Berlina,
entre otros) promovieron a Shklovski como
protagonista del movimiento, como en el
seminario dedicado a los 100 ahos de forma-
lismo (2013) que eligié un breve ensayo de
esta critica, escrito en 1913 como documento
inaugural de la escuela. ;Cudl es su posicion
con respecto a esta reconfiguracion?

PS: No puedo estar mas de acuerdo con esta afirmacién. Sh-
klovski no solo es el responsable de algunas de las ideas mas
importantes del Formalismo ruso (como la ostranenie, la teo-
ria de la prosa, la teoria del cambio literario, etc.), sino que ade-
mas es el miembro que esta presente en todas las fases del
movimiento. Para mi, el primer texto formalista es “Resurrec-
cién de la palabra” (publicado en 1914) y se suele mencionar
su “Monumento a un error cientifico” (1930) como el texto que
certifica oficialmente el final de la escuela. Parece, por lo tanto,
que se siguiera la cronologia de Shklovski para narrar la tra-
yectoria del Formalismo ruso.

Por supuesto, el Formalismo no seria lo mismo sin las con-
tribuciones de otros miembros, especialmente Tynjanov y Ei-
chenbaum. Pero a estos no los vemos en la primera etapa de
OPOJAZ.
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Por su parte, Jakobson, quien sin duda fue un intelectual
brillante y cuyo estudio sobre Jlébnikov se puede considerar
como una aportacién de peso al corpus de textos formalistas,
sera siempre mas recordado por el trabajo que hizo posterior-
mente como lingiiista fuera de Rusia. Trabajo que, por otra
parte, es deudor de sus inicios como formalista y de sus cola-
boraciones en Praga con Mukarovsky.

RUS: Posiblemente una de las contribuciones
mas importantes de Shklovski a la teoria lite-
raria del siglo XX fue el concepto de extrana-
miento (ocTpanenue). Alexandra Berlina pro-
pone que comencemos a usar nociones como
extraneza intratextual y extratextual para es-
pecificar mejor la direccion en la que estamos
usando el concepto. ;Cree que este concepto
todavia puede proporcionar respuestas a la
produccion literaria contemporanea?

PS: La ocTtpaHeHme, que en Espana se suele traducir como
extrafiamiento, es uno de los conceptos shklovskianos mas
fructiferos, sobre todo si se pone en relacién con el concep-
to de desautomatizacion perceptiva. En ocasiones ambos
se usan casi como sinénimos. Como contaba el propio Sh-
klovski, el término fue escrito con una # menos (deberia ser
ocTpaHHeHMe), convirtiéndose por este error accidental en
una palabra extrana y desautomatizadora en si misma. El tér-
mino shklovskiano, dado que no siempre en Espana se tradujo
al Formalismo directamente del ruso, ha aparecido con diver-
sas denominaciones, segun la lengua de la que se estuviera
traduciendo. Asi, en textos formalistas sacados del francés,
a veces nos lo podemos encontrar como “singularizaciéon”,
en tanto que produce un efecto de percepciéon singularizada
de los objetos. Yo prefiero el término de “desautomatizacién”
porque es un poco mas amplio que el de “extranamiento” y en
él caben otros efectos relacionados, también estudiados por
Shklovski, como la dificultad formal, la dilacién o la puesta al
desnudo del procedimiento. Todos estos recursos buscan pro-
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ducir una impresién estética en los lectores, una percepcién
desautomatizada de la realidad.

Por lo tanto, la desautomatizacion esta en la base de todo
trabajo literario, no solo aquellos estudiados por los formalis-
tas rusos sino también los que se escriben hoy en dia. Es el ex-
traflamiento el que guia la seleccién léxica de un autor cuando
busca crear determinados efectos estéticos sobre los lectores.
Es la desautomatizacién de la tradicién lo que busca un autor
cuando subvierte los procedimientos literarios. Si, como di-
jeron Shklovski y Tynjanov, la literatura evoluciona a través
de la hibridacién y del cambio de jerarquia de los elementos
constructivos de un determinado sistema literario, para con-
seguir una disposicién nueva y no automatizada de sus ele-
mentos, la desautomatizacién es todavia un concepto muy util
para explicar este tipo de fendmenos, que se dan constante-
mente en cualquier disciplina artistica.

En un articulo que titulé “Esbozo para una teoria de los efec-
tos literarios” yo propuse reclasificar los procedimientos lite-
rarios (que no son en el fondo otra cosa mas que las figuras
retéricas clasicas, estudiadas en lo que los latinos llamaban la
Elocutio) en funcién del efecto desautomatizador que produ-
cen. Basandome en las ideas de Shklovski se me ocurrié que
seria interesante ver de qué manera los autores manejan las
figuras retéricas, no como meras herramientas que un analisis
textual identifica facilmente, sino como instrumentos disefia-
dos para generar un efecto estético determinado. Pero como
digo, es solo un esbozo que habria que desarrollar.

RUS: Carol Any, en Boris Eikhenbaum: voices
of a Russian Formalist (1994), afirma que la
concepcion del trabajo de este tedrico es in-
completa. ;Como interpreta esta afirmacioén?

PS: No me siento capacitado para responder a esta pregun-
ta. Eichenbaum es el formalista que menos he leido de todos
y el que, confieso, menos me interesa. En su momento, lei la
obra de Carol Any sobre el pero ya no la recuerdo con detalle.
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De todas formas, y aunque se alejara de Shklovski y Tynjanov
en la dltima etapa de la escuela al intentar combinar el enfo-
que formalista con los métodos socioldgicos, su papel proba-
blemente sea muy importante en los debates que debié tener
con los otros miembros de OPOJAZ. Por ejemplo, su concepto
de dominante, expuesto en La melodia del verso ruso, es pre-
vio al de Tynjanov. Algo similar le ocurre a Brik, que publicé
mas bien poco, pero del que se dice que tenia ideas brillantes
que ayudaron a los otros miembros a desarrollar sus trabajos.
Eichenbaum publicé muchos libros y articulos, fue profesor
universitario todo el tiempo y desde esa posicién difundié las
ideas formalistas. Es, sin duda, un miembro importante en la
historia de OPOJAZ pero no puedo decir mucho de él.

RUS: El trabajo de Tynianov ha sido reinter-
pretado recientemente. En Brasil, la critica
literaria Leyla Perrone-Moisés, al revisar el
concepto “hecho literario”, ha visto algo que
anticipaba la pérdida de centralidad que la
literatura en la cultura contemporanea. ;Cual
es su evaluacioén de la contribucion de Tynia-
vov al formalismo ruso?

PS: Tynjanov me parece, junto con Shklovski, el autor mas
importante del Formalismo ruso. Quizas su prosa es un poco
mas ardua que la de Shklovski y menos literaria, pero lo que
pierde en brillantez estilistica lo gana en peso argumentativo.
Sus ideas son pioneras en lo que luego desarroll6 el Estructu-
ralismo checo o la Semiética, en tanto que introduce el con-
cepto de sistema y de funcién en la Teoria literaria. El marco
conceptual que disefia para explicar primero el lenguaje poé-
tico (El problema de la lengua del verso, 1924) y que desarrolla
después para desentrafiar la légica que opera en la evoluciéon
literaria y la formacién de un género literario (Arcaistas e in-
novadores, 1929), es sencillamente magistral. La légica funcio-
nal ideada por Tynjanov permite desarrollar una explicacién
tedrica al mismo tiempo que no se detiene en la abstracciéon
generalizadora como le ocurre a la mayoria de teorias (aqui
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estoy siguiendo la lectura que hace Weinstein de Tynjanov,
con la que concuerdo al 100%). La légica funcional y sistémica
de Tynjanov obliga constantemente al critico a bajar a la sin-
gularidad literaria para ver cd6mo se pone en juego el sistema
constructivo de cada obra, género o sistema literario. La in-
tuicién de Shklovski de que la literatura evoluciona buscando
y reensamblando elementos marginales para formar nuevas
construcciones que desautomaticen las formas anteriores,
queda articulada de manera mucho mas sélida con las ideas
expuestas por Tynjanov.

RUS: En enero de 1930, Shklovski se vio
obligado a escribir “Monumento un error
cientifico”, considerado como el certificado
oficial de muerte de la escuela formalista.
¢Cual es el significado de este documento, en
su opinion?

PS: El Formalismo fue ahogado por las presiones del Partido y
de los grupos literarios afines a este, como ocurrié con tantas
otras asociaciones, escritores y hombres de letras en la Rusia
de finales de los afios 20. En 1932 se cre6 la Unién de Escri-
tores Soviéticos, Unica agrupacién posible para los escritores
rusos, que estableci6 los principios del realismo socialista
como los unicos validos a sequir por las letras soviéticas. En
ese contexto, la continuaciéon de OPOJAZ era imposible. Dos
anos antes, en 1930, el Instituto de Historia de las Artes, don-
de los formalistas habian expuesto sus métodos, también fue
clausurado.

Shklovski habia sido perseguido ya con anterioridad por sus
ideas, consideradas antirrevolucionarias (si bien nunca fue un
hombre de derechas), y por no haberse alineado con los bol-
cheviques en la Guerra Civil (Shklovski pertenecié al partido
Social Revolucionario), como lo describe él mismo en su Viaje
Sentimental (1923), donde cuenta cémo escapa a Berlin, o en
Zoo o cartas de no amor (1923), donde suplica se le deje volver
a Rusia. Estaba, por tanto, desde principios de los anos 20 en
el punto de mira y si se salvé en muchas ocasiones fue gra-
cias a la intercesién de Gorki, que tenia al principio una fuerte
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influencia en el Partido y al que le unia una amistad. En 1930
escribe el “Monumento a un error cientifico”, en el que abdi-
ca de sus ideas del pasado con ese estilo irénico que Shledon
denominé “el procedimiento de la rendicién aparente”, y que
usa muchas otras veces en textos anteriores. No voy a repetir
lo que ya se ha dicho de esta técnica pero creo que cualquiera
que lea los textos puede adivinar que la confesién de Shklovs-
ki no solo no es sincera sino que ademas se atreve a burlarse
sutilmente de sus opresores en sus mismas narices. Lo impor-
tante fue que se consider6 el mea culpa suficiente (pese a que
al sector mas duro del Partido no le convenci6 esta rendicién
aparente) y se le dej6 en paz. Otros tuvieron peor suerte (estoy
pensando en Mandelshtam, por ejemplo). Escribiera o no este
texto, en cualquier caso, la supervivencia del Formalismo era
imposible en la URSS de los afios 30.

En las obras de teoria y critica literarias que escribié desde
esta época hasta su muerte, volvié a veces sobre su pasado
formalista y lo hizo de nuevo con esa ambigiiedad pero ya sin
el filo agudo que se observa en sus textos de los afios 20. Habia
pasado mucho tiempo, y con la URSS consolidada, las espe-
ranzas de retomar el método formal se habian evaporado por
completo. Los recuerdos formalistas del Shklovski de los afios
40-80 son ya mas nostalgia que reivindicacién de su legado.

Damaso Santos Amestoy, el critico que entrevisté a Sh-
klovski en su visita a Espafia en 1977, me contdé que cuando
fue preguntado por estas cuestiones respondié siempre con
evasivas. Habian pasado ya muchos afios, estaba fuera de la
URSS vy, sin embargo, no quiso hablar de su pasado formalis-
ta. Santos Amestoy me dijo que parecia tener una especie de
miedo paranoico a que alguien pudiera estar fiscalizando sus
declaraciones. Cuando se juzga a Shklovski por lo que escribi6
en “Monumento a un error cientifico” no sé si se esta enten-
diendo las presiones que debieron soportar tantas personas
en la URSS de aquella época.
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or ocasiao deste dossié sobre o Formalismo Russo, a
professora, tradutora e ensaista Aurora Bernardini generosa-
mente se disp6s a responder as perguntas tematicas que se
seguem.

Aurora Bernardini foi professora de Lingua e Literatura Rus-
sa na USP e atualmente se dedica a orientagao de mestrado
e doutorado em dois programas da FFLCH-USP: Pds-Gradua-
¢ao em Teoria Literaria e Literatura Comparada e Pés-Gra-
duacgao em Letras Estrangeiras e Tradug¢ao. Conforme o leitor
encontrara na entrevista, o contato de Aurora Bernardini com
as teorias desenvolvidas pelos formalistas russos remonta a
pelo menos ao ano de 1965, ocasiao em saiu na Frang¢a Théo-
rie de la Littérature, a importante coletanea de textos de cri-
ticos formalistas russos, organizada e traduzida pelo bulgaro
Tzvetan Todorov. Em sequida, ela participou de um curso de
pés-graduagao de Antonio Candido que relacionava Forma-
lismo Russo e Estruturalismo. Além disso, o envolvimento da
pesquisadora com o movimento critico pode ser conferido na



sua dissertacao de mestrado (Materiais para o futurismo russo
e italiano), na sua tese de doutorado (Poéticas do futurismo:
russo e italiano) e na sua pesquisa de livre-docéncia (Indicios
flutuantes em Marina Tsvetaieva). Na pés-graduagao, Aurora
Bernardini ofereceu diversas disciplinas sobre a histéria, a
teoria e a analise literaria a feigao formalista.

Em 1995, com o auxilio da bolsa BID-USP, Aurora Bernardini
seguiu para os Estados Unidos onde visitou e frequentou au-
las em diversos departamentos de lingua, literatura e cultura
russas daquele pais. Foi também no ambito desta bolsa que a
pesquisadora realizou uma série de entrevistas com estudio-
sos de eslavistica e criticos de renome, dentre os quais citarei
apenas alguns: Victor Erlich (Universidade Yale), Morris Hal-
le (Instituto de Tecnologia de Massachusetts) e Harold Bloom
(Universidade de Yale).

Passemos entao a entrevista.

RUS: Primeiramente, obrigado por aceitar
contribuir com suas respostas ao dossié
Formalismo Russo que a RUS (Revista de
Literatura e Cultura Russa) publicara no seu
proximo numero. A senhora poderia nos di-
zer quando e por que comegou a se interessar
pelo Formalismo?

Aurora Bernardini (AB): Desde 1965, quando era pés-graduan-
da em Teoria Literaria e Literatura Compara e saiu o livro de
Tzvetan Todorov, Théorie de la Littérature, contendo os textos
dos Formalistas Russos (traduzido para o portugués, mais tar-
de, pela ed. Globo com o titulo de Teoria da Literatura — Forma-
listas Russos). Foi uma sensag¢ao no mundo inteiro. Participei,
em seguida, de um curso de pés-graduacao de Antonio Candi-
do que relacionava Formalismo Russo e Estruturalismo.
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RUS: Mais de um século se passou desde o
surgimento do Formalismo Russo. Que tipo
de contribuicao a senhora acredita que o
Formalismo ainda pode oferecer a moderna

teoria literaria?

AB: Ainda e cada vez mais, especialmente aqui, sua contribui-
¢cao é importante: a andlise interna é a que permite descobrir
0 que significa o texto, em suas instancias mais secretas, des-
coberta que ainda deixa a desejar no vestibulando brasileiro. A
analise externa liga esta analise também as séries filoséfica,
biografica, histérica etc., ou seja, dentro da compreensao cer-
teira de Antonio Candido, as duas analises, conjugadas, ligam
a estrutura a fungao (Cf. o ensaio de A. Candido” A literatura e
a formacgao do homem” que eu li na Revista Remate de Males,
1999, mas que pode ser encontrado em outras publicagdes do
autor).

RUS: Os formalistas desde muito cedo foram
acusados de terem criado uma abordagem
nova para analisar textos literarios sem se
importar com qualquer fundamentacao epis-
temoldgica. Por outro ha quem acredite que
foi gragas ao Formalismo Russo que a teoria
da literatura tornou-se um campo autonomo
e também um novo paradigma nas humani-
dades. Qual é sua posigao a respeito destas

duas declaragoes?

AB: Sem duvida, junto com o aporte anglo-americano do Clo-
se-reading (proposta do New Criticism), a Estilistica e as dife-
rentes correntes de interpretacao, a teoria da literatura tornou-
-se ndo apenas um campo auténomo, mas, realmente, como o
viu, entre os mais recentes, Richard Rorty em seu ultimo livro,
Philosophy as Cultural Politics: Philosophical Papers IV, (no
Brasil, reunindo os varios ensaios, chamou-se Filosofia como
politica cultural), a teoria literaria tornou-se um dos mais im-
portantes guias para entender a literatura, esta sim, com as
multiplas possibilidades de leitura que oferece, reerguida por
ele a novo paradigma das humanidades.



RUS: Entre os membros do Formalismo Rus-
so, a senhora tem preferéncia por algum?

AB: Sim, Iuri Tynianov e, particularmente, seu livro O proble-
ma da palavra poética. Foi traduzido do italiano pela editora
Tempo Brasileiro, mas pode ser encontrado na Internet em
diversos idiomas. Ele aborda, entre outras questodes, o fator
construtivo que se aproxima do conceito da “dominante” de
Jakobson.

RUS: Na sua opiniao, ha algum conceito,
noc¢ao, insight desenvolvidos no ambito do
formalismo russo que ainda sao possiveis de
serem (melhor) desenvolvidos?

AB: Tudo o que diz respeito a teoria da poesia cuja esséncia,
hoje, esta sendo mistificada... No que se refere a prosa ha, como
foi dito, achados de Viktor Chklévski muito interessantes que
podem ser aplicados e desenvolvidos.

Dos conceitos e insights que fazem com que o formalismo
Russo seja particularmente atual, tratel em “Formalismo rus-
S0, uma revisitacao”, ensaio publicado na revista do Departa-
mento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da USP Li-
teratura e sociedade 5 (5), 30-42, 2000, a qual remeto o leitor.

RUS: Em 1992 a senhora realizou uma série
de entrevistas com alguns académicos que
ensinavam em universidade dos Estados
Unidos, cujos campos de atuacao mantinham
relacao com o Formalismo Russo. Dentre eles
me lembro de ter conversado com Victor Erli-
ch, autor de uma das mais importantes obras
sobre o Formalismo no ocidente. A senhora
poderia nos sintetizar o dialogo com Erlich e,
se preferir, com outras personalidades entre-
vistadas a época?
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AB: Vou permitir-me referir aqui a entrevista que fiz com Vic-
tor Erlich, sobre ele e outros estudiosos de eslavistica nos Es-
tados Unidos, gragas a bolsa que solicitei ao BID-USP, em 1990
e que foi publicada em 1995 na Revista da USP. Aqui estao os
dados para o leitor interessado: Bernardini, A. (1995). Victor Er-
lich: Entrevista a Aurora Fornoni Bernardini. Revista USE (24),
121-123.

RUS: Erlich, na sua autobiografia de 2009,
Child of turbulent century, reconhece, ain-
da que indiretamente, que a influéncia de
Roman Jakobson, seu coorientador de dou-
toramento na Columbia University, acabou
por ofuscar o papel importante dos demais
membros do Formalismo Russo, em parti-
cular Viktor Chklévski. Vocé acredita que de
fato isso tenha havido? Como vocé interpreta
esta mea culpa de Erlich?

AB: Victor Chkoévski era — no dizer de Boris Schnaiderman -
“um picareta genial”; Roman Jakobson, um grande scholar.
Gragas a vivacidade que o caracterizava, sabe-se hoje que V.
Chklévski foi o fundador da vertente peterburguesa de Estu-
dos da Linguagem Poética (OPOIAZ), em 1917, que reunia os
formalistas de Sao Petersburgo aos do Circulo Linguistico de
Moscou, iniciado por Roman Jakobson. Provavelmente quan-
do Erlich escreveu sua tese (Russian Formalism, publicada em
1955) ainda nao era divulgado esse pioneirismo de Chkoévski.

RUS: Ainda sobre Chklovski, parece que os

modernos intérpretes do Formalismo Russo

(Valérie Pozner, Catherine Depretto-Gen-

ty, Svetlana Boym, Alexandra Berlina entre

outros) tém procurado promover Chklovski

a protagonista do movimento, um lugar que

Jakobson parece ter ocupado por muito

tempo. Um exemplo disso foi o seminario

internacional em comemoracao aos 100 anos

do Formalismo, ocorrido em Moscou em 2013,



que considerou “A Ressurei¢ao da Palavra”
(traduzido especialmente para este dossié),
de Chklovski, de 1913 como o documento
inaugural da escola. Qual sua posigao a res-

peito desta “reconfiguracao”?

AB: Chklévski teve uma vida longa (1893-1984), sem grandes
traumas (fora os descritos por ele, durante sua participagao
como voluntario na I Guerra Mundial), que poderiam ser-lhe
criados pelo regime soviético, o que lhe permitiu escrever sem
interrupgoes. Conforme disse, alguns achados dele sao origi-
nais e frutiferos. Nao era um scholar — com isso algumas de
suas contribui¢oes tém dados pouco confidveis, e ndo conhe-
cia outros idiomas a nao ser o russo. Incorreu, nos livros dele,
em uma série de contradi¢gées. O sucesso péstumo dele nao
deixa de ser objeto de um certo modismo.

RUS: Possivelmente uma das mais importan-
tes contribui¢oes de Chklévski para a teoria
literaria do século XX tenha sido o conceito
de estranhamento (ocTpanenue), o qual pas-
sou por sucessivas reformula¢oes por parte
de seu criador. Alexandra Berlina, em ensaio
que também integrava este volume, propoe
que passemos a utilizar nogées como estra-
nhamento intratextual e extratextual para
melhor especificar o sentido em que estamos
utilizando o conceito. Como a senhora enten-
de este conceito e em que medida acredita
que ele ainda é 1til na interpretagao de obras

contemporaneas?

AB: O estranhamento sempre existiu, em qualquer cultura,
como muito bem viu Carlo Ginzburg em Olhos de Madeira -
Nove Reflexbes Sobre a Distancia, que foi traduzido para o nos-
so idioma. Entretanto, as sucessivas formulagoes e aplicagdes
desse conceito, que Chklovski e outros fizeram em diferentes
contextos, sdo muito interessantes.

201



RUS: O termo neolégico ocTpaneHue tem
desafiado tradutores em diversas linguas. Em
portugués, por exemplo, fala-se de “estranha-
mento”, “desfamiliarizacao” e, mais recente-
mente, surgiu o impalatavel “estranhaliza-
¢ao". Levando em consideragao sua bagagem
como tradutora de textos literarios e tedricos
russos, que solugao tradutolégica a senhora
apresentaria a este termo em portugués?

AB: “Estranhamento” esta bem. A compreensao do termo de-
pende de sua “ampliacdao” em novos contextos.

RUS: Carol Any escreveu em seu livro Boris
Eikhenbaum: voices of a Russian Formalist,
de 1994, que a concep¢ao que nos ocidentais
temos da obra deste teorico é bastante in-
completa. A senhora estaria de acordo com
esta posi¢ao?

AB: Nao s6 dele, magistral descobridor de “Como é feito o ca-
pote de Gégol”, mas da de Ossip Brik, Iuri Tynianov, etc. E ne-
cessario pesquisar mais, apos a reabertura de tantos arquivos

RUS: Sobre Iuri Tynianov, um eximio pesqui-
sador da histéria cultural russa, sabe-se que
sua obra tem sido redescoberta por parte da
critica mais recente. A senhora mesma se va-
leu do frutifero conceito de “indicios flutuan-
tes” na sua tese sobre a poesia de Marina Ts-
vetaeiva. Leyla Perrone-Moisés, revisitando o
conceito tynianoviano de “fato literario”, viu
nele qualquer coisa que antecipava a perda
da centralidade que a literatura vem sofrendo
na cultura contemporanea. Em linhas gerais,
qual sua avaliagao da contribuicao de Tynia-
vov para o Formalismo Russo?



AB: Marcante, em termos de andlise da poesia e das séries lite-
rarias que, porém, abrem-se — em seus escritos — para outros
campos. Além disso, o estudo dele sobre parddia e estilizagao
em Arcaistas e Inovadores, de 1929 (sem tradugao em portu-
gués) continua sendo um texto seminal, junto com o estudo
sobre a parddia que Giorgio Agamben realiza em seu livro Pro-
fanagdo. Tynianov também, quanto ao “fato literario”, defen-
deu a tese recursiva: ha correntes que correm e recorrem, na
literatura também. Podem ser fendmeno de época, de gosto,
de moda etc. Agora, quanto aos ataques a centralidade que a
literatura vem sofrendo na época contemporanea, o tema foi
desenvolvido brilhantemente por Alcir Pécora na revista Sibi-
la de 06/02/2016, no ensaio intitulado “A Musa falida. A perda
da centralidade da literatura na cultura globalizada”.

RUS: Em setembro de 1968, Jakobson desem-
barcou no Brasil para uma série de conferén-
cias. Seu itinerario comeg¢ou em Sao Paulo,
passou pelo Rio, Bahia e terminou no Distrito
Federal. Sabe-se que a senhora assistiu a
algumas dessas conferéncias em Sao Paulo.
Poderia nos comentar suas lembrancas deste
encontro com um dos maiores linguistas do
século XX?

AB: Gostaria de estender-me aqui sobre a andlise que ele fez,
em Sao Paulo, em 1968, numa das salas cedidas pelo SESC, pré-
ximas a rua Maria Antonia, a convite de Haroldo de Campos,
quando deslumbrou a plateia com sua andlise de “Ulisses” de
Fernando Pessoa. Eu mesma perguntei a ele: “— Sera que Pes-
soa tinha em mente todos esses procedimentos que o senhor
apontou?” Ao que ele respondeu que se nao eram conscientes
... eram subconscientes. Eu achei 6tima a resposta. De qual-
quer maneira, sua analise foi reportada no livro Linguistica
Poética e Cinema, ao qual remeto o leitor, ressaltando que nao
ha nenhum texto de Jakobson que nao contenha alguma ideia
original.



Roman Jakobson e Krystyna Pomorska no
Brasil em setembro de 1968.
Foto do acervo de Stanislaw Pomorski

RUS: Outro encontro igualmente importante
foi o que ocorreu em 1990 com o linguista
russo Ivanov, que aqui esteve a convite do
Departamento de Letras Orientais da USP.
Viatcheslav Vsevolddovitch Ivanov foi um
incansavel divulgador da Formalismo Russo
e da Semidtica Russa mundo afora. A senho-
ra e o professor Noé Silva chegaram a tradu-
zir dele “Dos diarios de Serguei Eisenstein e
outros ensaios”. Poderia nos apresentar suas
recordacgoes deste encontro?

AB: Por nao ser muito facilmente encontravel a descrigao das
atividades de V. V. Ivanov em Sao Paulo, em 1990, tomo a liber-
dade de remeter o leitor ao artigo “A pesquisa em semiética
russa, na USP”, que puliquei no vol. 10, n. 13 (2019), desta revista
(RUS), com o qual encerro a entrevista, agradecendo pela opor-
tunidade.



Sentados V. V. Ivanov e sua espo-
sa Svetlana.

De pé Aurora Bernardini.

Foto do arquivo pessoal de Aurora
Bernardini
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Nota introdutoria

O ensaio “A ressurreicao da palavra” de Viktor Chklévski
(1893-1984) foi escrito a partir da palestra intitulada “O lugar
do futurismo na histéria da lingua”, proferida pelo autor em 23
de dezembro de 1913 no café Bodriatchaia Sobaka [“Cao Vira-
-lata”], em Sao Petersburgo.

Nos manuscritos, Chklévski elucida os objetivos de sua
apresentacao:

O objetivo da presente conferéncia é explicar os procedi-
mentos da arte recente e mostrar que sua origem nao esta
absolutamente no desejo de ser extravagante. [...] Os loucos
[futuristas — A. G.] sdo clarividentes, eles sentem com os
nervos doentes a catastrofe que se aproxima. [...] Os senho-
res negam a nova arte, sem conhecé-la, em nome de um an-
tigo que sequer compreendem. Nao precisamos das formas
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** Mestra pelo Programa de antigas para expressar nossos sentimentos. [..] Em patios
Eof'Graguaf;aOdemF thﬁzjatgrade estreitos o céu parece diferente. O trem sobre a ponte exige
ultura Russa, da Faculdade de novos ritmos|[..] no6s ndo fazemos caretas. O futurismo néo é

Filosofia Letras e Ciéncias Huma- i ) .
nas. Universidade de Sao Paulo. um circulo. [...] Virar o quadro para ver as tintas, ver como o

E-mail: rachtoledo@gmail.com artista enxerga a forma, ndo a narrativa. A palavra estd liga-
da ao habito, é preciso torna-la estranha para que ela esbarre
na alma, para que ela interrompa. O epiteto como renovagao
da palavra. N6s retiramos a sujeira das pedras preciosas,
despertamos a bela adormecida. O valor auténomo da pala-
vra. Devolver a palavra o rosto e a alma.!

A publicacao de “A ressurreicao da palavra” foi o impulso
inicial para a organizac¢ao do grupo que posteriormente for-
maria a Sociedade para o Estudo da Lingua Poética (OPOIAZ).
Assim, este pode ser considerado, por um lado, um escrito pré-
-formalista e, por outro, um texto precursor de muitas ideias
fundamentais da chamada Escola Formal dos estudos litera-
rios.

Neste ensaio, Chklévski parte das ideias do teérico da litera-
tura Aleksandr Vesseldvski (1838-1872) e do linguista e folclo-
rista russo Aleksandr Potebnid (1835-1891): ambos observam
na lingua uma tendéncia em diregao ao utilitarismo, a tran-
sitividade, ao reflexo em oposi¢ao a percepgao viva e ao valor
auténomo?.

Essa visao, que também influenciou profundamente os sim-
bolistas, ressoa com clareza no texto de Chklévski, mas a par-
tir de uma apreciagao diversa. Em “A ressurrei¢ao da palavra”,
o autor propde um retorno ao sentido primordial ndo como
maneira de voltar as estruturas primitivas do pensamento,
mas como meio de atualizagao estética, como procedimento
poético de critica do uso da lingua®.

1 CHKLOVSKI, 1990, p. 486-487. O trecho do manuscrito é apresentado na nota introdutéria
de Aleksandr Galtchkin dessa edigao.

2 HANSEN-LOVE, A. Russki formalizm: metodologuitcheskaia rekonstruktsiia razvitiia
na osnove printsipa ostraniéniia. [Formalismo russo: reconstrugdo metodoldgica do
desenvolvimento com base no principio de ostraniénie]. Moscou: lazyki Russkoi Kultury,
2001.

3 HANSEN-LOVE, A., 2001. Idem.


mailto:rachtoledo@gmail.com

A ressurrei¢cao da palavra _

De grande interesse é observar o dialogo entre o ensaio de
1914 e o “manifesto” formalista* “A arte como procedimento”,’
de 1917, no qual o autor consolida a énfase na forma. Em “A res-
surrei¢cao da palavra”, ainda que parta da nogao de imagem/
figuratividade® presente em Potebniga, para Chklévski ela nao
é uma forma de pensamento, mas de vivéncia, de sensagao
do material verbal. A experiéncia produzida pelo procedimen-
to literario suscita uma rea¢ao que deve ser entendida de um
ponto de vista sobretudo sensualista: “O que chamamos arte,
entdo, existe para retomar a sensagao da vida, para sentir os
objetos, para fazer da pedra, pedra”.” A visao da pedra (em vez
do mero reconhecimento) requer precisamente a “despetrifi-
cacao” da palavra, mote do ensaio traduzido a seguir.

A ressurrei¢ao da palavra®

A palavra-imagem e sua petrificacdo. O epiteto como um
meio de renovacgao da palavra. A histdria do epiteto é a histo-
ria do estilo poético. O destino das obras dos antigos artistas
da palavra é o mesmo que o destino da prépria palavra: eles
perfazem o caminho da poesia a prosa. A morte das coisas. A
tarefa do futurismo — a ressurreigao das coisas — é devolver
ao homem a vivéncia do mundo. A ligagdo dos procedimentos
da poesia futurista com os procedimentos de uma lingua geral
do pensamento. A lingua semi-inteligivel da poesia antiga. A
lingua dos futuristas.

4 Conforme expresséo de Boris Eikhenbaum, em “Teoriia formalnogo metoda” [Teoria do
método formal] (1925).

5 CHKLOVSKI, 2019.

6 Vale observar que o adjetivo “figurado” em russo (6braznii) tem em sua raiz o substantivo
“imagem” (6braz), de modo que a palavra figurada (6braznoe slovo) é aguela que carrega
uma imagem.

7 CHKLOVSKI, 2019, p. 161.

8 A tradugo foi feita diretamente do russo a partir da seguinte edic&o: CHKLOVSKI, Viktor.
Sobranie sotchiniénii. Tom | - Revoliutsiia [Obra reunida. Tomo 1 - Revolugéo]. Moscou:
Novoe Literaturnoe Obozreniie, 2018.
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A mais antiga criagao poética do homem foi a criagao das
palavras. Agora, elas estao mortas e a lingua mais parece um
cemitério, mas a palavra recém-nascida era viva, figurativa.
Toda palavra é essencialmente um tropo. Por exemplo, “més”
[miéssiats]: o significado original dessa palavra é “medidor”;
“desgracga” [gore] e “tristeza” [petchadl] é o que queima e o que
chamusca; a palavra “enfant” (assim como, no russo antigo,
“adolescente” [6trok]), significa ao pé da letra “nao falante”.
Existem tantos exemplos assim quanto palavras numa lingua.
Com frequéncia, quando alcangamos a imagem perdida, apa-
gada, que outrora jazia na base da palavra, ficamos estupefatos
por sua beleza, beleza essa que existia e ja nao existe mais.

As palavras empregadas pelo nosso pensamento no lugar
de conceitos gerais, quando servem de signos algébricos, por
assim dizer, e devem ser nao-figurativas, quando sao usadas
na fala cotidiana e nao sao ditas ou ouvidas até o fim, tornam-
-se habituais e suas formas interna (figurativa) e externa (so-
nora) deixam de ser vivenciadas. O habitual nao é vivenciado,
nao é visto, mas reconhecido. Nao vemos as paredes de nosso
quarto, temos dificuldade de perceber erros tipograficos du-
rante a revisao, em particular, se o texto tiver sido escrito em
um idioma que conhecemos bem, pois nao podemos nos for-
car a perceber, a ler em vez de “reconhecer” a palavra habitual.

Se quisermos criar uma definicao de percepgao “poética” e,
em geral, de percepcao “artistica”, de certo nos depararemos
com a sequinte defini¢do: a percepgao “artistica” é a que leva
a vivenciar a forma (talvez nao apenas a forma, mas ela certa-
mente). A legitimidade dessa “defini¢ao de trabalho” pode ser
demonstrada sem dificuldade nos casos em que uma expres-
sao poética qualquer se torna prosaica. Por exemplo, é claro
que a expressao “pé” da montanha ou “capitulo” do livro ao
passarem, da poesia a prosa, nao tiveram seu sentido alterado,
apenas perderam sua forma (nesse caso, a forma interna). O

9 No original, a palavra glava [capitulo] € um empréstimo semantico do eslavo antigo por
decalque do termo grego kepdahatov [cabega]. Fenémeno analogo acontece, em portu-
gués, com a palavra “capitulo” cuja origem é o termo latino capitulum, diminutivo de caput
[cabegal.
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A ressurrei¢cao da palavra

experimento proposto por A. Gornfeld no artigo “Os suplicios
da palavra™® confirma a validade dessa defini¢ao: altere a po-
sicao das palavras no poema

Cunha o verso qual moeda:

A risca, nitida, honesta.

Com afinco, siga a regra:

Para que palavras se espremam

E pensamentos tenham fresta.”

para convencer-se de que com a perda da forma (nesse caso,
a externa) o poema se converte em um “aforismo didatico tri-
vial”.

Assim, ao perder a “forma”, a palavra perfaz o inevitavel ca-
minho da poesia a prosa (Potebnid, Iz zapissok po teorii slo-
viésnosti[“Das anotagées sobre a teoria da literatura”).

Essa perda da forma da palavra se revela um grande alivio
para o pensamento e pode ser uma condi¢ao necessaria para
a existéncia da ciéncia, mas a arte nao pode se satisfazer com
palavras erodidas. Dificilmente seria possivel dizer que a poe-
sia recuperou os prejuizos causados pela perda da figurativi-
dade da palavra, substituindo-a por uma criagao mais elevada
— como, pela criacao de tipos —, pois nesse caso ela nao teria
se agarrado com tamanha avidez a palavra figurada mesmo
nos niveis mais elevados de seu desenvolvimento, como fez no
periodo das crénicas épicas. Na arte, o material deve ser vivo,
precioso. E assim surge o epiteto; ele nao acrescenta nada de
novo a palavra, apenas renova a sua falecida figuratividade;
por exemplo: sol claro, combatente bravo, face da Terra,? lama
movediga, chuva rala.®® A propria palavra “chuva” encerra uma

10 GORNFELD, A. Muki slova. Sao Petersburgo, 1906, p. 41. (Nota da edigdo russa).

11 Versos do poema “Forma’, publicado em 1879, do ciclo “A maneira de Schiller’, de N. A.
Nekrassov. O poema original inicia-se com trés versos que Chklévski ndo citou em seu arti-
go. A saber: <O generoso tributo do tempo/ Paga a forma: o que importa no poema/ E que
0 estilo corresponda ao tema». Traduzido a partir do original: Pd/noie sobraniie sotchnienie
i pissem v 15 tomakh [Obra completa e correspondéncia em 15 tomos]. Leningrad: Natka,
1982, 1. 3. Stikhotvoreniia 1866-1877, p. 214.

12 No original, biéli sviét, expressdo russa cujo significado é “Terra”.

13 No original driben dojd, expresséo inexistente no russo contemporaneo. Remete a
expressao ucraniana api6eH gouy, que significa chuva fraca/rala. A palavra russa drébnost
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ideia de fragmentac¢ao, mas a imagem esta morta, e a sede de
concretude que constitui a alma da arte (Carlyle) exigiu sua
renovacgao. Vivificada pelo epiteto, a palavra se tornou nova-
mente poética. O tempo passou e o epiteto deixou de ser vi-
venciado, por ter, mais uma vez, se tornado habitual. O epiteto
também passou a ser empregado por habito, por forga de tra-
digdes escolares e nao de um senso poético vivo. Com 1sso, 0
epiteto é tdo pouco vivenciado que, com bastante frequéncia,
seu uso entra em contradi¢dao com a posigao geral e o colorido
do quadro, por exemplo:

Nao queimas a vela de sebo,

Vela de sebo, de ardente cera

(Cangédo popular)

ou as “maos brancas” do negro (epos sérvio), “meu amor ver-

dadeiro” das baladas inglesas antigas, que se aplica indepen-
dentemente de tratar-se de um amor verdadeiro ou nao, ou
Nestor, que em plena luz do dia ergue os bragos em diregao ao
céu estrelado etc.

Os epitetos recorrentes foram suavizados, nao despertam
mais uma impressao figurativa e nao satisfazem suas exi-
géncias. Em suas fronteiras sao criados novos epitetos, eles
se acumulam, as defini¢cdes variam conforme as descrigcdes
emprestadas do material das sagas ou lendas (Aleksandr Ves-
selovski, Iz istorii epiteta [“Da historia do epiteto”]). Epitetos
complexos também se relacionam a épocas posteriores.

“A histéria do epiteto é a histéria do estilo poético em versao
resumida” (A. Vesselévski, Sob. sotch., SPB, 1913, v. 1, p. 58). Ela
nos revela como todas as formas de arte perecem e, como o
epiteto, vivem, se petrificam e, enfim, morrem.

Pouca atencao é dedicada a morte da forma da arte, o novo
¢é levianamente contraposto ao velho, sem pensar se esta vivo
ou se ja desapareceu, como desaparece o barulho do mar para
aqueles que vivem no litoral, como desaparece para nés o ru-

[fragmentagdo, carater fragmentario], empregada a seguir, tem o mesmo radical do adjetivo
driben. Os exemplos desse excerto apresentam epitetos amplamente empregados na lingua
corrente, mas que sdo redundantes ou incoerentes em relagdo ao substantivo qualificado.
No caso da chuva, sendo ela mesma um fendmeno formado por gotas (isto &, por fragmen-
to), qualifica-la como “rala” ou “grossa” seria contraditério.
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gido de mil vozes da cidade, como desaparece de nossa cons-
ciéncia tudo que é habitual, demasiado familiar.

Nao apenas palavras e epitetos se petrificam, situagoes in-
teiras podem sofrer esse mesmo efeito. Como na edigao de
Bagda dos contos arabes: o viajante, que foi deixado nu por
bandidos, subiu a montanha e, em desespero, “rasgou as pro-
prias vestes”. Nesse excerto, todo o quadro se enrijeceu até a
inconsciéncia.

O destino das obras dos antigos artistas da palavra é o mes-
mo que o destino da prépria palavra. Elas perfazem o cami-
nho da poesia a prosa. Deixam de ser vistas e passam a ser
reconhecidas. A armadura de vidro do habito recobre as obras
dos classicos; nés nos lembramos perfeitamente bem delas,
ouvimos desde a infancia, lemos nos livros, citamos em con-
versas cotidianas, e agora temos um calo na alma, ja nao as
vivenciamos.

Eu falo das massas. Muitos pensam que elas vivenciam a
arte antiga. Como é facil se enganar sobre isso! Nao a toa Gont-
charov comparou ceticamente a vivéncia do classico durante
a leitura de um drama grego com as vivéncias de um Petru-
chka gogoliano!. Penetrar a arte antiga é com frequéncia im-
possivel. Veja s6 os livros dos gloriosos conhecedores do clas-
sicismo: que vinhetas vulgares, que imagens de esculturas
decadentes colocam nas capas! Rodin, que por anos copiou as
esculturas gregas, teve que recorrer a medig¢ao para dar-lhes
forma; acontece que ele o tempo todo as moldou muito sutis.
Tamanho génio nao pode reproduzir as formas de outra época.
E apenas a leviandade e o rebaixamento das exigéncias em
relagcao a assimilagao do antigo explicam o entusiasmo dos
leigos nos museus.

A ilusao de que que a arte antiga é vivenciada sustenta-se
pela ideia de que nela frequentemente estdo presentes ele-
mentos alheios a arte. Tais elementos existem sobretudo na
literatura; por isso hoje a literatura é hegemoénica na arte e
tem maior numero de apreciadores. A percepgao artistica se

14 A citagdo as Memodrias de Gontcharov é imprecisa. (Nota da edigéo russa). Petrlichka é
personagem do romance Almas mortas de Nikolai Gégol.
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caracteriza por nosso desinteresse material. A admiragao pelo
discurso de um defensor no tribunal ndo é uma vivéncia artis-
tica e se vivenciamos 0s pensamentos nobres e humanos dos
poetas mais humanistas do mundo, tais vivéncias ja nao tém
nenhuma relagao com a arte. Elas nunca foram poesia, por isso
nao perfizeram o caminho da poesia a prosa. A existéncia de
pessoas que colocaram Nadson'® acima de Tiutchev!® também
mostra que os escritores com frequéncia valorizam a quanti-
dade de pensamentos nobres encerrados em suas obras, uma
medida, alias, muito difundida entre a juventude russa. A apo-
teose da vivéncia da “arte” do ponto de vista da “nobreza” sao
os dois estudantes de “O velho professor”, de Tchekhov, que se
perguntam no teatro: “O que diz ele? No-o-bre?'. ‘E nobre’ [..]
‘Brravo!' "7

Aqui esta dado o esquema da relagao entre a critica e as no-
vas tendéncias na arte.

Saia na rua e veja os edificios: como as formas da velha arte
sao empregadas neles? Vocés verao coisas simplesmente
horripilantes! Por exemplo o edificio na Avenida Niévski em
frente a Konitchnaia, uma obra do arquiteto Lialiévitch: arcos
semicirculares apoiam-se em pilares e entre os abacos intro-
duzem-se lintéis, talhados como arcos adintelados. O sistema
inteiro possui um espagamento nas laterais, nao ha qualquer
apoio nos lados, assim, tem-se a nitida impressao de que o edi-
ficio esta desmoronando e caindo.

Esse absurdo arquiteténico (que nao é notado pelo publico
geral nem pela critica) nao pode ser, nesse caso (e ha muitos
casos como esse), explicado pela ignorancia ou falta de talen-
to do arquiteto.

15 Semidn ldkovlevitch Nadson (1862-1887), poeta russo cuja obra se inicia com temas
sociais e, paulatinamente, se aproxima do individualismo tipico dos poetas decadentes do
fim do século.

16 Fiodor Ivanovitch Tidtchev (1803-1873), diplomata e poeta do romantismo russo. Sua
poesia de cardter meditativo teve como temas principais 0 cosmos, 0s motivos existenciais
e a natureza.

17 Trata-se do conto “Uma histéria enfadonha”, aqui citado a partir da tradugéo de Boris
Schnaiderman (cf. TCHEKHOV, A. P. O beijo e outras histérias. Sdo Paulo: Editora 34, 2006, p.
156).
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A questao, é 6bvio, é que a forma e o sentido do arco (assim
como a forma da coluna, o que também pode ser demonstrado)
nao sao vivenciados, e, portanto, ele é empregado de modo tao
absurdo como se aplica o epiteto “de sebo” a vela de cera.

Vejamos agora como sao citados os autores antigos.

Infelizmente até hoje ninguém compilou as citagoes incor-
retas ou fora de propésito — um material curioso. Nas mon-
tagens dos dramas dos futuristas, o publico gritava “Décima
primeira versta”’, “loucos”, “Enfermaria n° 6” e os jornais re-
produziam esses brados com satisfagao. No entanto, justo em
“Enfermaria n. 6” nao héa loucos, mas um médico aprisiona-
do por ignorantes e mais alguns filésofos sofredores. Dessa
forma, a mencao a obra de Tchekhov (como é feita pelos que
gritam) é completamente fora de propésito. Observamos aqui
uma petrificacao da citagao, por assim dizer, que significa o
mesmissimo que o epiteto petrificado: auséncia de vivéncia
(no exemplo dado, a obra inteira foi petrificada).

A grande massa se satisfaz com a arte de mercado, mas esta
revela a morte da arte. Antigamente, quando nos encontrava-
mos, diziamos uns aos outros “Zdravstvui!” [Old!], hoje a pa-
lavra morreu, e dizemos apenas “aste”. A perna da cadeira, a
estampa dos tecidos, o ornamento dos prédios, os quadros da
“Sociedade de pintores de Sao Petersburgo”® as esculturas de
Guintsburg:!® tudo isso equivale a “aste”. Nesse caso, o orna-
mento nao é construido, mas “narrado”, ele conta com o fato de
que nao o veem, mas reconhecem e dizem: “é este mesmo”. A
época do florescimento da arte ndo conhecia a expressao “mo-
vel de feira”. Na Assiria, o mastro da tenda de um soldado; na
Grécia, a estatua de Hécuba, guardia do fosso; na Idade Média,
ornamentos colocados tao alto que nem se podia vé-los bem,
— tudo isso foi feito, tudo isso foi calculado para uma contem-

18 Segundo nota da edigéo russa, trata-se, na verdade, da Comuna dos Artistas (Obschina
khudéjnikov), coletivo fundado em 1908 em S&o Petersburgo por egressos da Academia
Imperial de Artistas, apoiados pelo grande pintor realista llid Riépin. Alguns de seus mem-
bros foram David Okroiants (1874-1943), Mikhail Kerzin (1883-1979), Tikhon Tchernichév
(1882-1942).

19 1lid lakovlevitch Guintsburg (1859-1939), escultor e professor da Academia Imperial de
Artistas e, posteriormente, dos Vkhutemas. No periodo soviético, tomou parte no plano de
Propaganda Monumental.
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placao apaixonada. Na época em que as formas da arte eram
vivas, ninguém enfiava porcarias de feira em casa. Quando no
século XVII, na Russia, cultivou-se a pintura artesanal de ico-
nes, e “comecgaram a surgir neles arrebatamentos e absurdos
tais, que nao podiam sequer ser vistos por um cristao”, isso
significou que as formas antigas ja haviam sido ultrapassa-
das. Agora, a arte antiga ja esta morta, e a nova ainda nao nas-
ceu; até as coisas morreram: perdemos a sensa¢ao do mundo,
mais parecemos um violinista que ja nao sente o arco e as cor-
das; deixamos de ser artistas na vida cotidiana, nao amamos
nossas casas nem nossas roupas, facilmente nos afastamos
da vida, a qual ja nao sentimos. Apenas a criagao de novas for-
mas de arte pode devolver ao homem a vivéncia do mundo,
ressuscitar as coisas e matar o pessimismao.

Quando num acesso de ternura ou maldade intentamos
agradar ou ofender alguém, e temos poucas palavras gastas
e roidas para fazé-lo, comegamos a amarfanhar e despedacgar
as palavras, de modo que elas atinjam o ouvido, que sejam vis-
tas e nao reconhecidas. Chamamos, por exemplo, um homem
de “mula"® para que a palavra arranhe; ou o povo simples (“O
escritério”, de Turguéniev)® que usa o género feminino ao in-
vés do masculino para expressar ternura. Estao relacionadas
a esse fendmeno um sem-numero de palavras simplesmente
deformadas tdo usadas por nés em momentos de afeto, das
quais temos dificuldade de nos recordar.

E agora, hoje, quando o artista quer lidar com a forma viva
e com a palavra viva, e ndao morta, ao pretender dar-lhe um
rosto, ele a destréi e deforma. Nasceram as palavras “arbitra-
rias” e “derivadas” dos futuristas. Eles ora criam novas pala-
vras a partir de radicais antigos (Khlébnikov, Gur6, Kamiéns-
ki, Gniédov), ora as cindem pela rima, como Maiakoévski, ora
imprimem um ritmo ao verso a partir de tonicas incorretas
(Krutchoénykh). O antigo fulgor retorna aos velhos diamantes
das palavras. Essa nova lingua é incompreensivel, dificil, nao

20 No original o autor emprega o adjetivo dura [tola], feminino de durak.

21 0 conto faz parte do volume Memdrias de um cagador, de Ivan Turguéniev (tradugéo de
Irineu Franco Perpétuo. S&o Paulo: Editora 34, 2017, p. 179-200).
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pode ser lida como o jornal Birjevka.?? Nem parece russo, mas
noés estamos demasiadamente acostumados a colocar a inte-
ligibilidade como uma exigéncia da lingua poética. A histéria
da arte nos mostra (com certa frequéncia) que a lingua da poe-
sia nao é inteligivel, mas semi-inteligivel. Assim, os selvagens
costumam cantar em lingua arcaica ou estrangeira, as vezes
tdo incompreensivel que o cantor (mais exatamente o cantor
principal) precisa traduzir e explicar ao coro e aos ouvintes o
significado da complexa cangao (A. Vesselévski, Tri glavy iz
istoritcheskoi poetiki [Trés capitulos de histéria poétical; E.
Grosse, Origens da Arte.).

A poesia religiosa de quase todos os povos foi escrita em
tal lingua semi-inteligivel. Eslavo eclesiastico, latim, sumé-
rio (idioma morto no século XX antes de Cristo e empregado
como lingua religiosa até o século III), o alem&ao entre os russos
chtundistas? (por muito tempo, em vez de traduzir os hinos
religiosos alemaes para o russo, eles preferiram aprender ale-
mao. Dostoiévski, Didrio de um escritor).

J. Grimm, Hoffmann e Hebel?* notam que o povo simples
costuma cantar nao no dialeto, mas em uma lingua elevada,
préoxima da literdria; “a lingua iacuta de canto se distingue da
de uso corrente quase tanto quanto a lingua eslava e a nossa
lingua coloquial presente” (Koroliénko, At-Davan); Arnaut Da-
niel,® com seu estilo sombrio e formas artisticas dificeis (sch-
were Kunstmanier), formas duras (harte), que impoem dificul-
dade a pronuncia (Diez, Leben und Werk der Troubadours, p.

22 Birjevie viédomosti (Registro da Bolsa de Valores), revista de politica e economia, de
tendéncia liberal, publicada em S&o Petersburgo entre 1880 e 1917.

23 Os chtundistas eram grupos evangélicos protestantes que surgiram entre camponeses
ucranianos no sudoeste do Império Russo na segunda metade do século XIX. O nome tem
origem na palavra alema Stund (hora), e estd ligado ao costume de reservar uma hora didria
ao estudo da Biblia.

24 Jacob Grimm (1785-1863), autor, junto do irm&o Wilhelm Grimm, de coleténeas de con-
tos de fadas. E. T. A. Hoffmann (1776-1822), um dos mais conhecidos autores de literatura
fantéstica. Johann Peter Hebel (1860-1826), poeta do dialeto alemanico e autor de histérias
de almanaque.

25 Arnaut Daniel foi um trovador occitano que produziu entre os anos 1180 e 1200. Seu
estilo, elogiado por Dante Alighieri, se caracterizava por obscuridade, emprego de palavras
pouco familiares e alusdes enigmaticas. Sua obra é comentada pelo fildlogo alemao Friedri-
ch Christian Diez, citado por Chkldvski a sequir.
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285); o dolce stil nuovo (século XII) italiano: todas elas sao lin-
guas semi-inteligiveis. Aristoteles na Poética (cap. 23) sugere
dar a lingua um carater estrangeiro. A explicagao para esses
fatos consiste em que essa lingua semi-inteligivel, em virtude
de seu carater inabitual, parece mais figurativa ao leitor (como
observado, alias, por D. N. Ovsianiko-Kulikévski).

Os escritores de ontem escreviam com demasiada suavida-
de, demasiada dogura. As coisas parecem-lhes as superficies
lustradas das quais falava Korolenko: “Por ela corre a plaina do
pensamento sem esbarrar em nada”. E preciso criar algo novo,
“penoso” (palavra de Krutchonykh)? para a visdo, nao para o
reconhecimento de uma lingua calculada. E essa necessidade
é sentida inconscientemente por muitos.

Os caminhos da nova arte estao apenas delineados. Cabera
aos artistas, nao aos tedéricos, caminhar a frente de todos. Se-
rao os futuristas a criarem as novas formas ou ha outros des-
tinados a essa faganha? De todo modo, os poetas-vindouria-
nos?” estao no caminho certo: eles avaliaram corretamente as
formas antigas. Seus procedimentos poéticos, procedimentos
do pensamento verbal geral, foram introduzidos por eles na
poesia, assim como nela foi introduzida nos primeiros séculos
do Cristianismo a rima, que, de certo, sempre existiu na lingua.

A tomada de consciéncia dos novos procedimentos criativos
encontrados por acidente nos poetas do passado (por exem-
plo, os simbolistas) — ja é um grande feito. E isso foi realizado

pelos vindourianos.?®
Recebido em: 04/07/2020
Aceito em: 30/07/2020
Publicado em setembro de 2020

26 KRUTCHONYKH, A.; KHLEBNIKOV, V. Slovo kak takovoe [A palavra como tal]. Sdo Peters-
burgo, 1913, p. 3. (Nota da edigdo russa).

27 0 termo russo budetlidne, cunhado por Krutchonykh, foi aqui vertido como “vindouria-
no”. 0 neologismo origina-se da forma futura do verbo “ser” (budut) associada a um sufixo
que, em geral, indica proveniéncia, origem (como -ano em portugués). Essa tradugdo por
decalque costumava ser empregada pelos poetas futuristas em preferéncia ao vocabulo
de origem latina (futurist), e deu nome a um manifesto escrito por Vladimir Maiakévski em
1914,

28 0 manuscrito encerrava-se com a seguinte frase: "0 caminho deles estd correto, e se
eles perecerem antes de chegar ao destino final, perecerdo em um grandioso empreendi-
mento’. (Nota da edigdo russa).
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Resumo: Esta resenha apresenta

ao leitor brasileiro o livro A era do
estranhamento: o Formalismo Russo

e o conhecimento humanistico
contemporaneo, publicado em 2017. O
livro é resultado do evento internacional
ocorrido em Moscou em 2013, que
estabeleceu e celebrou o centenario do
Formalismo Russo. A obra apresenta
contribui¢cdes de pesquisadores

do mundo todo, revisa e expande,
consideravelmente, os limites de
alcance de uma das mais importantes
escolas de critica literaria do século XX.
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Abstract: This review introduces to the
Brazilian reader the book The Age of
Estrangement: the Russian Formalism
and the Modern Humanistic Knowledge,
published in Moscow. This book is a
result of an international meeting that
happened in 2017, which established
and celebrated the Russian Formalism
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of that which was one of the most
important literary criticism movements
in the beginnings of the 20th century.
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leitor interessado nas questdoes concernentes
ao Formalismo Russo, uma das mais importantes e originais
correntes de critica literaria do século XX, ja dispoe de uma
nova fonte onde se atualizar. Trata-se de A era do “estranha-
mento”: o Formalismo Russo e o conhecimento humanistico
contemporaneo, langado em 2017 pela editora russa Nova Re-
visao Literaria. O titulo faz referéncia a palavra ostraniénie
(estranhamento), cunhada por Viktor Chklévski em 1917 em
“A arte como procedimento” para se referir aos efeitos percep-
tivos que determinadas obras produzem no leitor.!

Dividido em oito se¢Oes tematicas, o volume compreende
670 paginas e contém 85 artigos de pesquisadores de diferen-
tes institui¢des ao redor do mundo. A costumeira abordagem
histérica, tao comum em manuais e antologias do movimento,
cede lugar a enfoques diversos. Sob o signo da interdisciplina-
ridade, a antologia procura correlacionar ao Formalismo uma
miriade de saberes e temas que vao da semiética (russa e fran-
cesa) a folcloristica, passando por dreas como histéria da arte,
intertextualidade, filosofia da ciéncia, direito etc.

A maior parte dos ensaios aqui reunidos provém de comuni-
cacgoes apresentadas ao Congresso Internacional dos 100 Anos
da Escola Formalista Russa, ocorrido em Moscou entre 25 e 29
de agosto de 2013. Voltarei a este tema mais adiante.

O livro, além de ampliar os limites da teoria formalista para
muito além da abordagem do texto literario, vem p6r fim a uma
velha querela que perdurou por quase um século entre duas
institui¢des russas que havia muito disputavam a posigao de
fundadoras do Formalismo. Por muito tempo os historiadores
do movimento se viram frente a dificuldade de fixar “onde” e

1 Para maiores detalhes sobre o conceito de estranhamento veja principalmente os dois
nlmeros que a revista Poetics Today (vol. 17, n. 4, de 1996 e vol. 26, n. 4, de 2005) dedicou

ao conceito. Veja-se também o ensaio “Arte como procedimento’ - 100 anos depois”, no v.9,
n. 12, de 2018, da revista eletrénica RUS.



“quando” ele teria tido origem. De um lado, havia os que credi-
tavam sua fundag¢ao a um grupo de intelectuais de Petrogra-
do, capitaneado por um rapaz de vinte e poucos anos, muito
ativo e um tanto “superficial”: Viktor Chklévski. Vista por este
prisma, a fundagao da Sociedade para o Estudo da Linguagem
Poética (OPOIAZ), em 1916, a partir da iniciativa de Chklovski,
Iari Tynianov, Boris Tomachévski, Boris Eikhenbaum e outros,
vinha sendo considerada o acontecimento que fundou o mo-
vimento. Por outro lado, perfilavam os que defendiam que a
pedra de toque tinha sido langada por Roman Jakobson, em
1915, no ambito das atividades do Circulo Linguistico de Mos-
cou (CLM), grupo do qual foi um dos fundadores e o primeiro
presidente. Embora haja muitos pontos em comum entre os
dois grupos — e o principal é o fato de muitos de seus membros
pertencerem as duas associagao ao mesmo tempo — suas ati-
vidades se diferenciam particularmente quanto aos objetos de
interesse de cada um: enquanto os teéricos da OPOIAZ dedica-
ram-se a elementos de Teoria Literaria (enredo, estranhamen-
to, personagem, fabula, siujet, gesto fénico, skaz etc.), o CLM
focou na Linguistica, particularmente em dois ramos desta: a
Fonologia e a Dialetologia?. Quando a questao envolvia saber a
qual deles creditar a fundacao da escola, as vantagens sempre
estiveram do lado dos linguistas moscovitas, isto por algumas
razoes que veremos a seguir.

O fato de o CLM - cujas origens remontam a Comissao Mos-
covita de Dialetologia, fundada em 1904 — estar burocratica-
mente associado a Universidade de Moscou exigiu de seus
membros a obrigagao de registrar em atas seus encontros e
atividades. Quando os historiadores buscaram as raizes do
movimento, essa documentacgao rica e vasta representou mui-
to. E isso por muito tempo foi encarado como uma vantagem
do CLM sobre o grupo da OPOIAZ, que nao dava a minima para
procedimentos burocraticos. Para se ter umaideia, as reunioes
da OPOIAZ eram extremamente informais, e até 1924 seus in-

2 Veja-se as principais diferengas entre os sois grupos no ensaio de llya Kalinin: “Viktor
Shklovsky vs. Roman Jakobson. Poetic Language or Poetic Function of Language”. Revista
Enthymema, n. 19, 2017. Disponivel também em https://riviste.unimi.it/index.php/enthy-
-mema/article/view/9427/8901 .
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tegrantes nao dispunham de local fixo onde pudessem se reu-
nir. Por diversas vezes Ossip Brik, um rico herdeiro e advogado
comunista de Petrogrado, intercedeu no sentido de promover
0 grupo, emprestando seu apartamento para as reunioes, além
de viabilizar financeiramente a publicagao dos dois primeiros
volumes de ensaios do grupo. Mais tarde, o préprio Brik viria a
ser incluido no grupo formalista de Petrogrado, com um estu-
do célebre sobre o ritmo na poesia.

Outro argumento que contou a favor da ala moscovita foi o
fato de a primeira antologia estrangeira de ensaios de criticos
formalistas — publicada em 1965, na Fran¢a, com organizagao
e traducgao do bulgaro imigrado Tzvetan Todorov — conter uma
introdugcao de Jakobson, dando a entender que o circulo do
qual fizera parte é que deveria ser considerado o fundador do
movimento.

Em 1920 Jakobson deixou suas atividades no CLM e emigrou
para a Tchecoslovaquia como tradutor de uma missao da Cruz
Vermelha soviética e, em 1939, na condigao de refugiado do
nazismo, seguiu para os Estados Unidos, ai se consagrando
como um dos linguistas mais eminentes da cena intelectual
do século XX e também como o porta-voz do Formalismo no
Ocidente. Os varios representantes do movimento que perma-
neceram na Russia sempre desconfiaram do partidarismo de
Jakobson ao se referir a escola. Um desses criticos, embora
com pouca participacao entre os formalistas, foi Viktor Jir-
munsKi, que, em 1939, em uma missiva a Chklovski, escreveu:
“Roman Jakobson deforma conscientemente esta historia [a
histéria do Formalismo Russo] nas edi¢des estrangeiras, apre-
sentando [o Formalismo Russo] & sua maneira”.? Ja Chklovski,
opositor direto de Jakobson na corrida pela paternidade do
movimento, sempre desconfiou deste, chegando a afirmar, em
sua correspondéncia privada com amigos e parentes, que Ja-
kobson fazia “espionagem soviética” em Praga. Numa carta de
20 de julho de 1969 a Nikita Chklévski-Kordi, seu neto, Viktor
Chklévski escreve: “Hoje, meu ex-amigo Roman Jakobson afir-
ma que foi ele — e ndo eu — quem criou o chamado ‘método for-

3 JIRMUNSKI apud SANMARTIN ORTI, Pau. Otra historia del formalismo ruso. Madrid:
Lengua de trapo, 2008. p. 32.



mal’, o qual deu origem ao Estruturalismo”.* Mais recentemen-
te, em 2008, o pesquisador Pau Sanmartin Orti, de Valencia,
Espanha, ao propor “uma outra histéria do Formalismo Russo”,
também chamou a atencao para o fato de Jakobson manipular
habilmente a cronologia de eventos e publica¢gdes de modo a
antepor as atividades do Circulo Linguistico de Moscou as da
OPOIAZ.

Jakobson interpretava a questao da seguinte maneira: para
ele, o grupo de Petrogrado nao deveria entrar para a histériado
Formalismo Russo antes de 1916, ocasiao em que é publicada a
primeira coletanea de artigos do grupo. No entanto, se este for
o critério valido, o préprio Circulo Linguistico de Moscou fica-
ria fora da histéria, uma vez que seus membros nunca chega-
ram a publicar uma obra de carater coletivo, que expusesse as
tendéncias e os estudos do grupo. Em 1919, os representantes
da OPOIAZ ja haviam publicado trés volumes com trabalhos
de cada um de seus membros, ao passo que do grupo de Mos-
cou nada tinha vindo a lume.®

Outro argumento que aponta o favoritismo de Jakobson no
sentido de se firmar como pai fundador da escola formalista
encontra-se em Child of a Turbulent Century (2006) a autobio-
grafia de Victor Erlich.® Erlich desenvolveu seu doutorado sob
a orientagao de Jakobson’ na Universidade de Columbia, na
década de 1950, e em Child of a Turbulent Century recorda a
experiéncia impar de ter sido aluno de um dos membros mais
ilustres do Formalismo Russo. No capitulo “Back to School:
Russian Formalism with Roman Jakobson”, com o distan-
clamento histérico necessario, Erlich recorda algo além das
lembrangcas felizes: “ao contar a histéria formalista-estrutura-
lista, fui reconhecidamente influenciado pela posi¢do do meu
orientador em relagao a alguns dos protagonistas [do Forma-
lismo Russo]. Os sentimentos emaranhados de Jakobson em
relagao a Chklovski podem ter influenciado minha apresenta-
¢ao do porta-voz espiritual do Formalismo.” (p. 132.)

Mas essas disputas, a bem da verdade infrutiferas e seg-
mentadoras, chegaram ao fim em 2013, quando os responsa-
veis pela organizacgao do evento que deu origem ao livro aqui



apresentado estabeleceram 1913 como o ano de surgimento
do Formalismo. O filélogo Viatcheslav Vsevolédovitch Ivanov,
morto em 2017, foi o responsavel direto pela fixacao do ano de
nascimento da escola, ou seja, o mérito nao ficou nem com o
CLM, nem com a OPOIAZ, pois a data retroage a ambos. Sa-
bendo da importancia e das implicagdes do Formalismo para
muito além da critica literaria e de sua difusao mundo afora,
Ivanov, desde o outono russo de 2012, ja se movimentava entre
varios centros de pesquisa de Moscou em busca de suporte
para o centendrio; por esta e outras tantas razoes, ele foi prin-
cipal o homenageado do evento®.

Mas, por que 1913? Porque foi no dia 23 de dezembro deste
ano que Chklévski — o enfant terrible do movimento, com en-
tao 20 anos de idade — leu para um grupo de poetas e artistas
de Petrogrado, no cabaré literario Brodiatchaia Sobaka (O Cao
Vira-lata), “O lugar do futurismo na histéria da lingua”, uma
espécie de panfleto contendo suas consideragoes sobre a arte
futurista. Depois de alguns retoques, o panfleto foi publica-
do um ano depois, com o titulo de “Ressurrei¢ao da palavra”.
Ainda que nao utilize seu conceito mais famoso e prolifico, a
nocao de estranhamento (ostraniénie) ja se insinua sub-repti-
ciamente no texto, s6 nao é nomeada. A apresentagao publica
causou boa impressao aos ouvintes, conquanto ele nunca te-
nha sido considerado membro de nenhum dos grupos futuris-
tas de entdo. Sua participagao foi particularmente importante
pelo fato de ele representar uma espécie de porta-voz da cién-
cla universitaria e também por expressar um ponto de vista
externo ao Futurismo, necessario, porém, a consolidagao da

8 0 evento nasceu da parceria entre seis grandes instituicdes de ensino superior russas,
entre elas a Escola de Economia e a Universidade Estatal Russa para as Humanidades.

0 caderno de resumos das comunicagdes do Congresso Internacional dos 100 Anos da
Escola Formalista Russa contém nada menos que 126 apresentagdes, muitas acontecendo
ao mesmo tempo, 0 que obrigou o publico a uma verdadeira maratona pelos corredores
universitdrios, quando n&do pelas ruas e avenidas de Moscou, congestionadas como sempre.
Uma ala renomada de tedricos e professores com obras consagradas sobre o tema - Aage
Hansen-Love, atualmente na Universidade de Munique, o proprio Viatchesl'sv V. Ivanov, da
Universidade Estatal de Moscou, John E. Bowlt, da Universidade do Sul da Califérnia, Eero
Tarasti, da Universidade de Helsinque, e Catherine Depretto, da Sorbonne - foram os primei-
ros a apresentar suas comunicagdes. A sensagao que fica é a de que esses mestres, com
carreiras sélidas em renomadas universidades russas e estrangeiras, passavam naquele
momento o0 bastdo a nova safra de jovens pesquisadores.



pratica artistica nascente. Como sempre ocor-
re, muitos dos que assistiram suas colocagoes
consideraram-no um oportunista e um franco
atirador, fama que, por essas e outras razoes,
carregou pela vida toda.

Como informado, A era do “estranhamento
nasceu de comunicagoes realizadas no cente-
nario do Formalismo. A grande quantidade de
trabalhos com vistas a publicagao fez com que
os organizadores da coletanea se orientassem
por uma perspectiva qualitativa, escolhendo
os que melhor traduziam os propésitos e ten-
déncias do evento. Evidentemente, isso aca-
bou deixando de fora uma gama consideravel
de contribui¢des cujos resumos ainda podem
ser encontrados na internet.

A organizacgao do volume ficou a cargo de

Igor Pilshchikov, atualmente professor no De-

partamento de Linguas e Culturas Eslavas da

Universidade da Califérnia, em Los Angeles, e

Yan Levchenko, hoje professor de Inglés e Estoniano na Facul-

dade de Ciéncias Humanas da Escola Superior de Economia,

em Moscou. Ambos assinam a introdugao e ensaios que inte-
gram a coletanea.

A primeira se¢ao tematica é “O século da teoria formalista:
sua atualidade”; aqui o leitor encontrara ensaios de eslavis-
tas consagrados como Peter Steiner, Aage Hansen-Love, Via-
tcheslav Vsevolodovitch Ivanov, entre muitos outros. O pro-
poésito, explicito no proéprio titulo, é apresentar a atualidade da
teoria formalista russa. O ensaio de Ivanov apresenta as inter-
pretagdes que o sistema critico formalista recebeu e tem rece-
bido no ambito das ciéncias dos séculos XX e XXI; ja Hansen-
-Love tratou das “semelhancas de familia” entre perspectivas
formalistas e o logocentrismo, a virada linguistica do século
XX e o Pés-estruturalismo, tendo como guia espiritual Roman
Jakobson. Peter Steiner, por sua vez, encontrou uma fecunda
analogia entre o estranhamento (ostraniénie) de Chklévski, a
teoria do direito de Carl Schmitt e a filosofia da ciéncia prati-
cada por Karl Popper.



A segunda, denominada “O Formalismo Russo no
contexto intelectual europeu”, afere as implicacdes ex-
traterritoriais do Formalismo. Orientando-se por este
prisma, os estudiosos apresentaram analises compa-
rativas entre os formalismos russo e alemao, entre o
Formalismo e o Estruturalismo Tcheco, entre o For-
malismo e os estudos literarios poloneses. Também
abordam a recepc¢ao do Formalismo na Sérvia e apon-
ta aplicagdoes de nogodes e conceitos desenvolvidos
por Chklovski no Decamerao, de Giovanni Boccaccio.
A tedrica francesa Catherine Depretto, pouco afeita a
Roman Jakobson, mas interessada em Chklévski e Ty-
nianov, fecha a se¢ao com um estudo sobre a traducgao
e arecepcao das ideias de Chklévski na Franca desde a
coletanea de Todorov, de 1965, até 2011.

A parte trés é dedicada ao Formalismo Russo e o

legado do escritor Andrei Biélj, o prolifico simbolista.

Em linhas gerais, a se¢ao procura estabelecer as seme-

lhancgas e diferengas entre o pensamento de Biéli e o

de formalistas como Chklévski, Jirmunski, Tynidanov.

No fundo, encena-se uma contraposi¢ao entre as abor-

dagens do verso no ambito do Simbolismo e do Forma-

L%O;Ei”;'zj%'}tso‘é:JS;LEVChe”kO' lismo; afora as muitas diferencas, que sdo em numero

’ ' maior do que as semelhancas, a valorizagao do aspecto
sonoro do verso é um fio condutor que as une.

A quarta se¢ao “Formalismo como vanguarda/vanguarda
como Formalismo” apresenta uma rica contribuigao aos es-
tudos de dramaturgia, um tépico pouco explorado entre estu-
diosos do Formalismo Russo. Olga Burenina-Petrova aborda a
tradi¢oes do teatro folclérico na perspectiva teérica de Vsevo-
lod Meyerhold; numa perspectiva mais ampla, as estudiosas
Siniti Murata e Irina Shatova focam nas ideias formalistas e
no teatro de vanguarda russo nas primeiras décadas do século
XX; a estudiosa italiana Nicoletta Misler, da Universidade de
Napoles, por sua vez, escreve sobre o sistema formal e o “des-
vio” na criacao do alfabeto do corpo, algo bastante novo nos
estudos formalistas. Dentre outros tantos que merecem des-
taque, observa-se ainda o ensaio de Dmitri Tokarev, que procu-



ra correlacionar a “arte real” de Daniil Kharms, ja conhecido do
leitor brasileiro, com procedimentos do método formal.

A quinta parte, “Estudos formalistas sobre arte”, a menor de
todas, contém apenas trés estudos. O primeiro deles é de John
E. Bowlt, que ha muitos anos se dedica as intersecgoes entre
a escola formalista e as artes plasticas, com vasta produgao
nesta seara. Para o volume, Bowlt contribuiu com um estu-
do sobre a arte de Vassily Kandinsky e o método formalista.
Marina Dmitriévna amplia a perspectiva ao abordar o método
formalista na histéria da arte e outros ambitos interdiscipli-
nares. Nataliya Zlydneva encerra a se¢ao com um artigo ex-
ploratério sobre as adaptacgdes, transformacdes e recepgoes
por que passaram algumas escolas de artes plasticas alemas
e vienenses na Russia, desde o século XVIII. Numa perspecti-
va micro, a estudiosa articula, numa chave comparatista, as
ideias sobre arte do vienense Alois Riegl e do russo Aleksandr
Gabrichevski.

O sexto grupo, “Estudos formalistas sobre folclore”, gira em
torno das contribuig¢oes de Piotr Bogatyriév e Vladimir Propp,
os dois etnélogos mais importantes do Formalismo, embo-
ra muitas vezes a critica nao considere Propp propriamente
um formalista e prefira associa-lo ao Estruturalismo. Tatia-
na Ivanova reconstitui arqueologicamente a relagao entre os
formalistas e os estudos sobre folclore no Instituto Russo de
Histéria da Arte [De Petrogrado/Sao Petersburgo]”, antes de
1930; Svetlana Sordkina correlaciona conceitos desenvolvidos
pelos formalistas russos com a nogao de “teatro folclérico”, de
P. Bogatyriov. Eketarina Velmezova, por sua vez, contrapoe as
nogoes de “forma” em Bogatyriév e em F. Saussure e também
traz a baila nog¢des como sincronia, diacronia e pancronia. Fe-
cha a secao o estudo de Angelika Molnar sobre a recepgao da
obra de Propp pelos estudiosos do folclore hungaro moderno.

A sétima segao presta-se a duplo proposito: centra-se em
uma abordagem imanente das teorias formalistas, mas tam-
bém amplia as ideias principais do movimento para outras
esferas. Pela perspectiva interdisciplinar, por exemplo, sao
exploradas as relagées entre o Formalismo, Vladimir Nabékov



e Mikhail Bakhtin. A se¢ao é encerrada com um estudo que
versa sobre a campanha antiformalista ocorrida em meados
dos anos de 1930 (lembre-se que o ensaio “Monumento a um
erro cientifico”, publicado por Chklévski é considerado o texto
de encerramento do Formalismo Russo), a qual foi liderada pe-
los aparelhos ideolégicos do estalinismo. O polémico texto de
Aleksandr Slonimski, uma espécie de “Carta ao leitor”, no qual
ele ataca frontalmente os criticos formalistas, é o fio condutor
do ensaio, assinado por Elena Penskaia, da Faculdade de Filo-
logia da Escola Superior Russa de Economia.

A ultima secao se volta para os estudos da prosa e da poesia
no ambito do Formalismo Russo. A maioria dos pesquisado-
res se vale de obras Khlébnikov, Tolsto6i e Proust para ilustrar
conceitos formalistas. Muitos dos achados nada tém de novo,
exceto o estudo sobre Proust. Além disso, essa derradeira par-
te traz informacao valiosa no que tange a breve atividade dos
criticos formalistas como professores e pesquisadores junto a
Academia Estatal de Ciéncias e Artes de Sao Petersburgo.

A medir pela amplitude de temas, abordagens e metodolo-
gias, pode-se considerar esta a mais atual e extensa coletanea
que atualiza e propde novas perspectivas de estudos quanto
a uma das mais importantes correntes da teoria literaria do
século XX, que influenciou, entre outros, o Estruturalismo, a
Estética da Recepc¢ao e a Semiética da Escola de Paris.

A titulo de informacao, no anexo abaixo, ha a tradugao do

indice do livro apresentado, o qual contém o nome do autor
seguido do titulo do ensaio.



Anexo

O século da teoria formalista: sua atualidade

1. Viatcheslav Vsevolédovitch Ivanov: “O sistema formalista e
sua interpretacao nas ciéncias dos sécs. XX e XXI";

2. Aage Hansen-Love: “Perspectivas Formalistas Russas: Lo-
gocentrismo ontem e hoje”;

3. Igor P. Smirn6v: “A nao-arte na teoria estética formalista”;

4. Peter Steiner: “Arte, direito e ciéncias numa perspectiva mo-
dernista: Chklovski, Schmitt e Popper”;

5. Sergey Zenkin: “A energia intuitiva do Formalismo Russo”;
6. Tomas Glanc e Igor Pilshchikov: “O Formalismo Russo en-
quanto comunidade cientifica”,

O Formalismo Russo no contexto intelectual europeu

1. Serguei Chugunnikov: “Prolegémenos a uma analise compa-
rativa entre os formalismos russo e alemao”;

2. Ekaterina Dmitrieva: “Os alemaes estao mesmo atras de
nés? Oskar Walzel e Victor Jirmunski (episédio da histéria
dos lacgos cientificos russo-alemaes)”;

3. Vladimir Gubailévski: “O formalismo de David Hilbert e o
Formalismo Russo: a virada formalista”;

4. Danuta Ulitska: “Estudos literarios poloneses modernos:
Circulos e escolas”;

5. Michal Mrugalski: “A recepgao polonesa da transferéncia do
“priom” para o campo morfolégico intelectual dos Formalis-
mos Russo e Polonés”;

6. Michal Kfiz: “Do isolamento a concentragao: a arqueologia
da relacao entre o Formalismo Russo e o Estruturalismo Tche-
co entre polémicas e discussoes”;

7. Aleksandar Petrov: “Como o Formalismo Russo conquistou
a Sérvia’;
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8. Stefano Garzonio: “Viktor Chklévski e Giovanni Boccaccio:
sobre a histéria de um artigo pouco conhecido de Chklovski”;
9. Catherine Depretto: “As ideias de Chklévski na Franga: tra-
ducao e recepgao (1965-2011)";

O Formalismo Russo e o legado de Andrei Biéli

1. Dina Magomedova: “Teoria dos simbolos nos escritos de V.
Jirmunski: entre Andrei Biéli e Viatcheslav Vsevolodovitch
Ivanov”;

2. Vladimir Novikov: “A poesia e a personalidade de Aleksandr
Blok na interpretacao de Andrei Biéli e do Formalismo Russo”;
3. Monika Spivak: “A ressurrei¢ao da palavra’ de Viktor Chk-
l6vski e de Andrei Biéli”;

4. Mikhail Odessky: “Arcaizantes e inovadores em conceitos
teoricos de Iuri Tynianov e Andrei Biéli”;

5. Claudia Criveller: “O Formalismo Russo e a prosa autobio-
grafica experimental de Andrei Biéli”;

6. Iuri Orlitski: “A estética como ciéncia exata: Os inscritos de
Andrei Biéli dos anos 1900 sobre o verso russo a luz dos mo-
dernos estudos russos sobre versificagao”,

7. Dimitriy Torshilov: “Andrei Biéli sobre o Formalismo e a
poética da pantomima no inicio dos anos 1920”;

8. Robert Bird: “Oposi¢ao ao Formalismo, do Simbolismo ao
Realismo Socialista: Pavel Miedvedev, Andrei Biéli e Boris
Pasternak na virada da década de 1930";

Formalismo como vanguarda/vanguarda
como Formalismo

1. Olga Burenina-Petrova: “Tradicdes do teatro folclérico e a
Energia Potencial da arte no teatro de Vsevolod Meyerhold”;
2. Siniti Murata e Irina Shatova: “As ideias formalistas e o tea-
tro de vanguarda russo nas primeiras décadas do século XX";
3. Nicoletta Misler: “O sistema formal e o “desvio” na criagao
do alfabeto do corpo”;

4. Dennis loffe: “A pragmatica formalista: a questao do pro-



cedimento de estranhamento (ostraniénie) e a superagao da
inércia do automatismo na vanguarda russa’;

5. Lada Panova: “Os formalistas russos e os estudos sobre van-
guarda: a questao da leitura compartilhada”;

6. Dmitri Tokarev: “A ‘arte real’ de Daniil Kharms e o método
formal”;

7. Michael Meilakh: “Poesia e pintura: o caso da OBERIOU”,

Estudos formalistas sobre arte

1. John E. Bowlt: “Vassily kandinsky e o método formalista”;

2. Marina Dmitrievna: “O método formalista na histéria da arte
e limites interdisciplinares”;

3. Nataliya Zlydneva: “Gesto’ e ‘Textura”: Aleksandr S. Gabri-
chevski no espelho da pintura”.

Estudos formalistas sobre folclore

1. Tatiana Ivanova: “A escola formalista e a folcloristica dentro
dos muros do Instituto Russo de Histéria da Arte”,

2. Svetlana Sordkina: “Ideias da escola formalista e o conceito
de teatro folclérico de P. G. Bogatiryov”;

3. Ekaterina Velmezova: “P. Bogatiryév vs F. de Saussure: sobre
o problema de uma defini¢ao ‘formal’ de sincronia na Linguis-
tica e nos Estudos Folcléricos”;

4. Angelika Molnar: “A recepgao das obras de V. Propp no fol-
clore hiingaro moderno”;

Os formalistas em si e em contexto

1. Lidia Sazonova e Mikhail Rodinson: “O primeiro Eikhen-
baum: rumo ao Formalismo”;

2. Elena Kapisson: “Formas temporais’ e o conceito de histo-
ria: de S. L. Frank a B. M. Eichenbaum e I. N. Tynianov”,

3. Evguenia Ivanova: “Tchukovski e os formalistas”;

4. Oleg Fedétov: “Ecos do Formalismo na mitopoética de Vla-
dimir Nabékov”;



5. Aleksander Galkin: “I. Tynianov e S.N. Durilin: o mistério do
dialogo de Puchkin”;

6. Irina Popova: “Mikhail Bakhtin e o Formalismo Russo: sobre
um caso despercebido de reaproximagao”;

7. Elena Penskaia: “Episédios da campanha antiformalista dos
anos 1930: o caso Slonimski”:

Verso e prosa: a poética formal

1. Willem Weststeijn: “O desnudamento do procedimento em
Khlébnikov”;

2. Tatiana M. Nikolaeva: “V. Chklévski, Lev Tolstoi e Marcel
Proust”;

3. Michela Venditti: “Analises do texto em prosa em estudos
dos formalistas russos e dos membros do GAKhN";

4. Giuseppina Larocca: “A teoria da prosa nos anos 1920: Pum-
pianski e os “formalistas™;

5. Eric Martin: “A poética do recurso em A morte de Vazir-Mu-
khtar, de I. Tynianov”,

6. Ian Levchenko: “A pedra continua caindo. Sobre a dinamica
de género em Viktor Chklovski ap6s seu retorno do exilio”;

7. Elena Trubetzkova: “Olho e raquete, uma partida no Espaco’”.
os cédigos visuais do Formalismo Russo nos romances de Si-
guizmund Krjijanovski;”

8. Fiédor Dviniatin: “Distribui¢ao das principais classes mor-
fologicas de palavras no texto poético russo”.
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rooted in the nihilism of the radical
intelligentsia of the period. In this article,
the ideology of Raskolnikov is identified
with the ideology of the representatives of
the radical intelligentsia, namely Nikolai
Chernyshevsky and Dimitri Pisarev. It also
traces the continuity and discontinuity of
the ideas of these thinkers. Finally, argues
that Dostoevsky perceived the evolution and
radicalization of the intelligentsia’s ideas
through the lenses of the evolution and
radicalization of the Left Hegelians, namely
Feuerbach and Stirner, whose ideology
influenced the Russian radical intelligentsia.
Thus is brought to the fore the intellectual
origins of the Russian radical intelligentsia’s
nihilism, which was seminal to Dostoevsky’s
Crime and Punishment.
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n a well-known letter to Katkov, which was meant to
convince him to publish “Crime and Punishment”, Dostoevsky
described the novel he intended to write as a “psychological
account of a crime ... The action is topical, set in the current
year. A young student of lower-middle-class origin, who has
been expelled from the university, and who lives in dire po-
verty, succumbs - through thoughtlessness and lack of strong
convictions - to certain strange, “incomplete” ideas that are
floating on the air, and decides to get out of his misery once
and for all.” In what follows, I will try to identify these “in-
complete” ideas that are floating on the air” during the period
of conception of the novel and also to examine the way in
which Dostoevsky drew his inevitable conclusions from them
when he “completed” them.

As is known, the two ideological sources of motivation that
led Raskolnikov to commit a crime were the utilitarian moti-
ve and the Napoleonic motive. Both motives have been asso-
ciated with two well-known members of the Russian radical
intelligentsia of the 1860's - the former with Nikolai Cherny-
shevsky, and the latter with Dmitri Pisarev, as Joseph Frank
has shown.?

In his thesis “The Anthropological Principle in Philosophy”,
which was published in 1860, five years before the publica-
tion of “Crime and Punishment”, Chernyshevsky endorses an
unrestricted naturalism grounded in scientific materialism.
Scientific materialism seemed to provide ammunition with
which to fight any idealistic or religious, elevated view of man.

1 Letter sent to Katkov during the first half of September 1865, when “Crime and Punish-
ment” was in its inception. In eds. Joseph Frank and David Goldstein, tr. Andrew MacAn-
drew, Selected Letters of Fyodor Dostoevsky (Rutgers University Press, New Brunswick and
London, 1987), p. 221.

2 Joseph Frank, Dostoevsky, vol. 4, The Miraculous Years, 1865-1871 (Princeton University
Press, Princeton, 1995), pp. 60-79.
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Hence, in keeping with this naturalism, among other things,
Chernyshevsky proclaimed that there is no line of demarca-
tion between animals and humans, that free will is abolished
in favour of a deterministic view of human agency, and, finally,
that acts mistakenly understood as manifestations of altruism
are in fact acts of egoism masquerading as the former:

“People learned from experience that every man thinks only
about himself, is more concerned about his own interests than
he is about the interests of others, that he nearly always sa-
crifices the interests, honour and life of others to his own. In
short, everybody learned that all people are egoists.”

We should bear in mind that the role of the intelligentsia
was conceived of as destructive, namely to demolish idealistic
and metaphysical prejudices of the past that were seen as pil-
lars of the autocracy and the Church. Science and naturalism
were seen as allies in the destruction of any last remnants of
idealism. As David Benthea and Victoria Thorstensson write:
“Natural science provided what appeared to be an indispensa-
ble means of organizing the material of life in a manner that
applied to all; it was meaningful in that it made sense, and
it was democratic in that it only recognized its own autho-
rity, not that of the Church, state, or traditional metaphysics.”
That is exactly what Chernyshevsky did when he set allegedly
scientifically proven egoism against traditional, religious con-
ceptions of altruism. But destruction was conceived of as just
a moment, a prelude to a new, promising life that was awaited
after the ground was cleared. After all, it was Turgenev in “Fa-
thers and Sons” who castigated the young people by claiming
that they did not have any plan for reconstruction after the
ground was cleared.

“At the present time, negation is the most useful of all...
That'’s our business now... The ground has to be cleared first.”

3 Nikolai Chernyshevsky, “The Anthropological Principle in Philosophy”, in Selected Philo-
sophical Essays (Foreign Languages Publishing House, Moscow 1953), p. 120.

4 David Bethea and Victoria Thorstensson, “Darwin, Dostoevsky, and Russia's Radical Youth”,
Dostoevsky beyond Dostoevsky. Science, Religion, Philosophy, ed. Svetlana Evdokimova and
Vladimir Golstein (Academic Studies Press, Boston 2016), p. 38.

5 Ivan Turgeney, Fathers and Sons, The Author on the Novel, Contemporary Reactions,
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In “What is to be Done?”, which was destined to become the
most influential Russian novel of the 19th century, Cherny-
shevsky took up Turgenev’s idea that negation does not ne-
cessarily contain the seeds of a new beginning and what will
follow is unclear and qualified the egoism he had endorsed
five years previously in the “Anthropological Principle of Phi-
losophy” as a rational egoism. Rationality will reconcile indi-
viduality with the collectivist values that Chernyshevsky, like
all the members of the intelligentsia, espoused and would be
conducive to the harmonious cooperation of interests in so-
ciety. In addition, rationality would lead egoists to behave al-
truistically, once they came to know their true interest. Egoism
would thus be transformed into self-abnegating altruism.

Alongside rational egoism, the second constitutive ele-
ment in Chernyshevsky’s novel is the prominent, almost worl-
d-historical role he bestowed upon the intelligentsia. As the
prospect that the peasant movement might lead to a general
revolution began to fade following the first years of reforms
and the regime simultaneously became increasingly strict,
the tiny section of the population that comprised the intel-
ligentsia, the new people, were elevated to the status of the
only bearers of hope. “The new people”, write Katz and Wag-
ner, “would reshape rather than simply react to the Russian
environment... [This signalled both] a sense of mission, as well
as alienation from the state and the rest of society.”

Hence, we can identify an intrinsic tension in the thinking
of Chernyshevsky. Egoism, whether qualified as rational or not,
must fulfil the needs of the individual while also simultaneou-
sly underpinning his collectivist aspirations. Egoism is both
individualistic and understood as providing the foundations
for a society based on a harmonious cooperation of interests.
It has to be simultaneously, individualistic and democratic.

Essays in Criticism, ed. And tr. Ralph Matlaw, New York, Norton, 1966, p. 39, cited in Michael
Allen Gillespie, Nihilism before Nietzsche, the University of Chicago Press, Chicago 1995, p.
147.

6 Michael Katz and William Wagner, “Chernyshevsky, What is to be Done? And the Russian
Intelligentsia”, in Nicolai Chernyshevsky, What Is To Be Done?, tr. Michael Katz (Cornell
University Press, Ithaka and London 1989), pp. 20 and 2.
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Dmitry Pisarev and other authors who wrote for the journal
The Russian Word [Russkoe Slovo], would further radicalize
the ideas of Chernyshevsky. Thus, for Pisarev and the other
contributors to The Russian Word, the emancipation of the
individual from the fetters of society - an intrinsically elitist
value - would become an end in itself. It could no longer under-
pin collective ideas, such as agrarian socialism with its conco-
mitant glorification of the Russian peasantry, which Cherny-
shevsky endorsed. “The Nihilists in the Russkoe Slovo,” writes
Venturi, “put their trust and hopes mainly in themselves. They
refused to believe either in the ruling classes or even in the
myth of “the people” and “the peasants”. The “emancipation
of the person”, (i.e. the formation of independent characters
“who think critically”), was more important than social eman-
cipation.”” With this loss of populist values, the rift between
the intelligentsia and the people would become unbridgeab-
le. Zaitsev, who also wrote for The Russian Word, would even
endorse Social Darwinism - a true anathema to any populist
ideology. In addition, Zaitsev would adopt Jacobinism. For he
insisted that the new members of the intelligentsia should
not love the people, but rather act on their behalf. Echoes of
Zaitsev's Social Darwinism, with its intrinsic contempt for the
people, have been identified in Crime and Punishment, in Ras-
kolnikov’'s Napoleonic motive, namely the division of huma-
nity into “ordinary” and “extraordinary” people.®

Dostoevsky followed closely the rift between the radicals of
Chernyshevsky's The Contemporary and Pisarev's The Rus-
sian World, dubbing it “the schism [Raskol] between the nihi-
lists”, in an article published in his journal in 1863.° As known,

7 Franco Venturi, Roots of Revolution. A History of the Populist and Socialist Movements in
Nineteenth Century Russia, tr. Francis Haskell (Weidenfeld and Nicholson, UK, 1960), p. 317.

8 See David Bethea and Victoria Thorstensson, ‘Darwin Dostoevsky and Russia’s Radical
Youth”, pp. 41-45.

9 On the rift between “The Contemporary” and “The Russian Word”, for which Chernyshevsky
and Pisarev wrote respectively, see N.G.Q. Pereira, “Challenging the principle of Authority:
The polemic between Sovremennik and Russkoe Slovo, 1863-1865", The Russian Review,
(vol. 34, no.2, April 1975), pp. 137-150. For Dostoevsky's article see F.M.Dostoevsky,
“Gospodin Shchedrin, ili raskol v nigilistakh” in Polnoe sobranie sochinenii, 30 vols. (Nauka,
Leningrad, 1972-90, vol. XX), 102-4, cited in Richard Peace, “Nihilism" in A History of Russian

241



242

Markos Galounis

in “Notes from the Underground” (1864), Dostoevsky would
sharply criticize (and mock) the first component of Cherny-
shevsky’s rational egoism, namely rationality. In Crime and
Punishment, published between 1865 and 1866, he would chal-
lenge Chernyshevsky from another angle. That is to say, as I
wish to argue, he now sees the radical intelligentsia’s rift bet-
ween Chernyshevsky and Pisarev through the prism of a pre-
vious rift that took place between two German Left Hegelians,
namely, Ludwig Feuerbach and Max Stirner. Dostoevsky thus
sees the passage from Chernyshevsky'’s rational egoism to Pi-
sarev’s elitism, that signalled the degeneration of the populist
collective values of the intelligentsia, through the lens of the
degeneration of Feuerbach’s anthropology to Stirner'’s egoism.

It is rarely noted that what sustained the collectivist aspi-
ration of Chernyshevsky’s egoism was not only rationality,
but also the social character of Feuerbach'’s anthropology. The
strong influence of Feuerbach on Chernyshevsky is evidenced
by the very title of Chernyshevsky’s thesis, “The Anthropolo-
gical Principle of Philosophy”. The fact that, in spite of the al-
lusion in the title, Feuerbach’s name and his anthropology are
conspicuously absent in the actual content of the essay, is due
to the fear of censorship. Chernyshevsky hints at this when
he addresses the reader just a few pages before the end of his
essay:

“But we have almost forgotten that the term “anthropologi-
cal” in the heading of our essays has still remained unexplai-
ned. What is this “anthropological principles in moral scien-
ces”? The reader has seen what this principle is from the very
character of the essays."®

Similarly, in What is to be Done? (1863), written when Cher-
nyshevsky was in jail, again out of a fear of censorship, the
name of Feuerbach is only hinted at and appears clothed in
Aesopian language.

Thought, ed. William Leatherbarrow and Derek Offord (Cambridge University Press, USA
2012), p. 139, n. 64.

10 Nikolai Chernyshevsky, The Anthropological Principle in Philosophy, p. 132.
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“Maria Ivanych read the title [of the book] slowly: “On re-
ligion”, by Ludwig, that is, Louis XIV, Marya Aleksevna. It's a
book by Louis XIV. He was king of France, Marya Aleksevna.*

The fact that the main idea can be only hinted at, clothed
in Aesopian language out of a fear of censorship, is stated
openly, and surprisingly so, given that Dostoevsky was an for-
mer political convict and under surveillance - in Crime and
Punishment. Raskolnikov’s main Napoleonic idea is alluded
to towards the end of his published article, and Porfiry’s atten-
tion is drawn, not to the main bulk of the published article, but
to an obscure allusion.

“Most, most original, but... that wasn’t actually the part of
your little article that interested me so much. It was rather a
certain idea that you introduced at the end of the piece, but
which you unfortunately alluded only to passing.”?

Raskolnikov admits the published article contains only an
indirect allusion to his Napoleonic idea:

“None of that's actually in the article, it's merely alluded to,
obscurely.”®

And he explicitly attributes its incompleteness to the fear of
censorship:

“I don’t even think that the article which said that would be
allowed into print."*

We must remember that censorship was tightened after
1862, something that is mentioned in the novel in passing,
when Svidrigailov says to Raskolnikov: “I wonder if you re-
member how, a few years ago, when we were still in the era of
beneficent glasnost..."

We could say that Porfiry (and implicitly the readers of the
novel) is being invited to engage in a form of interpretation
that resembles a decoding.

11 Nikolai Chernyshevsky, What Is To Be Done?, 112

12 Fyodor Dostoevsky, Crime and Punishment [hereafter referred to as CP, tr. David McDuff,
Penguin 1991, Part 3, chapter 5, p. 311.

13 Fyodor Dostoevsky, CP, Part 3, Chapter 5, p. 316.
14 Fyodor Dostoevsky, CP, Part 3, Chapter 5, p. 312.
15 Fyodor Dostoevsky, CP, Part 4, Chapter 1, p. 339.
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We shall therefore examine briefly Feuerbach’s philosophy
that was fundamental for Chernyshevsky. We will then look at
its criticism by Stirner and, finally, we will examine the way it
is reflected in Dostoevsky'’s “Crime and Punishment”.

Feuerbach's new philosophy was based on a radical critique
of religion and a simultaneous humanist or anthropological
interpretation of the human experience. According to Feuer-
bach'’s “Essence of Christianity”, which was published in 1841,
religion objectifies humanity’s essence, such that the “divi-
ne” is only a projection of the “human” reflected in an ideal
form. “One of Feuerbach'’s primary objectives in the “Essence
of Christianity” was to demonstrate that the alleged universal
“objects” to which man related in religion and theology were
illusions. These “objects” were “nothing else than the subject’s
own nature taken objectively”; they were “objectifications” of
man’s own essential nature as a rational, emotive and volitio-
nal being,” John Toews writes.!®

Man's liberation is nothing other than a reclaiming of at-
tributes traditionally assigned to God. So the emancipating
role of philosophy consists in the healing of man’s alienation
through the transformation of religion to anthropology. In
Feuerbach'’s own terms: “Man is the God of Men."” With Feuer-
bach'’s transformation of theology into anthropology, the real
essence of Christianity no longer resides in the God-man but
in man as man. We have a twofold act: a divinization of man,
who, in a Promethean way, usurps the predicates traditionally
attributed to God, and a simultaneous humanization of philo-
sophy. We recall that the title of Chernyshevsky’s thesis was
‘The Anthropological Principle in Philosophy.”

Once Anthropology replaces theology and becomes the pre-
vailing explanation of man, the role of faith in Christianity is
replaced by “love”. Instead of saying “God is love”, Feuerbach's
humanism merely inverts the subject and the predicate and

16 John Edward Toews, Hegelianism. The path toward dialectical humanism, 1805-1841,
Cambridge University Press, USA 1980, p. 342.

17 Cited in John F. Welsh, Max Stirner’s Dialectical Egoism, A New Interpretation, Lexington
Books, UK, p. 17
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asserts that “love is the supreme being”. Love, unmediated by
any external entity such as the Church or tradition, becomes
the new faith of this form of humanism. “Just as he who has
experienced love has experienced everything,’ Feuerbach
wrote, “so he who has comprehended love has comprehended
everything; comprehend love and you have comprehended
God and everything."®

Feuerbach's influence on the novel is evidenced by the
name of the goddess in Vera’s first dream. The goddess says:
“I have many different names. I tell each person the name he
should use. You shall call me Love of Humanity. That's my real
name.”®

The elevation of love to the essence of human feeling in
Feuerbach’s humanism also has strong social implications as
the individual transcends himself through the self-sacrificing
activity of love in order to form a post-Christian social order.
“This process of human self-actualization and self-knowledge
could be conceived only as a collective act of a “we” rather
than “I"”, writes Toews.? It is significant that Chernyshevsky,
in his novel echoing Feuerbach's collective ideal sustained
by his notion of love, names the goddess in Vera's first dream
“Love of Humanity”: “I have many different names. I tell each
person the name he should use. You shall call me Love of Hu-

manity. That's my real name."?

In an insightful essay, Sergei Kibalnic indicates the pivo-
tal role Feuerbach’s notion of love for humanity plays in “The
Brothers Karamazov."?? For Dostoevsky, love of humanity is
inept if it is not accompanied by a belief in the immortality of
the soul. It is non-coincidental, as Kibalnic observes, that the
two people that endorse the Feuerbachian notion of love for

18 Cited in John Edward Toews, Hegelianism, p. 195.
19 Nikolai Chernyshevsky, What Is To Be Done?, p. 131.
20 John Edward Toews, Hegelianism, p.345.

21 Nikolai Chernyshevsky, What is to Be Done?, p.131.

22 Sergei Kibalnic, “If there's no immortality of the soul,... everything is lawful”: On the Philo-
sophical Basis of lvan Karamazov's idea”, Dostoevsky Beyond Dostoevsky. Science, Religion,
Philosophy, pp. 165-176.
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humanity in “The Brothers Karamazov,” namely Rakitin and
Madame Khokhlakov, are both depicted with a touch of irony.
A trace of irony is also evident in the confession of a doctor,
related by Zosima: “I love humanity,” he said, “but I wonder at
myself. The more I love humanity in general, the less I love
man in particular."?

More prosaically and directly in his The Diary of a Writer,
Dostoevsky again refers to Feuerbach’s notion of love of hu-
manity:

“Those people who deprived humanity of its faith in its
own immortality want to replace that faith, in the sense of
the meaning of the highest purpose of existence, by “love
for humanity,” those people, I say, are raising their hands
against themselves; for in place of love for humanity they
plant in the heart of one who lost his faith the seed of hatred
for humanity."#

The elevation of love to the essence of human feeling in
Feuerbach’s humanism also has strong social implications. “If
instead of saying God is love, it is asserted that love is divine,
then love for the essence of man becomes the basis of trans-
forming social relations and recreating post-Christian social
order,” writes John Welsh.?s

The philosophy of Feuerbach was influential in the circle
of Belinsky, of which the young Dostoevsky was part in the
1840's. But a book by another Left Hegelian, The Ego and its
Own, by Max Stirner, published in 1845, strongly criticizing
Feuerbach's philosophy, was also read in this very same cir-
cle. This book was translated into Russian and was received
with awe by Belinsky, for, as we shall see, the type of egoism
promoted by Stirner cancelled any collectivistic aspirations
intrinsic to Feuerbach’s philosophy. Annenkov recalls the
huge impact Stirner’s book had on Belinsky: “After becoming

23 Cited in Sergei Kibalnik, “If there’s no immortality of the soul,... everything is lawful”: On
the Philosophical Basis of lvan Karamazov's Idea,’ p. 174.

24 Cited in Sergei Kibalnic, “If there's no immortality of the soul,... everything is lawful”: On
the Philosophical Basis of lvan Karamazov's Idea bid., p. 174.

25 John F. Welsh, Max Stirner's Dialectical Egoism. A New Interpretation (Lexington Books,
UK, 2010), p. 66.
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acquainted with Stirner’s book, Belinsky took closely to heart
the problem it raised and tried to find its solution. It turned
out that there was a very important moral question in it for
him."?¢ Another possible source of Dostoevsky’s knowledge of
Stirner's book was Petrashevsky’s gatherings and, more spe-
cifically, N. Speshnev, who had an influence on the young Dos-
toevsky and who, as Kibalnic notes, like many other members
of Petrashevsky’s circle, shared Stirner’s ideas.?”

Stirner criticized all the main tenets of Feuerbach'’s philoso-
phy, the transformation of theology into anthropology and the
notion of “love of humankind”, understood as a foundation for
a society of the future. Regarding the transformation of theo-
logy into anthropology, Stirner rejected the idea that Feuerba-
ch had produced a critique of religion, instead asserting that
it had merely reproduced the central features of Christianity.
It may be true that Feuerbach rejected God as a transcendent
subject, but by projecting the divine predicates onto man, he
was preserving a trace of the sacred, now attributed to man.
As David Leopold says: “Because Feuerbach’s transformative
criticism leaves the divine predicates untouched, he is char-
ged with allowing the sacred to remain, if not as God then as
‘Man with a capital M!"" Feuerbach had not revealed human
nature as it was, but rather deified a purely prescriptive ac-
count of what being human involved. Thus leaving the “real
kernel” of religion, the positing of an “essence over me” (p.
46), intact. Feuerbach’s achievement was a “change of mas-
ters” (p.55), that actually established a more complete tyranny
than before, tying the individual even more securely to a di-
vine ruler."? For Stirner, Feuerbach's attempt to create a new
humanism is really only a resurrection of religion, because it

26 PV. Annenkov, The Extraordinary Decade, Literary Memoirs, tr. Irwin B. Titunik (Ann Arbor,
The University of Michigan Press, USA 1968), p. 211.

27 Sergei Kibalnic, “If there's no immortality of the soul... everything is lawful”: On the Philo-
sophical Basis of Ivan Karamazov's Idea,’, p. 169. For Stirner's influence on Dostoevsky, see
also Takayoshi Shimizu, “Dostoevsky and Max Stirner”, paper given at the XIV International
Dostoevsky Symposium, Naples, June 2010, Abstracts, ed. Michela Vendith, p. 102.

28 David Leopold, “Introduction”, in Max Stirner, The Ego and Its Own, tr. Steven Tracy Bying-
ton, ed. David Leopold, Cambridge University Press, 1995, p. xx. The citations are from Max
Stirner, The Ego and its Own, pp. 55, 46 and 55 respectively.
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intends to transform the human into the divine. Feuerbach'’s
humanism, merely destroyed the old gods, while creating a
new supreme being: Man.

In place of Feuerbach's idealized humanism, Stirner posits
the particularity of the ego and its own. The person who as-
serts ownership over his or her life, body, values and identity

recognizes nothing but himself. He does not need to free
himself because at the start he rejects everything outside
himself because he prizes nothing more than himself - be-
cause he starts from himself and comes to himself.. Owness
is my whole being and existence, it is I myself. I am free of
what I am rid of, owner of what I have in my power and con-
trol. My own I am at all times and under all circumstances, if
I know how to have myself and I do not throw myself away
on others."»

As Toews says: “Stirner, like Nietzsche, conceived the emer-
gence of the sovereign individual who was the self-sufficient,
self-affirming master of his own world as the highest product
and imminent telos of world history and psychological deve-
lopment, as the “laughing heir” of the millennial labors and
sufferings of humankind.

Stirner’s belligerent and rhetorical affirmation [was] that
the ephemeral present existence of the continually self-crea-
ting and self-consuming individual ego was the only “absolu-
te” reality in a universe finally stripped of the last illusions of
the sacred.”®

In addition, Stirner dismisses Feuerbach'’s generalized, uni-
versal, abstract love as a form of piety. It becomes a “fixed idea”,
once fanatical loyalty to the humanist spooks replaces fanati-
cal loyalty to the spooks of religion. It is reflected in everyday
life as morality, which becomes the new piety of humanism.
“Moral faith is as fanatical as religious faith”* and morality is
the most fixed of ideas in modernity. Abstract love and mora-
lity become the primary forms of social control over any ma-
nifestations of transgression, egoism or individuality.

29 Max Stirner, The Ego and its Own, pp.149 and 143.
30 John Edward Toews, Hegelianism, p. 368.
31 Max Stirner, The Ego and its Own, p. 45.
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Stirner discerned two kinds of love. The “bad case” was
Feuerbach’s concept of love, in which the ego is sacrificed.
Opposed to this is his version of love, the egoistic love, whi-
ch does not involve the sacrifice of our autonomy. In Stirner’s
conception of egoistic love, self-mastery is to be attained and
preserved against any danger of subordinating oneself to ex-
ternal or internal authorities. Egoistic love demanded “not
only that we avoid subordinating ourselves to others, but also
that we avoid submitting to our own appetites or ends,’ says
Leopold.?? Self-mastery, seen as a constant achievement of the
ego, distinguishes egoistic love, on the one hand, and tradi-
tional conceptions of love, one the other. “I am my own only
when I am master of myself, instead of being mastered... by
anything else”.® In egoistic love, the way in which the ego re-
lates to others is “enjoyment”, and the way in which it relates
to itself is by acquiring an emotional detachment towards its
appetites and ideas, instead of being dominated by them. We
shall return to this tenet of Stirner’s egoistic love later.

Finally, Stirner’s conception of egoism also has political im-
plications that place him again in opposition to Feuerbach. If
what was “God” and “heaven” among the ancients is “huma-
nity” and “society” among the moderns, and the last two are
understood to have social control functions, then Stirner’s ego
signals a resistance to both religious mystification and politi-
cal dominion. “The unique one” exists in opposition to the sta-
te and society. He asserts uniqueness and independence from
cultural and collectivist constructs and societal constraints:
“The own will of me is the state’s destroyer; it is therefore de-
nounced by the state as “self-will”. Own will and state are po-
wers in deadly hostility, between which no “perpetual peace”
is possible.”*

As John Welsh says, “Stirner thus posited a fundamental
opposition between society and the individual. But unlike
other theorists, Stirner saw no need to reconcile the two, or

32 David Leopold, “Introduction”, p. xxiii.
33 Max Stirner, The Ego and Its Own, p. 153,
34 Max Stirner, The Ego and Its Own, p. 175.
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to resolve the contradiction in favor of society or a presumed
reciprocity between society and the individual... Stirner refra-
mes the relationship between the individual and society as a
conflict over ownership or owness."* Being in perpetual con-
flict with the state, Stirner’s ego does not recognize any sort
of obligation whatsoever, including the obligation to obey the
law. Instead of a reconciliation between the two, the annihila-
tion of the state is proposed:
“Therefore, we two, the state and I, are enemies. I, the
egoist, have not at heart the welfare of this ‘human society'.
I sacrifice nothing to it, I only utilize it; but to be able to uti-
lize it completely, I transform it rather into my property and
my creature; that is, I annihilate it, and form in its place the
Union of Egoists."®
It is no coincidence that, Stirner, given his aspiration to
achieve the emancipation of the individual from all commu-
nal ties, rejected the contemporary forms of socialism and
communism which other Left Hegelians had endorsed, as se-
cular religions. “The tasks of revolution, however, demanded
self-renunciation devotion to a common goal, commitment to
supra-personal values, belief in an objective meaning in his-
tory - that is, a denial of precisely those values of individual
autonomy that Stirner endorsed,” writes Toews.*” Needless to
say this fundamental conflict between society and Stirner’s
ego renders any conception of society problematic. And it is
precisely, Stirner’s effort to conceive of a society based on a
union of egoists that has been criticized as unfeasible — and
this issue is reflected in Crime and Punishment, as we shall
see presently.

Returning to Dostoevsky’s novel, we see that both of Ras-
kolnikov’'s motives - the utilitarian taken from Chernyshevsky
and the Napoleonic, taken from Pisarev - have an intrinsic hu-
manistic and social value. While with the utilitarian motive
the societal dimension is apparent (to do one bad action in
order to expiate it with more good ones), with the Napoleonic

35 John Welsh, Max Stirner’s Dialectical Egoism, pp. 94-5 and 96.
36 Max Stirner, The Ego and its Own, p. 161.
37 John Edwards Toews, Hegelianism, p. 369.
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it is latent. Besides its strong existential dimension, namely
that Raskolnikov Kkills in order to test with his deed whether
he is a Napoleon or a louse, the models deemed transgressors
of humanity step over conventional morality in order to resha-
pe society according to their laws, in very Promethean way.
Thus the shift from the utilitarian to the Napoleonic does not
risk their societal dimension degenerating into bare egoism.
As we have already seen both are posited within the philo-
sophy of Feuerbach and its collectivist dimension which in-
fluenced Chernyshevsky.

It has been noted many times that the real transgressor
of the novel is not Raskolnikov but Svidrigailov. Dostoevsky
introduces him masterfully in the middle of the novel with a
highly symbolic stepping over (“perestupat” in Russian), whi-
ch is related to the Russian word for crime (“prestuplenie”
in Russian). “Suddenly, he stepped cautiously over the thre-
shold [and] closed the door carefully after him”.3 Svidrigailov
haunts Raskolnikov in the second half of the novel, the latter
constantly oscillating between the former’s egoism and Son-
ya’'s Christian altruism. Svidrigailov’s egoism is bare, devoid of
any qualification like “rational” that would ameliorate it, as in
Chernyshevsky’s philosophy, and attune it to the collectivist
ideal. I would like to argue that it is precisely Stirner’s egoism
that is the source for modeling Svidrigailov’s bare egoism.

Significantly, in the same way that Stirner accused Feuer-
bach of being a crypto-theologian for having offered anthro-
potheism rather than atheism - a common charge with which
every Left Hegelian would label the others - in “Crime and Pu-
nishment,” Svidrigailov discerns and mocks the humanitarian
and idealistic premises of Raskolnikov’s convictions. Cha-
racteristically on three occasions, he taunts Raskolnikov by
calling him a Schiller, that is to say an idealist and romantic:
“A Schiller, a Russian Schiller, no less.”* A little later: “Every

38 CP, Part 3, Ch. 6, p. 332.

39 CP, Part 6, Ch. 4, p 556. Malcolm Jones takes those references to Schiller to be evidence
of Raskolnikov’s humanitarianism. See Malcolm Jones, ‘Raskolnikov's Humanitarianism” in
Raskolnikov and Svidrigailov, ed. Harold Bloom, (Chelsea House, USA, 2004), pp. 37-49.
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few moments that Schiller in you keeps getting into a tizzy."4
Despite Raskolnikov's transgression, he still retains a residue
of moral feeling, accompanied by an elevated belief in huma-
nity. And it is precisely here that his ordeal takes place. Svi-
drigailov once more discerns this and mocks Raskolnikov: “I
understand the kind of problems that are currently on your
mind: they are moral ones, aren't they? Problems to do with
man as citizen? Oh, put them to one side: why should you bo-
ther with them now? Hee, hee! Because you are still a man
and a citizen?"# Raskolnikov remains “a man and a citizen”,
whereas Svidrigailov endorses an unqualified vision of man.
When he first meets Raskolnikov, he cites the Latin poet Te-
rence: “If you will only bear in mind that I am a human being,
et nihil humanum."# (The complete extract is: “Homo sum, et
nihil humanum a me alienum puto”, which translates as: ‘I
am a human being and consider nothing do with humanity
outside my province.”)® Svidrigailov’s vision of humanity is
simultaneously broad and limited. It encompasses everything
within the domain of the human condition without any moral,
political or metaphysical qualification. At the same time, it is
limited in the sense that the outcome of this, a la Stirner, is a
diminution of the idea of Man to a bare and solipsistic egoism.
And there is a strong anti-metaphysical tenor to Svidrigailov’s
discourse, as reflected for example in his iconoclastic vision
of eternity as a bathhouse, with which once more he provokes
Raskolnikov.#

If my reading is correct, Dostoevsky, by viewing the trajec-
tory of the radical intelligentsia’s thought in “Crime and Pu-
nishment” through the lens of the passage from Feuerbach to
Stirner, turns the populism of the radicals on its head. What
began as a humanistic transformation of theology into an-
thropology and an effort to ground a collective conception of

40 CP, Part 6, Ch. 5, p. 559. See also CP, Part 6, Chapter 3, p. 554.
41 CP. Part 6, Ch. 4, p. 559.

42 CP. Part 4, Ch. 1, p. 337. ltalics in the original.

43 CP, p. 237, note 5.

44 CP, Part 4, Ch. 1, p. 337.



ou

On the sources of Nihilism in Dostoevsky’s “Crime and Punishment”

society on the concept of love of humanity, ends in a nihilistic
and deeply asocial conception of Man. And, Dostoevsky not
only charts this trajectory, he also presents it as inevitable.
Chronicles of the Left Hegelian thought interpret the passage
from Hegel to Stirner through Feuerbach, and the diminution
and degeneration of Hegelianism into nihilism, as inexorable.
Stirner appears as “the last link of the Hegelian system” for
Avron,*® or “the ultimate logical consequence of Hegel's histo-
rical system” for Lowith.*

However, Dostoevsky does not merely employ Stirner's
egoism in order to undermine the traces of Feuerbach'’s in-
fluence on the radical intelligentsia. He also delivers a sharp
criticismto Stirner in the novel. AsIhave argued, Svidrigailov’s
bare egoism is a fictional rendering of Stirner’s conception of
ego set, which is posited against the humanitarian and popu-
list element of Raskolnikov’s ideology. But it is precisely this
bare egoism that has to be refuted as such. Svidrigailov falls
in love with Dunia. And when he cannot possess the object of
his desire, he uses bribery, blackmail and, in the last resort,
violence. It would not be an exaggeration to label the scene
between Svidrigailov and Dunia a Dostoevskian rendering of
the struggle for recognition, as it is cast in the master and sla-
ve dialectic in Hegel's “Phenomenology of Spirit.” (Although it
is possible Dostoevsky never read Hegel.)¥ In this scene, Svi-
drigailov becomes aware of this “dialectical” interchange of
roles when he wonders about himself: “Am I a monster or am
I myself a victim?"*® Svidrigailov appears to be besotted with
Dunia and thus unable to demonstrate the necessary emotio-
nal detachment from his appetites which, as we have seen in

45 Henri Avron, “Max Stirner”, Paris 1954, cited in Lauwrence S. Stepelevich, “Max Stirner
and Ludwig Feuerbach.”

46Journal of the History of Ideas, vol. 39, 1975, p. 451.
Karl. Lowith, From Hegel to Nietzsche, (New York, 1964), p, 177. Cited in Lawrence Stepele-
vich, Max Stirner and Ludwig Feuerbach, p. 452, n. 3.

47 While Dostoevsky had probably never read Hegel, he would most likely have been familiar
by hearsay with the fundamentals of Hegel's philosophy. On this issue, see Malcolm Jones,
“Some echoes of Hegel in Dostoevsky”, The Slavonic and East European Review, (vol. 49, no.
117, Oct. 1971), pp. 500-520.

48 CP,. Part 4, Ch. One, p. 337.
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Stirner's philosophy, was a prerequisite for egoistic love. And
when his love for Dunia is not reciprocated, when he cannot
possess the object of his desire, he commits suicide. It is this
love, this human, all too human love, the opposite of egoistic
love, which becomes the Achilles heel of his egoism for it ma-
kes him realize the impossibility of a self-sufficient and solip-
sistic ego in a quintessentially inter-subjective world.

In “Crime and Punishment”, besides egoism, another semi-
nal idea of Stirner is refuted: the union of egoists, considered
by its author as constituting the grounds for a society of the
future. Just a few pages before Raskolnikov’s final conversion
and repentance in the epilogue of the novel, Raskolnikov has a
dream. In this dream people are infected with an unpreceden-
ted plague that makes them go insane:

“But never, never had people considered themselves so
intelligent and in unswerving possession of the truth, as
did those who became infected. Never had they believed so
unswervingly in the correctness of their judgments, their
scientific deductions, their moral convictions and beliefs...
All were in a state of anxiety and no one could understand
anyone else, each person thought that he alone possessed
the truth and suffered agony as he looked at the others, bea-
ting his breast, weeping and wringing his hands. No one
knew how to make the subject of judgment, or how to go
about it, no one could agree about what should be conside-
red evil and what good."*®

It would not be an exaggeration to construe this dystopian
dream as a Dostoevskian refashioning of Hobbes's state of
nature. It signifies the relapsing of a society to a “bellum om-
nium contra omnia”, once the presumed solipsistic egoisms
are in conflict and cannot reach a basic consensus as to “what
should be considered evil and what good” in order to found
a feasible society. This dystopian dream can be read as Dos-
toevsky'’s fictional rendering of the impossibility of Stirner’s
union of egoists. And it is significant that, after this dream
Raskolnikov, realizes the futility of his ideas, more precisely
the futility of the Napoleonic motive, and eventually genui-
nely repents.

49 CP. Epilogue, p. 626.
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To conclude we have seen how Dostoevsky perceived the
trajectory of the Russian radical intelligentsia from Cherny-
shevsky to Pisarev as a reflection of the movement of Left-
-Hegelianism from Feuerbach to Stirner. Moreover, he dis-
cerned Feuerbach’s influence on Chernyshevsky and applied
Stirner’s criticism of the former to the latter. He construed the
degeneration of Chernyshevsky’s rational egoism to a bare,
unqualified egoism, as is found in Stirner’s thinking, as ine-
vitable. But he did not merely employ Stirner’s thinking in
order to criticize Chernyshevsky; he also challenged two of
Stirner’s seminal ideas: egoistic love and the union of egoists.
In other words, in Crime and Punishment, we find a reflection
of how Hegel was received in Russia. “Previously there used
to be Hegelians, now they are nihilists”, says Pavel Petrovich
in Turgenev’s Fathers and Sons.® In “Crime and Punishment”
Dostoevsky finishes the “incomplete ideas” that are floating
on the air” and draws them to their logical conclusions. After
all, it was Dostoevsky who once wrote that “nihilism... is the
last stage of idealism.”
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entre o determinismo
e a revolucao

Resumo: O artigo a seguir versa sobre
o filésofo russo N. Tchernichévski.
Mais precisamente, nosso interesse é
saber até que ponto é justo considerar
apenas o aspecto racionalista e
determinista de sua obra — algo muito
comum quando a leitura do escritor é
realizada a luz de outras interpretagoes

ja consagradas, como a de Dostoiévski.

Nesse sentido, realizamos o seguinte
caminho para tornar compreensivel

a ideia: (i) exposicao da teoria ética
de Tchernichévski em “O Principio
Antropoldgico em Filosofia”; (i) como
essa teoria constréi os personagens
do romance O que fazer?, (iii) por

fim, analisamos um personagem em
especial: Rakhmetov.

Paulo Cesar Jakimiu Sabino*

Abstract: The following article is

about the Russian philosopher N.
Chernyshevsky. To be precise, our
interest is to comprehend to what
extent it is fair that one considers only
the rationalistic and deterministic
characteristics of his work —
something one has come to expect
when the reading is in the light of

the most acclaimed interpretations,

as Dostoevsky’s. In this respect, the
article followed a particular path to
make the idea more understandable by:
(i) exposing Chernyshevsky’s ethical
theory in “The Anthropological Principle
in Philosophy?”; (ii) discussing how this
theory build the characters of the novel
What is to be done?, (iii) and analyzing
one of the characters in particular:
Rakhmetov.
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1. Introducao

Nikolai Gavrilovitch Tchernichévski é um autor russo pouco
conhecido entre os brasileiros. Seu livro mais importante, o
romance O que fazer? recebeu uma tradugao para o portugués
apenas em 2015.! Contudo, Tchernichévski entra para a histo-
ria como um dos mais importantes membros da intelligentsia
esclarecida e como um dos principais influenciadores do pen-
samento revolucionario que tomou conta da Russia na segun-
da metade do século XIX.

O seu pensamento é formado sob influéncia do materialis-
mo filoséfico, do socialismo utépico e do utilitarismo. Apesar
de uma formacao sélida, nao ficou livre de controvérsias. Se-
gundo James Scanlan, enquanto alguns intérpretes o conside-
ravam materialista sem maiores problemas — caso de Plekha-
nov e Lénin —, outros afirmavam que seu materialismo era de
um tipo “primitivo e cru”, “ingénuo” e “lamentavel” — como foi
o caso do filésofo russo Nikolai Berdiaev.? Essas criticas sobre
um pensamento nao sao meras difamacdes, mas é digno de
nota que tais “inconsisténcias” podem ser consequéncias das
circunstancias sob as quais escreveu: como muitos intelec-
tuais da época, estava sob vigilancia da censura tsarista, por
isso, precisava expor algu mas ideias nas entrelinhas, evitan-
do alguns termos e nomes que eram proibidos — por exemplo,
a palavra “revolucao” nao aparece uma vez sequer no romance,
e era proibido pela censura o nome de Ludwig Feuerbach, que
foi a principal influéncia de Tchernichévski. Inclusive, seu ro-
mance foi escrito no carcere, porque em 1862 foi preso de ma-
neira bastante questionavel.®

1 No Brasil, pela editora Prismas com tradugdo de Angelo Segrillo. Em 2017, o livro foi
adaptado para o portugués de Portugal por Ana Salgado e publicado pela editora Guerra &
Paz. Esta dltima é a edigdo utilizada para o artigo.

2 Cf. SCANLAN, 1970, p. 66.

3 Em 7 de julho de 1862 Tchernichévski é preso na fortaleza de S&o Pedro e Séo Paulo,
ficando detido por oito meses sem receber uma acusagao formal. Em 1864 sua sentenga
foi dada e ele considerado criminoso do Estado, sendo levado aos campos de trabalho na
regido da Sibéria. Devido as tentativas para liberta-lo, foi deslocado para diferentes regides.
Apenas em junho de 1889 foi liberado pelo governo para viver com sua familia em Saréatov,
onde permaneceu até a sua morte quatro meses depois, em 17 de outubro de 1889 (Cf.
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As dificuldades para compreender sua obra nao se encerram
por aqui. Apesar de O que fazer? ter recebido uma recente tra-
ducgao para o portugués, outros textos ainda permanecem ina-
cessiveis ao leitor brasileiro. De modo que nao é estranho ter o
primeiro contato com sua obra de maneira indireta. Por exem-
plo, através da critica de Dostoiévski estabelecida em Memo-
rias do subsolo, cuja interpretagao pode sugerir que Tcherni-
chévski era um racionalista e determinista exacerbado — e
como estamos mais habituados ao autor de Crime e castigo,
acabamos por tomar acriticamente a obra tchernichévskiana.

2. Determinismo e ética em “O Principio
Antropolégico na Filosofia"

Compreender o texto de um autor pelo seu contexto, em ge-
ral, facilita o processo de aprendizagem de seu pensamento.
No entanto, é inviavel tracar aqui todo um panorama do lon-
go e complexo pensamento social russo desde o século XVIII.4
Uma breve consideracao, por sua vez, ajuda a tornar mais com-
preensivel o assunto: Tchernichévski pertence a uma classe
de revoluciondrios da intelligentsia russa que ficou conhecida
como “Filhos”, gragas ao romance de Ivan Turguéniev — tam-
bém conhecida como geracao dos sessenta, que era marcada
pela atitude radical em relagao a politica russa. Essa geragao
entrava em conflito com a dos anos quarenta, os “Pais”, de
cunho liberal e reformista. Essa postura radical dos “Filhos”
€ uma consequéncia direta dos fracassos dos modelos euro-
peus de reformas liberais na Russia.’ Os intelectuais de am-
bas as geragoes buscavam inspiracao no ocidente — por 1sso,
ficaram conhecidos como ocidentalistas —, mas a geragao dos
quarenta estava mais comprometida com as filosofias idealis-

DOMINGUES, 2015, p. 87-90).

4 Sobre isso, cf. WALICKI, 1979, que aborda esse processo histérico em A history of russian
thought.

5 Desde o projeto de modernizacéo de Pedro, o Grande, a RUssia passou por uma série de
tentativas de reestruturar a ordem social. Entre essas tentativas malsucedidas, podemos
destacar a “Revolta Dezembrista” de 1825, que foi um duro golpe nas aspiragdes liberais
dos intelectuais da época.
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tas do século XVIII. Por consequéncia, a geragao dos sessenta
buscava alternativas, tendo em vista oferecer solugdes mais
praticas as questoes sociais da Russia, pois, embora comparti-
lhassem dos mesmos ideais como “progresso” e “liberdade”, os
meios para alcanca-los eram outros. Em suma: o pensamen-
to tchernichévskiano faz oposi¢ao a muitas das filosofias que
inspiraram a geragao dos “Pais”, porque eram especulativas e/
ou idealistas.

Entre os textos mais importantes de Tchernichévski esta o
artigo intitulado “O Principio Antropoldgico na Filosofia” de
1861 — escrito como resposta direta ao “Ensaio sobre os Proble-
mas da Filosofia Pratica” de Piétr Lavrév® — no qual faz duras
criticas ao pensamento idealista. E nesse artigo que formula
sua teoria ética a partir da reorganizagao de conceitos antes
apropriados de maneira inadequada pelos filésofos idealistas;
entre eles, esta o conceito de razao.

Na filosofia de Tchernichévski, a capacidade racional do
ser humano poderia viabilizar a constru¢ao de uma socieda-
de justa e perfeita, mas, sequndo sua interpretagao, a filosofia
idealista nao formulou adequadamente um conceito de razao,
porque para os idealistas a razao agiria em linha estritamente
abstrata. E a partir desse parametro que ira contrariar as teses
de dois autores mencionados no ensaio de Lavrév: Jules Si-
mon e John Stuart Mill”

Na perspectiva de Tchernichévski, Jules Simon sustenta-
va uma relacao entre intelectual e sociedade totalmente ab-
surda. De acordo com Simon, seria uma novidade escrever
um livro sem qualquer relagao com a realidade politica atual,
defendendo a tese de que uma teoria politica nao precisaria
estar comprometida com as circunstancias concretas do real.
Tchernichévski pensa o contrario, porque acredita que toda

6 Fildsofo russo, Lavrév tentava através de um estilo eclético reconciliar a filosofia materia-
lista com o pensamento kantiano. Por esse motivo, mesmo considerando seu conterraneo
um progressista, Tchernichévski acreditava que ele jamais poderia atingir o verdadeiro
progresso ja que ndo aderiu a filosofia adequada, isto &, ao materialismo livre de interven-
gOes idealistas.

7 Tchernichévski ainda estabelece um didlogo com Proudhon no “Principio”. Porém, os
temas sdo menos importantes para a proposta do trabalho apresentado, e, sendo assim,
esse didlogo nédo serd abordado.
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tentativa de teorizar sobre politica sem considerar os eventos
sociais seria pouco proveitosa para promover transformacodes
na sociedade, uma vez que as “teorias politicas, e todas as dou-
trinas filoséficas em geral, foram sempre criadas sob a podero-
sa influéncia da situagao social a qual elas pertenciam”s, isto
é, todo filésofo era representante de um partido ou corrente
politica de sua realidade social. Por exemplo, Locke era um
Whig, Hobbes um absolutista, Rousseau um democrata.® Tais
filiacbes podem ser questionaveis, mas 0 mais importante
é observar a ideia proposta pelo argumento: se toda teoria é
influenciada pelo ambiente politico ao qual pertence, entao,
aquelas que fossem puramente abstratas somente poderiam
elaborar pensamentos fantasticos — entenda-se, idealista —
sobre a realidade, sem qualquer serventia a luta politica, afas-
tando o pensador de encontrar solugdes praticas. Esse tipo de
pensamento seria conduzido por filésofos alienados de sua
realidade, filésofos de catedra: “Para Tchernichévski, a cién-
cia e a filosofia até o final do século XVII estavam nas maos
de filésofos de catedra, que cultivavam apenas a razao pura e
0 pensamento abstrato, presos ao método escolastico”.!® Esse
modelo oferece uma filosofia que jamais atinge a esséncia da
realidade, ja que é estruturada exclusivamente sobre pilares
abstratos da razao, desconsiderando as condigdes concretas e
histéricas do real. Os resultados de tais filosofias seriam com-
pletamente desinteressantes para fomentar a discussao poli-
tica, ja que pouco poderiam oferecer ao povo:

A Europa ocidental é muito rica em experimentos poli-
ticos, em teorias politicas, diz o senhor Lavrév; mas aonde
ela chegou depois de pagar por tantos experimentos e de
exercer tanto esforco mental para avalid-los? Apenas a um
sentimento de descontentamento com o presente e de medo
pelo futuro.®

Nesse trecho, o autor nao deixa explicito quais experimen-
tos foram esses, mas é muito provavel que se refira as conse-

8 TCHERNICHEVSKI, 2002, p. 50, tradug&o do autor.
9 Ibidem, p. 50-51.

10 DOMINGUES, 2015, p. 121

11 TCHERNICHEVSKI, 2002, p. 57, tradugéo do autor.
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quéncias do pensamento politico burgués. Apés a Revolugao
Francesa, que proporcionou beneficios importantes a classe,
a burguesia pouco fez pelos proletariados, algo que ficou evi-
dente pelas jornadas revolucionarias de 1848, fazendo trans-
parecer como as revolugoes burguesas pautadas nas ideias da
filosofia especulativa nao favoreciam a igualdade de classes,
porque conduziam seu pensamento ignorando o desenvolvi-
mento histérico.

Isso nos leva a critica ao economista britanico John Stuart
Mill. Tchernichévski acusa Mill de um “racionalismo exacer-
bado” que impede a efetivagdao do progresso ético e politico
da sociedade, algo que seria comprovado pelas préprias agoes
politicas do economista britanico.’? Seqgundo Domingues?,
Mill defendeu a ampliagao do voto aos trabalhadores do géne-
ro masculino e feminino, mas esbarrou na questao do voto se-
creto, recuando em sua posi¢ao progressista. Tchernichévski
conclui que ele teria agido desse modo porque desejava que o
desenvolvimento da vida social seguisse linhas absolutamen-
te racionais,’* mas “isso nao acontece em assuntos importan-
tes nem na vida individual nem na vida de uma nagao. Apenas
em assuntos menos importantes as coisas sao feitas de ma-
neira fria, calma, deliberada e racional”.’® Por isso, se a filosofia
nao considerar as condi¢oes concretas da realidade — que nao
obedecem a uma légica racional — ela jamais alcancgaria a es-
séncia do objeto/fendémeno sob investigagao:

Para Tchernichévski, o desenvolvimento histérico nao
obedeceria puramente a razao e estaria sujeito a movimen-
tos convulsivos — as grandes transformagdes histéricas -
nos quais a razao operaria apenas lateralmente as fortes
paixodes individuais ou de classe. Nestes momentos, os fatos
afetariam os sentidos de maneira concreta, de uma forma
que as teorias e ideias abstratas nédo poderiam afetar [...]. O
que ligaria o conceito abstrato ao “objeto tangivel” ou ao fato
concreto em si seria a relagao e o interesse real — material —
do pensador com aquele evento. Portanto, a teoria ou a histé-
ria nao se confirmariam por si, em um esquema metafisico,
mas em relacao com as “circunstancias dadas”, que coloca-
riam o pensamento e a acao dos individuos e grupos sociais
em choque ou em consonancia com a realidade concreta, a
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depender de seus interesses individuais ou de classe'®

Fica mais nitida a diferencga entre uma razao “abstrata” tal
como a dos idealistas e a razao tchernichévskiana, de cunho
materialista: esta ultima nao esta isolada das circunstancias
histéricas que estao sob constante influéncia das paixoes. Di-
ferente de alguns autores que acreditavam serem as paixoes
o obstaculo que comprometiam a veracidade de uma teoria,
o pensador russo nao acredita que elas falseiam ou obscure-
cem o conhecimento; pelo contrario, torna-se indispensavel
que o pensador saiba avalia-las corretamente. O seu critério
de verdade é outro: “como se prenunciasse: ‘o critério da verda-
de é a pratica’ e propusesse uma relagao indissociavel entre o
agir o pensar, entre politica e filosofia, assentando as bases do
seu materialismo histérico”.’” Uma teoria é verdadeira quando
pode ser posta em pratica e as paixoes que influenciam o de-
senvolvimento histérico sao apenas consequéncias diretas e
intrinsecas de um fenémeno social, sem qualquer relacao di-
reta com a verdade deste fenémeno.

Arazao concreta é moldada pelo processo histérico e através
de suas condigdes materiais. No entanto, isso nao significa di-
Zer que a razao atua de acordo com as paixoes, mas, como Do-
mingues, supracitado, salientou: ela opera lateralmente, ten-
tando articular as paixdes presentes nos fenémenos sociais a
fim de impor uma finalidade objetiva ao processo passional da
histéria — que em geral é cadtico e confuso: uma revolugao, por
exemplo, nao é resultado exclusivo das paixoes, uma vez que
elas sao orientadas para um fim estabelecido racionalmente;
um bom exemplo é a revolugao russa que arquitetou a socieda-
de dentro de uma légica comunista.

O propoésito do materialismo é a uniao entre forca e maté-
ria® na qual o ser humano é visto como uma unidade orga-

16 DOMINGUES, 2015, p. 108.
17 Ibidem, p. 110.

18 Esses dois termos, ndo por acaso, remetem ao titulo da obra do pensador, Ludwig
Biichner — Kraft ['forga”] und Stoff ['matéria”], um dos mais importantes influenciadores do
materialismo russo no século XIX ao lado de Carl Vogt e Jacob Moleschott. Entre meados
de 1840 e de 1850, eles escreveram artigos que ficaram populares — ndo apenas na Russia
- no qual realizavam uma espécie de fusdo entre quimica, fisiologia com ideias politicas
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nica. Para Tchernichévski, uma filosofia progressista esta de
acordo com a ideia ja provada pelas observagdes dos fisiolo-
gistas, médicos e zoologistas de que o ser humano nao pode
ser dividido entre alma e corpo. Partindo dessa premissa, es-
tava convicto de que era impossivel progredir sem o apoio das
ciéncias exatas, sendo imprescindivel adotar um novo modelo
de pensamento para investigar o ser humano tal como ele é.
Assim, ira defender a tese de que a filosofia, em diversos cam-
pos do conhecimento, precisava aderir ao método das ciéncias
exatas. Para Tchernichévski, considerando os avangos cien-
tificos, nao faria mais sentido tratar dos problemas humanos
senao pela 6tica da ciéncia e da razao concreta.

Na segunda metade do seu artigo, realiza uma exposi¢ao
acerca da diferencga entre ciéncias exatas — matematica, fisi-
ca, quimica, etc., que também chamamos de ciéncias naturais
— e aquelas que ele denominava de ciéncias morais — nossas
“ciéncias humanas”, como a filosofia, histéria, psicologia e a
ética:

A palavra “ciéncia” [Science] em inglés ndo cobre de for-
ma alguma todos os ramos do conhecimento que esse ter-
mo abrange entre nés e entre outras nagdes continentais.
No inglés, ciéncia significa: matematica, astronomia, fisica,
quimica, botanica, zoologia, geografia — aqueles ramos do
conhecimento que nés chamamos de “exatas” e aquelas de
natureza semelhante. Mas eles nao aplicam esse termo a
historia, psicologia, filosofia moral ou metafisica.’®

A diferenca entre essas duas areas é elucidada pelo fil6so-
fo de maneira bastante simples: enquanto as ciéncias exatas
chegam a resultados univocos e amplamente aceitos pelo
senso comum e pela comunidade cientifica, as ciéncias mo-
rais oferecem apenas um apanhado de conclusdes dispares,
portanto, sem uma conclusao vencedora capaz de por fim a
discussao ou ao problema abordado. O método das ciéncias
exatas deveria, assim, ser unido as ciéncias humanas:

Nao faz muito tempo que as ciéncias morais nao pode-
riam possuir o conteddo que justificasse o titulo de ciéncia

(Cf. FREDE, 2011, p. 140-1).
19 TCHERNICHEVSKI, op. cit., p. 88.
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que carregavam, e os ingleses tinham toda razao em, entao,
priva-las do titulo que nao mereciam. A situagao hoje mu-
dou consideravelmente. As ciéncias naturais ja se desen-
volveram a tal ponto que também fornecem material para a
solucao exata dos problemas morais. Todos os pensadores
progressistas entre os que estudam as ciéncias morais co-
mecaram a resolver esses problemas com o auxilio de méto-
dos precisos semelhantes aqueles pelos quais os problemas
das ciéncias naturais estao sendo resolvidos.?
Tchernichévski nao ignorava que o ser humano possuia
duas categorias de fenémenos: os de ordem material — ele
come, anda — e os de ordem moral — ele pensa, sente, deseja.2
Porém, de acordo com sua interpretagao, uma vez que as cién-
cias exatas revelaram que o ser humano, compreendido como
uma unidade organica, é determinado pelas mesmas leis que
determinam a natureza, entao até mesmo os fenémenos mo-
rais nada mais sao do que expressoes de for¢as governadas
por essas leis. Logo, ainda que existam duas categorias, elas
estao submetidas as mesmas leis da natureza.

Dentre estas, uma é destacada por ser fundamental: “Sabe-
-se, definitivamente, por exemplo, que todos os fendmenos do
mundo moral se originam um do outro e de circunstancias ex-
ternas em conformidade com a lei da causalidade”.?2 No campo
da ciéncia, a causalidade garante o carater provavel dos fatos,
0 que permite antecipar sua conclusao. Logo, todo fené6meno
fisico ou moral parte de uma causa e possui um efeito, e, nes-
sa légica, é possivel obter um conhecimento de maneira mais
segura, isto é, que nao seria apenas um conjunto emaranhado
de opiniodes.

Como é apontado por Walicki, os argumentos apresentados
no “Principio” serviriam para preparar o terreno a teoria ética
do fil6sofo, o “egoismo racional”, “que era baseado na premis-
sa de que — por qualquer intepretacao — o principio norteador
da conduta é o egoismo”.2 Na visao de Tchernichévski, nés

20 Ibidem, p. 92

21 Cf. Ibidem, p. 72

22 Ibidem, p. 94

23 WALICKI, 1979, p. 195.
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aprendemos, por experiéncia, que o homem pensa primeiro
em si mesmo, e disso se segue a premissa basica da sua éti-
ca: 0 egoismo é a causa das a¢gdes humanas. Esse egoismo é
ilustrado pelo par “prazer-dor”: todo individuo buscara prazer
e tentara evitar a dor. Essa questao nao é tao simples e nao
podemos imediatamente associa-la a uma ética hedonista,
porque o filésofo considera o ser humano um “ser social”, e,
portanto, sempre que age racionalmente tentara alcangar o
bem-comum, pois o bem-estar social seria o seu bem-estar.
Nessa ldgica, sera de interesse do individuo egoista o bem-es-
tar social, mesmo que para isso deva tolerar algum desprazer
ou sofrimento, em prol desse prazer maior:

Obviamente, a razdo deveria ser aplicada para ponderar
as sensacoes deflagradoras de prazer e dor. Inclusive pode-
ria ser admitido a economia de algum prazer maior ou sofri-
mento de alguma dor em nome de um prazer maior. Aplican-
do-se o critério da razao e através de sucessivas derivagoes
légicas, os utilitaristas deduziram que o prazer maior, ou o
bem maior, é a felicidade da humanidade promovida a par-
tir da aplicacao plena da razdao em todas as atividades hu-
manas. O bem maior seria, portanto, aquele util, a prépria
utilidade. Tratar-se-ia, assim, de um egoismo racional, por-
que comprometido com a maior felicidade da humanidade e
apoiado, para tal, na razao e na ciéncia.?

Estaria comprovado ao filésofo, através da experiéncia e afe-
rivel a luz da razao, que todos agimos por interesses egoistas,
mas quando se compreende que o maior prazer individual é
fornecido através de uma sociedade justa e igualitaria, o indi-
viduo nao hesitaria em abdicar do prazer imediato, sendo na-
turalmente levado a lutar por essa sociedade. A ética de Tcher-
nichévski é uma economia de afetos organizados pela razao
em que os interesses egoistas — a causa — podem fazer nascer
uma sociedade igualitaria — efeito. De tal maneia que nao ha-
veria conflito entre interesses individuais e coletivos quando
o ser humano fosse esclarecido, pois estaria apenas agindo de
acordo com sua propria natureza. Mas como explicar que isso
nao acontega? Que o individuo aja apenas por imediatismo?
Resposta: porque ele nao foi esclarecido e, consequentemente,

24 DOMINGUES, 2015, p. 199.
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age de maneira irracional, isto &, contrariando as leis que de-
veriam governar sua natureza humana.

Ja foi estabelecido que, para Tchernichévski o desenvolvi-
mento histérico é afetado pelas paixdes. Consequentemente,
este desenvolvimento nao sera racional em sua esséncia; to-
davia, isso nao o impede de ser racional mediante esfor¢o hu-
mano. Esfor¢o que se faz necessario, porque em uma socieda-
de irracional o ser humano nao consegue agir eticamente: as
circunstancias externas afetam nosso comportamento, afinal
de contas, o principio de utilidade nao sera posto em pratica
se o agente for coagido por forgas estranhas a ele. Apesar de
nossas agoes serem motivadas por um principio interno/na-
tural, isso nao significa que sejamos seres “éticos por nature-
za". A agao é motivada internamente, mas o comportamento
ético é moldado também por circunstancias externas. Segun-
do Domingues,

[..] a Etica possui uma origem externa ao homem, isso
significa que ela é apreensivel e transmissivel. A transfor-
macao ética nao depende — puramente — de mudancas sub-
jetivas individuais, mas de alteragOes nas circunstancias
externas que operariam em cascatas sobre a Etica [...] O ser
ético constituir-se-ia em uma sociedade ética ou na tentati-
va racional de construi-la.®

Portanto, em uma sociedade esclarecida nao haveria qual-
quer conflito ou dilema ético, permitindo que a agao fosse
coordenada apenas de acordo com as leis que governam nossa
natureza, uma vez que nossos interesses nao seriam confusos,
o que significa dizer que ndo pensariamos nos interesses par-
ticulares, fontes de prazer imediato, como os mais salutares.
Tal conclusao s6 acontece quando estamos ofuscados por ou-
tras visdes de mundo que nao se orientam pela ciéncia e pela
razao. Observa-se que esse pensamento, diferente daquele de
Mill, ndo se orienta apenas pela razao abstrata, pois considera
as circunstancias externas concretas do real e como elas afe-
tam nosso comportamento ético.

Uma sociedade ética depende de uma acgao politica transfor-
madora. Porém, ha um paradoxo: essa agao ética sé é possivel

25 Ibidem, p. 202.
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em uma sociedade ética, por outro lado, para atingir essa so-
cliedade é necessario alguém de poderosa conduta ética. Tal
paradoxo esta presente no romance O que fazer?no qual o au-
tor ilustra sua perspectiva sobre uma sociedade justa/socialis-
ta. O paradoxo emerge de uma tensao entre progresso e deter-
minismo no seqgundo sonho da protagonista Vera Pavlovna: a
moga pondera sobre a necessidade de um solo de boa qualida-
de para produzir uma colheita saudavel, fazendo clara alusao
ao contexto politico de uma sociedade, isto &, pessoas éticas
s6 podem surgir em condig¢des politicas favoraveis — um regi-
me nao opressor e livre de corrupgao.? Porém, forcosamente
Tchernichévski admite que de tempos em tempos é possivel
que seres exemplares surjam de condig¢oes desfavoraveis, do
contrario, seria impossivel pensar o progresso humano. Seria
isso um exemplo de que o determinismo de Tchernichévski
¢ atenuado? Ou apenas um erro teérico? Para tal discussao, é
necessario conhecer seu principal romance.

3. A “Nova Gente” ou Rakhmetov, quem
responde a pergunta “o que fazer?”

O que fazer? foi escrito no carcere entre 1862 e 1863, con-
siderada a Magnum opus de Tchernichévski. Nela, ele tenta
agregar todos os aspectos do seu pensamento e ilustra-lo por
meio de um grupo de personagens. A histéria parece simples,
de tema comum e desdenhada pelo préprio narrador do livro:
“o tema do conto é o amor. A protagonista é uma mulher. Isso é
bom, apesar do conto ser fraco — disse a leitora — E verdade -
disse eu”.?” Esse mesmo narrador, contudo, faz questao de nos
provocar constantemente nos chamando de “leitor perspicaz”,
como se quisesse estimular uma leitura que ultrapasse a su-
perficie da obra, para compreender suas reais intengoes.

A histéria inicia com um suicidio, cujos motivos nao sao ex-
plicados. Em seguida, somos apresentados a vida de trés per-

26 Cf. TCHERNICHEVSKI, 2017, p. 162-170.
27 Ibidem, p. 27.
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sonagens da “Nova Gente”, que seriam o0s representantes da
geracao dos 60: jovens esclarecidos e materialistas que alme-
javam o progresso. Sao seres que nao se encaixam na socieda-
de repressora na qual vivem, mas diferente dos “homens su-
pérfluos” que permaneciam inoperantes em situacgdes dificeis,
estes nao hesitavam diante das adversidades. Os trés perso-
nagens sao: Vera, Lopukhov e Kirsanov. A primeira é uma jo-
vem oprimida pela sua familia burguesa, os outros dois sao
amigos estudantes de medicina. Lopukhoév, ciente da situagao
de Vera, planeja um casamento para “salvar” a jovem mocga.
Apo6s o casamento, logo que percebe que o verdadeiro amor de
Vera era seu amigo Kirsanov, Lopukhév, em um ato “egoista”,
mas racional, forja um suicidio para deixar o caminho livre a
sua esposa. O falso suicidio segue os critérios da teoria ética
de Tchernichévski, uma vez que foi calculado para o bem-es-
tar de Vera que, por consequéncia, seria o seu bem-estar. Esse
ato egoista é ainda bastante restrito e nao podemos observar
grandes implicagdes sociais — para dizer a verdade, apenas
demonstra que a “Nova Gente” era capaz de abrir mao de seu
prazer imediato se este beneficiasse um conjunto mais amplo
de pessoas, aludindo aquela economia de afetos mencionada
antes.

Uma construg¢ao mais social mediante o egoismo racional
podera ser notada no atelié de costura construido por Vera
para obter sua independéncia. No atelié, as jovens costureiras
sao ensinadas pelas mais velhas e todas dividem seus lucros,
percebendo que elas eram mais bem remuneradas ali do que
quando trabalhavam nas companhias privadas de seus pa-
troes. Podemos deduzir que tal sociedade “justa e perfeita” que
garantiria o bem-estar social era uma sociedade socialista —
aqui, claro, no modelo do socialismo utépico.?? A obra aparenta
ser apenas um elogio velado ao socialismo e a emancipagao
feminina, o que é notavel considerando que é um romance do
século XIX. A protagonista estava ciente de suas condigdes de
mulher, como deixa muito claro: “Quase todos os caminhos da
vida civil estao formalmente fechados, para nds, mulheres[...].

28 Né&o se pode confundir socialismo com marxismo. Nao hd dados biograficos que sugi-
ram que Tchernichévski tenha lido Marx.



Tchernichévski: entre o determinismo e a revolugao

De todas as esferas da vida, sobrou, para nés, apertarmo-nos
na esfera da vida familiar: sermos membros da familia e sé
1ss0”.?

Exclusivamente por esses detalhes do romance, podemos
notar como Tchernichévski estava distante dos temas em
voga na literatura dos 40. Lukacs?®, na sua “Introdugao” a edi-
cao alema ao romance, explica as substanciais diferencas en-
tre essa obra e a literatura da geragao dos 40. Tchernichévs-
ki estava escrevendo conforme seus proéprios critérios — vale
lembrar que foi um importante critico literario influenciado
por Belinski —, sequindo as normas do realismo. A diferenca
entre o realismo e a literatura anterior pode ser notada pelos
conflitos insoluveis de cunho individual e/ou psicolégico. Em
O que fazer? o estudo psicolégico de um personagem nao é
privilegiado, pois sua psique nao estaria comprometida ape-
nas com conflitos individuais. Existia um elemento tragico as
voltas do herdi psicolégico, que termina sem solugao em razao
de sua miséria moral. A “Nova Gente”, pelo contrario, podia e
devia enfrentar tais conflitos racionalmente:

O novo homem pode resolver, sem enredo tragico e catas-
trofes, conflitos humanos semelhantes com o seu “egoismo
racional”, o que torna evidente sua superioridade espiritual
e moral. Isso significa que nao existe nenhuma tragédia, na
medida em que o homem agir no espirito do “egoismo racio-
nal”, na medida em que ele, com consciéncia limpida, exa-
mina seus préprios interesses (e produz uma organizagao
racional deles), na medida em que ele, sem qualquer ilusao,
sem qualquer fetiche, observa suas relagdes internas e ex-
ternas. Mais corretamente: todo e qualquer conflito tragico
que a estrutura social burguesa e a psicologia, moral, etc,,
que cresce nela, produz, nao é de maneira nenhuma nature-
za "humana universal” (e ndo tem, portanto, nenhuma vali-
dade eterna). Elas sdo apenas formas de aparéncia da inu-
manidade, da estreiteza de espirito da sociedade burguesa,
nao sendo, assim, de modo algum definitivos, mas podem e
devem ser superados.®

29 Ibidem, p. 331.
30 LUKACS, 2017.
31 Ibidem, p.17.
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Era mister a Tchernichévski que a arte expusesse as condi-
cOes concretas da realidade. As adversidades enfrentadas por
Vera, por exemplo, ndo eram decorrentes de sua fragilidade
moral ou psicolégica, mas sim das circunstancias burguesas e
autoritarias da Russia tsarista. Por isso o autor tinha predile-
¢ao por apresentar essas circunstancias e nao os fenémenos
psicolégicos. Na interpretacao de G. Plekhanov: “Para Tcher-
nichévski e para seu discipulo Dobroliubov, a principal signi-
ficacao da arte consiste em reproduzir a vida e ajuizar de seus
fenomenos”.3 Em resumo: a arte deve ter serventia social, e
isso significa que ela deve explicar a vida, instruir o leitor so-
bre a sociedade.®® Por isso o romance deve ser lido nao ape-
nas como um relato aos jovens revolucionarios da época, mas
como um manual didatico sobre “o que fazer”.

Esclarecidos os aspectos estéticos, podemos voltar a analise
da histéria: Vera, ao descobrir a verdade sobre o suicidio de
Lopukhév, é tomada por profunda tristeza e decide abandonar
o atelié — e durante esse evento somos introduzidos a um per-
sonagem bastante peculiar no romance, o também estudante
de medicina Rakhmetov. E ele quem conta a Vera toda a ver-
dade sobre o suicidio, e também é ele que ira repreendé-la por
desistir do atelié.

Rakhmetov possuia habitos incomuns e seguia um rigido
cédigo moral: “Nao beberei nem uma gota de vinho. E néao to-
carei em nenhuma mulher”.3 O personagem é descrito como
alguém que abdicava de qualquer prazer do corpo; quando co-
mia carne, fazia apenas para fortalecer-se e reconhecia, com
certa vergonha, seu unico “vil prazer” sem o qual nao conse-
guia pensar: charutos. Ele levava uma vida ascética para “[...]
provar, com as nossas vidas, que exigimos 1sso, nao para satis-
facao de nossas proprias paixoes, nao para nés proprios, mas
para as pessoas em geral. Falamos por principio e convicgao,

32 PLEKHANOQV, 1964, p. 4

33 Tchernichévski estava em conflito direto com a ideia de “arte pela arte”, isto €, de que a
arte deve apresentar apenas exceléncia estética, sendo privada de fungdes pedagdgicas.
As concepgoes estéticas do autor, que ele segue rigorosamente, foram apresentadas anos
antes na sua dissertagdo ‘A relagdo estética entre arte e realidade” (1855).

34 TCHERNICHEVSKI, 2017, p.260.
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nao por paixao ou necessidade pessoal”.® Esse tipo de vida
tem um propoésito: preparar-se para a causa. O termo “causa” é
adotado por Tchernichévski para substituir a “revolugao”. Por
1sso, podemos entender Rakhmetov como um individuo dedi-
cado a revolugao, mas tal dedicagao é apresentada de manei-
ra radical. Por exemplo, quando Rakhmetov dorme sobre uma
cama de pregos — a principio, podemos intuir que seja para
saber se suportaria a dor que inevitavelmente acompanharia o
processo revolucionario. De modo que é plausivel afirmar que
ele é o melhor exemplo do egoista racional, considerando que
aceitava um alto grau de dor para atingir o fim ultimo do utili-
tarismo racional-egoista.

Rakhmetov também repreende Vera por decidir abandonar
seu atelié, porque era “[...] a instituicdo que de maneira mais
ou menos adequada correspondia aos ideais de uma forma de
existéncia saudavel, que servia de confirmacao de sua viabi-
lidade”.3® Porém, seu julgamento sobre a responsabilidade da
moga é mais brando, porque considerava que ela tomara tal
atitude devido a uma profunda tristeza. Ora, significa que os
eventos provocados por Lopukhév desencadearam uma con-
dicao sentimental em Vera que a impediu de aplicar os prin-
cipios racionais sobre suas paixdes. Nesse sentido, ele afirma
ser Lopukhov o maior responsavel, uma vez que nao soube
conduzir a situagao de maneira adequada e calma.’” Esse dia-
logo ilustra que nem mesmo a “Nova Gente”, tipos esclareci-
dos e racionais, estavam livres de fracassos ou falhas. De certa
maneira, 1Sso ja seria um argumento consistente para atestar
que o determinismo racionalista de Tchernichévski nao ope-
rava de modo tao acentuado como o “Principio” faz parecer.

No entanto, esses fracassos podem ter sido inseridos na tra-
ma para demonstrar que esses tipos de pessoas nao sao uto-
pias. A afirmacgéao se sustenta pela fung¢dao de Rakhmetov no
romance. Segundo Tchernichévski, esse personagem caricato
cumpre com a importante e essencial exigéncia da arte, que ja

35 Ibidem, p. 260.
36 Ibidem, p. 281.
37 Cf. Ibidem, p. 286.
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mencionamos acima: expor a realidade como ela é e explica-
-la; “é preciso descrever as coisas de modo que o leitor possa
imagina-las como elas realmente sao”.3® Basicamente, o per-
sonagem é um recurso literario em favor do realismo, isto &,
da descrigao das condi¢des concretas do real. Ele diz que, para
que possamos ver uma cabana como uma cabana, é inserido, a
fim de comparagao, um palacio, pois assim o leitor nao iria se
confundir. O receio do narrador era de que os leitores conside-
rassem a “Nova Gente”, os heréis principais do romance, como
seres idealizados e, portanto, inexistentes ou impossiveis no
real. A partir da comparagao com Rakhmetov, a “Nova Gente”
torna-se uma imagem mais verossimil, e disso se conclui que
esses personagens nao sao muito elevados, mas nos é que os
enxergamos assim porque estamos em um nivel muito baixo.

Em vista de tais consideragoes, sera Vera e nao Rakhme-
tov que sonhara com a sociedade perfeita, em um episédio do
romance que apresenta a mais nitida imagem sobre essa so-
ciedade: a moga sonha com diferentes deusas, apés encontrar
deusas ainda subjugadas a sociedade patriarcal e opressora,
Vera enxerga na ultima deusa ela mesma, agora emancipada
e livre. Ela era a deusa da justi¢a e da igualdade, e quando in-
dagada sobre onde morariam as pessoas apos ela reinar sobre
todos, a resposta é enfatica:

Um edificio. Um imenso, enorme edificio como ha poucos
e apenas nas maiores capitais. Ou nao? Na verdade, agora
nao ha nenhum como esse. Ele eleva-se entre campos e pra-
dos, pomares e arvoredos. Os campos Sa0 nosso pao, mas
ndo sdo como temos hoje. Sdo espessos e abundantes. [...]
Mas e esse edificio? O que é? Que tipo de arquitetura é essa?
Hoje ndo ha nada assim. Nao, ja ha uma insinuacéao dele: o
Palécio de Cristal, em Sidenham, apenas de ferro fundido e
vidro, vidro e ferro fundido.®

Esse edificio faz referéncia ao Palacio de Cristal* o qual sim-

38 Ibidem, p. 291.
39 Ibidem, p. 344-345.

40 0 Palécio de Cristal do sonho de Vera para representar a sociedade socialista alude a
construgdo erguida, primeiro, no Hyde Park, em Londres, para a Grande Exibigdo de 1851.
Depois da exposigao, foi reconstruido a Sydenham Hill. A Grande Exposigdo é um marco
na histdria das ciéncias e da técnica e serviu para propagar os seus avangos. O Palécio
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bolizava a cidade ideal, justa e socialista na qual nao haveriam
mais desigualdades e o respeito mutuo entre seus habitantes
imperava. O sonho de Vera é o sonho moderno e socialista de
Tchernichévski: o fim ultimo do progresso, uma sociedade
fundada pela ciéncia e pela técnica, orientada em bases estri-
tamente racionais. Porém, esse fim ultimo nao sera atingido
tao facilmente: é preciso tempo para que as pessoas possam
perceber a grandiosidade da sociedade socialista e como ela é
proveitosa. Muitas geragdes serao necessarias para construi-
-la e Vera é alertada que nao viveria o suficiente para apro-
veita-la, mas, “pelo menos, viu-o [o Palacio]. Conhece o futuro.
Ele é radioso, lindo. Diga a todos: eis o futuro e ele é radioso
e lindo. Ame-o. Esforce-se por alcanga-lo. Trabalhe por ele.
Faga-o ficar mais préximo. Transforme-o em presente tanto
quanto possa”.* Nessa sociedade, a liberdade seria total, mas
ha uma ressalva. Essa “liberdade” seria possivel porque, em
uma sociedade esclarecida, os desejos e prazeres individuais
convergiriam com os interesses coletivos, ja que as agdes sao
esclarecidas e motivadas pela natureza e por suas leis meca-
nicas, ja que nao haveria circunstancia externa ocasionando
qualquer impedimento a pratica ética do egoismo racional na
sua plenitude. Logo, mesmo Tchernichévski admitindo uma
sociedade livre, as circunstancias sob as quais se circunscre-
ve essa liberdade ainda acentuam o tom determinista de sua
teoria.

Existem ainda outras dificuldades implicadas na concepg¢ao
da sociedade socialista que nao estao relacionadas ao con-
ceito de liberdade. Por exemplo, a sua construgao: Quem sera
responsavel por erigir essa sociedade? E preciso refletir so-
bre o seguinte: se for tarefa a “Nova Gente”, entao aquela figura
determinista e exacerbadamente racionalista de Rakhmetov

tornou-se assim a representagao significado de “ser moderna”: novo, imperioso, grandioso,
avangado. Na Russia, 0 impacto foi significativamente maior: “Para 0s russos da metade
do século XIX, o palacio de Cristal foi um dos sonhos modernos mais constrangedores e
inesqueciveis. O extraordinario impacto psiquico que teve sobre os russos — desempenha
um papel muito mais importante na literatura e pensamento russos de que nos ingleses -
provém de sua fungdo de espectro de modernizagdo perseguindo toda uma nagao que se
contorcia convulsivamente na angustia do atraso (BERMAN, 1986, p. 224).

41 TCHERNICHEVSKI, 2017, p. 363.
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fol apenas um recurso literario? Mesmo o “leitor perspicaz”
do romance pode ficar confuso. Enquanto um manual sobre “o
que fazer” — e considerando a “revolu¢ao” como resposta mais
provavel — é estranho pensar que o personagem que melhor
exemplifica a ética tchernichevskiana, o modelo de revolucio-
nario por exceléncia, seria desprezado em favor de iluminar
a possibilidade de existéncia da “Nova Gente”, pessoas “co-
muns” que, em determinadas situagoes, até comprometeram
seus principios e valores.*?

Esse ponto é escorregadio e provoca embaragos. Uma socie-
dade justa e perfeita seria possivel apenas mediante a revo-
lucao, e disso concluimos que seria Rakhmetov a pec¢a funda-
mental na conquista dos objetivos socialistas, mas, entao, qual
0 motivo desse personagem ser apresentado de forma quase
fantastica na obra?*® Nao ha muito material no romance para
extrair uma interpretacao unilateral, mas é possivel oferecer
uma conclusao razoavel sobre o personagem.

4. Conclusao: Rakhmetov como
expressao da revolucgao

A problematica em relacao ao determinismo de Tcherni-
chévski esta em torno de Rakhmetov. A tensao mencionada
na segunda parte deste artigo, entre determinismo e razao,
nao é de grande dificuldade quando pensamos na “Nova Gen-
te”, porque eles assumem falhas, sdo personagens cujas agoes
nao sao determinadas de maneira tao perfeita como as de Ra-
khmetov, e tais falhas podem ser justificadas pelas condigoes
do ambiente politico e social em que se encontram. Porém,
em Rakhmetov o paradoxo permanece: como pode um tipo tao

42 De fato, 0 personagem é controverso entre os criticos e leitores. Sequndo DROZD (2012,
p. 115) na época do romance, a maioria dos jovens russos ficaram mais impressionados
com as aventuras de Vera e de seus dois maridos. Foram poucos 0s que tentaram conscien-
temente imitar Rakhmetov. Os detratores do romance, por sua vez, ndo tardaram em fazer
uso dos exageros do personagem para justificar suas criticas negativas. Sobre a recepgao
do personagem pela critica literaria da época, conferir o capitulo 4 do livro Chernyshevskii's
What is to be Done?: A Reevaluation (DROZD, 2012).

43 No proprio romance, uma pretendente de Rakhmetov, que ele recusa, chega a afirmar
que "Em sonho, eu vejo-o cercado de um halo” (TCHERNICHEVSKI, 2017, p. 269).
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extraordinario surgir em uma Russia tao desfavoravel? Como
ele consegue agir de acordo com os mais elevados preceitos
éticos do racionalismo egoista, se vive em uma Russia tomada
pela corrupg¢ao, miséria e censura?

Esse problema pode sugerir diversas interpretagdes, por
exemplo, Joseph Frank admite que o determinismo de Tcher-
nichévski teve de ser contrariado — foi aberta uma excegao
as leis da natureza — para ser possivel surgir Rakhmetov, mas
Frank considera que isso foi resultado mais da fragilidade te6-
rica do filésofo russo do que de uma estratégia intelectual.*
Marcia Morris®, por sua vez, concede uma posicao menos
negativa, porém, sem estar livre de complicagées. Em Saints
and Revolutionaries, ela define Rakhmetov como um asce-
ta extraordinario, isto é, um ser muito elevado e inatingivel,
porque representaria nao o revolucionario ideal — como foi
muito comum em interpretagoes soviéticas?* —, mas a prépria
racionalidade incorporada que deveria ser unida a sociedade
imperfeita e irracional.#” A Nova Gente, por outro lado, age a
partir de um asceticismo moderno que nao permite agoes ex-
tremas, e, portanto, seus membros seriam apenas “reformado-
res sociais” [social reformer].*® Morris argumenta que nada do
que fora realizado pela Nova Gente era de grandes proporgoes
— o atelié de costura, a pratica médica de Kirsanov, ou os apo-
sentos compartilhados das familias Kirsanov e Lopukhév®,
por exemplo. No entanto, existem dois problemas nessa inter-
pretacao: a primeiro depende da perspectiva pela qual com-
preendemos Rakhmetov: enquanto um asceta, ele é entendido
quase que literalmente e suas agoes, portanto, nao sao apenas
metaforas — mesmo que a autora admita que Tchernichévski
fez uso de recursos literarios que tornassem possivel o roman-

44 Cf. FRANK, 1992, p. 211.
45 Cf. MORRIS, 1993.

46 Essa interpretagdo era bastante comum entre os intérpretes soviéticos. Sobre isso, Cf.
DROZD, op. cit., p. 113-114.

47 Cf. MORRIS, op. cit., p. 139
48 Cf. Ibidem, p. 143.
49 Cf. Ibidem, p. 143
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ce ser aprovado pelos censores. Desse modo, fica a critério do
leitor admitir se Rakhmetov ¢, de fato, aquele ser extraordi-
nario, ou se ele é o recurso literario tal como foi apresentado
pelo narrador. O sequndo problema é mais objetivo: por mais
importante que seja Rakhmetov, o personagem possui poucas
aparicoes, pois os protagonistas sao aqueles pertencentes a
“Nova Gente”. Logo, é pouco provavel que um autor da geragao
dos 60 como Tchernichévski tenha criado protagonistas refor-
mistas em um romance cujas pretensoes sao revolucionarias
— como ja elucidado, a geragao dos 60 emerge em relagao aos
fracassos dos projetos reformistas antecessores.

Nesse sentido, a sugestao oferecida aqui é pensar a questao
do determinismo a partir da revolugcao. Apesar de Rakhmetov
fundir perfeitamente razao e vontade — mesmo antes da so-
ciedade perfeita — hd um determinado momento em que ele
assume a caracteristica de alguém de elevada sensibilidade.
Isso acontece quando menciona sua alimentagao: “se nao esta
disponivel para as pessoas simples, eu nao devo comer. Tudo
1sso é preciso para que eu, pelo menos um pouco, sinta como
a vida deles sofre limitagdes em comparagao com a minha”.5°
Para levar adiante a revolugao ele acolhe as dores da luta poli-
tica, tendo a necessidade de sentir a diferenga entre sua vida
e a dos mais pobres, sentir suas dores. Mediante a afirmacao
de Rakhmetov, Tchernichévski esta elucidando que de nada
adianta projetos esclarecidos e esquemas légicos bem estru-
turados, repleto de argumentos mais do que convincentes
sobre a necessidade de um novo sistema de governo: sé ira
lutar por esse projeto aquele que sentir as dificuldades daque-
les em circunstancias desfavoraveis. Logo, é um afeto — e nao
um argumento légico — que incita a luta pela transformacao
politica da sociedade. Este é também um bom motivo para o
autor inserir uma personagem feminina no centro do “Palacio
de Cristal”, uma vez que diferente de dois homens estudantes
de medicina, a jovem Vera, mesmo de familia burguesa, sentia
o que era a desigualdade e indiferenca.

50 TCHERNICHEVSKI, op. cit., p. 261.
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Tchernichévski estava ciente de que um processo revolucio-
nario exige muito esforco, porque uma revolucao é dolorosa
e violenta, de modo que o esclarecimento racional nao seria
suficiente. Sequndo Norberto Bobbio, “revolucao é a tentati-
va, acompanhada do uso da violéncia, de derrubar as autori-
dades politicas existentes e de as substituir, a fim de efetuar
profundas mudancas nas relagdes politicas, no ordenamento
juridico-constitucional e na esfera sécio-economica”® A de-
finicao do autor nao é abstrata, pois considera as inumeras
experiéncias politicas em que é nitido como nenhum regime
ou classe dominante aceitara mudangas no seu status e na
sua estrutura sem opor resisténcia, e para tanto, nao hesitam
em fazer uso de seus dispositivos coercitivos. Logo, toda revo-
lucao implica resisténcia. A propria Russia em que Tcherni-
chévski viveu é exemplo da defini¢ao de Bobbio. Diante de tais
consideracoes, considera-se que o mais importante na figura
de Rakhmetov nao é a do asceta ou a do modelo normativo e
ideal de revolucionario, mas o ensinamento concreto de que
a revolucao é um processo doloroso e que jamais podera ser
suportado se o revolucionario nao compartilhar, ao menos em
parte, as dores do povo oprimido. A compreensao da opressao
nao pode ser apenas teérica, pois, do contrario, nao poderia
promover qualquer agao mais radical ou extrema. Rakhmetov,
mais do que um modelo normativo, é a expressao da prépria
revolucao e de suas dificuldades, sendo um “esclarecimento”
que se da através da sensibilidade a respeito da dificil tarefa
que sera imposta a “Nova Gente”. Desse modo, o fato dele sur-
gir em condig¢oes desfavoraveis nao é um problema, pois néao
€ a representacao do ser ético, e sim a expressao das conse-
quéncias de tais condi¢cdes desfavoraveis quando motivadas
pela dor compartilhada entre os individuos.

Infelizmente, em razdo das condigOes sob as quais foi es-
crita, precisando burlar a censura, o romance possui diversas
contradigoes que nem sempre podem ser esclarecidas de ma-
neira conclusiva. Por outro lado, isso enriquece nossas inter-
pretagdes. E preciso lembrar: Tchernichévski nio pretende

51 Verbete “Revolugéo” In: BOBBIO, 1998, p. 1121, grifo nosso.
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explicar como fazer, mas — que pese o uso do cliché — o que
fazer. E a resposta parece ser clara: revolucao. Essa revolucao
nao é realizada de maneira calculada - pois isso contraria os
argumentos do “Principio” —, apenas organizada pela razao.
H4a um importante fator sensivel que a motiva. Essa interpre-
tacao é plausivel porque ela ndo compromete os aspectos fun-
damentais da teoria de Tchernichévski: ndao é negado o papel
da razao no esclarecimento de interesses naturais, nem mes-
mo o aspecto racional de uma teoria. O intuito deste artigo é
apontar que o determinismo de Tchernichévski nao é tao in-
transigente quanto parece. Essa hipétese nao se baseia, po-
rém, na tensao entre o determinismo e progresso — tal como
sugerem as interpretagoes de Morris e de Frank — e sim no
conflito inerente a revolugao entre sensibilidade e razdo que
esta presente em Rakhmetov.
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A tradi¢ao autobiografica na Russia

Na Russia, o primeiro texto de carater autobiografico é atri-
buido a Avvakum Petrov (1620-1682), arcipreste da Igreja Orto-
doxa russa que se notabilizou por liderar o grupo dos Velhos
Crentes, que se separou da Igreja oficial para poder praticar
livremente os antigos ritos russos, gerando uma grave crise
institucional. Ele também se notabilizou como um dos pre-
cursores da moderna literatura russa ao escrever, entre ou-
tros textos, Vida (Jitie), por volta de 1673, considerada a pri-
meira autobiografia russa. E interessante atentar para o fato
de que quando as autobiografias comegaram a se tornar mais
frequentes na Russia, durante o século XVIII, a palavra notas
(zapiski) se tornou muito comum, e notas autobiograficas se
tornou a forma mais recorrente de designacao desse género
textual.

No século XVIII muitos textos rotulados como notas auto-
biograficas foram escritos, inclusive por autoridades, como a
czarina Catarina II (1729-1796), que escreveu a obra Notas da
Imperatriz Catarina (Zapiski imperatritsy Ekateriny). Mais
textos surgiram no século XIX, periodo em qual o canone au-
tobiografico russo despontou com obras classicas do género,
como por exemplo Passado e pensamentos (Byldie i dumy), de
Aleksander Herzen. Contudo, é importante ressaltar que, para
grande parte da intelectualidade russa — a intelligentsia —, a
sensacgao era de que a Russia se encontrava marginalizada do
processo de florescimento da individualidade verificavel na
Europa Ocidental desde o Renascimento, que por sua vez é o
fendmeno propulsor da escrita autobiografica. De acordo com
a visao hegemonica da intelligentsia russa oitocentista, a au-
tocracia, a servidao, a censura e o fechamento da sociedade
russa eram os grandes obstaculos ao desabrochar da perso-
nalidade.

O termo intelligentsia surge por volta de 1850, da pena do
romancista Boborykin, mas sua difusao deve-se a Turguéniev,
que o popularizou em seus escritos. O termo é dificil de definir,
pois nao existe nenhum grupo correspondente a intelligent-
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sia fora da Russia e, por essa razao, foi utilizado erroneamente
como sindénimo de da palavra “intelectuais”. Esta associagao
€ imprecisa pois, como a literatura sobre o assunto indica, em
alguns momentos da histéria russa e em alguns casos especi-
ficos existiu uma fusao entre o intelectual e o intelligent, mas
em outros ndao. Uma maneira de ilustrar essa nao correspon-
déncia é lembrar que o intelectual que, por exemplo, ocupava
um cargo na burocracia estatal e era apoiador do regime cza-
rista jamais poderia ser considerado membro da intelligent-
sia. Outra dificuldade advém da origem distinta dos membros
da intelligentsia. Nao ha nada que os homogeneize — nem pro-
cedéncia de classe, nem grau de instrucao — e apenas uma
formacgao culta e uma postura combativa os aproxima, ja que
a “Intelligentsia era menos uma classe do que um estado de
espirito”!

Em um trecho de Passado e pensamentos, Herzen expressou
aquilo que estava no cerne das preocupacoes da intelligentsia:

De modo geral, em Moscou comegaram a despertar esses
interesses intelectuais quando as questoes literarias, vista
a impossibilidade das politicas, tornaram-se vitais. A publi-
cacgao de um livro notavel tornava-se um grande evento. Lia-
mos e comentavamos as criticas e as réplicas com a atengao
que na Franca ou na Inglaterra é dedicada aos debates par-
lamentares.?

Portanto, além do compromisso com a agao politica, o que
forjava o lago entre os membros desse circulo e criava a no-
cao de pertencimento era o repertério textual ao redor do qual
esse grupo se formava. A leitura e o debate dos textos rele-
vantes sobre a vida na Russia eram as principais agoes que
engajavam os intelligents e favoreciam o ato de associagao.
A comunidade de pessoas dependia, para se formar, de uma
comunidade “textual”, que a antecedia. Como escreveu Tibor

1 SZAMUELY, 1976, p. 173.

2 HERZEN, (http://az.lib.ru/g/gercen) Acessado em: 15/02/2018. (...) Boo6iie Mockga
Bxoauna Torfa B Ty aMoxy BO36YXAEHHOCTW YMCTBEHHBIX MHTEPECOB, KOrfja IMTEPATYpPHbIE
BOMPOCHI, 38 HEBO3MOXHOCTbBIO NOMMTUYECKMX, CTAHOBATCS BONPOCAMM XM3HW. MosiBNeHMe
3aMeyYaTeNbHOi KHUM COCTaBAAN0 COObITHE. KPUTUKM 1 QHTUKPUTUKI YNTANNCH U
KOMMEHTWUPOBAMUCh C TEM BHUMAHWEM, C KOTOPbIM, 6bIBaN0, B AHMMK nan Bo OpaHumm
CNeannu 3a NapnamMmeHTCKUMI NpeHnsmm’.
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Szamuely, “0 que os membros da intelligentsia tinham em co-
mum - e que faltava a grande maioria dos seus compatriotas
— era a sua formacgao livresca”.®

E porisso que umacomunidade como essa, sensivel a palavra
escrita, ficou tao impactada pela publicacao da carta filoséfica
escrita por Piotr Tchaaddiev, que tratava da Russia como uma
nacgao fora da Histéria. Publicada em 1836 na revista Teleskdp,
a Primeira Carta Filoséfica de Tchaadaiev defendia que a Rus-
sia nao tinha nem passado nem presente, e estava apartada
da contemporaneidade histérica que unia o mundo catélico e
protestante Ocidental. A constatagao desesperangada do filé-
sofo, que foi considerado oficialmente louco pelas autoridades
russas, foi o motor do debate mais acirrado do século XIX, que
dividiu a intelectualidade russa entre aqueles que defendiam
que a Russia deveria sequir os passos da Europa, com o ob-
jetivo de corrigir esse grave problema, e os que acreditavam
que ela deveria se voltar para as suas tradi¢oes e buscar tragar
seu desenvolvimento préprio. Um outro efeito da carta foi dar
origem a um grupo que acreditava que a “juventude” da Russia
deveria ser aproveitada como um instrumento para que o pais
se abrilhantasse e despontasse como a nag¢ao do futuro.

Todos esses problemas ajudaram a criar uma obsessao na-
cional pela Histéria e pelo futuro da Russia, e a consciéncia
histérica dos membros da classe preocupada com essas ques-
toes — a intelligentsia — se tornou hipertrofiada. Isso explica
o grande entusiasmo dessa classe pelas ideias de Hegel que,
ao penetrarem na Russia na primeira metade do século XIX,
tiveram um impacto impar, e que autores tendem a apontar
como algo sem precedentes até mesmo na Europa Ocidental.
Nos saloes literarios-filosé6ficos de Moscou e Sao Petersburgo,
o pensamento de Hegel era debatido “nao apenas como um
conjunto de ideias, mas como um guia para a vida pessoal e
coletiva”4

A filosofia de Hegel foi um dos muitos estimulos para que
os intelligents, compreendendo seus circulos como um es-

3 SZAMUELY, 1976, pp.172, 173.
4 HELLBECK, 2004, p. 281.
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tagio necessario da Histéria em franco movimento dialético,
assumissem o papel dos arautos da Russia do futuro. Nesse
sentido, a ideia de uma consciéncia que se desenovela atra-
vés da Histéria foi convertida em um chamamento para que os
intelligents se tornassem os portadores de uma consciéncia
histérica que colocasse em xeque o0 atraso e obscurantismo da
vida russa sob o reinado de Nicolau L.

A nocao de personalidade na Russia

E contra esse pano de fundo que a nocao de personalidade
aflora na Russia, dotada de uma urgéncia e de uma centralida-
de impar no contexto do século XIX. Assim,

A nocao de personalidade estava no centro das suas dis-
cussoes [dos intelligents). A intelligentsia russa emergente
entendia a personalidade primeiramente como um baréme-
tro do desenvolvimento histérico que mensurava o grau de
desenvolvimento moral e de libertagao de uma ordem social
dada. Sob as condigdes de atraso social e politico que preva-
leciam na Russia, a personalidade abarcava um significado
particular como motor do progresso.5

Tendo em vista essa nogao tao particular de personalidade,
entre os membros da intelligentsia russa 0 que imperava era
a crencga de que o dever do individuo critico e moralmente li-
vre era dedicar integralmente sua vida a emancipag¢ao da sua
prépria personalidade, pois essa nao era uma missao que be-
neficiaria apenas a ele préprio, mas sim ao desenvolvimento
da consciéncia histérica capaz de impulsionar a Histéria para
0 progresso e a Russia para o futuro almejado. Além disso,

O fato de a Russia ainda estar em defasagem histérica e
da personalidade ainda estar em sua fase embriondria (Bie-
linski) apenas reforcou a missao dessa auto atribuida van-
guarda moral de viver uma vida socialmente responsavel e
historicamente consciente.®

Vissarion Bielinski acreditava que na Russia de 1847 a per-
sonalidade estava apenas comec¢ando a sair de um estado em-

5 HELLBECK, 2004, p. 282.
6 HELLBECK, 2004, p. 282.
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brionario. Ainda sem se utilizar de uma terminologia padroni-
zada, ora recorrendo a ideia de personalidade (litchnost), ora
a ideia de individualidade (individudlnost), o célebre critico
defendia que era dever de todos os homens transcender a sub-
jetividade restrita e egoista inerente ao ser humano e se dedi-
car ao desenvolvimento de uma subjetividade mais profunda,
humana e dotada de responsabilidade social. Essa concepg¢ao
englobava os valores estéticos defendidos por Bielinski, para
quem o artista deveria perseguir o comprometimento moral
na sua vida e obra, uma vez que, na visao do critico, a quali-
dade artistica da obra de arte era indissociavel da sua mensa-
gem em prol da transformacao social.

A ideia de viver uma vida exemplar era a obsessao de mui-
tos desses homens e mulheres da intelligentsia, que acredita-
vam no seu poder de influéncia sobre os outros. O caso mais
emblematico é o de Herzen, ja mencionado neste artigo, que
junto com Bielinski foi um dos idealizadores da ideia da per-
sonalidade como historicamente determinada e preenchida
de responsabilidade social. Herzen, um dos nomes mais des-
tacados da geragao que se dedicou a emancipagao da perso-
nalidade, aprofundou as visoes de Bielinski e condicionou a
essa emancipacao a ideia de ac¢ao e transformacgao do status
quo. E também foi o responsavel por fomentar a institui¢ao da
tradigao cultural russa que surgiu como um desdobramento
natural dessa concepg¢ao tao particular de personalidade: as
praticas autobiograficas.

A intelligentsia e as praticas
autobiograficas

Certos textos produzidos por membros da intelligentsia tri-
lhavam uma via de mao dupla: ao mesmo tempo em que re-
produziam cédigos proprios do grupo, também criavam novos
padroes e temas para serem perseguidos pelos companheiros,
simultaneamente fomentando e forjando essa tradi¢ao. Pas-
sado e pensamentos é um caso exemplar nesse sentido. Se por
um lado, a autobiografia de Herzen nao descortinou um tema
novo para o repertorio textual da intelligentsia, uma vez que
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a intimidade era matéria cara aos membros desse grupo, por
outro lado, ela forneceu um modelo bem-sucedido de insercao
do individuo na Histéria por meio da narragao das vivéncias
pessoais.”

O século XIX russo foi marcado pela emergéncia de uma
consciéncia histérica e de si que foi desenvolvida em diversos
textos de cunho memorialistico como diarios, correspondén-
cias, autobiografias etc., que circulavam entre os membros da
intelligentsia. Como exemplo, podem ser mencionados a obra
de Pavel Annenkov A década extraordindria: memdrias litera-
rias, o diario de Turguéniev, que foi publicado de 1830 a 1840
em revistas com o titulo Crénicas de um russo, ou ainda as
memorias de Avdotia Pandieva, entre muitas outras obras si-
milares.

A intelligentsia se formava e sociabilizava na dinamica de
pequenos circulos, muitas vezes compostos por pessoas pro-
ximas, Como amigos e parentes, que se reuniam quase sempre
em ambientes domésticos, geralmente saloes de damas escla-
recidas ou mesmo na residéncia de algum dos seus membros.
E importante salientar que um aspecto que definia a intelli-
gentsia era a sua alienac¢ao voluntaria do restante da socieda-
de, a opcao por viver em um mundo proprio e a total ruptura
com o poder instituido.

Assim, uma vez que a intelligentsia, em fun¢ao da sua opo-
sicao ferrenha ao czarismo, optava por se retirar da esfera pu-
blica institucional, consequentemente ela recolhia-se a esfera
privada. Uma das consequéncias dessa atuagao restrita aos
pequenos circulos domésticos foi a emergéncia da intimidade
(do pessoal) como matéria natural de reflexdo. As fronteiras
entre o publico e o privado se diluiam naqueles pequenos am-
bientes frequentados por pessoas préximas que compartilha-
vam intensamente suas vidas e projetos. E, entre os projetos
mais caros a intelligentsia figurava, acima de tudo, o compro-
misso de combater o poder instituido e assim transformar a
socledade.

7 Segundo Irina Paperno, o texto de Herzen também é o grande modelo para o0s textos
memorialisticos/autobiograficos que inundaram a Rdssia durante e ap6s o término da Unido
Soviética.
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Como afirmou Szamuely, a intelligentsia “sé podia encontrar
sua felicidade na imaginagao de uma sociedade ideal ainda
por nascer”? e ela creditava para si um papel fundamental no
forjamento dessa sociedade. E por essa razao que a transfor-
macgao social e o caminhar da Histéria jamais abandonavam
o horizonte de preocupagoes desse grupo. Se, por um lado, a
intelligentsia se debrugava sobre a intimidade e tudo aquilo
que dizia respeito ao individuo, por outro lado o cerne das suas
preocupacdes girava em torno do coletivo, ja que esta buscava
acima de tudo a transformacao do status quo — o fim da servi-
dao, o direito a liberdade de expressao do individuo etc.

Por conseguinte, as reflexdes sobre o “eu” e sobre a vida nao
se descolavam das reflexdes sobre os rumos e as vicissitudes
da Histéria, e a ideia de que a experiéncia individual importa e
tem relevancia histoérica orientava a intelligentsia que almeja-
va escrever sobre si. Assim, a autobiografia “funcionava como
um meio que emprestava ao desenvolvimento da personalida-
de na Histéria uma forma material ao mesmo tempo em que
contribuia para o desdobramento da Histéria”.? E por isso que
as praticas autobiograficas alcangaram um lugar de destaque
na tradigao cultural russa.

A intelligentsia entao vai desenvolver um aprego especial
por esse tipo de texto a partir das décadas de 30 e 40 do sécu-
lo XIX, e esse habito vai perdurar por todo o século XX e XXI.
Os intelligents, com o objetivo de se tornarem modelos para o
restante da sociedade, concluiram que as suas vidas nao deve-
riam apenas ser vividas sem reparos, mas também deveriam
ser registradas para que outros pudessem se inspirar nelas. E
isso se configurou como o dever mais premente dos integran-
tes desse grupo. Portanto,

Conceber a sua vida pessoal como de natureza histoérica,
e esculpir sua autobiografia de maneira a fazer o eu se ade-
quar as exigéncias da progressao histérica pode ser enten-
dido como uma especifica forma russa de pratica autobio-
grafica.l®

8 SZAMUELY, 1976, pp. 174,175.
9 HELLBECK, 2004, p. 285.
10 HELLBECK, 2004, p.14.
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Assim, a segunda metade do século XIX foi marcada pelo
aprofundamento da transformacgao do ideal de personalidade
de um plano abstrato (do pensamento e da consciéncia critica)
para um plano mais concreto (da agao). Textos de carater au-
tobiografico se tornaram os suportes literarios ideias para os
homens e as mulheres da intelligentsia que deliberadamen-
te transformaram as proprias trajetérias individuais em um
campo de resisténcia ao autoritarismo. Isso foi o que Herzen
fez de forma bem-sucedida no texto Passado e pensamentos
que, pela sua centralidade na tradicao autobiografica russa,
merece uma analise mais atenta.

Passado e pensamentos de A. Herzen

Aleksandr Herzen nasceu em Moscou, em 1812 e faleceu em
Paris, em 1970. Filho ilegitimo de um rico aristocrata, Herzen
cresceu como um nobre e recebeu a educacao tipica dos mem-
bros da sua classe. Conforme foi amadurecendo, Herzen co-
mecgou a tomar consciéncia das injusticas do seu pais e dos
privilégios da aristocracia e se rebelou contra o status quo. A
leitura de textos proibidos ainda na juventude, a sua primeira
prisao quando era um jovem aluno da Universidade de Mos-
cou, as prisoes e exilios aos quais foi submetido quando termi-
nou a Universidade despertaram nele um 6dio visceral contra
a autocracia e o despotismo de Nicolau I. Em 1847 ele se exilou
permanentemente na Europa, e no velho continente aprofun-
dou sua inclinagao politica ao socialismo, tendo inclusive par-
ticipado das revolugdes que ocorreram nesse periodo, como
€ o caso da Revolugao de 1848 na Franga. Na década de 1850,
fixou residéncia em Londres e 14 iniciou a primeira Imprensa
Livre Russa (ILR), comprometida em libertar a palavra russa
da censura. Todas as publicagdes da ILR tinham um progra-
ma politico conhecido dos leitores e colaboradores: a luta pelo
fim da servidao, pelo fim dos castigos corporais e pelo fim da
censura.

Herzen foi um importante nome do pensamento revolucio-
nario do seu tempo e se tornou uma figura central tanto entre
os revolucionarios europeus quanto entre a opiniao publica
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progressista do seu pais natal. Além de revolucionario, Herzen
foi um escritor prolifico, e entre todas as obras que escreveu a
mais importante é sua autobiografia Passado e pensamentos,
que se transformou em uma obra candnica na Russia.

A escrita de Passado e pensamentos comecou em 1852 e
s6 cessou em 1870 em fungao da morte de Herzen. Um dos
aspectos mais interessantes de Passado e pensamentos é a
preocupacao que Herzen tinha de abordar tanto aquilo que era
da ordem do privado quanto o que era da ordem do publico.
Essa preocupacao ja se esboga na introdugao da autobiografia,
quando ele escreve que “pode ser que Passado e pensamentos
sirva para acertar as contas com a minha vida pessoal e acabe
por sintetiza-la. O restante das meditagGes serve a a¢ao, o res-
tante das forgas serve a luta”.! Portanto, apesar de existir vida
interior e matérias proprias da intimidade em Passado e pen-
samentos, elas estao submetidas a légica predominante do
espelhamento e projecao de certos tragos/aspectos pessoais
no campo maior que interessa a Herzen, que é o das forgas
histéricas.

Aferrado a esta ideia, Herzen transformou sua autobiogra-
fia literaria em um retrato do seu tempo e, a0 mesmo tempo,
em um instrumento de transformacéo da sua época. E célebre
a definicao tardia que ele forneceu para o texto: “o reflexo da
Histéria em uma pessoa que acidentalmente esbarrou em seu
caminho”.* Isso indica uma preocupagao com algo que extra-
pola o proprio texto, e aqui podemos sugerir que é a relacao
entre o individuo e a Histéria. Assim, a atragao de Herzen pela
autobiografia foi capitaneada exatamente pela vertente desse
género que ultrapassa o mero plano literario, ou a dimensao
restrita da literatura, e langa seus tentaculos sobre algo maior.
Elsberg ressaltou que o texto pelo texto pouco interessava a
Herzen, e chamou a atenc¢ao para a dimensao propagandistica
de Passado e pensamentos.:

11 HERZEN, (http://az.lib.ru/g/gercen) Acessado em: 15/02/2018. "MycTb e bbinoe u
[yMbl 3aKNK0YAT CYET C JIMYHOKO XN3HbBIO 1 BynyT ee ornasneHneM. OcTanbHble AyMbl — Ha
Neno, ocTanbHble cunbl — Ha 6opb6y”.

12 HERZEN, (http://az.lib.ru/g/gercen) Acessado em: 15/02/2018"0TpaxeHne UcTopum B
YenoBeke, CNy4YaitHo NonaBLUEMCS Ha e€ fopore”.
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Herzen nao queria se tornar apenas um escritor. A litera-
tura autobiografica o atraia exatamente porque ela nao podia
existir simplesmente como um caminho literario. Ele queria
viver uma vida digna da narragdo autobiografica. Herzen
sonhava em se tornar o criador de uma autobiografia que
se confundisse com a ‘autobiografia da humanidade’. Des-
de cedo pressentiu que o seu trabalho autobiografico seria
um meio peculiar de propaganda [revolucionaria]. Eles [seus
textos autobiograficos] deveriam apresentar as pessoas uma
vida dedicada a atividade e deveriam estar imbuidos vivida
e brilhantemente da biografia da humanidade, de forma a
encorajar os outros a se dedicarem também a uma vida de
atividade, capaz de se emaranhar com a vida universal.’®

Portanto, o texto em si, seu género, nao era o que preocupava
Herzen de imediato. Esse texto deveria ser o efeito colateral
de uma vida merecedora do relato autobiografico. Como ja foi
apontado, a preocupagao com a emancipac¢ao da personalida-
de foi algo que obcecou Herzen e toda a sua geragao. Desde a
juventude, Herzen acreditava que cada momento da sua vida
merecia ser biografado, ao passo que ele vivia corroborando
esse objetivo de eternizar suas vivéncias. Vida e escrita da
vida se influenciavam simultaneamente. Um exemplo dessa
“autoimportancia” atribuida a todas as etapas da sua exis-
téncia pode ser apontada em uma carta que ele enderegou ao
grande amigo de toda a vida, Ogariév, nao por acaso a quem ele
dedicou a sua autobiografia:

A atitude de Herzen no que diz respeito a sua autobiogra-
fia é revelada ingenuamente numa carta que ele escreveu a
Ogariov com o objetivo de obter dele as cartas de juventude
dos dois: — ‘S [Saz6nov] disse que vocé queimou as minhas
cartas. Isso é péssimo. Teria sido melhor ter queimado um
pedaco do mindinho da minha mao esquerda. Nossas cartas
sao os mais importantes documentos do nosso desenvol-
vimento; nelas, com a passagem do tempo, estao refletidas
todas as modulagoes, ecoam todas as impressoes das nos-
sas almas. Oh, como vocé pdéde queimar uma coisa dessas!.
Ogarioév, logicamente, havia destruido as cartas antecipando
uma possivel segunda visita da policia, mas para o mais ex-
travagante Herzen tais precaucgodes de seguranga eram se-
cundarias tendo em vista a missao de registrar eternamente
cada particula da sua extraordinaria existéncia.

13 ELSBERG, 1956, p. 65.
14 MALIA, 1965, p. 213.
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A ideia da eleigao, ou a leitura de si préprio como um sujei-
to “predestinado”, é uma ideia central que explica em grande
medida a feitura e a razao de ser de uma obra como Passado
e pensamentos. Na primeira parte da obra, quando introduz
Ogariév e descreve as lembrangas do comego dessa amizade
no periodo da infancia, Herzen afirma: “estimavamos em nos
mesmos o nosso futuro, olhavamos um para o outro como para
jarros escolhidos, predestinados™s. Na edi¢ao francesa de Pas-
sado e pensamentos, publicada pela Editions L'’Age D’'Homme
e traduzida e comentada por Daria Olivier, apds a frase citada
ha um comentario que recupera um trecho de uma carta de
Herzen para Ogariév, datada de 5 de julho de 1833. Nessa carta,
segundo a traducgao francesa, Herzen afirma:

vocé ocupa um lugar fundamental na minha psicologia.
Vocé e Tatiana Petrovna, vocés foram os dois seres que se
deram ao trabalho de me compreender quando eu ainda era
apenas uma crianga, vocés foram os primeiros a se dar con-
ta, desde aquela época, de que eu nao seria apenas mais um
em meio a multidao, mas seria Unico, original !¢

Herzen identifica em Ogariév o mesmo signo de eleicao, a
mesma predestinagao a se distinguir da “multidao”, e é esse
traco em comum que os torna amigos:

a partir de 1827, nés nos tornamos inseparaveis. Em cada
recordacao daquele tempo, particular e comum a noés, em
toda parte e em primeiro plano esta ele, com seus tragos de
adolescente, seu carinho comigo. Logo foi possivel vislum-
brar nele aquele trago que nao se encontra presente em mui-
tas pessoas — para a tristeza, ou felicidade, ndo sei — mas
sem duvida para distinguir-lhe da multidao.”

No capitulo IV da primeira parte de Passado e pensamentos,
Herzen empreende um salto temporal na narrativa: ja entrado
em anos, ele analisa a importancia de Ogariév no quadro com-

15 HERZEN, In: http://az.lib.ru/g/gercen. “Mbl yBaxanu B cebe Halle byayliee, Mbl
CMOTPENU APYr Ha Apyra, Kak Ha CoCyabl N3GpaHHble, NpefHa3HaYeHHble.

16 HERZEN, , 1974, p. 447.

17 HERZEN. In: http://az.lib.ru/g/gercen “C 1827 mbl He pa3nyyanucb. B Kaxaom
BOCMOMUHAHUW TOTO BPEMEHH, OTAENBHOM U 06LLEM, BE3/IE HA NEPBOM MaHE OH CO
CBOMMM OTPOYECKIMMM YEPTAMM, CO CBOET NH0GOBBIO KO MHE. PaHO BUAHENOCH B HEM TO
rnoMasaHue, KOTOpoe 0CTAeTCA HEMHOTMM — Ha Gefly /n, Ha CYacTbe, W, He 3Hato, HO
HABEPHOE Ha TO, YT06 He BbITb B TONNE".
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pleto da sua vida pintado até aquele momento. Nessa analise
retrospectiva, que entrecorta a narrativa destinada a infancia,
Herzen credita a Ogariov o papel de protagonista na histéria
da sua vida. Escreve Herzen:

Eis como, Ogaridév, de maos dadas entramos juntos na vidal
No6s sequimos sem medo e com orgulho, sem mesquinhez
respondemos a cada chamado, com honestidade entrega-
mo-nos as nossas paixoes. O caminho que escolhemos nao
foi facil, mas nao nos desviamos dele nem uma vez; feridos,
alquebrados, nés seguimos, e ninguém nos deixou para tras.
Eu alcancei... nao o objetivo final, mas esse lugar onde o fim
da linha se aproxima, e involuntariamente busco sua mao
para partirmos juntos, para aperta-la e dizer, com um sorri-

so melancélico: ‘isso é tudo’.’®
Da sensacao de conclusao, com o seu “isso é tudo” retroce-
dendo até os anos da sua juventude, o ato de “memorializar”
continuamente a vida foi algo que norteou a trajetéria de Her-
zen. Por conseqguinte, o desejo de nao apenas se tornar um
escritor, mas de viver e se tornar alguém “biografavel”, ou de
conferir dignidade literaria a sua vida cotidiana e concreta era
algo muito pronunciado na concepg¢ao de mundo de Herzen.
Todavia, isto nao era uma caracteristica apenas dele, mas da
intelligentsia enquanto grupo, pois como ja foi explorado nes-
te artigo, na época de Herzen a escrita autobiografica estava
intrinsecamente relacionada a ideia do florescimento da per-
sonalidade que, por sua vez, era um conceito historicamente
condicionado. Ja sabemos que o conceito de personalidade
surge na Russia como uma medida de desenvolvimento da
consciéncia histérica, como uma marca do tempo histéri-
co, e que os membros da intelligentsia acreditavam que uma
pessoa tinha o dever de dedicar a vida ao aprimoramento e a
emancipagao da prépria personalidade, porque quanto mais
desenvolvida essa se tornasse, mais chances esse individuo
teria de influir positivamente no curso dos acontecimentos

18 HERZEN. Op. Cit. “Tak-To, Orapes, pyka B pyKy BXOAWUAN Mbl C TOBOK) B M3Hb! LLinu Mbl
6e36053HEHHO W rOp[i0, HE CKYMSACb 0TBEYANN BCSKOMY MPU3bIBY, MCKPEHHO OTAaBaNNCh
BCAKOMY YB/eYeHuto. MyTb, HaMW U36paHHbIiA, GblN He NEroK, Mbl €ro He NOKUAANM HU pasy.
PaHeHble, C/IOMaHHbIE, Mbl LAWK, U HAC HUKTO He 06roHsN. 4 AoLwen... He 0 Lenu, a 40 Toro
MECTa, e Jopora WAET Nof ropy, 1 HEBOMbHO ULLY TBOEH PyKM, YTO6 BMECTE BbIATH, UTOO
noXartb eé 1 ckasaTb, FPYCTHO yNbl6asch - BoT v Bce”.
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historicos. A grande contribui¢ao de Herzen foi dar um trata-
mento artistico a esse anseio da sua época histérica por meio
de uma obra que, por sua originalidade e grandeza, despontou
como uma instituicao na tradigao literaria russa e serviu de
exemplo para geragoes e geragdes de homens e mulheres da
intelligentsia.
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A figura do mundo na
dispersao dos fragmentos:
O exército de cavalaria, de

Isaac Babel!

Resumo: O presente artigo desenvolve
uma leitura de O exército de cavalaria
(1926), de Isaac Babel, focalizando,
especialmente, a linguagem do

autor, a estrutura narrativa e o

papel desempenhado pelo narrador
protagonista e por sua trajetéria de
formagao. Por meio da analise de
trés contos (“A travessia do Zbrutch”,
“0 filho do rabino” e “Berestiechko”),
sdo tratadas questdes concernentes
a representagao da matéria épica,

ao efeito geral de paradoxo, conflito

e choque observavel na obra e,
finalmente, a possibilidade de
caracterizar o livro de Babel como um
romance modernista.
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Abstract: This paper develops a
reading of The Red Cavalry (Cavalry
Army, 1926), by Isaac Babel, focusing,
specially, on the author’s language,

the narrative structure, and the role
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and his trajectory of formation. Through
the analysis of three short stories from
Babel's work (“Crossing the Zbruch”,
“The rabbi’s son” and “Berestiechko”),
some considerations are made on

the representation of the epic matter,
the general effect of paradox, conflict
and shock, and finally the possibility
of characterizing Babel’s book as a
modernist novel.
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m 1926, Isaac Babel enfeixou trinta e quatro pe-
quenas narrativas, que versavam sobre os mais diversos as-
pectos da Campanha Russo-Polonesa, num livro intitulado O
exército de cavalaria (KoHapmus). Seis anos antes, entre ju-
nho e novembro de 1920, o escritor havia servido como cor-
respondente jornalistico durante o conflito. Os poucos meses
que Babel passou no Exército comandado pelo general Semién
Budiénni foram suficientes para abastecé-lo de um repertério
variado de experiéncias, posteriormente narradas em peque-
nos contos que, depois de trés anos, em 1923, comegavam a vir
a lume na imprensa soviética. Publicados em sua maior par-
te nas revistas Krasnaia Nov (Terra Virgem Vermelha) e LEF
(Fronte Esquerdo das Artes), os contos traziam desde o inicio
a indicagao do autor de que compunham um ciclo. A despeito
da unidade de tema, cenario e narrador, que garantem a uni-
dade da obra como uma espécie de romance desmontavel, é
inegavel a variedade de composic¢ao, de formas narrativas, de
registros linguisticos e de referéncias literarias que povoam
as pequenas pecas do livro.

Vista em sua totalidade, a obra se afigura como uma recolha
minuciosa e delicada de cacos e estilhagos da guerra civil rus-
sa, com uma organizagao francamente constelar. O narrador
em primeira pessoa, presente em boa parte das narrativas, as-
semelha-se aqui a imagem do chiffonier que Walter Benjamin
encontra na poesia de Baudelaire: o velho trapeiro que apanha
e reune, num mundo em escombros, os restos, os detritos, os
objetos ignorados, os refugos do processo histérico, materiali-
zados como fragmentos aparentemente destituidos de impor-

1 Este trabalho, com ligeira modificagdo, é parte da dissertagdo de mestrado /saac Babel:
escrevendo a revolugdo em linhas tortas, defendida em 2017 pelo autor no Programa de Pds-
-Graduagdo em Teoria Literaria e Literatura Comparada e orientada pela Profa. Dra. Betina
Bischof. A pesquisa foi financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e
Tecnoldgico - CNPg.
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tancia, cuidando para que nada se perca. O narrador-trapeiro
nao apenas recolhe cacos, a primeira vista dispersos, da ex-
periéncia, mas fundamentalmente age dotando-os de signifi-
cado, muitas vezes acrescentando-lhes uma introdugao, uma
sintese ou um prolongamento, a guisa de comentario.

Nessa espécie de poderosa escrita do resto, acumulam-se
os tragos do que Gilles Deleuze e Feliz Guattari, a respeito da
obra Kafka, chamaram “literatura menor”, isto é, a literatura
que pertence a lingua que uma minoria constréi no seio de
uma lingua maior e hegemoénica”: desterritorializagao da lin-
guagem, visivel na combinacao insélita do russo com modos
de articulagao tipicos do iidiche, de imagens sublimes com as
siglas e o jargao burocratico dos novos tempos; a mutua ilumi-
nacgao do drama individual e do drama coletivo, uma vez que
0 espacgo exiguo da literatura menor “faz com que cada caso
individual seja imediatamente ligado a politica [...| aumentado
ao microscopio, na medida em que uma outra histoéria se agita
nele”?

A impressionante variedade composicional e estilistica de
O exército de cavalaria e a visao basica de polaridade que go-
verna a obra parecem ecoar a desarticulagao da experiéncia
diante da brutalidade da guerra e de uma realidade caética,
entao langada ao turbilhdo de uma profunda e drastica trans-
formacao politica e social, ao curso desgovernado da Histéria,
que se experimenta como interminavel sequéncia de catastro-
fes e se exibe como decadéncia, calamidade, destruigao.

E bem de ver que a representacao literaria mais fiel de um
mundo contraditério exige, como afirmou um influente co-
mentador de Babel, uma “arte de contrastes”,® traduzida nas
transi¢Oes abruptas da realidade ordinaria das batalhas para
o registro fantastico, do pastiche de linguagem burocratica e
cartorial para a alta voltagem poética das inumeras metaforas
e personificagoes, do detalhe naturalista cruel e impassivel
para a digressao subjetiva, eivada de um pathos misto de pie-
dade e desespero que impregna todas as instancias da narrati-

21977, p. 24.
3 DELEUZE E GUATTARI, 1977, p. 26



va, conformando possivelmente o ultimo refugio da interiori-
dade diante de um mundo desprovido de sentido: abandonado
por Deus, como mais de um tedérico ja caracterizou a terra ari-
da e devastada por que erram os herdis da literatura moderna;
entregue a sorte dos mais fortes, dos mais sanguindrios, dos
mais cruéis. A medida que adentramos o livro, vao-se contra-
pondo “o passado e o presente, a paz e a violéncia, o judeu e o
cossaco, o civilizado e o primitivo e o racional e o irracional”.4

O Exército de Cavalaria é uma sucessao de miniaturas tra-
gicas que se gravam na memoria do leitor gragas a maxima
intensidade emocional dos conflitos e aos interminaveis cho-
ques de contrarios, ao jogo de disparidades que justapdem
“a ternura junto a brutalidade, as aspiragoes elevadas jun-
to a crueldade selvagem, o sacrificio heroico pisando o salto
da libertinagem e da profanagao”.’ A carregada atmosfera de
pesadelo que percorre o livro vem contrapesada por subitas
revelacdes poéticas, imagens insoélitas e surpreendentes que
se inserem na renda de nervos da escrita babeliana; sem se
afigurar como epifanias iluminadoras do sentido perdido, con-
firmam, antes, o mundo as avessas, exasperado pela violéncia,
em permanente e intoleravel estado de excegao: ora é o sol
alaranjado que “rola pelo céu como uma cabega decepada”, ora
€ “a noite devastada pelo leite da lua”, ora é o “Deus a destilar
sémen, o fragrante veneno embriagador de virgens”.

“A travessia do Zbrutch”, primeiro conto de O exército de ca-
valaria, situa o leitor em meio a acao — in media res. Langcados
que somos diretamente na vertigem da guerra, somente aos
poucos nos desvencilhamos do impacto dessa primeira nar-
rativa, a fim de compreender exatamente o que ela narra e, so-
bretudo, de que forma os acontecimentos vém apresentados.
Assim o livro se abre:

O comvid 6 relatou que Novograd-Volynsk tinha sido to-
mada hoje, ao amanhecer. O Estado-Maior saiu de Krapivno,
e nosso comboio, uma barulhenta retaguarda, espalhou-se

pela estrada de pedra que vai de Brest a Varsévia, construida
sobre os ossos de camponeses por Nicolau 1.6

4 TRILLING, 1968.
5 LUPLOW, 1979, p. 217.
6 SLONIM, 1974, p. 90.



O tom, aparentemente neutro e objetivo, é o da simples infor-
macao militar; o estilo, um pastiche de linguagem burocratica,
em que se relata a ordem do dia: tomada a cidade de Novo-
grad-Volynsk, um destacamento do exército dirige-se a fron-
teira com a Poldnia, que sera finalmente ocupada. No trecho,
contudo, ha um dado que provoca o estranhamento e emperra
a leitura ingénua do relatério militar: a estrada “construida so-
bre os ossos de camponeses por Nicolau I” (“mocTpoeHHOMY
Ha MY>XUYHUX KocTsAX Hukonaem IlepBeiM”). A citagao nao é
casual, especialmente se lembramos tratar-se de um dos mais
autoritarios monarcas russos, em cujo reinado despoético se
instalou na Russia um Estado policialesco, marcado pela cria-
cao de uma policia secreta e pela perseguicao de opositores
do regime.

A mencao, no primeiro paragrafo, a estrada e ao modo como
ela se fez parece sugerir, de saida, uma das linhas de forga da
obra: enuncia-se desde ja a violéncia como eterno retorno na
histéria da Russia, como indestrutivel permanéncia, cujas
notagdes, mais ou menos brutais, serao exploradas ao longo
dos contos subsequentes. Embora a narrativa vise a retratar a
emergéncia — cadtica e nao raro barbara, desumana — de um
novo mundo, a violéncia e a opressao assomam como possivel
vinculo entre a velha e a nova ordem: é necessario relembrar,
desde o ponto de partida, os camponeses que tiveram seu suor,
sangue, vida e, mais concretamente, os 0ssos consumidos para
a construcao da estrada por onde ainda hoje se anda, como a
dizer que a mesma histoéria se esta repetindo diante dos olhos.

Cumpre perguntar se o narrador nao estard, ao mesmo tem-
po, aludindo indiretamente as personagens cossacas, que
mais adiante aparecerao, uma vez que supostamente lutam a
favor da causa revolucionaria, embora nao possam divisar a
totalidade de seu sentido.” A inconsciéncia daqueles que par-
ticipam ativamente da construgao da Histéria é tema frequen-
te e central nas histérias de O exército de cavalaria, sobre as
quais nao sera exagero dizer que retiram da escuridao ané-

7 BABEL, 2006, p. 21.



nima aqueles homens e mulheres humilhados e ofendidos -
camponeses, soldados, judeus — sobre cujos ossos também se
pavimentara a Historia oficial.

Se o primeiro paragrafo, mais do que ambientar o leitor no
cotidiano da guerra, desenha um conflito e uma proposta que
se desdobrarao adiante, o sequndo parece claramente deslo-
cado, pela subita mudanca de tom que nele se observa:

Campos de papoulas purpura florescem a nossa volta, o
vento do meio-dia brinca por entre o centeio amarelado, e o
virginal trigo sarraceno ergue-se no horizonte como a mura-
lha de um mosteiro longinquo. O placido Volynia serpenteia.
O Volynia afasta-se de nés na bruma perolada das moitas de
bétulas, infiltra-se através das colinas floridas e, com seus
bragos cansados, enreda-se nas touceiras de lupulo. Um sol
alaranjado rola pelo céu como uma cabega decepada, uma
luz suave acende-se nos desfiladeiros das nuvens, e os es-
tandartes do poente ondulam sobre nossa cabecga. O cheiro
do sangue de ontem e dos cavalos mortos pinga no frescor
da tarde. O Zbrutch negrejante rumoreja e retorce os espu-
mosos emaranhados de suas cascatas. As pontes foram des-
truidas, e nés atravessamos a vau. Uma lua majestosa paira
sobre as ondas. Os cavalos afundam na agua até o dorso, e
sonoras torrentes borbotam entre as centenas de patas equi-
nas. Alguém afunda e pragueja contra a Virgem. Os quadra-
dos negros das carrogas espalham-se pelo rio, que se enche
de ruido, assobios e cangdes que trovejam por cima do ser-
pentear da lua e dos turbilhoes brilhantes.®

Se a estrada construida sobre ossos de camponeses, no para-
grafo anterior, sugeria contundente imagem de morte, a narra-
tiva vem agora povoada de imagens de vitalidade, por meio de
uma natureza exuberante, evocada através de um discurso co-
notativo, imagético, aberto aos multiplos estimulos sensérios
da realidade, as personificagoes (“o vento do meio-dia brinca

8 Historicamente, na Russia, judeus e cossacos sempre constituiram grupos inimigos,
uma vez que estes estavam fortemente associados ao brago repressor do czarismo e aos
pogroms perpetrados contra aqueles. A convivéncia entre um judeu e um regimento de
c0ssacos é apenas um dos muitos paradoxos sobre os quais a obra se assenta. Outra con-
tradigdo reside no fato de os cossacos lutarem ao lado dos bolchevigues. Segundo Richard
Hallett (1978, p. 35-6), “é incongruente que os cossacas lutem em nome da revolug&o, ndo
obstante tenham dado formidavel apoio militar, durante cerca de dois séculos, a autocra-
ciarussa[...]. Em 1917, boa parte deles ops-se a Lénin, temendo a perda das terras que
haviam recebido do imperador em pagamento a seus servigos militares.”
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por entre o centeio amarelado”, “com seus bragos cansados,
enreda-se nas touceiras de lapulo”) e as metaforas (“virginal
trigo sarraceno”, “bruma perolada”).

O paragrafo narra o espetaculo ruidoso de um exército cos-
saco (“centenas de patas equinas”) atravessando um rio a vau,
cena que parece fixar a tonalidade propriamente épica e heroi-
ca do relato; contudo, ali podem conviver o serpentear da lua,
a luz suave do poente, os cavalos putrefatos, as imprecagoes
contra a Virgem e um sol que rola como uma cabeca decepada.
As imagens que o narrador escolhe para descrever a paisa-
gem, em sua maioria, assumem um tom elevado e retorico, que
logo é rompido: é como se o escritor, ainda que com discrigao,
captasse as dissonancias e estridéncias que envenenam com
violéncia a apresentacao lirica da paisagem e o conteudo épi-
co do relato.

O deslocamento espacial, cujo apice é a passagem do rio
Zbrutch, vem apresentado de maneira difusa, pois, primando
pela descricao da paisagem, o trecho nao oferece uma sequén-
cia temporal claramente apreensivel. Todavia, sera através
do torvelinho das imagens que se percebera a passagem do
tempo, do dia a noite, do claro ao escuro, desde o “vento do
meio-dia” (“nmonymenHb1N BeTep”), passando pelos “estandar-
tes do poente” (“wrTaEmaptel 3akaTa’) no “frescor da tarde”
(“BeuepHOI0 IMpoxiiafdy”) até o surgimento da “lua majestosa”
(“Benuuaras nyHa").

A notavel tensao estilistica entre os dois primeiros paragra-
fos do texto parece prenunciar a mixoérdia de tons, vozes, gé-
neros e dicgdes que as narrativas ulteriores experimentarao
e que acreditamos consistir em sua nota estrutural mais sa-
liente; nesse sentido, insinua-se aqui uma primeira pista para
considerarmos o seu lugar na arquitetura da obra e na articu-
lacao desta como unidade. Nao passara despercebido ao lei-
tor, além disso, que “A travessia do Zbrutch” oferece elemen-
tos para a compreensao do modo particular (e perpassado de
tensdes) como o escritor trabalha literariamente o elemento
heroico em uma narrativa que se anuncia como relato de uma
guerra. Renato Poggioli, estudioso italiano da obra de Babel,



afirma que O exército de cavalaria é atravessado por duas ten-
déncias diversas, nenhuma das quais domina completamente
a atmosfera ou a estrutura: uma primeira de carater épico, que
age de modo apenas “espasmoédico”, em cujos intervalos se
instala uma nota patética, essencialmente anti-heroica.® Para
o critico, é da oposigao entre os elementos épicos e patéticos
que resulta o elemento propriamente lirico.

A chave oferecida pelo critico é bastante iluminadora: de
fato, é curto o félego épico de Babel, suplantado que é pelo pa-
thos que frequentemente invade a narrativa. Assim, ao mes-
mo tempo em que a natureza parece acompanhar o movimen-
to dos homens, oferecendo-se como substrato possivel para
a agao heroica (ou para um dos angulos do que costumamos
chamar “épico”), o narrador astuto sabe focalizar elementos
estranhos a ela: a barulhenta retaguarda, a estrada construida
sobre 0sso0s, 0 sol que rola como uma cabega decepada, as pro-
saicas pragas contra a Virgem.

Os movimentos sequintes do conto continuarao contrapon-
do as faces épica e patética, heroica e anti-heroica; desse jogo,
sobrevém, aqui, o carater lirico da narrativa. Ou seja, vem tra-
¢ado no livro o descolamento entre a busca por uma represen-
tacao épica, concisa e objetiva, por um lado, e por outro o de-
senho quase expressionista dos conflitos emocionais sempre
saturados e frequentemente irrespiraveis; nesse desencontro,
€ que se entrevé a subjetividade do narrador, cindida entre as
duas instancias.

Nao se podera esquecer que, conquanto desde o titulo se crie
a expectativa por uma narrativa militar, a guerra mesma nao
é nunca retratada frontalmente; ela nao se constituiu jamais o
objeto privilegiado da representacgao. Ao longo da leitura, per-
cebemos que ela apenas ressoa, proxima ou distante, sonhada
ou lembrada; sentimos suas vibragoes, que contaminam e per-
vertem todas os niveis das relagdes humanas representadas.
Estamos ora antes, ora depois da batalha, mas nunca se esta
nela: os episodios que talvez pudessem constituir a substan-
cia de um relato heroico sao habilmente deslocados para fora

9 BABEL, 2006, pp. 21-2.



da moldura narrativa. Assim, melhor se compreende o que
Poggioli chama o carater “espasmddico” da tendéncia épica
babeliana.

Todavia, seria produtivo perguntar-se se existem, efetiva-
mente, elementos épicos em O exército de cavalaria, se en-
tendemos que o épico nasce sempre de uma totalidade e de
uma firme conexao entre homens, agoes e objetos. Talvez fos-
se melhor dizer que o épico, no livro de Babel, é menos um
espasmo do que uma aspiragao nunca realizada plenamente:
nesse sentido, O exército de cavalaria pode ser lido como uma
espécie de epopeia falha. Uma vez que a consciéncia parece
assumir-se incapaz de reconstruir a totalidade (naturalmente,
épica) da experiéncia da guerra, esta s6 pode ser experimen-
tada de maneira fragmentaria, poliédrica, materializada na
montanha de destrogcos acumulados e no odor exasperante de
sangue e restos humanos que vao sendo deixados para tras e
ecoando unicamente nos relatos dos que a vivenciaram, filtra-
da, portanto, por vozes e pontos de vista alheios e divergentes,
uma vez que “a verdade em O exército de cavalaria é sempre
a verdade de alguém”.*® Muito longe daquela verdade objetiva
apresentada por um narrador onisciente, 0 que nos resta sao
apenas versoes parciais dos fatos, as quais o narrador retne
sem explicar, julgar ou ordenar hierarquicamente.

Ora, a travessia do rio Zbrutch significa a entrada do exército
cossaco em territério polonés; trata-se, pois, de um feito mili-
tar importante para a campanha, que o escritor prefere ape-
nas sugerir, elusivamente, confirmando seu vezo de deslocar
o olhar para os acontecimentos miudos e insolitos da guer-
ra, talvez porque ai ele encontre o que mais lhe interessa. Do
ponto de vista literario, é uma estratégia capaz de inventariar
os sofrimentos individuais, incidindo luz sobre a complicada
colagem de subjetividades de que a obra se compde, sem per-
der a sugestao do conflito maior, sentido a um sé tempo como
auséncia e insuportavel presenca.

10 POGGIOLI, 1990, p. 18.



Se compararmos a narrativa com a técnica cinematografi-
ca, vemos que os dois primeiros paragrafos, se bem que muito
diferentes, exibem um plano geral, enquanto o terceiro, encer-
rando a progressao temporal operada no paragrafo anterior
(“Tarde da noite, entramos em Novograd”), aproxima o leitor,
em close, do narrador em primeira pessoa, cuja histéria passa-
mos ora aacompanhar. Note-se também a passagem do espago
aberto para um espaco fechado e sufocante: uma vez chegado
ao territério polonés, o oficial, de quem ainda nao temos ne-
nhuma informacgao concreta, sequer lhe conhecemos o nome,
ocupa um quarto na casa de uma mulher judia, onde encontra
“dois judeus ruivos, de pescoc¢o fino; um terceiro dorme encos-
tado a parede, com a cabecga coberta”. O cenario é desolador:
“armarios revirados”, “restos de pelicas de mulher pelo chao”,
“excrementos humanos” e “cacos daquele recipiente secreto
que nas casas dos judeus se usa uma vez por ano, na Pascoa”.

Os trés primeiros elementos elencados visam a dar a im-
pressao do lugar miseravel, devastado e insalubre em que a
mulher vive e onde o narrador tera de passar a noite — aquele
alojamento lhe fora “designado” —; contudo, a mencao a cacos
de um “recipiente secreto” (“ueperky COKPOBEHHO ITIOCYAEbL"),
conhecido, portanto, apenas de integrantes de familias ju-
dias, indica a origem do narrador: trata-se de um judeu que
nao demonstra nenhuma compaixao por seus forgcados anfi-
trides, descritos de maneira grotesca, que lhes ressalta o ca-
rater ridiculo (“dao esses pulinhos em siléncio, feito macacos
ou japoneses de circo, e fazem girar seu pesco¢o inchado”). A
aparente indiferenca com que o narrador (que agora sabemos
judeu) se refere a essas personagens é fundamental para a sua
caracterizagao como uma espécie de outsider: vive entre os
solados cossacos, mas nao pode ser um deles; é um judeu rus-
so assimilado (assim como em certa medida, o proprio Babel),
que enxerga com distanciamento e ironia os judeus que en-
contra no Shtetl da Polénia.

O narrador deita-se “ao lado do terceiro judeu, que ja esta
adormecido” e dorme. Delirando, imagina-se no calor da bata-
lha e poe-se a gritar (muito provavelmente, de medo):



Espreguico as pernas entorpecidas, estico-me no enxer-
gao rasgado e adormecgo. Sonho com o comdiv 6. Num gara-
nhao pesado, ele persegue o combrig e crava duas balas en-
tre os olhos dele. As balas perfuram a cabe¢a do comandante
e os olhos caem no chao. “Por que mandou a brigada voltar?”,
grita Savitski, o comdiv 6, ao ferido — e entdo eu acordo, pois
a mulher gravida esta apalpando o meu rosto com os dedos:

— Pan — elame diz —, o senhor esta gritando, esta muito agi-
tado. Vou arrumar sua cama em outro canto. Desse jeito o se-
nhor incomoda meu pai...!

Quando a mulher retira o cobertor do “homem adormecido”,
vemos que é um homem morto que jaz ali: “sua garganta esta
cortada; o rosto, partido ao meio; e um filete azul de sangue
coagulado na barba, como uma lasca de chumbo”. E notavel,
enquanto procedimento de construcgao literaria, a adesao do
leitor a consciéncia do narrador personagem: narrando ape-
nas com verbos no presente, a partir de sua perspectiva, refor-
ca-se a verossimilhanca do relato e preserva-se o seu desfe-
cho impactante, porque descobrimos ao mesmo tempo em que
ele que o velho nao dormia, mas estava morto desde o inicio.
Por outro lado, é s6 apés o delirio do narrador que o real estado
do homem é revelado: é como se, desmanchados os limites en-
tre o sonho e arealidade circundante, o oficial acordasse agora
para um outro pesadelo.

A passagem da a ver, igualmente, que a violéncia é costu-
meira, esta impregnada no cotidiano e, num primeiro momen-
to, parece ser aceita com passividade, resignagao e mesmo al-
gum fatalismo por aquelas personagens, o que talvez explique
a visao depreciativa que o narrador tem delas. Todavia, no pas-
so final do conto, quando a nota patética e a intensidade emo-
cional da narrativa atingem o maximo, a personagem judia re-
lata em detalhes ao narrador a morte do pai; ai, a figura antes
passiva e silenciosa adquire uma grandeza até entao inaudita,
sua fala é atravessada por uma “forga terrivel” e perturbadora:
“E agora eu queria saber — disse a mulher num rompante, com
uma forga terrivel — queria saber em que lugar da terra encon-
trarei um pai igual ao meu..". O desabafo da mulher, eviden-

11 MENDELSON, 1978, p. 116.



ciando a “habilidade de protestar”? comum as personagens
do livro, confere a narrativa um tom completamente oposto ao
tom impessoal do inicio.

James Fallen afirma que o conto em questao, em suas duas
paginas, “introduz uma atmosfera, uma série de motivos e
uma matriz de qualidades estruturais que sao caracteristicas
do livro como um todo”.2® Pode-se destacar, como um dos mo-
tivos que o conto apresenta e que sera recuperado adiante, em
diversas modulagdes, o tema do ritual de iniciagao e da per-
da da inocéncia, flagrante em “Meu primeiro ganso”, “A morte
de Dolguchév” e “Depois da batalha”. Nao se pode também es-
quecer o titulo do texto em russo (“Tlepexoxn uepes 36pyu”’): a
palavra “nmepexopn”, corretamente traduzida como “travessia”,
pode igualmente significar “passagem”, “transi¢ao”, “transfor-
macgao” e “conversao”, em sentido religioso.* Atento a polis-
semia do titulo, o critico salienta, ainda, que a experiéncia da
travessia simbolicamente aponta para “uma iniciagao e uma
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aventura”, “a despedida de um mundo”, “um adeus ao passado
e uma impetuosa investida rumo ao futuro”.s

A travessia do Zbrutch, fato decisivo para as operagoes da
campanha militar, reveste-se também de uma dimensao me-
taférica: abrindo a obra, ela assinala simbolicamente o inicio
do processo de transformacgao interior por que passara o nar-
rador, um jovem oficial judeu, em meio a um exército de cos-
sacos, confrontado a valores éticos que colidem frontalmente
com oS seus.

Torna-se evidente, portanto, que a organizacao das narrati-
vas de O exército de cavalaria nao é arbitraria, que a arquite-
tura aparentemente dissonante da obra foi cuidadosamente
planejada pelo escritor. Conquanto se possa ler o livio como
uma coletanea de contos, precariamente entrosados, vaga-
mente aproximados pelo tema e cendrio, mas desprovidos de
solida concatenacgao temporal e causal, é certo que O exército

12 CARDEN, 1972, p. 97.
13 FALLEN, 1974, p. 137.
14 VOINOVA, STARETS et al., 1989.
15 FALLEN, 1974, p. 138.



de cavalaria reclama uma leitura que o considere como unida-
de: as recorréncias tematicas e estruturais que atravessam o
livro como insistentes refrdes, personagens que aparecerem
em pontos distintos do tecido narrativo, as vezes com fungdes
diferentes, a deliberada recusa a uma linearidade cronoldgi-
ca parecem apontar, todos, para a possibilidade de conceber o
livro como um romance modernista.!® Patricia Carden, depa-
rando com o mesmo problema critico, defende que a compo-
sicao de O exército de cavalaria evita “qualquer aparéncia de
sequéncia narrativa”, de modo a que a estrutura geral da obra
reflita a estrutura conscientemente paradoxal de um conto de
Babel.'” Danuta Mendelson sustenta que a “ruptura com a con-
tinuidade narrativa combinada a multiplicidade de pontos de
vista” compensa a for¢a do elemento lirico, garantindo certa
“Impressao de objetividade™?® narrativa.

Louis Iribarne,!® para quem O exército de cavalaria é um “ro-
mance barroco”, lembra que o préprio escritor se referia as
histoérias do livro como “capitulos” (rimaBrl); sua intencgao era
publicar um livro com cinquenta capitulos ao todo, o que nao
conseguiu realizar. Em carta ao amigo D. Furmanov, que o au-
xiliou na organizacgao do livro, apos a sua primeira edigao em
1926, Babel afirmava que tinha numerado novamente os capi-
tulos e trocado o titulo de alguns deles, o que indica que o es-
critor tinha em mente uma ordenacgao prépria das narrativas.

Se existe um eixo que informa e estrutura O exército de ca-
valaria, garantindo sua leitura como um romance, certamente
é o seu narrador, um judeu instruido, formado em Direito pela
Universidade de Petersburgo, abandonado pela mulher, cha-

16 Pode, além disso, argumentar-se a favor da leitura de O exército de cavalaria como um
romance evocando a precedéncia desse mesmo formato na literatura russa do século

XIX. A tendéncia ao hibridismo e a dificil categorizagéo das obras num género Unico séo
notdveis, para ficarmos em poucos exemplos, em O herdi do nosso tempo, de Mikhail Liér-
montov, nos Arabescos de Nikolai Gdgol, reunido de contos, pegas, ensaios e cartas, ou nos
Contos de Sebastopol de Liev Tolstdi, trés narrativas extensas sobre a Guerra da Crimeia, de
que o proprio escritor participou, que se podem ler como obra Unica, como o registro das
impressdes de uma pessoa em diferentes momentos da batalha.

171972, p. 90.
181978, pp. 114-5.
191973, p. 58.
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mado Kiril Liatov: “Kiril”, em grego, significa “senhor”; “Liatov”
é sobrenome formado a partir do adjetivo russo “mtoTniit” (fe-
roz, sanguindrio). A jungao de ambos os nomes — que guarda
algo da tipica ironia babeliana — servira ao préprio escritor
como codinome durante sua permanéncia no Exército de Ca-
valaria: assim ele se apresentava e assinava seus textos, vi-
sando a esconder sua identidade judaica.

A transformacao do narrador, prenunciada desde a travessia
da abertura, é o motivo que costura as narrativas no interior
da obra, apontando para um percurso de aprendizagem ou au-
toconhecimento: submetido a toda sorte de situagdes repulsi-
vas, testemunha de gestos no limiar da vileza e do heroismo,
tendo sua coragem testada em mais de um ritual iniciatico,
do qual sagra-se vencedor, ao degolar um ganso e ganhar a
admiragao dos soldados cossacos, em “Meu primeiro ganso”;
no qual falha, como em “A morte de Dolguché6v” ou “Depois da
batalha”, quando implora “ao destino a mais simples das facul-
dades: a de matar um ser humano”.?

Liatov evolui de um arrogante oficial revolucionario para
um homem capaz de compadecer-se com a dor alheia. Nes-
se sentido, vale observar o movimento quase especular que
articula a primeira narrativa e a ultima, “O filho do rabino”.2
Aqui, é apresentada a histéria de Ilid Bratslavski, filho do ra-
bino Motale, que aparecera em passo anterior da obra: depois
de conhecer Guedali (no conto/capitulo “Guedali”), o narrador
é levado por este a casa do rabino. Dirigindo-se a uma segunda
pessoa (“Vassili”), Liutov inicia o conto recordando a primeira
vez em que viu Ili4, na casa do pai, lugar onde se estava res-
guardando da guerra (“o deserto da guerra bocejava 14 fora”):

.. Lembra-se daquela noite, Vassili?... Do outro lado da ja-
nela os cavalos relinchavam e os cossacos gritavam. O de-

serto da guerra bocejava la fora, e o rabino Motale Bratslavs-
ki, com os dedos consumidos cravados no talete, orava junto

20 BABEL, 2006, p. 197.

21 Posteriormente, Babel decidiria encerrar o livio com outro conto, “Argamak”, surgido em
1932. Pode-se imaginar que o autor tenha tentado, como era seu vezo, embaralhar e frustrar
a expectativa de uma leitura que apontasse explicitamente para - como acreditamos — um
dos nexos fundamentais da obra.
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a parede do Oriente [..] e debrugado sobre a Tor4, o belo ros-
to inanimado e submisso de Ilig, o filho do rabino, o Gltimo
principe da dinastia...??

A imagem do jovem fraco e submisso, dedicado ao estudo
dos textos sagrados (“debrugado sobre a Torad"), forgcado a se-
guir um destino imposto (“principe da dinastia”) sera rompida
logo adiante: o narrador o reencontrara junto a um grupo de
soldados vermelhos feridos. O “corpo comprido e envergonha-
do do moribundo” foi puxado para dentro do vagao onde Liu-
tov se encontrava. Ali, com indiferenca, “cossacos de calgas
bufantes vermelhas ajeitaram-lhe a roupa caida” e as mogas
“observavam friamente os érgaos genitais, a virilidade mir-
rada e crespa de um semita que tinha definhado”. Nao passa
despercebido o contraste entre a descrigao poética da noite
do saba evocada no inicio, os rolos da Tora metidos em “capas
de veludo purpura e seda azul”, “a luz funérea de velas” e a
“fumaca vermelha do anoitecer” e, de outro lado, a cena prosai-
ca do soldado nu, ferido, depositado num canto de um vagao
que também fazia as vezes de redagao improvisada. Disposto
a arrumar os pertences de Ili4, o narrador comec¢a a enumerar
tudo o que encontra: “credenciais de agitador” e “as anotagoes
de um poeta judeu”, “retratos de Lénin e Maiménides”, “uma
mecha de cabelos femininos” que “servia de marcador num li-
vro com as deliberagdes do Sexto Congresso do Partido, e nas
margens das paginas comunistas apertavam-se as linhas tor-
tuosas de antigos versos hebraicos”, “paginas do Cantico dos
Canticos e cartuchos de revélver”.

Insinua-se aqui uma espécie de conciliagdao em chave tragi-
ca entre os dois polos nos quais a obra se assenta: Ilia é um ju-
deu que abragou a Revolugao sem abdicar do Judaismo, como
comprovam as anotacgodes de versos hebraicos nas margens do
livro com deliberagdes do Partido Comunista, marcado com
uma mecha de cabelos femininos, o que também sugere a ex-
periéncia amorosa e a equivaléncia de todos esses planos da
vida — politico, religioso, sentimental —, misturados e amon-
toados sem qualquer distingdao ou hierarquia. A referéncia
simultanea ao Cantico dos Canticos, poema de tematica ero-

22 BABEL, 2006, p. 203.



tico-amorosa, e aos cartuchos de revélver dimensiona a con-
vivéncia entre a delicadeza e a violéncia. Delineia-se ai, nessa
acumulagao dos fragmentos irreconciliaveis da vida do solda-
do, uma imagem poderosa do préprio livro como um todo.

Liatov e 1li4, “que agonizava num canto em cima de um col-
chao esfarrapado”, ainda tém tempo de travar um curto dialo-
go:

Faz quatro meses, numa sexta a noitinha, que o trapeiro
Guedali levou-me a casa do seu pai, o rabino Motale, mas
naquela época, Bratslavski, vocé nao pertencia ao partido.

- Naquela época eu pertencia ao partido — respondeu o ra-
pazote, arranhando o peito e retorcendo-se de febre —, mas
nao podia deixar minha mae...

- E agora, 11ia?

- Na Revolugao, mae nao passa de um episédio — murmu-
rou ele, com um fio de voz. — Saiu a minha letra B, e a organi-
zacao me mandou para o front... %

Parecem despontar, aqui e ali, ecos do primeiro conto, com o
qual “O filho do rabino” esta ligado: a mae que é apenas um “epi-
sodio” da revolucgao, na constatacao impassivel do jovem Brat-
slavski, nao nos deixa esquecer a morte do pai da personagem
judia de “A travessia do Zbrutch”. Por outro lado, sao bastante
diferentes as reagoes do narrador. Se antes nao se identificava
com os judeus que encontrava, agora, depois de enterrar Ilia
“numa estagao perdida”, afirma: “E eu, que mal posso conter no
corpo decrépito as tempestades da minha imaginacgao, eu re-
cebi o ultimo suspiro do meu irmao”. O tom elegiaco de lamen-
tacao, assumido pela mulher enlutada no conto de abertura,
é agora recuperado pelo préprio Liutov; certas semelhancas
de estruturagao sintatica e de ritmo também aproximam os
dois discursos. Assim, veremos que as posi¢des como que se
invertem, e o narrador alcanca agora o fim da travessia, cujo
término parece apontar insistentemente para o inicio.

Outro argumento a favor da hip6tese da unidade encontra-
-se em “Berestiechko”. Nessa narrativa, Liutov e os soldados
chegam a Berestiechko, “povoado [..] empesteado, a espera de
uma nova era [..] nele circulam, em vez de homens, espectros

23 BABEL, 2006, p. 205.
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desbotados das calamidades da fronteira”. Deve-se observar
que a cidade guarda uma caracteristica especial: nela con-
vivem judeus, a maioria da populagao, pequeno-burgueses
russos e camponeses, em relativa harmonia. Tal harmonia é
quebrada justamente pela irrupgao dos cossacos: no inicio do
conto, vem narrada a execugao de um velho judeu acusado de
traicao:

Diante da minha janela, alguns cossacos iam fuzilar por
espionagem um velho judeu, de barba prateada. O velho gri-
tava e se debatia. Entao, Kudria, do setor de metralhadoras,
agarrou-lhe a cabega e segurou-a com a axila. O judeu acal-
mou-se e abriu as pernas. Kudria tirou o punhal com a mao
direita e degolou o velho com cuidado, para nao se manchar
de sangue. Depois, bateu numa janela fechada.

- Quem quiser, venha apanha-lo — disse. — Nao é proibi-
do..

A cena, que choca menos pela violéncia do que pela natura-
lidade com que é relatada pelo narrador, é um exemplo con-
tundente daquela distancia, tdo frequente em O exército de
cavalaria, entre a matéria e a maneira como ela é apresentada.
Aqui, o distanciamento com que o narrador, em poucas frases
curtas, introduz na narrativa a morte do homem nao parece se
afigurar como uma recusa ao afeto, mas, antes, uma tentativa
de reagir a uma emoc¢ao quase intoleravel.

O momento narrado também é profundamente significativo,
sobretudo se lembramos que a narrativa de abertura, “A traves-
sia do Zbrutch”, também gira em torno do assassinato cruel de
um velho judeu, narrado, mas nao “mostrado” ao leitor como
em “Berestiechko”, cuja frase inicial (“M»bl genanu mepexon
n3 XoTuHa B BepecTeuko”) traz a mesma palavra presente no
titulo do primeiro capitulo. Ora, é como se as duas histérias
estivessem ligadas, episédios que sao de uma mesma “traves-
sia” — a evolugao interior de Liutov durante sua permanéncia
no Exército de Cavalaria.

O dado de construgao mais saliente de “Berestiechko” é a
velha carta que o narrador encontra numa praga, proxima a
um castelo antigo pertencente aos condes de Ratsiborski. Tra-

24 BABEL, 2006, pp. 119-20.



ta-se do “fragmento de uma carta amarelada, pisado por inu-
meros pés”, registro esquecido da Historia que adquire novo
significado no contexto em que agora se insere. A carta é de
1820 — ou seja, data de exatamente um século antes. Redigida
em francés, pergunta sobre a morte de Napoleao e fala sobre o
nascimento de um bebé, que a altura ja contava sete semanas
de vida.

No final do dia, eu ja estava farto daquilo, de modo que sai
dos limites da cidade, subi o morro e entrei no castelo sa-
queado dos condes de Ratsibérski, os ultimos proprietarios
de Berestichekho [..] eu perambulava entre os muros, onde
ninfas de olhos arrancados conduziam antigas dancas de
roda. Depois, num canto do chao, eu encontrei o fragmento
de uma carta amarelada, pisada por inimeros pés. Estava
escrito numa tinta desbotada:

Berestiechko, 1820. Paul, mon bien aimé. On dit que I'Em-
pereur Napoléon est mort, est-ce vrai ? Moi je me sens biens,
les couches ont été faciles, notre petit héros achéve sept sé-
maines...

L4 embaixo a voz do comissario de divisdo ndo se cala [..]

- Vocés sao o poder. Tudo o que esta aqui pertence a vocés.
Nao ha mais senhores. Eu procedo as elei¢des do comité re-
volucionario...?

Enquanto o narrador lé a carta, que instaura, em meio a guer-
ra, uma espécie de nostalgia do que é privado, na praga, a voz
de um comissario do Partido, em meio a um comicio, “tenta
apaixonadamente persuadir os pequeno-burgueses perplexos
e judeus saqueados”, dizendo-lhes nao haver mais senhores
nem patroes. Elabora-se a imagem concreta da coexisténcia
num mesmo espago do passado e do presente: “ele falava do
Segundo Congresso do Komintern, enquanto eu perambulava
entre os muros, onde ninfas de olhos arrancados conduziam
antigas dancas de roda”. Mais uma vez, nota-se o procedimen-
to habitual do narrador babeliano: os muros do antigo castelo
aristocratico e as dancas de roda conduzidas por entidades
mitolégicas situam, num registro de delicadeza, a atmosfera
do século anterior, ao passo que os “olhos arrancados” consti-
tuem o detalhe que perturba a leitura calma do texto e alterna

25 BABEL, 2006, p. 122.
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0 seu tom, introduzindo o signo da decrepitude do passado e
da violéncia do presente.

A alusao a Napoleao e a carta em francés nao sao absoluta-
mente casuais: mais do que confirmar a assumida influéncia
do universo do século XIX francés sobre a formacgao cultural
de Babel, leitor apaixonado de Maupassant, elas remetem,
igualmente, a ofensiva napolednica a Russia, em 1812, tema do
romance Guerra e Paz, de Tolstéi. Aqui, em “Berestiechko”, exi-
be-se uma possivel intertextualidade com Guerra e Paz: Babel
talvez queira sugerir que da representagao heroica que Tolstoi
fizera da guerra (e da propria totalidade da forma romanesca)
sobrou apenas um farrapo, um fragmento ignorado e soterrado
por muitos pés.

Parece esbogar-se nessa breve narrativa uma chave funda-
mental para a compreensao da obra em sua completude: uma
recolha de diversas referéncias literarias do século XIX, im-
plodidas frente as demandas de uma representagao realista e
fiel do cenadrio revolucionario, cadtico e descontinuo A tarefa
do poeta moderno, formulada por Octavio Paz,? pode ser es-
tendida ao Babel de O exército de cavalaria, para quem a litera-
tura se afigurava a maneira mais contundente (sendo a Ginica)
de descobrir a enigmatica figura do mundo na dispersao de
seus fragmentos.
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KoHIIernT ,IULIHKE

moan" M ero

AMHAMMKA B PYCCKON
apamMaTtypruu XIX Beka

AHHoTauma: NMoHATHNE «NULLHNE NOaN»
BO3HMKIO B PYCCKON NuTepaType B
1850-ble rogbl U NocTerneHHo 6b110
rnepeHeceHo BO BHENUTEPaTYPHYO
cpefy, cTtaB ngeonoremon. B ctatbe
npeanpuHsaTa NonbiTKa uccnenoBaTb
3TOT heHOMEH B NPOCTPaHCTBE
pyccKow ApamaTypruu, HaunHas
pmboenoBa v BNIOTbL 40 ApaMaTypros
KoHua XIX - Hayana XX Beka -

JlbBa ToncToro, AHTOHa YexoBa u
Makcuma F'opbKoro, npeacraBuTenen
Tpex pasHbiX MOKOJIEHUN, a TaKXKe
Tpex aCTeTUYECKUX HanpaBAeHNN
COLMOKYNbTYPHON MbICcnu B Poccuuy,
KOTOpble OKasasin orpoMHoe BNSIHME
Ha pas3BUTUE €BPOMNENCKOro Teatpa B
XX n XXI Beka.

Jlogmun IvumMmutpos*

Abstract: The concept of “superfluous
men” arose in Russian literature in the
1850s and was gradually transferred to
the non-literary environment, becoming
an ideologeme. This article attempts

to explore its appearance in Russian
dramaturgy, beginning with Griboedov
and into the late 19th and early 20th
century in the work of playwrights Leo
Tolstoy, Anton Chekhov and Maxim
Gorky, representatives of three different
generations and also three aesthetic
orientations in the socio-cultural
thought in Russia that exercised a great
influence on the development of the
European theater in the 19th and 20th
century.

Knioyesble cnoBa: «JInWHUI YenoBek», Pycckasa gpamaTyprus,
CoumnanbHas pedopma; Mgeonorus; 3cteTmka
Keywords: “Superfluous man”; Russian dramaturgy; Social reform; Ideology;

Aesthetics
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* lioamnn IMMWUTPOB — OKTOP

HBaHOB: 1 yMupalo OT CTh1ZIa IIPY MBICIIH, YTO 1,
3[0POBK1, CUIIbHbIA YEJIOBEK,

o6bpaTuicsa He To B l'aMmieTa, He To B MaHdpepa, He
TO B JIMLIHMKE JIIONMN...

caMm 4epT He pasbepeT! ECTb Xankue nonu,
KOTOPBHIM JIBCTHT,

KOrzja X Ha3blBaloT [aMJieTaM¥ MY TUILIHUMH,
HO ;711 MEHS 3TO — Imo3op!

Yexos, ,dBaHOB" (1887)

depsa: Hy Tak cnyuiau, Cauia. [IpaBza, 4TO I MyX,
oTel] ee pebeHKa, HO I IMLIHUMA.
ToncTosi, ,XXuBoy Tpym"” (1900)

HacTtsa: Hapgoeno MmHe... JIMLIHSAA A 3[1€Ch...
By6HOB (crioko3Ho): Tbl Be3fe NUUIHAS... fa X BCE
JOAM Ha 3eMJIe — JIMLIHHE...

TIoppkuii, ,Ha gae" (1902)

OHIIEIIT ,JIMLIHVE TIOAN" B PyCCKOM JIUTEPaTy-

(unonorudeckmx Hayx, 5 pe Bo3HUK B 50-e rogpl XIX BeKa U IIOCTEIIEHHO OBLII IIepe-
npodeccop Kabeapbl pycckon
AUTEpaTYDbI COBMIACKOTO HeceH (HaJIOXeH) Ha COLMAJIbHO-TIONIMTUYECKYIO0 CUTYAIINIO,

yHusepcuteTa uM. CB. KnumenTa nisi KOTOpOI;I OH OKa3aJiCd BeCbMa IIogXoOosAIluM U YCTOI71-

Oxpwackoro, bonrapus; https://
orcid.org/0000-0003-4672-1519;

YMBBIM, TOUHEE, BblPBABIIMCH U3 HOpOI[I/IBI.LIEﬁ €I'0 BBbICO-

ljudiv@abv.bg KOT0, JINTEePaTyPHOI'0 KOHTEKCTA, OH IIPOYHO ,II0cenuics” /
cTas 6blTOBATh B UY>XXEPOAHOM AJIsI HETO Cpefie, OCTaBasACh
CBSI3aHHBIM CO CBOMM XYZI0XKeCTBEHHbBIM reHe3ucoM. B
STOM CMBICJIE OH OKa3aJICs HeKOeM MHBEepPCHUe 10 OTHOLIe-
HM10 K CIOXXETOIIOPOXAAOLIMM CTEPEOTHUIIAM, IIPOHUKUINM
B JINTEPATYPYy Uepes SK3UCTEeHIMANIbHblE CUTYaL[UMU — GOp-
MaHTBl PyCCKOT0 MEAMTAaTUBHOIO0 06LIeHMU (IIpeuMylLie-
CTBEHHO B apMCTOKPaTUUYECKMUX KPYTax): YaeIIUTUSI, UTPY
B KapThl MJIM OYEeHDb PACIIPOCTPAHEHHYO B KJIaCCUUYECKYIO
SMOXY IIPAKTUKY Ayarnei. C APYTroy CTOPOHBL, HOMMHAINUS
IIOCTEIIeHHO CTaJla OXBaThlBaTh BCe 60JIee paspacTalouime-
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cs1 06LIEeCTBEHDIE SIBJIEHUS U PELIUAMUBEL, U3 KOTOPBIX CaMbl-
MM [IONYJISIPHBIMY OBUIM MEepPTBEIE AYLIH, ,06JTOMOBLIMHA™
(ammaTus, CKyKa, Cl1aboxXapaKTEPHOCTD, OTCYTCTBME JI060T0
MHTEpeca K XXU3HM), YeJIOBEK B QyT/IsApe U B HEpPeOKUX
CIy4asix — HelIpe[jcKasyeMoe IBOMCTBEHHOe [I0BeJeHIIe
MHTEJUTUT €HIJUI. TOY IIPOCJIONKY, IPU3HaBaeMoOM Kak ,9u-
CTO PYCCKMM MOPAJIbHO-3TUYECKNUM GeHOMEH", II0 CJI0BaM
nucarTens u nyb6nuiyucra [lerpa Bo6opelKMHA, IIPOBO3TIIa-
CUBILIEro ce6si ee KPeCTHBIM OTIIoM. OCHOBaHMSI [JIsI ITOH06-
HOTO CaMOBBIZIBVDKEHMSI OH BUJIEJI He B TOM, YTO IIpUAyMal
caMo IIOHATME,? a B TOM, UTO OH IIEPBBIY, KTO IPUAAJI EMY
COLIMANIbHBLY CTATYC. I HaMepeHHO o6paljalo BHMMaHMe Ha
STy IIOAPOOHOCTD, IOCKOJIBKY BCE KOMITOHEHTHI ITapagurMbl
JIET KO IIOA a0 TCS MAe0JIoru3anuy, 60ojee Toro, pycckas
HaIMs He IIPOCTO 3apoAMiiach B IuTepaType (U sIBIsIeTCS
JIMTEPATYPOLIEHTPUUHOM), HO TaK XK€ aKTUBHO MPaKTUKOBA-
11a MUGOTBOPUYECTBO, YTO IIPMBEJIO K OCBOOOXIEHMIO 9J1e-
MEHTOB CUCTEMBL ¥ [I03BOJIMJIA UM 3aXXKUTh CAMOCTOSITEJIb-
HO MMEHHO KaK UJIe0JIOTeMBI] (MAE0JIOT MUeCKye KIIUILIE).

HesaBucuMO OT TOr0, KTO ¥ C KaKOM I11eJIbl0 OTKPBUI / fail
oIpeziesieHNe UHTEJJIUT€HI[UY, C YBEPEHHOCTbIO MOXXHO
CKa3aTh, YTO KPeCTHBIM OTLIOM MCCIIe[yeMOro B 3TOM TeK-
CTe sIBJIEHMS, XOTSI U 6ecco3HaTesnibHO, cTan U. C. TypreHes.
BriepBhble 3TO YCTOMUYMBOE CIIOBOCOYETaHMeE II0SIBUIIOCH
B 3arjIaBUy ero KOPOTKOY moBeCcTH ,JIHeBHUK JIMLIHETO
yeJioBeKa", BhILIEALIEN KAK pa3 B cepefjuHe Beka (1850 T.).
B moBecTu pacckasaHa UCTOpPUS IIepCOHaXKa 110 GaMunmmu
UynkaTypuH (ero Co6CTBEHHOE MMSI ¥ OTYECTBO He YIIOMMU-
HalOTCS), TOCIIOAMHA JIeT TPUALIATH, 6€JHOT0, CTPaZaloLIero
YaxXO0TKOM ¥ OIIMCHIBAIOLIEr0 CBOO 6€3PaZioCTHYIO CYAB6Y,
Ha KOTOPOM JIEXXUT I1eYaTh He TOJIbKO M He CTOJILKO 60J1e3-
HM, CKOJIBKO er0 HeCUYaCTHOM BIII06JIEHHOCTH B JIn3y, 1o4Yb

1 Mo MMeHW rNaBHOro repost OfHOMMEHHOrO poMaHa . A. FoHyapoBa ,0610MoB" (1859).

2 Ewe B 1836 1. Bacunuii XXyKOBCKUIA MULLET B CBOEM AHEBHWKE: ,...NOTAHYIUCH

KapeTbl, BCe HaMOMHEHHbIE NyYLLMM NeTepOyprecknM BOPSIHCTBOM, TEM, KOTOPOE Y Hac
npeacTaBnseT BCHO PYCCKYH eBPOMENCKYIO MHTENNNTEHLMIO". B CyLLIHOCTY, 3acnyra
BobopblkiMHa B TOM, YTO TOrfla Kak [10 HEro NoHATHE ynoTpebnseTcs Kak Yyxoe (HeMelKoe)
3aMMCTBOBAHWE, OH €ro pyCUOULMPYET, 1 Takim 06pa30M ero HauymHatoT BOCMPUHUMATL Ha
3anafe kak cneynduyeckuii pycckuii TepMuH.
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BIIMSITENIBHOTO IPOBMHIIMAJIBHOTO YMHOBHMKA, KOTOpasi
HaLleMy repolo IIpeArnoysia MOJIoA0Ir0 U3bICKaHHOI0 KHA-
34 H. [[HeBHMKOBas ,1"-GopMa IIpefnonaraeT MHTUMHYIO
MUCIIOBeb, CaMOaHaNIN3 C YHUUMXUTEIIbHbIMY U HeNlulle-
NPUATHBIMM IIOAPOOHOCTSIMY, B TAHHOM CJIy4Yae B 60JIb-
IlIe} CTelIeHy O6BMHSIOLIUM cebsI, HeXXeJIM O6BUHUTEIbHBIN
10 OTHOLIEHMIO K APYIruM. B cyuiHoCcTH, UylIKaTypUH — H €
Hayva’io, a OfAMH U3 3TAIIOB Jerpajgaljuy JINLIHET0 YeJI0BeKa,
YTO BUHO 10 HapaCTaloLleMy OTCYTCTBUIO BOJIM, OTKa3y
60pPOTHCA M 3alIMLIATh CBOIO JII0O60BE, ITI0 06U, OTYASTHUALO,
[IPUMUPEHNIO ¥ JOOPOBOJIBHOM CAaMOMU3OJISIIIUMN.

B 6oree rino6aibHOM acIeKTe, CEPbe3HOCTD IIPO6JIEMBL
3aKJII0YaeTCs elle ¥ B TOM, UTO OHa 6blJIa 3aMedyeHa M3BHE
— TypreHeB He TOJIbKO IMLIET CBOIO IIOBECTH 3a IPAaHUIIEN,
HO M HabmozaeT 3a Poccueit Ha pacCTOSTHUM, KOHCTAaTUPYSI
(daKThl, KOTOPBIE XXUTEJIY METPOIIONINM C 60JIBLINM TPYAOM
3aMeyvaloT ¥ He3aMeTHO JJIsl Ce6sI MOAUYMHSIOTCS HaBsA3aH-
HbIM BHYTPUIIOJIUTUYECKUM ,KOHCEHCHYCHBIM" MaHUIIY-
nsauusaM. UHTepecHo, 4To TypreHeB UAeT falblie 10 IYTH
K OCO3HAHMIO CBOET0 CO6CTBEHHOI'0 OTKPHBITHS: OH IIEPBBIM
bopMynupyeT 1 6epeTcs BHISICHUTD (B CBOEN OOHOMMEH-
HoM cTaTbe 1859 r.) mpobnemy ,[amieT u Jon KuxoT", pac-
CMaTpMBas ABa II0BeZleHYEeCKMX HayaJia He B KOHTEKCTe
B3aMMHOT0 OTpULIaHMsI (QKTMBHOCTD / IaCCUBHOCTD), a KaK
€CTeCTBEHHBIM 06pa30M [OMOJIHSAOLIME APYT ApYyra YepThl,
KaK OUHAMWUeCKy0 KOHCTPYKIINIO, B KOTOPOM OfMH 3J1e-
MEHT IIepuoiMYecKy 6epeT BBepX Haf APyruM. [To MHeHM1O
aBTOPa, PYCCKOMY UeJIOBEKY B 3HAUUTEJIbHOM CTEIIeHH
611MKe U 6071ee mpucyL] ramiietusMm (punocopcTBoBaHME,
IIPOBUIEHME, aHAJIUTU3M, YMO3PUTEJIbHASI UHEPTHOCTD),
YyeM JOHKMXOTCTRO (IeMCTBUE), U MMEHHO 9TO Kojle6aHue,
9Ta HEPELIUTENIbHOCTb B KOHEYHOM CcUeTe IPUBOAUT K €I0
JM3IIUUIHOCTH" / ,HEHYXXHOCTHU". I CHOBa BO3BpaLlasiCh K
TypreHesy, K ero usBecTHoM roBectu ,Acsi” (1858), xoueTcs
BCIIOMHMUTD BOT YTO: B CBOEM 3TioZie ,JIMTepaTypHbIM TUII
cia6oro yenoBeka“ (1858) I1. B. AHHEHKOB CpeZiy IIPOYEro
obpaljaeTcs K aHAJIU3y 3TOr'0 IIPOU3BEeZIeHMsI M HaIIpaBJIsi-
eT HaMe4yeHHOe ¥ OTMeUYeHHOe B TEeKCTe sIBJIEHME B II0JIe
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COIIMOJIOT MY, BO MHOTOM ONMpasich Ha ['eplieHa, B CTaTbe
KoToporo ,JInuiaue moau u xendeBuku” (1860) B xymoxe-
CTBEHHOM SIBJIEHUM YCMATPMUBAIOTCA YXXe UAE0JIOTMYeCKue
MOTUBEBL. UHBIMM CJI0BaM¥, POBHO 3a OOHO eCSTUJIeTHue,
OTHeNsoulee ,JHEBHUKOBYIO" IOBECTDh TypreHeBa OT CTa-
Tbu ['epiieHa, MOHATHME IPUOOPEIIO HOBYIO CEMaHTUKY U U3
6e306MaHOM (XOTsI U 3bPEeKTHOM) IUTEPaTyYPHOM MeTadophl
IIpeBPaTUJIIOCH B COLIMAJIbHO-IIONIMTUYECKYI0, MHOTAa YIIO-
TpebIisseMylo B 6yKBaJIbHOM CMBIcCIIe. [Io MHEeHM10 aBTOpa
,KTO BUHOBAT?", K ,JIMLIHUM JTIOOAM" ,IIpUHAZJIeXXaT Ha
IIePBOM IIJIaHE PAaCKOJIbHUKMU M JEeKAOPUCTH], @ [IOTOM BCEM
3allafiHMKM ¥ BOCTOYHMKYM, OHernHbl U JIeHCcKHe [..] — Bce
OHM, KaK BETX03aBETHBIE IIPOPOKY, OBLJIIM BMECTE IIPOTE-
cToM u Hagexzon" (TepiieH: aJIeKTpoHHas1 Bepcusi). TeM He
MeHee, Mbl He [JOJIXXHB] 3a6b1BaTh, YTO OIIMCAHHAs TPaHC-
dbopMalMs — JOCTAaTOYHO MO3OHUM GaKT: TUII ,JIMLIHET O
yesyioBeKa" mosiBiisieTcs yxe B 20-e — 30-e rognl XIX Beka,
IIepBOHAYaJIbHO B CUJIBHO MHAMBUAYAJIN30BaHHOM ,6aM-
POHMYECKOM" BapuaHTe: 3TO (CBepX)4eJIOBEK, POMAaHTHK,
6€e3pas3yIMYHbIN K CBOEM cpefe, HO 0CO3HAIOLIMM CBOe IIpe-
BOCXOZICTBO HaJl Hey, C ,IIpeXZIeBpeMeHHOM CTapOCTbO
pyun” (TIyLIKWH), yCTabli, CKEIITUUYECKM HAaCTPOEHHBIN 1
OTYasTHHBbIN. ICTOPpMYECKM TAaKOM TUIIAX ObLJI ITpefCTaBJIeEH
He TOJIbKO OHEIrMHBIM, HO U cleAyouumMu 3a HuM [levo-
puHEBIM, BenbTOBHIM, PyinHbIM, JIaBpeiKuM... U TOJIBKO B
60-e — 70-e roAbl JaHHBIM TUII 6B1JI 060OCHOBAH KaK MacCo-
BBIY ¥ IIPOSIBMJI 3aBULHY0 XXM3HECTOMKOCTD BIIJIOTE O
HACTYIJIeHMsI 60JIbLIEBM3MA, KOTJa paCTBOPMUJIICS B Macce
[IPOJIeTAapPMU3YIOLIEr0CSa-IIOMII€HU3YIOLIErocsi KJIacCOBOTO
06LIECTBA U MCUe3 C IOBECTKM KaK HECOCTOSATEJIbHBIN.

[TocKOJBbKY, OMHAKO, peub UZET O SIBJIEHUY, BO3SHUKLIEM B
PYCCKOM NTUTepaType B ee 30JI0TOM BEK, ZlaJiee B U3JIOXKEHUN
s1 IOIpo6y1o BIMCATD €ro B 60J1ee LIMPOKUM KYJIIbTYPHBIN
KOHTEKCT; MHa4e r'OBOPsI, MEHSI MHTEPeCcyeT BOIIPOC, KaK
pearmMpyeT Ha Hero ipaMaTyprusi — MHTEPECeH JIM OH JAJIs
nep@opMaTMBHOTIO I10Ka3a U 6epeTcs Iu TeaTp ,pacTpy-
OUTD" ero / IOABEPrHYTh 06LIEeCTBEHHOMY [e6aTy CO CBOEN
CO6CTBEHHOM ,KOJIOKOJIbHU" - CLIeHbl. [l]paMaTyprusi — u 3TO
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0CO6EeHHO BaXXHO! — eCTeCTBEHHAsI 3CTETUUECKASA paMKa
pyccKoro GUKIIMOHAIIBHOTO Ce6eBbIPAXXeHMsI B MHTEPECY10-
uiui Hac nepuop: XIX BeK HaUMHAETCS C ITbechbl (KOMeuM)
,Jope oT yma“ A. C. 'pu6oepoBa (1824) 1 3aKaHUMBAETCSI KO-
Menueu ,BuniHeBwiy cafg” A. I1. YexoBa, HEIBYCMBICIIEHHO
IeMOHCTPUPYS He TOJIBKO AUaJIOTMYHOCTD, HO ¥ AYXOBHYIO
pedIIeKCMBHOCTD PYCCKOTO YeJIOBEKA — IIPM3HAHME APY-
roro Kak ZIeMCTBUTEJIbHOTO CY6'beKTa, XKeJlaHMe eNIUThCS
YyBCTBaMM ¥ MBICJISIMU ¥ OCO3HaBaTh Cebs1 B IIpoljecce
06LIeHNSI C HUM, 06CY>XAaTh, CIIOPUTD, Y6eXAATh ero, oBja-
JeBaThb UM, IIOAYMHSITD €r0, IOMOTraTh eMy. UMeHHO fipamMa-
TYPI'Usl — Ta MOAYJIbHAsI CTPYKTYPa, KOTopasi yaep>XX1BaeT
PYCCKMM MUP B KaXYLIENCSI LIEJIOCTHOCTH, ECJIM BCIIOM-
HUTD I'PYCTHYIO KOHCTATAI[MI0 [aMJieTa o ,paclaBLIeCS
CBsI3U BPEMEH" U ,pa3BaJIMBLIeMCSI I'JI06yce“-MuUpe B KOHIE
€ro ,Co6CTBEHOT0" IePBOro AeNCTBUA. B muTepaTypHOM
CMBICJIe BEK HAYMHAETCS IT03XKe CBOET0 XPOHOJIOTMUYECKOI0
HauaJia (ToJIbKo B 20-e rofbl) ¥ KOHYAETCS YyTh I103XKe CBO-
ero opmMmanbHOro KoHija — B 1904, korja B OKOHUaTEeJIbHOM
BUJie BBIXOOUT IIOCJIefHSsI ITbeca UexoBa M Korjia yepes
HECKOJIbKO MeCsI1IeB YMUpaeT caM YexoB.

VIMeHHO fpaMaTyprusi Co3zaeT IIepBoe 3HAYMMOe Ka-
HOHMYECKOe IIpOM3BeZleHNe C JIMUIHUM" TepoeM, Yben
OCHOBHOM XapaKTePUCTUKOM, 10 TOTO, KaK IIPEBPATUTHCS B
MaccoBoro (1 ,6b1BLIEr0", IT0 cJIoBaM ['OpBbKOI0) 4eJIOBEK],
6b1J1a He TOJIBKO CIIOCOOHOCTL OYHTOBATh, HE COrJIalllaThCs],
HO U HE06X0AMMOCTD aKTUBHO COIIPOTUBINIATHCS. COOCTBEH-
HO ITOBOpS, C MOMeHTa ITpuesza B ;oM damMycoBa 11ociie
TpPexJIeTHero OTCYTCTBMUS B MockBe Halikui cpa3y 4yB-
CTBYET Ce6sI IMLIHUM, HO [JOJITO€ BPEMSI IIbITAETCSI [IOHSATD,
YTO MMEHHO IIOCJTY>XMUJIO 3TOMY IIPUUMHOM, YbSI B TOM BMUHA.
CJI0BOM, Tepoy IIPOSIBSIBIISIET HEMCTOBYIO HACTOMUYMBOCTD
OCTaTbCS B Cpefie, KOTOpasi IIOYTH Cpa3y [JaeT eMy IIOHSITh,
YTO OHA He CUMTAET €r0 CBOMM M He XKeJIaeT ero IIpPUCyT-
cTBUS. U Tak KaK B CBOMX B IEMCTBUSX OH He IIPOCTO
OrpaHMYeH 06CTOSITEJIbCTBAMM, 2 BCTPEYaeT COIIPOTUBIIe-
HMe cpefibl (Tak, B CTpeMJIeHuM 661Th [JoH KMX0TOM, eMY I10
HeBOJIe IIPUXOAUTCHA CTAaTh [aMiieToM), HallKuit IbITAeTCS
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IOCTYYaThCS 10 OKPYXAIOLINX CBOMMM Bb13b1BAOLIUMU
BBICTYIIJIEHUSIMU-MOHOJIOraMu. Codbs, B Ueyt OM ,9yTh
CBeT" 3aXOOUT HALI TepoM, faXe IIepes TeM, KakK 3aexaTh K
cebe, — 9TO ero BO3J1106JIeHHAsI, C KOTOPOM 10 OThbe3Zia OHU
6bUIM TOMOJIBJIEHEL. Codbsi BCce BpeMsI 6b1J1a B MBICIISIX
Yarkoro, BO MMs ee OH OCYLIeCTBUII CBO€06Pa3HY10 MHUIIM-
anuio — Nogo6HO CpefHEBEKOBBIM PhIIIapSAM, MyXUMHaAM
4eCcTH, 4Yey Ufeasn XXeHIIMHBl — YUCTOTa M CBATOCTDh Boro-
MmaTtepu. Codbs (kak oxupaeTcs) He [JeBa Mapusi, HO 1 He
IIpeTeHAYeT Ha 3Ty poiib. OHa Bbl6MPaET APyroro (cexpe-
Tapsi CBOero oTiia MonyanuHa), ¥ Kak 661 HaM HY Ka3aJoch
CTPaHHBIM,UTO OHA He OoljeHMsIa YaIlKoro Ipy ero o4eBUz-
HBbIX MHTEJJIEKTYaJIbHBIX JOCTOMHCTBAX, BCE XXe OHa He-
IBYCMBICJIEHHO 3aLiuliaeT CBOY BblI6OP CO BCeMM BO3MOX-
HBIMU IIOCJIeACTBUSIMU. Ellle TI060IIBITHEE TO, YTO Cpeia
(Tax HasplBaeMoro ,daMycoBCKOTO 0611eCTBA") IPOSIBIISIET
6e3yIIpevYHbI MHCTUHKT CAMOCOXPAaHEHMSI I10 OTHOUIEHUIO
K YanikoMmy. He sICHO, OIleHMBaeT OHA €ro YM, B KaKOM CTe-
IIEHY OCTAETCSI HMKEe €r0 MHTEJJIEKTYaJIbHOI'O YPOBHSA, HO
oIIpeZieJIeHHO YyeT Cepbe3HY10 OIIaCHOCTb IIPOHMKHOBE-
HUS IIOJ06HOM MOEe0JIOT UM B CBOY CTPOTO YTBEPXZIeHHBIN
KOHCepBaTM3M, U 3TOM Cpefie yAaeTCs JIOBKO CKOMIIpOMe-
TUPOBATh IIPMEXaBLIEr0 M3BHE CTPAaHHMUKA TUIINYHBIM
,LaMJIETOBCKMM" XOOM: U3 CIIy4anHo o6poHeHHOM Codpren
6e306MJHOM PEIJIMKY O ero cyMacuiecTBuy GpabpukyeTcs
MHTDPUTQ, ¥ 9Ta MHTPUTA pa3pacTaeTcs [0 TaKOM CTEIIeHH,
4TO 6YKBaJIbHO Bbl6pachlBaeT reposi 13 MOCKBE], TeM Ca-
MBIM CDBIBas pa3 U HaBCerzia eCTeCTBEHHOE pelleIITUBHOE
OXMZlaHMe, UYTO (pyccKasi) TII060BHAsE UCTOPUSI 3aKOHUMUTCS
X9nnu-3HA0M. [lepBas MHTepIIpeTalMa JINLIHETO YeJIoBeKa
IepeBOpauMBaeT U IIpUZaeT FOPbKO-UPOHUYECKUN IIPUB-
KyC ellle OIHOMY UAMOMAaTUYHOMY IpaBuiny: y aMmycoBbixX
He BCTPeYaloT II0 ofieXXKe, HO OIIpefieJIeHHO ,[IPOBOXatoT"
(oTcBINIAOT IIPOYB) IO YMY, 3TO He ,TOpe OT yMa"“, a ,rope
yMy", KOTOpOe 37leCh IIpefyIIpeXxeHo ¥ TapaHTUPOBAHO.
[To xpanHey Mepe ellle fIBa flecATUIIeTHU 11ocie ,J'opsi oT
yMa" IpaMaTyprus sKCIUIyaTUpPyeT MOZEIb, IPeJIoXeH-
Hy10 I'pn6oeoBBIM. IlIepBBIM, KTO paCIUMPNUII BHYTPEeHHUN
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06beM IIOHSITHUS ,JIMLUIHETO" YeJIOBeKa, He TOJIbKO MHTEep-
IIPeTUPYS ero BO MHOXKECTBEHHOM 4MCJIie, HO 06bIr pblBas
IIpeficTaBJIEHME O XXMBOM U HEXMBOM (KMBOE KaK HEeHYX-
HOe / HeXXMBoe Kak Heob6xoamumoe) , 66111 H. B. [orosib B CBO-
€M 3HaMEeHUTOM poMaHe-I1o3Me ,MepTBrble fyuin” (1842).
OTou 37m0BeLIeN MeTadope HOJIroe BpeMsl He HaueTcCs
IIeHTPaJIbHOT0 MECTa Ha CIIeHe, XOTS 3TO BOBCe He 03Haua-
€T, YTO OHa UTHOPUPYETCS TeaTpalIbHOM NPaKTUKOM. ['oronp
aKTOM ,[JeTPOHMPOBAHMUSA" reposi-apUCTOKPaTa ¥ BBEZIEHU-
eM ,MaJIEHbKOI0 YejyioBeKa" He CTOJIbKO CTaBUT II0f] COMHeE-
HMe TPagULIUU IIPEXHEN PYCCKOM JINTEPATYPhl, CKOJIBKO
IIpefJiaraeT aJibTepHATUBY, BCMaTPUBasiCh B II0OBeJleHuE
MacCBhl, B €€ OI[€eHOUHYIO0 ¥ OIIPeeJIsSIOUIYI0 PeaKIInIO.

Ho nmozo6HO0M BU3uM IPEACTOUT OBJIAZAETD JINTEPATYP-
HBbIM MBILIJIEHMEM He BAPYT, 2 OCTOPOXXHO ¥ IIOCTEIIEHHO.
10 3TOro BO3SHMKHET I10 KpalHeM Mepe elie OfHA IPOeKINs
YaIikoro B MOMNbITKe B3SITh PeBaHLI HAJ] CAMOJIOCTAaTOYHBIM
¥ CaMOJZIOBOJIbHBIM 0611ecTBOM. Peub uzeT o I[lymoBe — re-
poe-“uryte” A. H. OCTpOBCKOI'0 13 M3BeCTHOM KoMeauu ,Ha
BCSIKOT'O My/peIia JOBOJIbHO PocTOThl" (1868). Yke camoe
3arJjiaBye MOYTY OKCIOMOPOHHO OTChIJIAeT Hac K ,[op1o oT
yMa": B HeM purypa ,yMHOI0“ B ero IIPeBOCXOLHOM ¥ 3aKOH-
4yeHHOM QyHKUUMU ,MyApeLa“ MeTadpopudeCcKy SKCIIUIIUPY-
eTcsi. OMHOBPEMEHHO, pacIiojyiarasicb MeXay ,MyApOoCTbI0"
u ,JIPOCTOTON", 3arjiaBue CUTYUPYET Ka3ycC ,yMHBIM AypaK"
WUIY ,TIIYIIblY YMHBIN", @ 3TO, B CBOO OUepenb, BOCIIPOM3-
BOAUT 06pa3 Jlypaka u3 QoIbKIIOPHOM CKAa3Ky, KOTOPOMY
BCerfa yaeTcs yTBEPOUTHCS HaJZl IpeIBapUTENIbHO U3-
BEeCTHBIM ,yMHMKOM". B MHTePTEKCTYaJIbHOM IIJIaHE BCS
y,KOHCIIMpaTuBHasa" uzgesi [ITyMoBa — OTMEHUTD BbIHYX/E€H-
HY0 ITaCCMBHOCTD YaI[KOTO, C 3TOM 1[eJIb0 OH BbI6MpaeT 60-
Jiee IIPO30PJIMBYIO CTPATETr MO ,[IEPEXUTPUTE" cpeny. [Ipo-
MCXOZsI U3 He OUEHb COCTOSITETIbHOTIO IBOPSIHCKOTO POAa, HO
YyBCTBYS B cebe JOCTAaTOUHO MHTEJJIEKTYaJIbHbIX CII0C06-
HOCTEM, TepoM peliaeT BOCIIONIb30BaThCSI CBOMMM ,JaHHbI-
MU", IeMOHCTPUPYSI IOBeZieHMe ITuKapo. Yinu, BblpaXkasich
SI3bIKOM KJIaCCMUYEeCKOM paMebl, [TTyMOB CTaBUT Ce6s1 Ha
OOHY CTyHeHb ¢ YallKMM B IIOHMMAaHUM Y€CTHU U MOPaJIu, HO
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OCO3HaeT UX HeIIPUMEeHUMOCTb U HEYMeCTHOCTb, II03TOMY
pelIaeTcs Ha ,pasyMHBI KOMIIPOMMCC" CO CBOEM COBECTbIO
¥ IIOOXOOMT K XXM3HU KaK XriecTakoB. PasHuIla ogHa — ecin
MHMMBIY peBu3op [0rosns ,ciaydamHo” ronagaeT B U3BECT-
HY0 UCTOPH1IO, B KOTOPOM OPUEHTUPYETCS MITHOBEHHO U
CBepXIIparMaTU4yHO, [TIyMOB BIIOJIHE CO3HATEJIBHO U3MEHSI-
eT CUTyallu10 B CBOIO I10JIb3Y.

To, uTo fmemnaeT 3 KoMenuu OCTPOBCKOI'0 3HAUMMOE IIPO-
U3BeLeHMe B KOHTEKCTe MHTEPIIPEeTAL[MM ¥ PACKPBITHSI 06-
pasa ,JIMLUIHETrO YeJI0BeKa", CBSI3blBAET €e HEIIOCPEeZLCTBEHHO
C IIOBECTBOBATEJIbHbIM X0ZI0oM TypreHeBa: 3jeCh TOXe IIPU-
CYTCTBYeT JHEBHMK, KOTOPBIY I'TIaBHBLYM I'epOM CUCTeMa-
TU4YecKy BefieT. [lepBoOHAUaJIbHO aBTOP XOTEJI 03arjIaBUTh
CBO10 ITbecy ,JIHeBHUK, Uy Ha BCSAKOro Myzpelia IOBOJIbLHO
IIPOCTOTH]". BOSMOXHOCTH O6GHAPY>XXUTD U OTJIAaCUTD ITy-
6JIMYHO MHTUMHBIE OTKPOBEHUS IIePCOHAXA BbICTABJISIET
€ro JypakoM B COOGCTBEHHBIX I'la3ax — U3 JHEBHMUKA OKPY-
XKaloL[ye IIOHMMAlOT, YTO OH IYMaeT O HMX Ha CaMOM JieJle,
HO, Y3HaB ero HacTosilllee MHeHMe, OHM CaMy OCO3HalOT
ceb6s1 AypakKaMy, KOTOpble TaK AOJITO BEJINCH Ha eTr0 MHCH-
Hyauuu. ,9“-0OKyMeHT 06HapyXXeH M PacKpPhIT, AJIsI Hac OH
BaXXeH ellle ¥ IOTOMY, UYTO IOKAa3blBaeT CO3SHATEJIbHYIO UI DY
[T1yMOBa, ero CIIeKTakJib. 3[4ech, B OTINYME OT IIOBeCTH Typ-
reHeBa, IHeBHUK IIPEeICTABJISIET CO60M COOPHMK ,PEXIAC-
CepcKux" 3aMeTOK, CaMOaHaJIN3, U3bSICHSIIOLINMA ,[IOATEKCT"
npexcTaBieHus. [epon ycneBaeT I06bIBaTh ,B POIsIX”
MomnuanuHua, CKkano3yba, 3aropeijkoro, a CaMoM KOHIle ZTaXke
yHageBaeT KocToM" Hankoro. OH TaK e ye3)XaeT BbIHYX-
OEeHHO, YIMYEeHHBIM U BbITHAHHBIM MaMaeBbIM 6PaTCTBOM.
Ho B TO BpeMs Kak Yaljkuy oropueH U yHUXeH, Ajis [Tymo-
Ba mofo6Has pa3BsidKa 0XKMZIaeMa, 3TO BCEro JIMIIb BOIIPOC
BpeMeHHY, IIOCKOJIbKY 06MaH 3a6bIBLINXCH ,yMHUKOB"
CO3HAaTeJIeH M XOPOLIO CIJIaHMpoBaH. HeciiyyaHo ofHa U3
€ro IOCJIeHMX PEeNJINK, 3ByYallasi IEMTMOTUBOM B IIPO-
U3BeeHMH, OCIIapMuBaeT Kasyc ,JIMLIHUYA YerloBeK": S BaM
Hy>XeH, rocniopa! (kypcuB mou — J1. I1.).

Ba)XHBIM aKT BJIaCTU MEHsIET HaBCerZa yHacIeOBaHHOeE
oT XIX Beka 1 o mep XuBaeMoe 0o KoHIla 50-X TOfOB CTa-
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TYC-KBO ¥ IIPEBOPAYMBAET PafMKAJIbHO 0611eCTBEHHO-II0-
JIUTUUYECKYIO CUTyaluto. Peuyb UieT 0 Tak Ha3blBaeMOM
KpeCcTbsSIHCKOM pedopMe, 60J1ee M3BECTHOM KaK OTMEHA
KpeIroCcTHOro Ipasa B Poccuu. 3To COO6BITHE CTAaHOBUTCS
BO3MOXHBIM 6J1arofiaps mognucanmto 19 perpans (3 mapTa)
1861 r. MmaHudecTa uMIepaTopoM Anekcaugpom II, mmo-

CJIe 4ero ero y>xe uMeHyoT ,llapem OcBob6oguTeneM”. 3TO
caMasi KpyIHas coliManbHas pepopmMa, COBEPLINBLIASICS B
STOM BEKe, ¥ XOTsI OHA 6blJIa IPUMHATA HEOZHO3HAYHO — 60-
Jiee ,lIPOTUB", 4yeM ,3a", paKT ocTaeTcsi GaKTOM: KPEIloCT-
Hble IIOJIYYMJIN CBOe OCBOb6OXKAeHMe. [IpaBMIIBHO OHAKO
NIOSICHUTD. ,Pac-KpenoujeHue” — mpoiecc AByMepHOT0
€CTEeCTBAa, KaK II0Ka3blBaeT peaKklusi Ipeobiiafaloliey ya-
CTY KpecTbsiH. C O4HOM CTOPOHE], MaHU(}ECTOM IIPU3HAETCS
MX CTaTyC IIOJIHOLIeHHBIX JIIOZIEN, MMEIOLIMX PaBHbIE IIpaBa
c ocTanbHbIMU. C IPYTroy, AOCTUTHYTHIM 30 (PEKT B M3BECT-
HOM CTEIIeHM IIPOTMUBOIIOJIOXKEH 0XXMAAaeMOMY; OCBO6OXa-
eTCsI KpUTHUYeCcKasi yeroBeyecKasi Macca, 0 TOro MOMEHTa
cOep>XXMUBaeMasi BlIaZIeTeJISIMU B paMKaX CTPOrMX IIPaBUII
[IOBeZleHUS ¥ KOHTPOJISI: KPeIIOCTHhle He06pa3oBaHbl, HEO-
PMEHTUPOBAHL], ITTYy60KO HECAMOCTOSITEJIbHEL, IIOJIUTUYE-
CKM 6e3rpaMOTHB], OHYM He 3HAlOT, YTO [AeJIaTh M KyZa IIONTH
B HOBOM cuTyauuu. Tak, 60JIbLUIMHCTBO M3 HUX BIIA[JaeT B
60J1Ie3HEHHYIO0 [AeIIPeCCHI0; ,MHAYIIbreHIIUSI" CO CBOGO0M
1861 rozja mpaKTUYeCKM IIpeBpallaeT UX B HUUTO, B JIIOAEN
B 136b1TKe. OHa HEe MHTEIPUPYET UX, 2 OCBOOOXAEeT Ha-
KOIUJIEHHYI0 MMM HEePIuio, KOTOpasi B YCIIOBUSIX CBOOOEL,
IIOHMMAaeMOM / IPOYYBCTBOBAaHHOM KaK He3aMHTEpPECOBaAH-
HOCTb ¥ XeJlaHMe U36aBUTHCS OT HUX, IIpeBpaLlaeTcs B
HEeTraTUBHBIM IIOTOK M XaXXAeT MeCTHU (B CTpaHe YBeJIUUN-
BaeTCsI KPpMMMHAJIbHBIA KOHTUTeHT). CJIOBOM, HaUMHAETCS
BHYTPEHHEE IePeCTPYKTYPMUPOBaHME 061LIECTBA, PUCK IIPO-
M3BOJIa PacTeT, ¥ yXXe OLIyLIaeTCs, YTO TOT MOMEHT, Korja
IPUMMUTHUBHAS Macca OfEePXUT Bepx Haj 06pasoBaHHOM
SJINTOM U CAeJlaeT IONBbITKY CUJION AUKTOBATh YCIIOBUS, HE
TaK YX JaJiek.

,JIT0OOM B M36BITKE" B IMTEPATYPHOM CMBICJIE — IIO3OHSS
uIocTach (BO3poXxAeHue) MepTBLIX AyLl. Ha sToM ¢poHe
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IpaMaTyprusi 3aMeTUT, UYTO IIPY BCeM IIpoIaraHipje ,geMo-
KpaTusanuu“ co cHATUeM GopMalibHbIX OTPaHMUYEHUM B CO-
LIMyMe COXPaHSETCSI CTPOTasi MEPAPXUUYHOCTD B OTHOLIEHY-
SIX BJIaJieJiell-CJIyTa, JaXke B M3BECTHOM CMEICIIe elie 60Jiee
PEBHOCTHO, YeM paHblIe, TaK Kak ,0b1BLIEMY" KPEIIOCTHOMY
yXXe He rapaHTUPOBAH KPOB / IIPUIOT, HA060POT — OT HETO
OXXMJIaeTCs B3SITh Ha Ce6sI OTBETCTBEHHOCTD 32 CBOM ZIEM-
cTBUs. Tak YTO cJIy4yay, B KOTOPBIX KPECTbSIHMH IIPEATIO-
YUTaJI COXPAaHUTD CBOE IIPEXXHEE II0JIOKEHME, HE3aBUCYMO
OT BO3MOXHOCTEN BOJIeU3bSABJIEHMSI, IPeIOCTABJIEHHBIX
eMy opMLIMaJIbHO, 6bIJIM He TaK YK peKyu. M0OXXHO CKa3aTh,
YTO B IIePBOE OecATHUIIeTHe mocjie pe¢popMbl 3Ta OTPOMHAsT
coluaribHasi IIpo6jieMa He TOJILKO He OblIa pelIeHa, a faxe
60J1e3HEeHHO 060CTpMIIach. M ImocTermeHHO HayaBIIeecs ee
LJIPUTYIIJIEHME" COITPOBOXAAJIOCh HeraTuBaMu. Ho ogHa 3
TEeHJIEHIIUM TaKOBa, YTO B 06LIECTBe BCe 60JIee KaTeropuyue-
CKM YTBEPXAAJIOCh IIECCUMUCTUUYECKOE OLIYLIeHMe HA-
YTOXHOCTMU XXU3HU. YelloBeK B PocCcUM HAaYHAET JIMLIATHCS
CMBICJIa ¥ TEPSITH CBOLO IIPeAOIIpeeJIEHHOCTD JYXOBHOI0O
cyuiecTBa. B 3ToM KOHTeKCTe, HAaIIpuMep, [IoKa3aTeJIbHa

u 60oJ1ee Mo3aHsS pa6oTa ,O HasHayeHUM dejtioBeka” (1931)
BeppsieBa, B KOTOPOM O4Y€Hb OCTPO 3BYUMT BOIIPOC O CMBIC-
JIe CYLIeCTBOBAHMSI.

Kak ykaszaHHBble HaMU IIPOLIeCChl OTPaXXeHbl ApaMaTypIru-
en?

Hagpo ckasaTs, 4TO elje [0 MMIIEpaTOPCKOro AeKpeTa
Col[MaJyIbHAsI TPaBeCTMSI yXKe II0IIaJia B [10JIe 3peHMsI TeaTpa.
XapaKTepHasi cpefia, B KOTOpoy OCTPOBCKMUM UYBCTBYET
cebs yIOTHee BCero Kak ee JIMTepaTypHbIN ,IIEPBOOTKPbIBA-
TeJIb' — COCJIOBME KYIII]OB ¥ MELIAH, OIIPeZesIsILNX HOBYO
PYCCKY10 MOpaJib, Cepbe3HO IIpeficTaBJIeHa B ero ipaMax
¥ KOMeLUsIX, HO BO BCeM CBOEM IIybuHe U 60JIe3HEHHO-

CTU IIepeMeHY IIOKaXeT He OH, [IOKaXYT 60Jiee IIO3LHME
OpaMaTypry, o3sHaMeHoBaBLIKe Itepexon Mexay XIX u XX
BeKaMy, B KaHYH MsTeXXHoro 1905-oro u B 6011ee fanexkon
IIepCcIieKTUBe — KPacHOro IepeBopoTa 1917-oro. Peub upet
0 YexoBe, ToricToM 1 I'opbKkoM. OLHO 13 MHOTUX IIPEU-
MYLIECTB APaMbl B TOM, UTO OHAa MMMAaHEHTHO 06J1aZjaeT
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IOBOMHOM BU3MOHEPCKOM OIITUKOM: BO-IIEPBHIX, KAK TEeKCT

¥ BO-BTOPBIX, — KaK CIIeKTaKJIb. boriee Toro, oHa o6agaeTt
CIIOCO6HOCTDIO ,YMUTATh" MUP HEe CeMaHTUUYeCcKH (B IMHeap-
HO IIPOTEeKalOLIeM CIOXETE), a CEMUOTUUECKHY, IIPOAYIIMPYSI
€ro I1apaJjijieJibHble PeaJIbHOCTH U IocJIaHusA. C 9TOM TOYKU
3peHus, 0611eCcTBO B Poccum feCTBUTEIIBHO aCCUMMUIIUPY-
€T JIMYHOCTD, HO OHAa, 6J1arofaps ImaMsiTu U camopedIiek-
CHUM, BCe ellle YIIOPHO, HACKOJIBKO 9TO BO3MOXHO, o6eperaeTt
M OTCTaMBaeT CBOI0 aBTOHOMHOCTD / ayTEHTUUYHOCTD, Yey
OCHOBHOJM 3HAKOBBIM areHT (KaK 3T0 mpu YarjkomM) — CJI0BO.
TouHee, TMYHOCTD B ipaMaTypruu Kouiia XIX — Hayarna

XX Beka uMeeT ,IIpaB0” OLHOKPATHOTO AEeMCTBUS — YUTH,
MCYEe3HYThb, CAMOYCTPAaHUTBCS UJIN IIPUCIIOCOOUTHCS 1ie-
HOM CBOeM acCCUMMJISIIUM B KOJIJIeKTuBe. HeyocsiraeMblM
OCTaeTCsI MMEHHO ee CJIOBO, HE3aBMCUMO OT TOI'0, TIOHMMa-
10T €ro UJIM OHO OKA3blBaeTCSI HEJOCTYIIHBIM [JIsI Cpefbl, B
KOTOPY10 nomnazgaeT. Ho Tak MM MHaue IMLIHUM YeJI0BEK
YTBEPXAAeTCS KaK Heo6XogMMbli1 (IIepCOHAX) eAUHCTBEH-
HO B IIPOCTPAHCTBE ApPaMhbl.

MoXXeT IToKasaThCsl CTPAHHBIM TO, UTO M3 TPOMUX YIIOMS-
HYTBIX He fiyayeH ToJICTOM, a MUMEHHO YeX0B, KOTOPBIM ObLIT
Ha TPUAIaTh OBa Iofa ero MOJIOXe, BIIepBble IeMOHCTPHU-
PYeT NIUTepaTypPHBIN TUII ,6€CII0JIE3HOT0" CJIa60BOJIBHOTO
YeJIOBEKAa M CBOEM MHTEPIIPETAal[MeN 3aKJIafgblBaeT HA4dallo,
KOTOPOE ITPOAOJDKUTCS B TBOPYECTBE OCTAaJIbHbIX ABYX IIN-
caTtenen. Ha camoM pene, ouu (ToncToyt u [OpbKMUI) IULIYT
cBoyu nbeckl — Xusou Tpyn” (1900) u ,Ha gue" (1902) cooT-
BETCTBEHHO — He ITPOCTO B OTBET Ha YeXOBCKME LIefIeBPhl
ydanka", , Osapns Baus" u ,Tpu cecTpbl” (CO3JaHHBIMU MEXY
1895 1 1900), HO C HaMepeHMeM X aTaKOBaTh, OCIIOPUTD,
IIepeYepKHYTh, XOTSsI B KOHEUHOM CUeTe [OIIOJIHSIOT UX,
MIOAITBEPXasi X KOHLIEIITyaIbHble OTKPBITUSI. Ho camMa 1e-
peKpoMKa ,JIMLUIHEr0o YeJIoBeKa"“ B HOBBIX COL[MOKYJIBTYPHBIX
yCIJIOBUSIN 6epeT CBOe HavaJio oT YexoBckoro ,iBaHOBA"
(1887-1889).

YTo xxe MeHsieTcsA? [171s1 OTBETa Ha 9TOT BOIIPOC IIPaBUJIb-
Hee BCero ,IIOCNIyLIaTh' caMoro gpaMarypra. 30 fexabps
1888 r. B mpocTpaHnHOM nucbMe A. C. CYBOPUHY OH TOJIKYET
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3aMBblCeJI CBOEM NIbeCHl TaK: ,/IBaHOB, ABOPSHNUH, YHUBED-
CUTETCKUM UeJIOBEK, HUUeM He 3aMeyvaTeJIbHblIM; HaTypa
JIETKO BO36YXXAaroLasiCs, ropsidasi, CMJIbHO CKJIOHHAS K
yBJIeUeHUSIM, YeCTHas ¥ IpsiMasi, KaK 60JIbLUIMHCTBO 06-
pasoBaHHBIX ABOPSAH. [...] Ho egBa moxmi ox go 30—35 e,
KaK HauMHaeT Y)X YYyBCTBOBaTh YTOMJIEHME U CKYKY. [...] Ox
MLIET IIPUMUYMH BHE ¥ He HaXOAUT; HAUMHAET UCKATh BHYTPU
ceb6s1 ¥ HaXOAMT OLHO TOJIbKO HEOMpPeJleJIEHHOE YYBCTBO
BUHEL [...] Takue mioan, Kak BaHOB, He PeLIalOT BOIIPOCOB,
a maZlaloT oA MX TSXXKeCTh0. OHU TEePSAIOTCS, Pa3BOAST
pPyKaMy, HEpBHMYAIOT, XXaJIyIOTCSI, [eJIal0T IITYIIOCTY U

B KOHIIe KOHIIOB, IaB BOJIIO CBOMM PBIXJIBIM, PACITyILIeH-
HbIM HepBaM, TePSIIOT 104 HOTaM¥ I[I0YBY U IIOCTYIIAlOT B
paspsazn ,HagJIOMJIeHHBIX" ¥ ,HeIloHAThIX" (YexoB 1978, 12:
312). B IpoIiu TMPOBaHHBIX PACCYXIEHMUSIX YCMaTPUBaeTCS
HEeUTO 0c060 BaXkHoe. Omnpezierisisi ce6s KaK MHTEJIIUTeH-
Ta, IBaHOB CaMOrpaHMYMBAETCS, CaM Ce651 M30JIUPYET OT
TICUXOJIOT UM 06IIeCTBa, OTKa3blBAETCSI CTAaTh MaCCOBbIM
YeJIOBEKOM, XOTSI 3TO JOIOJIHMUTEJIbHO YCUIJIMBAET €ro POJIb
rpPaBUTAL[MOHHOIO LIeHTPa AJIs BceX. Ho ero ,JIMUIHOCTD"

B KaKOJ}-TO Mepe pe3yJIbTaT BOJIEBOTO aKTa. A ITOCKOJIbBKO
OH He BMeIIaeTCs HM B KaKy10 KOHBEHIINIO (TeM 60Jiee IIpu
CBOEJ CHSITOM aype Pa3opeHHOTro IIoOMeLIKa), OKPYXato-
LIMe ero IblTaloTCS JIt060M 1[eHOM HaBsI3aTh €My I10Befe-
HMe COTJIaCHO BOCIIPUHSITHIM MMM CAMUMM COLIMAJIbBHBIM
CTepeoTHuIIaM, TOUHEe, OTHECTUCH C IIPeHe6PeXXeHNeM K
€ro HeOpAMHAPHOCTH/ ,LLIePOXOBATOCTHU". A 3TO, B CBOIO
ouepenb, HOCUTEJb «06e3nuunBarouien» amMunumu BaHOB
IpeAyragblBaeT ¥ caM ¥ IPUHMMAETCsI HeMCTOBO MCKATh U
06yMBbIBaTh CaMbl¥ BEPHBIM BbIXOZ AJisI ce6s1. HakoHell, B
S9TUX METAHMUSIX IPUXOAUT K... CAaMOYOUMCTBY B JeHb CBOEN
cBafb6bl. 3eCh yraZiblBaeTCsa MMIIIMLIMTHBINA OUAJIOT C
nbecoi ,Jope oT yma“: Torga kak y ['puboezioBa pamMycoB-
CKOe 0611eCTBO M30nupyeT Yarjkoro, IpeAIo4YnTaeT He
3aMeuaTh ero, 37IeCh Cpejia ar peCCUBHO MBbITAETCS IO/ -
YUMHUTD cebe Yy>KaKa, Ybe MBICIISILIee CO3HAHME BOCIIPHA-
HMMaET IIOCTYIKY APYTUX KaK HaMeK Ha HEHY>XXHOCTb U
,HEBIIMCHIBAHME" eT0 B UX cpexny. boree Toro — abcypaHble
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[IpeTeH3UY BCeX K I[eHTPaJIbHOMY IIePCOHAXYy IIPeAIIoChl-
J1aeT ero pedyIeKCuo IPUNATYU K TOM KPUTUIECKON TOUKE
(omHOBPEMEHHOCTD IIPO3PEHMS U 3a6bIThSI), B KOTOPOM €My
yZaeTcs IOJIHOCTbIO 06 BbEeKTHBUPOBATE MUP BOKPYT cebs,
0-CBOMTbD €r0 KaK CBOY BHYTPEHHMUM, MHTEPUOPU3UPOBATh
€ro B CBOeM COGCTBEHHOM CYLIECTBE ¥ TaK OOHUM MaxoM
(BBICTpENIOM) OCBO6OAUTHCS OT HEro. OfHAaKO BBICTPEII IIpe-
pBlBaeT He IIPOCTO MCTOPMIO: pacIiaZlaeTCs cCaM MUP-TJI06YC.
VIBaHOB BO3MOX€H 6€3 IPYT'UX; HO APyTr¥e He BO3MOXXHBL
6e3 IBaHOBQ, IIOTOMY YTO, IIpeCJIefiysI ero, OHY IIpeBpaTu-
nuCh B 6peMs, OT KOTOPOTO OH TBEPAO0 PeLINII M36aBUTHCS.
B caMoM KOHIle HeMUHYEMO OTZIaeTcs ,LIUTaTHOe" ramiie-
TOBCKOE MOJIYaHue.

3agaHHBIY YeX0BbIM paKypcC IIpeBpallaeTCsI B CUMIITO-
MaTUYECKUN OJIS1 AaJIbHEMLIero OCMBICJIEHMSI IIPOOJIEMBL:
pyCcCKasi fpaMaTyprus HeEM3MeHHO 6yZeT II0Ka3blBaTh MO-
MEHT NafleHus ¥ / Uiy rubenb IUUIHEro YenoBeka. U 6yzgeT
IIOATOTABJIMBATh €T0 CaMOpa3pyLIeHMe, KaK HEU36eXHOCTb.
PasymMeeTcsi, C COOTBETCTBYOLIMMM pasHOBUAHOCTAMMU. Ho
MMMaHEHTHBIM ,y3JIOM", BOKPYT KOTOPOI'O 3aIlyThlBAETCS
¥ pa3BepPThIBAETCSA KPU3UC ULEHTUYHOCTH Y IIOTEPIIEB-
LIEero IIepCOHaXa, ABJsAeTCS GaKT, YTO IIpeHebpeXxXxeHue
M, UTHOPMPOBAHME, OTBEPXXEHME CO CTOPOHBL IPYIOro /
IPYTUX IIpeACTaBIISET CO601 IIPO6IIeMY AJIsI CaMoro (ero)
cyllecTBOBaHMSsI. UMeHHO B 3TOT MOMEHT B Xy 0XKECTBEH-
Hble fe6aThl BKIItoyaeTca Toricton. 27 saBapa 1900 r., yepes
TPY OHS IIOCJIe CBOEro npebniBaHus B MOCKBe, B TeaTpe, OH
MIUIIEeT B CBOEM JTHeBHUKe: ,E3mi1 cmoTpeTh ,santo BaHo"
¥ BO3MYTMIJICS. 3aX0TeJI HalMcaTh gpamy , Tpyn”, Habpocai
koHcrekT" (TorcTou 1954, 54: 10). 3TO IpefJioXXeHM e XOPOLIO
M3BECTHO, ¥ Yallle BCEro ero TOJKYOT KaK II03UILINIO, C KO-
TOPOY aBTOP IIOAXOANUT K HOBOM ITbece. ByZieT IIOCIIeLIHEIM,
OO HAKO, 3aKJIIOYUTD, UTO ,2KMBOM TPymn" — eAMHCTBEHHO OT-
BeT ,[Issme BaHe"; Ha caMoM Jiejie, B CBOEM XeJIaHUU OCIIO-
puThb Ibecy YexoBa TOJICTOM MHTETPUPYET MOTUBEL U U3
TpeX 06’ beMHBIX ZIpaM, HallMCaHHBbIX UM paHblie: u3 ,MBa-
HoBa", Yauku" u ,Janu Bauu"; B 6011ee Mo3gHUX pefaKIIUAX
,Tpyna“ y>ke 3aMeTHBl ¥ MHTEPTEKCTYaJIbHbIE IIepeIJieTe-
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HHUs ¢ mbecoy , Tpu cecTphl”. TOuHee, KaXyleecs pasfgpaxe-
HMe 06HApY>XMBaeT ITollagaHue rpada 04 CUIIbHBIH, 10 eT0
CO6CTBEHHOMY BBIPaXXEHMIO, ,TUITHO3" YEXOBCKOI'0 lpaMa-
TUUYECKOI0 OITyca.

B cyuiHoCTHM, YTO MHTEpPecyeT aBTopa ,BoiiHEl 1 Mupa“ B
paccMaTpMBaeMOM COLIMAJIbHOM TUIIE OH [aeT ce6e OTYeT
0 CJIOXKHOM ¥ He 0CO6eHHO IPUSTHOM, HO HeIIpegoTBpa-
THMOM ITPOIIeCCE: B apXeTUITHOM KOHQJIUKTE ,JINYHOCTD
— 06L1eCcTBO", ,MHTEJIJIMTEHT — ITpodaHHast Macca“, B KOTO-
POM IIOAHSIBLIENCSI BBICOKO MHAMBUAYAIIbHOCTH JINLIb HA
KOPOTKOE BpeMsI ¥ TOJIBKO [JO M3BECTHOM CTEIIeHY YAAeTCs
IIPOTUBOCTOSITh cpefe. [loka Kasyc MHTEePIPETUPYETCS,
rJIaBHBIM 06pa3oM, IIpo3e, IIpobJieMa ocTaeTcsi 6oriee ab-
CTPAKTHOM M TEOPETUUECKOM — JIepMOHTOB, HalIpMMeD, He
3HaeT, uTo [leyopuH ,IMLIHUNI", eIBa KOTZla 3a Hee IIPUHU-
MaeTCsl ApaMaTyprusi, OH CTAaHOBUTCSI OUeBUOHBIM, AMHA-
MU3NUPYeTCsI U IlepepoxzaeTcs. TOJICTOM KOHCTaTUPYET C
TPYCThIO, UTO, XOTS ¥ COXPaHsIeT T'MOKOCTDh YMAa, PYCCKUM
MHTEJIJINTEHT IIPOYHO CHMXXAeT CBOM COLIMAJIbHBIM CTATYC,
OITYCKAaeTCs U IIePEXOAUT K KaTeropuy BIIABLIETO B HEMMU-
JIOCThb, 060pPBaHIIa, IOZI0OHKA obuiecTBa. [10 ero MHEHNIO,
,2M300paKeHNe MHTEJJINTEeHLINY, ee BHYTPEHHUX II€PEeXN-
BaHNM, CTPafjaHUM, HEYLOBJIIETBOPEHHOCTH — Hebarogap-
Hasi TeMa st gpaMbl” (JTakuyH 1963: 183). Ho o TOro Kak
TopbKui1 ciesiaeT OUYeBUAHBIM 3TOT QaKT (IIPOMUIIITIOCTPU-
pyer ero) B ,Ha gue", B ,)KuBOoM TpyIIe", Mbl BCTpEUYaeMCs C
HUTMJIMPOBABLIMM CaMOro cebsi IBOPSIHMHOM, 0 KOM B0O06-
Iile HeNb3sI CKas3aTh, YTO OH MHTEJIJIUTEHT.

U BCce xe nouemy ,[spas Bansa" mepeurarnBaeT yepes I10-
por TeprnuMocTy rpada? OguH 13 BOSMOXHBIX OTBETOB, KaK
MHe KaXXeTCsl, 3aJI0KeH B TUIIOJIOT MM CIOXXeTHHBIX afep. Kak
cBugetenbcTByeT B. U. HeMupoBuu-J[JaHYeHKO, 10 OKOHYa-
HUMU CIIeKTaKJIsI BbICOUAMLINY 3puUTeNb U3 IcHou [TonaHbL
JeJrlaeT clefylolllee MMIIPOBU3UPOBaHHOE BblCKa3blBaHUE:!
,4TO eMy ellle HY>XHO [AcTpoBYy]. Temso, UTpaeT ruTapa,
CJIaBHO TPELIUT CBepPUYOK. A OH CHauaJria XoTeJI B3ATh Uy-
XXY10 )KEeHY, TeIlepb 0 YeM-TO MeuTaeT...". U — npubasmnseT
HeMupoBuUY — HeoZmOOPUTENIBLHO KMBaJ rooBon” (HeMu-
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poBuu-Jlanyenko 1936: 357—358). Kak 6b1 OH HU OBLII Hef0-
BOJIEH OfHAKO, B ,2)KMBOM TpyIe"“, Kak OTBETHasI peakLusi
Ha YBULEHHOE, OH CaM ,CHAeJIaJl CTaBKy" Ha TOT XXe CaMbly
KOHIIEIIT, HO KaKMM-TO 06pa30M IIepeBEePHYTHIN: YTO6b]
cheylaTb BO3MOXXHBIM 3aMY>XX€eCTBO €ro CyInpyru JInsel ¢
IeMCTBUTENIbHBIM U36pPaHHUKOM BuKTOpOoM KapeHMHBIM,
denop ITpoTacoB penlaeT IIOKOHYMUTD C XXM3HbIO, HO TaK Ha
9TO M He pelIaeTcsl, IOCEMY ITOKMUAeT CBOM apMUCTOKpPaTH-
YeCKMM [OM, YXOOAUT K I[bITaHaM ¥ XXUBET TaM C IIeBUILIEN
Mauren. JIusa, gymasi, uto Peziss MepTB, BEIXOAUT 3aMYX 3a
BukTOpa, HO KOrZia BBISICHSIETCSI, YTO €€ CYIIPYT XXMUB, OHA
06BMHSIETCSI B [BOEXEHCTBE U IIPEZICTAET IIepey CyAOM.
[TpiTasich oIpaBAaTh COAEesIHHOE He3HaHMeEM, [IpoTacoB
IIPUXOAMUT B CYZ, UYTOOB! ZIaTh II0Ka3aHMsI ¥ YTOObL He IIoMe-
LIaTh €e CUacThblo ¢ KapeHMHBIM (aJIbTepHATMUBA: UIIM OHA
ZIIOJDKHA 0TKa3aTbhCsI OT CBOEr'0 BTOPOIr'0 MYXa, Uiu 6yneT
cocrnaHa B Cu6MpD), U CTpPeJIsieT B cebs. ,XOTeHME YyXKOMI
XXeHbl" ¥ 3[]eChb SIBJISIETCS OUEHb CUJIbHBIM CIOXXETOOIIpe-
JeNSALMM MOTUBOM,; He06b14allHO CaMO 3TO JOOPOBOJIbHOE
OTCTYIIJIEHME ¥ CAaMOM3O0JISIL[MS Teposi — IIPeAIIoYnTasd,
YTOOBl €T0 CUMTAJIM MEPTBBIM, OH ITOTEPSIJI CBOXO JIMUHOCTD,
IIPEBPATUBLINCH B HUYTO, KAHYJI B HEObITHE. UMeHHO B
STOM COCTOMUT MHBepcusi: BomuuIIkum 1 COHsI, 0Ka3blBasiCh
HEHY>XXHBIMU B XXM3HU JIIOOMMBIX MMU JIt0ZieN, B GuHane
IenarnT MYUYUTEJIbHble YCUJINS HauaTh CHOBA, CUMUTASI,

YTO TaK JIOJDKHO 6bITh; B OTIIMYMe OT HUX ®egop He BUOUT
cMbIcIIa XUTb. I[Tapagokc y TOJICTOTO COCTOUT B TOM, YUTO,
IIPOAYMBIBasi [paMy B IIEPCIIEKTUBE PEJIUTMO3HOI0 OIIbITa
¥ 3aHMMast KOHKPETHYO MCTOPUIO U3 HAaCTOSLIEro cIIydas,
€ro TpaKTOBKa — sICHasl ¥ IICUXOJIOTMYECKH BblZIepXXaH-
Hasi — Ha CaMOM JieJie, XXUTEeMCKY HeeCTeCTBeHHA U XYJI0-
XX€CTBEHHO BbI3blBalOlllasi COMHEHMST; HA060POT, LIEJIMKOM
npuayMaHHbI YeXoBbIM Kasyc ,Osapas Bausa"” (maxke ecnny oH
U MMIUIMIUPYET KaKMUe-TO AEMCTBUTEIIbHO CITYUYMBLIMECS
CO6BITUSI, OHM ITOABEPXEHBl MU3MEHEHUSIM [0 Hey3HaBae-
MOCTM) — 3aXBaTblBalOLIN U YOeAUTeNIbHbIM. 3aXBaThlBa-
IOLIMM ¥ yoeauTeNnbHbIN U ,IBaHOB", C KOTOPBIM ,XKMBOM
TPYII“ TOXe BUAMMO KoppecnoHAupyeT. Boree 11eHeH B

331
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nbece ToJICTOro abCOIIOTHO HEOXMOAHHBINM PaKypC B OT-
HOLIeHMM ,JIMIIHETo YejioBeka" (Bce elje B eIMHCTBEHHOM
uucre). PasymeeTcsi, BepHbl CBOEM IIPUPoJie (M CBOEMY
KJI1acCy), SICHOIOJISTHCKM I'YPY BbICKaXXeTCSI IIOCTIeAHUM, U
BKJIa[] €T0 B TEMY He OCTAHETCS TOJIbKO JINTePaTyPHbIM, HO
K 9TOMY BepHYCb CHOBaA.

B camom koHIle XIX BeKa Ha PYCCKY10 ipaMaTUYeCKYy1o
CIIeHY ,3aryIsifblBaeT" CIIy4aHbl ,[IPOX0XUI", KOTOPO-
I'0 OHAa [[0 TAKOM CTeIleHM 0UYapOBbIBAaET, YTO OH pelIaeT
3aZlepXXaThCs HA 9TOM ClLieHe KaK MOXHO [OJIbLIE, la ¥ TO
B KOMIIaHUY IBYX CBOMX CTApPLIMX COBPEMEHHUKOB, 107
CUJIBHBIM BIIeYaTIIEHUEM UX OOCTMXXEHUM U IIOAXOLOB.
Peun, KoHeuHO, ugeT 0 [oppbkoM. OH He MHTEJIJIEKTYaIl,
Kak YexoB, ¥ He IBOPSTHMH, KaK TOJICTOM; OH IIPOUCXOAUT
3 HMOKETOPOACKMX HU30B, LOJIT0 HAbJ04aeT 32 HUMU U
YUUTCSI Yy HUX, [I0Ka HaKoHel] B 1902 r. He BKJII04YaeTCs B
MHTEHCUBHBIE [je6aThl, B KOTOPBIX BBICTYIIAET C II03ULINEN,
chopmynupoBaHHOM B bece ,Ha gHe". K ero co6CTBEeHHOMY
YOUBIIEHMIO, IIbeca II0JIy4YaeT BCceobLiee OfoopeHNe, IOUTH
BOCTOPT, YTO, KOHEYHO, 060ZIpsieT ero HeMMOBepHO. Ha ee
npeMbepe 18 gekabpsi TOro e roga B MOCKOBCKOM Xy OXe-
CTBEHHOM TeaTpe Iy6JIMKa Bbl3blBaeT aBTopa Ha 6uc 15 pas;
B [Ipecce MeJIbKAalOT CTaThy C XapaKTePUCTUKAMMU: ,HACTO-
siutas IuTepaTypHasi peBononus’, ,arnodeo3 HOBOTrO CIIOBa
¥ HOBOM JIUTEepaTypHOU Mbiciin"; pexxuccep JI. A. Cyrnep-
XULIKUM NUKyeT: ,Hudero nogo6HOro eLje TeaTp He BUZEIT.
HoBo, cunbpHO, cMeJI0, KpacKa sIpKasi, ropsidasi, TaJlaHT, 4YTO
Ha3blBaeTCsI, 6PBI3XKET U3 Kaxkgon cTpouku” (Topbkui 1970,
7: 613—-614). Ha aToM (QoHe Te efMHCTBEHHDIE, OT KOTOPbIX
F'opbKuM He IIOJIy4YaeT BOCXULIEHMUs, 3TO... Te caMble Ye-
x0B u TorncToun. [TepBh1M 60J1ee YeM cAepXXaH. 29 M0 OH
nuureT lopbKkoMmy: [...] mbecy Baury st mpoues. OHa HOBa U
HEeCOMHEHHO Xopouia. [..] HacTpoeHMe MpadHoe, TIXKOe,
Iy6JIMKa C HeIIPUBBIUKY O6yZIeT YXOOAUTH U3 TeaTpa, U Brl Bo
BCSIKOM CJIy4ae MOXXEeTe IIPOCTUTHCSI C pellyTal[Mey OIITH-
MucrTa. [..] U3 IV akTa Bbl yBeNy CaMblX MHTEPECHBIX JIei-
CTBYIOLIMX JIUI] (KPOME aKTepa), ¥ TTIIAUTE TeIlepb, YTOObL
Yero-HM6Yyab He BBILIJIO OT 3TOro. [..] CMepTh akTepa yXac-
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Ha; BBl TOUHO B yX0 laeTe 3pUTEJII0, HU C TOT'O HU C Cero, He
IOATOTOBUB ero. [ToueMy 6apoH I10IIajl B HOUJIEXKY, [10Ye-
MY OH eCTb 6apOH — 3TO TOXe HefJOCTAaTOYHO sICHO" (Uex0B.
[TMcbMa. J7eKTpOHHAast Bepcusi). BTopoi, Kak Bcergia, mpsim
U sI3BUTEJIEeH. B I03JHMX CBOUX 3aMeTKaxX 0 HeM [opbKumn
BOCCO3[aeT CJIeA IO Pa3roBop:

LLIpouMTal eMy ClieHbl U3 ITbeckl ,Ha gHe"; OH BBICITY-

L1aJI BHMMATEJIbHO, IIOTOM CITPOCHUII:

— 3aueM BBl ITULIETE 3TO?

91 06'BSICHUII KaK YMeJL.

[..]

— CTapuK y Bac — HeCMMIIaTUUYHBIY, B JOOPOTY €ro — He
BepuIlIb. AKTep — HMUYEro, Xopoll. [..] [Ibeckl mucaThb TPYA-
HO. [IpocTUTyYTKa TOXe yAaJach, TaKye JOJDKHEL 6bITh. Bbl
BUENN TaKUx?

— Bupernn.

— Ia, aTo 3aMmeTHoO. [TpaBsia 1acTh cebe 3HATh Be3fe. Bul
OYeHb MHOI'0 TOBOPUTE O Cebe, IOTOMY — Y Bac HET Xapak-
TEPOB ¥ BCe JII0AYM — Ha OfHO NnMuio. 2dKeHLIUH BEl, JOJDKHO
6b1Th, He IOHMMAETe, OHM ¥ Bac He yAal0TCsI, HU ogHa. He
nmoMHMIUB uX.." (Topbkuit. ,JIeB ToricTon". dIeKTPOHHAs

Bepcus).

Hes3aBuCUMO OT CKEeIITUIIM3Ma TOJICTOT O, STUM TEKCTOM
ToppKUM OIIpeiesIeHHO IIPeZCTaBIIsSIeT HOBBIM PaKypC IIPOo-
6J1eMBl ,JIMLIHUX JTofen”. BepHeMCS Ha CEKYHAY K [IUTUPO-
BaHHBIM yXX€e B CaMOM Haudajsie sanurpadpam. Ecnu gBurars-
csa ot ,MBaHOBa" K ,Ha gHe", Mbl 3aMeTHMM, KaK BCEro JINLIb
3a IpUOJIM3UTENIbHO IISITHALLATD JIET ,M3JIMLIHOCTD" IIPO-
OBUTAETCS OT MHAMBUZA K UeJIOBEUECTBY, OXBaThlBasi BCe
60J1ee KpyIIHble MacChl JTtofleN. Y cpefibl Bcerga HarotToBe
KalKaHbl, B KOTOPble HEM3MEHHO II0IIaZlal0T BCe, KTO OTIIU-
YaeTCsi OT MaCChl UJIU ee IIPEeBOCXOAUT.

XoTs 3arjiaBue ropbKOBCKOM IIbECHl CO3/IaeT aJlJyIl03M10 Ha
,BEPTUKAJNIbHOCTD", IEMCTBYE Pa3MELIEeHO BUIMPDh U BrI1yOb
— HallpaBJIeHMUSsI, CUMYJIMPAOLIME TYIIMK, HO 6€3-I0OHHbIE B
IICMX03MOIIMOHAJIbHOM acIiekTe. [Togo6Hass TpeXMepPHOCTD
IeMOHCTPUPYET BO3MOXXHOCTY TeaTpa — Kak B HAMEpPeHUH,
a ¥ B CBOeM He0H6XOOMMOCTM 6bITh HOBBIM, OH COBMELaeT
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3aHSITBIE 3JIEMEHTHI YXKe CYLIECTBYIOLIMX 06pa31i0B 1 06-
paLiaeTcs: K MHTEePTeKCTYyaJIbHbIM PeMUHUCIIeHIIUAM. CaM
aBTOp B nmucbMe K usgareinto KouctautuHy [IaTHUIIKOMY
oT aBrycra 1902 genuTcs: ,B mbece MHOTO IMLIHUX JTI0fen”
(Toppkui 1970, 7: 605), ¥Mesi B BUAY MMEHHO COLIMAIbHbIN
TuIl. Ho He TOJIBKO — B 9TOM IIbece BIIepBble II0KAa3aHO poe-
HMe (,pa3MHOXeHME") HUKOMY He HY)XHBIX, IIpeBpalleHue
UX B IPe3PEeHHY10, HU30CTHYIO TOJIY, ,IOIYJISLNI0" HUUTO-
XXeCTB, KOMMYHY. XaOTM4YeCKNN IIPUTOH ,6bIBLINX JItofen”
ofgHako popMUpyeT 0CO6bIM ,COLIMYM", ITIOAUYMHEHHBIY aHTH-
IIpaBMJIaM IOPSAZIKA ¥ B3aMMHOCTM / COIIPMYACTHOCTH. B
CYLIHOCTH, TIOJO6HY0 ApaMaTypPrudecKyro CUTyaIuIo Iep-
BBIM 3afjaeT YexoB, 1 TO eule 0 ,[iBaHOBa" — B OTHOAKTHOM
aTiofzie ,Ha 6omnbuion gopore” (1885), Ho ToOpbKMUM — TOT, KTO
OTKPBIBAET €€ 3aHOBO M BOCKPELIAET €€ COO6PA3HO C M3Me-
HUBLIMMCS IIONIMTUYECKUM KOHTEKCTOM.

C ,IogHATHUEeM 3aHaBeca" Mbl II0I1aZlaéM B MeCcTo, 0QuIu-
aJIbHO 0603HAYEHHOE KaK IIPUTOH, COBMeLlatouiee QyHKIIUMU
IIAHCHMOHA, IIOCTOSIJIOr0 ABOPA, CUPOTCKOI'0 JOMAQ, JIa3apeTa;
MHaYe rOBOpPS, IIpeXXHee IBOPSTHCKOE MMEHME, B KOTOPOM
Yanie BCEro pa3BepThIBAeTCS AEMCTBMUE B PYCCKOM AApa-
MaTypruu (He BaXKHO, CTOJIMYHOE UJIM IIPOBUHITMAJIBHOE),
JMCYe3aeT, a eCJIM U CYLIeCTBYeT Ie-TO B IIepBO06pa3e,
repen HaMy OTKPblBaeTCsI ero MeTadpopmuueckasi, 06paT-
Hasi CTOpPOHA — [IOMeLIeHMe OIS IPUCITyru. TaM cob6parnoch
BCe 06LIEeCTBO, y>Xe 0CBO6OXKAeHHOe OT GOpManIbHOM Me-
papxuy; Mepapxus COXpaHeHa JIMLIb KaK HOMMHAI U, HO
NULIeHa CYTHU, feceMaHTU3MUpPOBaHa. Tak, B OTHOM MeCTe
cobpaHbl 6apoH, aKTep, IPOCTUTYTKA, BOP, CJIecaphb, LIAIIOY-
HMUK, IpOZilaBLINIIA ITIeJIbMEeHeH, CalloXXHUK, [1Ba IPY3UMKa],
CKUTAJIEL]; COmepXXaTellb M ero XXeHa, fa eLje 60r 3HaeT KTO.
O6Liee oulyLIeHMe OT AMUAJIOora U Xoza MbICJIeM KaXXZI0ro B
OTZEJIbHOCTH, IIOZCKAa3blBAaeT HaM, UTO XXMU3Hb — 3TO He-
YTO, YTO IIPOCTO HAJIO IlepeTepIieTh. A UTO KacaeTcs caMOu
M3BECTHOM M IaMsITHOM Qpaskl Ibechl — penynukyu CaTuHa
B IV akTe: ,Yeno-Bek! OTO — BeJIMKOJIEIIHO! OTO 3BYYMUT...
ropzo! Ye-no-Bek!”, cpeiu COTEH pa3HOOOPA3HbIX ¥ YaCTO
IPOTMBOpPEYALIMX TOJIKOBAaHUM B KOHTEKCTE MOMX PacCyX-
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JEeHUM O INMUIHUX JIIOZSIX 51 6bl OCMEJINIICS IPEAJIOXKUTD
elle OfJHO: MOXXHO LONYCTUTD, YTO UMIIIMLIIUTHAS QuII0-
codusa B ,Ha gHe" 0CHOBBIBaeTCSI Ha MOHOJIOTe [aMrieTa

0 YeJI0BEKE, ,BeHIle BCEro XXMUBYLIEro”, KOTOPhLY, YBEI, He
pagyet ero. [Tofo6HB1M TE3UC B YHUCOH C OPTaHUUYECKUM (U
,2YHacJIeJoBaHHbIM") TaMJIETU3MOM PYCCKOM IpaMaTyprumu
KaK pas ¥ IIeEpeOoCMBICIISAET LIEKCIIMPOBCKUM KOHIIENIT B
YCIJIOBUSIX BCe 60Jiee 06e3NIMYeHHOM Macchl. CIIOBHO XXM3Hb
BCEX B IPUTOHE 3aKOHYMJIIACh, OHM — IIOCTUEJIOBEKM — YXKe
B IIpepnBepuy Azia M XIYT CBOero nmpurosopa. Ilosienenne
cTapuka JIyky IpaKTU4YeCcKyu IBNIsIeTCS MHGEePHaIbHbIM
IIpMLIeCTBUEM JIKe-Meccuy (JIykaBoro), KOTOPbL HapsIAy C
CaTuHBIM (OTCBIIKA K ,caTaHe") BHOCUT cpeay o6pedeHHbIX
yCIIOKaMBalolllee ¥ CO6JIa3HsoIIee JIKecI0B0. CTpaHHOe
€ro MCYEe3HOBEHME €ellle 10 KOHIIA TPEThEro AeJICTBUS B
CyMaToXe II0 II0BOZY YOMICTBA COfepXXaTellsi HOUJIeXKHA
KocTbuieBa mozickasblBaeT BO3MOXXHOE er0 CKPhITOE y4a-
CTMe B IPeCcTyITHOM fessHuM. TOJIbKO TOTAa, KOrZia repou
3aZlyMblBalOTCS HaJZl €0 OTCYTCTBMEM, BCe IOHMMAIOT, YTO
rmoka JIyka 6blJ1 cCpeiy HUX, OH pa3MaxmBaJl Y HUX II0f HO-
COM MOpaJiblo, KaK KyKMIIEM, ¥ YTO OH OUEPEIHOM YeJIOBEK,
BOCIIOJIb30BABLINMCS MX HAMBHOCTBIO ¥ PACTEPSIHHOCTDLO.
Ho To, YTO B IeMCTBUTENIBHOCTY MELIaEeT 3JIOYIIOTPEBIISTD C
nbecou ,Ha gHe" B mepuop ToTanuTapuiaMa — Kak B Poccuy,
Tak ¥ B bonrapum — 3T0 ¢akT, YTO Ibeca II0Ka3blBaeT He
,TOJIOOHBIX ¥ PaboB”, a IIPOCTO OTUYASIBLINXCSI [JeTeHepaToB
BCeX 06LIeCTBEHHBIX KaTeroOpuy, [IOTePSIBLINX pa3s U Ha-
BCerjia BO3MOXXHOCTb IIOBTOPHOTO OUeJIOBEeUMBaAHMSA.

C nosiBIeHMEM ITOPbKOBCKOI'0 TEKCTA U TPpUyMbaibHOM
€ro nocTaHoBKM Bo MXAT-e nmpo6yeMa ,JIMLIHKUX JTozen"”
KaK 6yATO JOCTUTAET CBOEM KYJIbMUHALINY, U B faJIbHEN-
LIeM BPSI[ JIX MOXXHO 6Bb1JI0 OXXUAATh Yero-Hubyab HOBOTO
Ha 3Ty TEMY... [I0KA B OUEPEeIHOM — U, YBE], B IIOCTIEAHUN
pas — cHOBa He BMeLIajyicsa YeXoB. ,BULIHeBEIN caf” — mbe-
ca, KOTOpas IOABOAUT CBOEO6PA3HBIM UTOT GOPMAJIBHO
3aKOHUYMBLIEMYCS CTOJIETUIO ¥ C HeOOJIbLION, HO BCe Xe
IOCTAaTOYHOM AMUCTAHIINY, OCMAaTPUBAET SIBJIEHMUE, IIBLITASICh
IpeaHadyepTaThb ero 6yayuiee. Cpeau AeMCTBYIOLINX JIUI] He
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TOJIBKO Pa30pPUBLINECS, IIOTEPIIEBLIME KPYLIEHME B INYHON
XXVM3HU U 0Ka3aBIIMECS B IICUMXUUYECKOM KOJIJIaIICe JIIOAU —
STO Mbl BUZIEJIM U B IPEXXHUX IIPOM3BEEHUAX ApaMaTypra.
VIHTepecHBIX, 0CO6eHHbIX AeMCTBYIOLINX JIUI] 31eCh L BOE:
OYepUMBAOLIMIACS HOBBIM BIIafieJiel] MMeHUS C IpUHazJie-
XaLMM K HeMY cafioM, KyIielr] EpMoran JIommaxuH, u mpe-
cTapensbly naken ®upc, 6b1BLIMI KPEIIOCTHOM, OCTABLIMMCS
rocsie pedopmnl Annekcaupapa II ;o6poBOJIbHO Ha CITyX6e y
CBOMX X03s1eB. JIoruKa jpaMaTUUeCKOI0o AeMCTBMUS, KaK OHa
IIOCTPOEHAa aBTOPOM, ITapasjieibHa TOMY, UYTO IPOUCXOOAUT
B ,Jope oT yma"“. Ilo mpuMepy BBICOKOTO Ieposi, KOTOPHIH,
IIOYYBCTBOBAaB ceb6s1 HEHY>XHbIM U HeXeJlaHHBIM Y damy-
COBBIX, Y€3XKaEeT, 3[IeCh YXOOUT B 3a0bIThe BBICLIEE 061Ie-
CTBO, JINLIEHHOe COOCTBEHHOM CBOEM Cpelbl M BHITHAHHOE
I10CJIeOBATEJIbHOM TaKTMUKOM ChlHA €r0 HeZJTaBHUX CJIIYT.
Ecny B3rISTHYTD Ha CIOXKET CKBO3b IIPU3MY IPOKOMMEH-
TPOBAHHOIO COLIMAJIbHOTO IBJIEHMSI, CPEAM IIPOUETr0 MOXHO
3aMeTUTb MHTEPECHBIE U IIPOBOKALIMOHHEBIE ZleTanu. YexoB
IIpeZiCKa3blBaeT KOHEI] He TOJIbKO KOHKPETHbIM IreposiM, HO
¥ BCEMY COCJIOBUIO 06eJHEBLIEN apUCTOKPAaTUM, AJIS KOTO-
PO BpsiZ JIM YXXe HalAeTCsI MeCTO Ha uXx poxguHe. Ero Bce
60JIee OUeBUAHO OBJIa[[eBalOT 6bIBIINME 3aBUCUMble, HEOTe-
CaHHBble, HO MMeloLIe 60JIbUIMHCTRBO U CUITY ,HOBBIE PyC-
CKMe“, YbM M[easibl He BMELIAl0TCsI HY B OOHOM KYJIBTYPHOM
rmapagurme.

HeHy>XXHOCTB 061LIeCTBa II0JiICKa3aHa OYeHb SIPKO elie B
,2Ha BCSIKOT0 MyZpelia JOBOJIbHO IIPOCTOTHL", HO B IIbece
,BULIHEBBIN cafl" IOCTUTHYyTa BO3MOXHas rpaHulla HeTep-
IIMMOCTY MEXJY OTAEeNIbHbIMMU I'PYIIIIaMy, I103)Ke Ha3BaH-
HbIMM ,KJ1accaMu”. JIormaxuH 60jiee rpyobl M HEYKITIOXUIA,
yeM [T1IyMOB, OH He TaKOM M3bICKaHHBIY, B 3SHAYUTEJIbHON
cTeIleHM 60Jiee MacCUBHBIN. Korzja oH BEIMTPbIBAeT Ha
AYKIIMOHE Cajl, HUKTO He BCTPEYAEeT eTo0 allJIOAUCMEHTaAMY,
HUKTO He CUMTAET ero Cepbe3HbIM BJIaZleJIblIeM Y4YacTKa,
BCe IIPOCTO ye3XXal0T, OrpaXkziasi cCebs1 OT ero 6pyTaJIbHOTO
MEIIaHCKOro ImoBefgeHMs1. UyXxzia U HerlpueMsieMa OJisi HUX
HoBas1 Guiiocodust u opranmsanus xusuu B Poccun. To,
YTO JOJDKHO 6BLJIO 6Bl IIPEBPATUTHCS B COOBITHE (ITOKYITKA
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ydacTKa [IOAT0TaBJIMBalach AOJIT0e BpeMsI U IIPeCTaBIISI-
€T CO60M OXXMAaeMblyl peBaHLI 110 OTHOLIEHUIO K COOCTBEH-
HMKaM OBbIBLIETO 3aBUCUMOT0) — CKOMIIPOMETUPOBAHO

B cBoey cyuHocTy. OHM, BilIafieJIbIllbl, He ZIejialiy HU4ero
BHE paMOK 3aKOHa ¥ IopsifKa. B cBoeM 6eccuiinm, OqHakKo,
JlormaxuH OCTPO HYXJZIaeTCsI B 06pase ,Bpara“ 1 3To aKTu-
BU3UPYET €T0 HEMMOBEPHO, XOTsI I06€[ja ero — CaMOLIeJIb:
JOPOroy, HO HUYEro He CTOSILIMM B YeJIOBeYECKOM IIJIaHe
mpoekT. Bpara B nuije npodeccopa CepebpssKoBa IPUAYMEI-
BaeT caMOMYy ce6e ¥ BOMHMIIKUM, HE3aBUCUMO OT TOT'O, YTO
€ro HaCTOSILIMM IPOTUBHMK — €0 COGCTBEHHOE MaJIOAy-
urme. Y I[IpotacoBa u ®upca HeT BparoB. dupc — oTpuiiaHue
JlormaxuHa.

Ha npoTsi>xeHue BCEro 30JI0TOr0 BeKa pyccKasi ApaMa-
TYPI'UsI COXpaHsieT BbICOKOEe IIPOCTPAaHCTBO apMUCTOKPATH-
yeckoro gyxa. [Jaxe B ,Ha gHe", roe Bce Bpope 661 paBHbL
B CBOEM HUILIETE U IIPEBPATUIIACDH B IIOLOHKOB O6LIECTRA,
3aMeTHO COXpPaHMUBILIeeCs B 60JIbLIMHCTBE UX BHYTPEHHEE
caMOyBa)XeHMe, KOTOpoe B KaKOM-TO MOMEHT BbIBOAUT Ha
IMOBEePXHOCTH Ppa3sy: ,Ye-10-BeK — 3To 3BYUMT roppo!”. Ecnu
B ,Jope oT yma“, ,EBrenuu OHeruHe" unu ,I'epoe Haulero
BpeMeHM" JIMLIHUN" IIPEBOCXOAUT OCTAJIbHbIX, B KOHIIE
BeKa IIPeBOCXOAALIMM O6YLeT 3aMeUeH CpeAy OTBEPTHYThIX
JTIOA e, pe3Ko IIOMEHSIBLINX CBOM 06pa3 XXM3HU. AKTep B
,Ha gHe" HauMHaeT 3abblBaTh TEKCTHI, KOTOPHIE ITPOU3HO-
CMJI C YCIIEXOM, TO €CTb TO, UTO IIOAIZIEPXXUBAET €ro B ero Co-
3HAHMM KaK IIPUMBUIIETMPOBAHHOI0 / M36paHHoro. Ha nyTu
ot ,J'opst oT yma“ k ,Ha ngHe" MeTadopa Bce 60J1bLIe BOCIIPH-
HMUMaeTcs 6YKBaJIbHO, ¥ ¢pasa CTAaHOBUTCSI CEMAaHTUYECKN
paBHOM caMoMu cebe.

Ho 3TO0 siBJIeHMe elie pa3 3aCTaBUT BCIIOMHMUTD, YTO OHO
BCe elle XXuBo. Ero nuTepaTypHbIM HavyayIoOM CUUTAETCS
OHEBHMK TypreHeBCKOro YyJIKaTypMUHA, AeJISILIUICS B CBO-
€M MHTUMMHOM YeAUHEHUU COOCTBEHHOM ,M3IIULIHOCTbIO"
B cpefie, KOTOPYo 06MuTaeT. M3-3a pe30HepCKUX MHTEHIIUN
IIOA0OHBIY IIPMEM YaCTO OOBMHSJIM B MCKYCCTBEHHOCTH,
IIpeiHaMepPeHHOCTY ¥ TBOPUYEeCKOM 6eccuinuim (110 IIOBOAY
€ro MCIIoJIb30BaHus B ,Ha Bcsikoro myzapena..." OCTpOBCKUM
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TOXXe IIOZ{BEPTraeTCsI Cepbe3HOM KpUTukKe). Ho ero orpoMHoe
3HaAYeHMe B KaUueCTBe ,IIPeZIUCIIOBMS" K IeMICTBMUIO (CBO-
€06pasHbIM ,TaMJIETOBCKUM“ MOHOJIOT IIMLIYLIETO IIepes
TeM Kak Itpeobpasutcs B ,JJoH KuxoTa“) JokasblBaeT He KTO
MHOM, Kak caM JIeB TorncTou. ETo CKJIOHHOCTD K CaMOCTa-
HOBJIEHM1O, K 3alICH CBOM COKPOBEHHble Pa3MbILIJIEHUN U
OLI€HOK, IPMBOANUT €ro K 4eMy-TO 60Jiee rITy60KOMY U He-
BMeLIAOUIeMYCsI B OTPaHUYEeHHBIM KallallUTeT KOHBEHIINO-
HaJIbHOTO YeJIOBEUYECKOr0 MBILIJIEHMSI. B KOHIIE CBOEM XW3-
HU FeHUM [eJlaeT BeJINYeCTBeHHbIM — HeJIUTEePaTyPHELH,
HO CUMJIbHO aJUTIO3MBHBIM XECT, JOKa3blBalOLINM ellle ¥ ero
YPOBEHBb: 0OCO3HAB Ce651 HEHY>XHbIM ¥ BBIIIOJIHMBLUIMM CBOLO
MMCCHIO, OH IIOKUJIaeT CBOe CO6CTBEHHOE MMeHMe B ICHOM
I[TornsiHe, CTPAaHHBIM 06pa3oM IIOBTOPSSI (BOCIIPOM3BOL )
xop Yalkoro, ¢ TOM pasHMIIEN, UTO 3a IIpefejlaMy MMEeHUS
XJIeT ero He KapeTa, a Imoe3zl. UMeHHO TaK CTaBUTCH TOYKa
B Pa3BUTUM JaHHOM TeMBbl. B nuiie ToncToro Poccus tepsieT
IIOoCJIeAHUY BCEMUPHO IIPU3HAHHBIYM MOPAaJIbHBIM aBTOPHU-
TEeT, OH CTAHOBUTCS ,JIMLIHUM". [TocJie Hero ,l1euiepHele”
oY 6BICTPO BBIIIOJN3YT M3 CBOMX 6epJIor Ha AHE U OBJIafe-
10T CTPaHOM, HaZoJro (IIpex)opezernss ee o6nukK. Ux mpep-
BOAUTEJIEM, XOPOLIO 3TO MJIU I1JI0X0, BO MHOTMX OTHOLIEHMU-
s1X 6yzeT I'opbKUM.

Ha aToM ¢oHe Bce, YTO XOUETCSI JOOABUTD, KaXKETCS
NMULIHUM.
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Introducao

O texto a sequir trata-se de uma tradugao integral de Apolo-
gie d’'un fou (1836/7), que Piotr Tchaadaiév (1794-1856) redigiu
apos ter sido declarado oficialmente insano como represdlia a
sua Primeira carta filoséfica (1829). Nesta, de inspiracao idea-
lista e foco religioso, o autor defende a ideia de que a Russia
nao tinha ainda uma histéria civilizacional prépria, vivendo
de importagoes precarias que nao decorriam de um progres-
so moral e intelectual organico. Em tom fatalista, Tchaadaiév
constatava que, prensada entre Europa e Asia, a Russia nada
aprendera com o tempo. Ela seria uma nulidade cultural, re-
trograda, em tragica solidao histérica. Sem um passado inte-
grado a cristandade catdlica e ao desenvolvimento filoséfico-
-politico da Europa, a Russia ainda estava de fora da cultura

1 Fonte: Euvres choisies de Pierre Tchadaief, publiées pour la premiere fois par le P Gagarin
de la compagnie de Jésus, Paris-Leipzig, Librairie A. Franck, 1862. Transcrigao digital dispo-
nibilizada online pela Bibliothéque russe et slave em 25 de abril 2019 (https://bibliotheque-

-russe-et-slave.com/Livres/Tchaadaiev_-_Apologie_d_un_fou.pdf).
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moderna do Ocidente. Inicialmente um manuscrito (em fran-
cés) com bastante circulagao, esse texto acabou sendo publi-
cado (1836), em tradugao russa, no periédico O telescépio. O
escandalo foi tamanho que a revista foi extinta, o editor, exi-
lado, e o censor responsavel, destituido. Tchaadaiév foi detido
como louco, proibido de publicar, e por um més foi obrigado a
receber periodicamente a visita de um policial e um alienista
para atestar que continuava insano e deveria seguir em pri-
sao domiciliar. A Apologia de um louco, escrita também em
francés, aparentemente se tornaria um pequeno tratado de fi-
losofia da histéria aplicada ao caso russo, no qual o autor reti-
ficaria posig¢oes extremas da Carta filoséfica, mas também de-
fenderia o fundamento do seu raciocinio e o desenvolveria em
novas diregoes. Porém, a obra nao evoluiu além do fragmento
que aqui traduzimos, publicado postumamente em 1862. E um
dos documentos fundamentais da futura polémica entre esla-
vistas e ocidentalistas, que alternadamente reclamariam para
si o impulso dado por Tchaadaiév.

“Oh, meus irmaos! Eu disse
A mais amarga verdade, mas sem amargor.”

Coleridge

A caridade, diz Sao Paulo, tudo desculpa, tudo cré, tudo su-
porta: assim, desculpemos, creiamos, suportemos tudo, seja-
mos caridosos. Mas, primeiro, a catastrofe que acaba de mu-
tilar a nossa existéncia intelectual de maneira tao estranha,
jogando ao vento o labor de toda uma vida, no fundo nada mais
€ que o resultado do grito sinistro lancado por uma certa ex-
tensao da sociedade quando da apari¢gao do nosso artigo, essa
pagina pungente, se preferirdes, mas que certamente merecia
qualquer outra coisa que nao os clamores com que foi saudada.
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O governo, no fim das contas, fez apenas o seu dever; po-
de-se mesmo dizer que os rigores exercidos contra nés nes-
te momento nada tém de exorbitante, pois é certo que estao
longe de ter superado o que um numeroso publico esperava.
O que quereis que faga um governo bem-intencionado além
de se conformar ao que ele acreditar ser, em boa-fé, a expec-
tativa séria do pais? Quanto aos clamores publicos, sao algo
bem diverso. Ha diversas maneiras de amar a sua patria: o sa-
moiedo, por exemplo, que ama as neves natais que o deixa-
ram miope, a tenda enfumacada onde ele passa enrodilhado a
metade dos seus dias, a gordura rangosa das suas renas que o
cerca de uma atmosfera nauseabunda, certamente nao ama o
seu pais do mesmo modo que o cidadao inglés, orgulhoso das
institui¢cdes e da alta civilizagao da sua ilha gloriosa; e sem
duvida seria vexatoério para nos se ainda prezassemos a moda
dos samoiedos os lugares que nos viram nascer. O amor a pa-
tria é uma coisa belissima, mas existe coisa melhor: o amor
a verdade. O amor a patria faz os heréis; o amor a verdade, os
sabios, os benfeitores da humanidade. E o amor a patria que
divide os povos, que nutre os 6dios nacionais, que as vezes co-
bre a terra de luto; é o amor a verdade que propaga as luzes,
que cria as alegrias do espirito, que aproxima os homens da
Divindade. Nao é pelo caminho da patria, mas pelo caminho
da verdade que se sobe ao céu. E verdade que nés, russos, sem-
pre nos preocupamos mediocremente com o que é verdadeiro
ou falso. Portanto, nao se deve guardar nenhuma magoa do
pais se ele é vivamente abalado por uma apoéstrofe, das menos
virulentas, dirigida as suas debilidades. Eu tampouco guardo
rancor, garanto-vos, do caro publico que por tanto tempo ves-
tiu peles de cordeiro comigo; é com sangue frio, sem qualquer
irritacao, que tento fazer o balango da minha estranha situa-
¢ao. Nao é necessario, pergunto-vos, que eu busque descobrir,
se puder, em que pé esta junto aos seus semelhantes, junto aos
seus concidadaos, junto ao seu Deus, 0 homem condenado a
deméncia por uma sentenca da justi¢a suprema do pais?

Eu nunca disputei as ovagdes populares, nem procurei os fa-
vores da multidao; sempre pensei que o género humano s6 de-
via caminhar seqguindo seus chefes naturais, os ungidos pelo



Théo Amon

Senhor; que ele s6 saberia avangar nos caminhos do seu ver-
dadeiro progresso guiado pelos que, de uma maneira ou outra,
receberam diretamente do céu a missao e o poder de condu-
zi-lo; que a razao geral nao era a razao absoluta, como acre-
ditava um grande escritor do nosso tempo; que os instintos
das maiorias eram infinitamente mais apaixonados, estreitos
e egoistas que os do homem isolado; que aquilo que se chama
de bom senso do povo nao era nem de perto o bom senso; que
a verdade nao emanava da turba; que ela nao poderia ser re-
presentada por um numero; enfim, que a inteligéncia humana
nunca se manifesta em toda a sua poténcia, em todo o seu es-
plendor, sendo no espirito solitario, centro e sol da sua esfera.
Como entao aconteceu que eu, um belo dia, me tenha encon-
trado face a um publico em coélera, um publico cujo sufragio eu
jamais ambicionara, cujos afagos jamais me alegraram, cujas
trogas jamais me atingiram? Como aconteceu que uma ideia
que nao era dirigida ao meu século, que, sem querer mexer
com os homens do nosso tempo, eu legara do mais profundo
das minhas convicgdes as geragdes por vir, as geragoes mais
bem informadas, e com esse carater de publicidade intima que
ela ja adquirira muito tempo antes, como aconteceu que essa
ideia tenha rompido seus entraves, escapado da sua clausura,
precipitado-se para a rua, investindo no meio da multidao es-
tupefata? E isso o que eu ndo saberia dizer. Porém, eis o que eu
posso afirmar com perfeita seguranca.

Faz trezentos anos que a Russia aspira a se confundir com o
ocidente da Europa, extraindo de la todas as suas ideias mais
sérias, todos 0s seus ensinamentos mais fecundos, todas as
suas alegrias mais vivas. Ha mais de um século para c3, ela
faz mais que isso. O maior dos nossos reis, aquele que, diz-se,
iniciou uma nova era para nés, a quem, diz-se, devemos a nos-
sa grandeza, nossa gloria e todos os bens que possuimos hoje,
abjurou (isso faz cento e cinquenta anos) da velha Russia na
frente do mundo inteiro. Com seu sopro poderoso, ele varreu
todas as nossas institui¢des; cavou um abismo entre o nos-
so passado e 0 nosso presente, jogando nele todas as nossas
tradi¢oes confundidas. Foi ele mesmo aos paises do Ociden-
te para se apequenar, voltando maior para nés; prosternou-se



Apologia de um louco

diante do Ocidente, reerguendo-se nosso mestre e legislador.
Introduziu no nosso idioma os idiomas do Ocidente; sua nova
capital, chamou-a com um nome do Ocidente; seu titulo he-
reditario, rejeitou-o e tomou um titulo do Ocidente; por fim,
quase renunciou ao seu proprio nome, e mais de uma vez as-
sinou seus decretos soberanos com um nome do Ocidente.
Desde essa época, com os olhares constantemente voltados
aos paises do Ocidente, nada mais fizemos, por assim dizer,
que aspirar as emanacgoes que nos chegavam de 14 e delas nos
alimentar. Nossos principes, cumpre dizer, que quase sempre
nos levaram pela mao, que quase sempre rebocaram o pais,
sem que este respondesse por nada, eles mesmos nos impu-
seram os costumes, a linguagem, a indumentaria do Ocidente.
Nés aprendemos a soletrar os nomes das coisas com os livros
do Ocidente. Nossa propria histéria foi um dos paises do Oci-
dente que nos ensinou; nés traduzimos a literatura inteira do
Ocidente, decoramo-la, apropriamo-nos dos seus farrapos; e,
finalmente, ficamos contentes em nos parecermos com o Oci-
dente, e exultantes quando ele houve por bem nos contar entre
0S seus.

Foi bela, convenhamos, essa criagao de Pedro, o Grande,
essa ideia poderosa que se apoderou de nés e nos langcou no
caminho que percorreriamos com tanto brilho; foi profunda
essa palavra que nos disse: “Vede aquela civilizagao, fruto de
tantos trabalhos, essas ciéncias, essas artes que custaram
tantos suores a tantas geragoes! Tudo isso é vosso contanto
que vos despojeis das vossas superstigdes, repudieis vossos
preconceitos, nao sejais zelosos do vosso passado barbaro,
nao vos jacteis dos vossos séculos de ignorancia, nao tenhais
outra ambigao que vos apropriardes das obras de todos os po-
vos, das riquezas adquiridas pelo espirito humano em todas
as latitudes do globo”. E nao era apenas pela sua nagao que o
grande homem trabalhava. Esses homens da Providéncia sao
sempre enviados para a humanidade inteira. Inicialmente, um
povo os reclama, depois eles se absorvem no género humano,
como esses grandes rios que comecgam fertilizando vastas re-
gides para depois confiar o tributo das suas aguas ao Oceano.
O espetaculo que se ofereceu ao universo quando, deixando
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a majestade real e seu pais, ele foi se esconder nas ultimas
fileiras dos povos civilizados, o que foi isso sendao um novo es-
for¢co do génio humano, de sair do recinto estreito da patria
para se instalar na grande esfera da humanidade? Essa foi a
ligao que nos cabia acolher: com efeito, aproveitamo-la, e até
o dia de hoje vimos caminhando na via que o grande impe-
rador nos tragou. Nosso imenso desenvolvimento é apenas o
cumprimento desse soberbo programa. Nenhum outro povo
fol menos enfatuado de si mesmo que o povo russo tal como
Pedro, o Grande, o moldou, e nenhum outro povo obteve suces-
sos mais gloriosos na trilha do progresso. A alta inteligéncia
desse homem extraordinario intuia perfeitamente qual deve-
ria ser o nosso ponto de partida no caminho da civilizagao e
do movimento intelectual do mundo. Ele viu que, como o dado
histérico nos faltava praticamente por completo, ndo conse-
guiriamos assentar o nosso futuro sobre essa base impotente;
entendeu muito bem que, situados em frente a velha civiliza-
¢ao da Europa, ultima expressao de todas as civilizagées an-
teriores, nada tinhamos que nos enfurnar na nossa histéria,
arrastar-nos, como os povos do Ocidente, através do caos dos
preconceitos nacionais, nas sendas estreitas das ideias locais,
nos carris enferrujados da tradigdo vernacular; que precisa-
vamos empolgar, com um ela espontaneo das nossas forcas
internas, com um esforgo enérgico da consciéncia nacional,
os destinos que nos estavam reservados. Assim, ele nos livrou
de todos esses antecedentes que atulham as sociedades his-
toricas e entravam sua marcha; abriu a nossa inteligéncia a
todas as grandes e belas ideias que existem entre os homens;
entregou-nos o Ocidente inteiro, tal como os séculos o haviam
feito, e deu-nos como histéria toda a sua histéria, como futuro
todo o seu futuro.

Credes que, se houvesse encontrado no meio da sua nagao
uma histéria rica e fecunda, tradigdes vivas, institui¢oes pro-
fundamente arraigadas, ele nao teria hesitado em lanca-la
num novo molde? Credes que, na presen¢a de uma naciona-
lidade fortemente desenhada, fortemente pronunciada, seu
instinto de espirito fundador nao o teria levado, pelo contra-
rio, a requisitar dessa prépria nacionalidade os instrumentos
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necessarios para a regenerac¢ao do seu pais? E o pais, por sua
vez, terla suportado nesse caso que lhe arrancassem o seu
passado, que praticamente lhe impusessem o da Europa? Mas
nao foi o que aconteceu. Pedro, o Grande, encontrou em casa
apenas papel em branco, e com sua forte mao tragou estas
palavras, Europa e Ocidente: dai em diante, fomos Europa e
Ocidente. Nao nos enganemos: quaisquer que tenham sido o
génio desse homem e a enorme energia da sua vontade, sua
obra s6 era possivel no seio de uma nagao cujos antecedentes
nao lhe ordenavam imperiosamente a marcha que ela tinha
de sequir, cujas tradi¢des nao tinham o poder de lhe criar um
futuro, cujas lembrancas podiam ser impunemente apagadas
por um legislador audacioso. Se fomos tao doceis a voz do
principe que nos convidava a uma vida nova, é porque apa-
rentemente nao tinhamos nada na nossa existéncia anterior
que pudesse legitimar a resisténcia. O trago mais profundo
da nossa fisionomia histérica é a auséncia de espontaneida-
de no nosso desenvolvimento social. Olhai bem e vereis que
todo fato importante da nossa histéria é um fato imposto; cada
ideia nova, quase sempre uma ideia importada. Mas nao ha
nada nesse ponto de vista que deva escandalizar o sentimento
nacional; se ele é verdadeiro, é mister aceita-lo, e isso é tudo.
Assim como ha grandes personagens histéricos, ha grandes
nagoes que nao se poderia explicar pelas leis normais da nos-
sarazao, mas que a légica suprema da Providéncia decreta em
seu mistério; é a nossa situagao; mas, uma vez mais, a honra
nacional nada tem que ver com tudo isso. A histéria de um
povo nao é apenas uma sequéncia de fatos que se sucedem — é
também uma série de ideias que se encadeiam. E preciso que
o fato se traduza em uma ideia; é preciso que um pensamento,
um principio, circule através dos acontecimentos e tenda a se
realizar. Assim o fato nao se perde, ele sulca as inteligéncias,
fica gravado nos coracgoes, e nenhuma forca no mundo pode
expulsa-lo deles. Essa historia, nao é o historiador que a faz
— é a forca das coisas. Um dia, vem o historiador, encontra-a
pronta e a conta; mas vindo ele ou nao, nem por isso ela deixa
de existir, e cada membro da familia histérica, por mais obs-
curo que seja, por mais infimo que seja, carrega-a no fundo do
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seu ser. Essa é precisamente a histéria que nés nao temos. E
preciso aprender a viver sem ela, e nao apedrejar os que foram
0s primeiros a se aperceber disso.

Os nossos eslavonicos fanaticos podem muito bem, em suas
diversas escavacgoes, exumar de tempos em tempo objetos de
curiosidade para os nossos museus e bibliotecas; porém, creio
ser licito duvidar que eles algum dia logrem tirar do nosso solo
histérico algo que preencha o vazio das nossas almas, algo
que condense a vagueza dos nossos espiritos. Vede a Europa
da Idade Média: nenhum evento que nao seja, em algum modo,
de uma necessidade absoluta, que nao tenha deixado tracgos
profundos no coracao da humanidade. E por que isso? E que 13,
atras de cada evento encontra-se uma ideia; a histéria da Ida-
de Média é a histéria do pensamento dos tempos modernos,
buscando encarnar-se na arte, na ciéncia, na vida do homem,
na sociedade. Da mesma forma, quantos sulcos essa histéria
cavou nas inteligéncias, como ela lavrou o terreno no qual se
agita o espirito do homem! Estou ciente de que nem todas as
histérias tém a marcha rigorosa, a marcha légica dessa época
prodigiosa, no seio da qual elaborou-se a sociedade crista sob
0 império de um principio supremo; mas nao é menos verdade
que é esse o verdadeiro carater do desenvolvimento histoérico,
seja de um povo, seja de uma familia de povos, e que as nagoes
desprovidas de um passado assim constituido devem se re-
signar a procurar alhures (e ndo na sua histéria ou memaéria)
os elementos do seu progresso ulterior. A vida dos povos se
comporta mais ou menos como a dos individuos. Todos os ho-
mens viveram, mas s6 o homem de génio ou o homem situado
em certas condig¢oes peculiares tem uma verdadeira historia.
Se um povo, por exemplo, por um concurso de circunstancias
que ele nao criou, pelo efeito de uma posigao geografica que
ele nao escolheu, espalhar-se sobre um territério de imensa
extensao sem ter a consciéncia do que esta fazendo, e acabar
sendo um povo poderoso, isso sera certamente um fenémeno
surpreendente, e pode-se admira-lo quanto quiser; mas o que
quereis que a histéria diga dele? No fundo, nada mais é que um
fato puramente material, um fato, por assim dizer, geografico,
de enormes proporc¢oes, sem duvida, mas nada além disso. A
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histéria o coletara, o registrara nos seus fastos, depois se fe-
chara sobre ele e tudo estara dito. A verdadeira histéria desse
povo s6 comecara no dia em que ele agarrar a ideia que lhe
foi confiada, que ele é chamado a realizar, e quando se puser
a persegui-la com esse instinto perseverante, embora oculto,
que conduz os povos aos seus destinos. E esse 0 momento que
eu evoco em prol do meu pais, com todas as for¢gas do meu co-
racao; é essa a tarefa que eu gostaria de ver-vos empreender,
vOs, meus caros amigos e concidadaos, que viveis em um sé-
culo altamente instruido e que acabais de me mostrar tao bem
como estais vivamente inflamados do santo amor pela patria.

O mundo foi sempre, em todas as épocas, dividido em duas
partes, Oriente e Ocidente. Essa nao é somente uma divisao
geografica: é também uma ordem de coisas resultante da proé-
pria natureza do ser inteligente, sdo dois principios que res-
pondem as duas forcas dinamicas da natureza, duas ideias
que cingem toda a economia do género humano. Foi concen-
trando-se, recolhendo-se, fechando-se sobre si mesmo que o
espirito humano se construiu em Oriente; foi estendendo-se
para fora, irradiando-se em todos os sentidos, lutando con-
tra todos os obstaculos, que ele se desenvolveu em Ociden-
te. A sociedade se constituiu naturalmente sobre esses dados
primitivos. No Oriente, o pensamento retirado em si mesmao,
refugiado no repouso, escondido no deserto, deixou o poder
social como mestre de todos os bens da terra; no Ocidente,
a ideia que se projeta em toda parte, que abracga todas as ne-
cessidades do homem, que aspira a todas as venturas, fundou
o poder sobre o principio do direito; entretanto, tanto numa
quanto na outra dessas esferas, a vida foi forte e fecunda; tanto
numa quanto na outra, as altas inspiracdes, 0s pensamentos
profundos, as criagdes sublimes nao faltaram a inteligéncia
humana. O Oriente veio primeiro e derramou na terra ondas
de luz vindas do seio da sua meditagao solitaria; depois veio o
Ocidente, que, com sua imensa atividade, sua palavra viva, sua
analise todo-poderosa, tomou conta dos trabalhos, terminou
o que o Oriente comecara e, por fim, envolveu-o em seu vasto
amplexo. Porém, no Oriente, as inteligéncias doceis, ajoelha-
das perante a autoridade do tempo, esgotaram-se no exerci-
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cio da sua submissao absoluta a um principio venerado e, um
dia, adormeceram aprisionadas em sua sintese imével, sem
imaginar os destinos novos que se preparavam para elas; ao
passo que, no Ocidente, elas caminhavam orgulhosas e livres,
inclinando-se apenas perante a autoridade da razao e do Céu,
detendo-se apenas perante o desconhecido, e com os olhos
sempre fixados no futuro sem limites. E elas sequem cami-
nhando, vés o sabeis, e sabeis também que, a partir de Pedro,
o Grande, nés acreditavamos caminhar com elas. Mas eis que
vem uma nova escola. Nao querem mais o Ocidente, querem
demolir a obra de Pedro, o Grande, querem retomar o caminho
do deserto. Esquecidos do que o Ocidente fez por noés, ingratos
com o grande homem que nos civilizou, com a Europa que nos
instruiy, renegam a Europa e o grande homem; e, em seu ardor
apressado, esse patriotismo de recente data ja nos proclama
os filhos diletos do Oriente. Que necessidade, dizem, temos
de buscar luzes junto aos povos do Ocidente? Nao temos aqui
mesmo todas as sementes de uma ordem social infinitamente
preferivel a da Europa? E se deixassemos o tempo fazer o seu
trabalho? Abandonados a nés mesmos, a nossa razao lucida,
ao principio fecundo oculto nas entranhas da nossa podero-
sa natureza, e sobretudo a nossa santa religiao, teriamos logo
superado todos esses povos, entregues ao erro e a mentira. E
o que tinhamos mesmo a invejar ao Ocidente? Suas lutas reli-
glosas, seu papa, sua cavalaria, sua inquisi¢dao? Grande coisa,
com efeito! Por acaso é o Ocidente a patria da ciéncia e de to-
das as coisas profundas? E o Oriente, sabemo-lo. Retiremo-nos
portanto a esse Oriente com que topamos em toda parte, do
qual outrora extraimos as nossas crengas, nossas leis, nossas
virtudes, tudo que fez de nés o povo mais poderoso da terra. O
velho Oriente esta indo embora: pois entao, nao somos seus
herdeiros naturais? Daqui em diante é entre nés que vao se
perpetuar essas admiraveis tradi¢oes, vao se realizar todas es-
sas grandes e misteriosas verdades das quais ele é deposita-
rio desde a origem de tudo. Agora vés compreendeis de onde
veio a borrasca que se abateu sobre mim naquele dia, e vedes
que esta se operando no nosso meio, no pensamento nacional,
uma verdadeira revolugao, uma reagao apaixonada contra as
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luzes, contra as ideias do Ocidente, contra essas luzes, contra
essas ideias que fizeram de nés o que somos, cujo fruto é essa
prépria reagao, esse movimento que nos impele contra elas.
S6 que desta vez o impulso nao vem de cima. Pelo contrario,
dizem que a memoria do nosso reformador real nunca foi mais
venerada que hoje nas regides supremas da sociedade. Assim,
a iniciativa pertence inteiramente ao pais. Aonde nos levara
esse primeiro feito da razao emancipada da nagao? S6 Deus
sabe! Contudo, quem ama seriamente seu pais nao pode evi-
tar ser dolorosamente afetado por essa apostasia dos nossos
espiritos mais avangados em relagao as coisas que fizeram a
nossa gléria, a nossa grandeza; e creio que compete a um bom
cidadao tentar, no maximo da sua capacidade, apreciar esse
fendmeno singular.

Estamos localizados ao oriente da Europa, isso é um fato ob-
jetivo, mas nem por isso algum dia fizemos parte do Oriente.
O Oriente possui uma histéria que nada tem em comum com
a do nosso pais. Ele contém, como acabamos de ver, uma ideia
fecunda que, a seu tempo, trouxe um desenvolvimento imenso
da inteligéncia, que cumprira sua missao com um poder pro-
digioso, mas que nao esta mais destinada a se apresentar de
novo no palco do mundo. Essa ideia estabeleceu o principio
espiritual no apice da sociedade; submeteu todos os poderes a
uma lei suprema, inviolavel, a lei do tempo; fecundou profun-
damente as hierarquias morais; e, por mais que tenha compri-
mido a vida em um compartimento restrito demais, subtraiu-a
a toda acgao exterior e marcou-a com uma maravilhosa pro-
fundidade. Nada disso houve entre noés. O principio espiritual,
sempre submetido ao principio temporal, jamais sentou-se a
cabeceira da sociedade; a lei do tempo, a tradi¢ao, jamais rei-
nou exclusivamente entre nés; nossa vida jamais foi constitui-
da de uma maneira invariavel; por fim, de hierarquias morais
jamais tivemos nem tra¢o. Somos unica e exclusivamente um
pais do Norte, e, pelas nossas ideias, tanto quanto pelo nos-
so clima, bem distantes do vale perfumado da Caxemira e das
margens sagradas do Ganges. Algumas das nossas provincias
confinam com os impérios do Oriente, é verdade, mas nossos
centros nao estao 13, nossa vida nao esta la — e jamais estarao,
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amenos que o eixo do globo se desloque por alguma revolugao
astral ou um novo cataclismo lance mais uma vez as organi-
zagoes mediterraneas aos gelos do polo.

A verdade é que nés nunca consideramos a nossa historia
do ponto de vista filoséfico. Nenhum dos grandes aconteci-
mentos da nossa existéncia nacional foi bem caracterizado,
nenhuma das nossas grandes épocas foi apreciada em boa-fé;
dai todas essas imaginagoes bizarras, todas essas utopias do
passado, todos esses sonhos de um futuro impossivel que ora
atormentam nossos espiritos patriéticos. Estudiosos alemaes
descobriram os nossos analistas, ja faz cinquenta anos; em
sequida, Karamzin contou, em estilo sonoro, os feitos e ges-
tos dos nossos principes; na atualidade, escritores mediocres,
habeis antiquarios, alguns poetas abortados, sem possuir nem
a ciéncia dos alemaes, nem a pena do ilustre historiador, ima-
ginam que pintam ou restauram tempos e costumes dos quais
ninguém entre nds conservou a memaoria ou 0 amor: esse é 0
sumario dos nossos trabalhos de histéria nacional. Convenha-
mos que é impossivel tirar de tudo isso o sentimento sério dos
destinos que nos aguardam. Todavia, é precisamente disso
que se trata agora; sao precisamente esses os resultados que
atualmente constituem todo o interesse dos estudos histéri-
cos. O que o pensamento sério dos tempos em que vivemos
reivindica é uma meditagao severa, uma analise sincera dos
momentos em que a vida se manifestou num povo com mais
ou menos profundidade, em que o principio social produziu-
-se em toda a sua verdade, pois ai esta o futuro, ai estao os
elementos do seu progresso possivel. Se tais épocas sao raras
na vossa histoéria, se a vida do vosso pais nao foi poderosa e
profunda, se a lei que preside aos vossos destinos, longe de
ser um principio radioso, nutrido a luz grandiosa das glérias
nacionais, nao passa de uma coisa palida e delicada, furtan-
do-se a luz do sol nas esferas subterraneas da vossa existén-
cia social, ndo afasteis a verdade, nao pretendais ter vivido a
vida das nagdes histéricas, pois, sepultados no vosso sepulcro
imenso, viveis uma mera vida de fossil. Mas se, através desse
nada, chegardes porventura a um momento em que a nagao
se sentiu vivendo para valer, em que seu coragao realmente
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se pOs a palpitar, se ouvirdes a onda popular bramir e elevar-
-se ao vosso redor, ah!, parai, meditai, estudai, vosso esforco
nao sera em vao: descobrireis do que o vosso pais é capaz nos
grandes dias, o que ele pode esperar no futuro. Tal foi entre
nos, por exemplo, 0 momento que encerrou o drama pavoroso
do interregno, onde a nagao, levada ao extremo, com vergonha
de si mesma, fez ouvir seu sublime grito de alarme e, depois
de derrubar seu inimigo com um esfor¢co espontaneo de todas
as forcas secretas do seu ser, elevou ao cimo a nobre familia
que reina sobre nés: momento Unico e que nao se pode deixar
de admirar, especialmente considerando o vacuo dos séculos
anteriores da nossa historia e a situagao muito peculiar em
que o pais se encontrava nesse dia memoravel. Vé-se que es-
tou muito longe de exigir, como ja se alegou, que se facga terra
arrasada de todas as nossas lembrangcas.

Apenas disse, e repito, que é hora de langar um olhar lucido
a0 nosso passado, e nao para dele extrair velhas reliquias em
putrefacao, velhas ideias que o tempo devorou, velhas antipa-
tias ha muito desagravadas pelo bom senso dos nossos prin-
cipes e do pais, mas para saber a que nos atermos dos nossos
antecedentes. Foi isso que tentei fazer em um trabalho que
ficou incompleto, e ao qual o artigo que indignou tao estra-
nhamente as vaidades nacionais deveria servir de introdugao.
Sem duvida que havia impaciéncia na expressao, excesso no
pensamento; mas a emoc¢ao que domina toda a obra esta longe
de ser hostil a patria: é um sentimento profundo das nossas
fraquezas, expresso com dor, com tristeza, e nada mais.

Mais que qualquer um de vés, acreditai, eu prezo o meu pais,
ambiciono a sua gldria, sei apreciar as qualidades eminentes
da minha nagao; porém, também ¢é verdade que o sentimen-
to patriético que me anima nao é constituido exatamente do
mesmo modo que aquele cujos gritos transtornaram a minha
existéncia tranquila e novamente langaram, no oceano das
misérias humanas, a minha barca encalhada ao pé da cruz.
Nao aprendi a amar meu pais de olhos fechados, fronte cur-
vada, boca fechada. Acho que sé se pode ser util ao seu pais
sob a condicao de enxerga-lo claramente; creio que passou o
tempo dos amores cegos e que, hoje em dia, devemos a patria
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acima de tudo a verdade. Eu amo o meu pais como Pedro, o
Grande, ensinou-me a ama-lo. Asseguro que nao tenho esse
patriotismo beato, esse patriotismo preguigcoso que da um jei-
to de ver tudo cor-de-rosa, que se embala com suas ilusdes e
que, nos dias atuais, infelizmente acomete muitos dos nossos
bons espiritos. Penso que, se viemos apds os outros, é para
fazer melhor que os outros, e nao para recair nas suas faltas,
seus erros, suas supersticoes. Na minha opiniao, estariamos
cometendo um estranho equivoco com o papel que nos coube
se nos reduzissemos a repetir ineptamente toda a longa série
de loucuras perpetradas pelas nagoées menos favorecidas que
nos, a reencetar todas as calamidades sofridas por elas. Con-
sidero que a nossa situagao é afortunada, contanto que a sai-
bamos apreciar; é um belo privilégio poder contemplar e julgar
o mundo da altura de um pensamento desatrelado de paixoes
desenfreadas, lamentaveis interesses que alhures turvam a
visdo do homem e falseiam o seu julgamento. E tem mais: te-
nho a intima convic¢ao de que nés somos convocados a re-
solver a maioria dos problemas da ordem social, concretizar a
maioria das ideias surgidas nas sociedades velhas, decidir as
mais graves questoes que preocupam o género humano. Ja o
disse varias vezes, e me compraz repeti-lo: de alguma forma
somos constituidos, pela propria natureza das coisas, em um
verdadeiro juri de muitos processos que tramitam perante os
grandes tribunais do espirito humano e da sociedade humana.

Com efeito, vede o que se passa nos paises que eu talvez te-
nha louvado demais, mas que nem por isso deixam de ser os
exemplares mais completos de toda espécie de civilizacao.
Ja se viu isto em demasia: uma ideia nova vem a eclodir; no
mesmo instante, todos os egoismos estreitos, vaidades pueris,
partidos obstinados que se movem a superficie da sociedade
apropriam-se dela, a travestem, a desnaturam, e, no momento
sequinte, triturada por esses agentes diversos, ela é retirada
a essas regioes abstratas aonde sao tragadas todas as poei-
ras estéreis. Entre nés, nada desses interesses apaixonados,
dessas opinides formadas, desses preconceitos constituidos;
aproximamo-nos de cada ideia nova como espiritos virgens.
Em nossas institui¢goes (obras espontaneas dos nossos princi-
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pes ou débeis vestigios de uma ordem de coisas lavrada pela
sua charrua todo-poderosa), em nossos costumes (bizarra
mescla de imitagao desajeitada e farrapos de uma existéncia
social ha muito esgotada), em nossas opinides (que debalde
ainda tentam se fixar nas coisas mais infimas), nada se opde a
realizacao imediata de todo os bens que a Providéncia destina
a humanidade. Basta que uma vontade soberana se pronun-
cle entre nds para que todas as opinides se apaguem, todas as
crencgas esmorecam, todos os espiritos se abram ao pensamen-
tonovo que lhes é oferecido. Nao sei, talvez tivesse valido mais
atravessar todas as provagoes percorridas pelos outros povos
cristaos, tirando dai, como eles, forgas, energias, métodos no-
VOS, € quica a nossa posicao isolada nos teria preservado das
calamidades que acompanharam a longa e laboriosa educa-
cao desses povos; porém, o que é certo é que agora nao é mais
1sso que esta em jogo; no momento, deve-se visar a apreender
bem o carater atual do pais tal como ele é dado, tal como ele
esta constituido pela prépria natureza das coisas, e disso tirar
todo o partido imaginavel. A histéria nao é mais nossa, é ver-
dade, mas a ciéncia nos pertence; nao seriamos capazes de
recomecar todo o trabalho do espirito humano, mas podemos
participar dos seus trabalhos posteriores; o passado nao esta
mais em nosso poder, mas o futuro é nosso. Indubitavelmente,
uma grande parte do universo é oprimida pelas suas tradigées
e memorias; nao lhes invejemos o circulo restrito em que eles
se debatem; com certeza, existe no coragao da maior parte das
nagoes um sentimento profundo da vida consumada a domi-
nar a vida atual, uma meméria obstinada dos dias transatos a
preencher os dias atuais. Deixemo-los lutar com seu passado
inexoravel.

No6s nunca vivemos sob a pressao fatal da l6gica do tempo;
nunca uma forga todo-poderosa nos precipitou nos abismos
que os séculos cavam em frente aos povos. Aproveitemos a
imensa vantagem de obedecer apenas a voz de uma razao es-
clarecida, uma vontade refletida. Saibamos que, para nés, nao
existe uma necessidade irrevogavel; que, gragas aos céus, nao
nos encontramos na veloz ladeira que arrasta tantas outras na-
¢cOes aos seus destinos desconhecidos; que nos é dado medir
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cada passo que damos, examinar cada ideia que vem aflorar
na nossa inteligéncia; que nos é permitido aspirar a prosperi-
dades ainda mais vastas que as que sonham os mais ardentes
ministros do progresso; e que, para chegar a esses resultados
definitivos, s6 precisamos de um unico ato soberano dessa
vontade suprema que contém todas as vontades da nagao, que
exprime todas as aspiracgdes dela, que mais de uma vez ja lhe
abriu novos caminhos, descortinou novos horizontes diante
dos seus olhos e fez descer a sua inteligéncia novas luzes. E
entao, é um futuro mesquinho o que eu estou oferecendo a mi-
nha patria? Porventura julgais que sao destinos sem gloéria que
evoco em seu favor? Contudo, esse grande futuro que se reali-
zarg, esses belos destinos que se cumprirao, nao duvideis, se-
rao apenas o resultado dessa natureza peculiar do povo russo,
assinalada pela primeira vez no artigo fatal.? Todavia, tenho
pressa em proclama-lo, e sinto-me sortudo por ser levado a fa-
zer essa afirmacgao. Sim, havia exagero nessa espécie de acu-
sac¢ao langada contra um grande povo cujo Unico crime era, no
fim das contas, ter sido relegado aos confins de todas as civi-
lizagdes do mundo, longe das regides onde as luzes tiveram
naturalmente de se acumular, longe dos lumes de onde elas
jorraram por tantos séculos; havia exagero em nao reconhecer
que viemos ao mundo em um solo que as geragoes anteriores
nao haviam revolvido, nao haviam fecundado, onde nada nos
falava das eras transcorridas, onde nao havia nenhum trago
de um mundo novo; havia exagero em nao reconhecer o méri-
to dessa Igreja tao humilde, por vezes tao heroica, que é o uni-
co consolo do vazio dos nosso anais, a quem cabe a honra de
cada ato de coragem, cada bela devog¢ao dos nossos pais, cada

2 Mas sabe-se, afinal, o que era esse artigo? Era uma carta intima escrita a uma mulher,
vdrios anos antes, sob a impresséo de um sentimento doloroso, uma imensa decepgao, que
a indiscreta vaidade de um jornalista revelou ao publico; que, lida e relida mil vezes antes

da impresséo, no original bem mais duro que a fraca tradugdo em que foi publicada, nunca
provoca 0 mau humor de quem quer que seja, nem mesmo dos patriotas mais idélatras; e
na qual, por fim, em meio a algumas paginas de uma devog&o profunda, estava encaixado
um estudo histdrico onde a velha tese da superioridade dos paises do ocidente era repro-
duzida com um certo ardor; talvez com exagero. Esse era o escrito detestéavel, o panfleto
incendidrio que atraiu ao autor a ira publica, a mais estranha das perseguigdes. (IN. do E. da
Bibliothéque russe et slave:] Nota de Tchaadaiév, desconhecida por Ivan Gagarin, e restituida
nas edigdes do século XX.)
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bela pagina da nossa histéria; enfim, havia talvez exagero em
entristecer-se por um momento com a sorte de uma nagao que
viu nascer dos seus flancos a poderosa natureza de Pedro, o
Grande, o espirito universal de Lomondssov e 0 génio gracioso
de Puchkin.

No entanto, depois disso havemos de convir que as fantasias
do nosso publico sao admiraveis.

E lembrado que, um momento ap6s a desastrosa publicagéo
de que estamos falando, um novo drama foi representado na
nossa cena. Pois bem, nunca uma nacgao foi fustigada de tal
sorte, nunca um pais foi tdo arrastado na lama, nunca se jogou
tanta imundicie na cara de um publico e, contudo, nunca um
sucesso foi mais completo. Entao o espirito sério que medi-
tou profundamente sobre o seu pais, a histéria, o carater do
seu povo estara condenado ao siléncio por nao conseguir fazer
ouvir pela boca de um histridao o sentimento patriético que o
oprime?! Afinal, o que nos deixa tao complacentes com a ligao
cinica da comédia e tao melindrosos com a palavra austera
que vai ao fundo das questdes? E necessario dizer que ainda
nao temos nada além de instintos patriéticos; estamos muito
longe ainda do patriotismo refletido das velhas nagdes ama-
durecidas pelos trabalhos da inteligéncia, esclarecidas pela
luz, pelas meditagdes da ciéncia; ainda prezamos nosso pais
ao modo desses povos adolescentes ainda nao atormentados
pelo pensamento, ainda em busca da ideia que lhes perten-
¢a, do papel que eles serdao chamados a cumprir no palco do
mundo; nossas forgas intelectuais ainda nao se exerceram
nas coisas sérias; em uma palavra, o trabalho do espirito foi
praticamente nulo entre noés até hoje. Chegamos com uma ra-
pidez impressionante a um certo grau de civilizagao que faz
jus a admiracao da Europa. Nosso poder é o terror do mundo,
nosso império se estende por um quinto do globo; mas tudo
1sso, cumpre admitir, devemos apenas a vontade enérgica dos
nossos principes, secundada pelas condigdes fisicas da terra
que habitamos.

Talhados, moldados, criados pelos nossos soberanos e nos-
so clima, foi somente a for¢ga de submissao que nos tornamos
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um grande povo. Percorrei nossos anais de uma ponta a outra:
encontrareis em cada pagina a acao profunda do poder, a in-
fluéncia incessante do solo, e quase nunca a da vontade pu-
blica. Todavia, também é verdade que, abdicando do seu poder
nas maos dos seus mestres, cedendo a natureza da sua terra, o
povo russo deu provas de uma elevada sabedoria, ao reconhe-
cer assim a lei suprema dos seus destinos: singular resultado
de dois elementos de ordem diferente, que ele nao poderia ne-
gligenciar sem falsear seu ser, sem comprimir o proprio prin-
cipio do seu progresso possivel. Uma rapida olhada a nossa
historia do ponto de vista onde nos colocamos irg, espero eu,
mostrar-nos essa lei em toda a sua evidéncia.

I1

Existe um fato que domina soberanamente nossa marcha
através dos séculos, percorre nossa histéria inteira, com-
preende de certa forma toda a sua filosofia, produz-se em to-
das as épocas da nossa vida social e lhes determina o carater,
€ ao mesmo tempo o elemento essencial da nossa grandeza
politica e a verdadeira causa da nossa impoténcia intelectual:
esse fato é o fato geografico.

[Aqui se interrompe o manuscrito, e nada indica que ele te-
nha sido um dia continuado. — Ivan Gagarin]
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