


Introducao: o tema, os conceitos e a abordagem

Neste estudo, focaliza-se a "Cultura Brasileira" como problema
histérico. Nao se vai, portanto, retracar a historia linear dos eventos
gue comumente séo entendidos como "culturais”, seja na perspectiva
dos historiadores da literatura, da arquitetura, da musica ou do teatro,
seja na perspectiva dos antropélogos e socidlogos.

Na verdade, a intencdo é problematizar a propria nocdo de Cul-
tura Brasileira, nocao relativamente recente nos discursos académicos
e politicos. A rigor, tal nocao surgiu consagrada e estabilizada na obra-
sintesedo educador Fernando de Azevedo, A Cultura Brasileira (1943),
em pleno Estado Novo (1937-1945), sobre o que nos deteremos adian-
te. Cuidaremos também de localizar, além desse "intérprete", alguns
criticos que se debrucaram posteriormente sobre a problematica cul-
tural brasileira.

A "Cultura Brasileira", enquanto problematica, se torna mais
nitida apés 1930, com o0 surgimento de uma nova consciéncia histo-
rica e, portanto, cultural e politica. Nao foi por acaso que trés obras
das mais significativas sobre o Brasil foram publicadas nos anos 30:
Casa-Grande e Senzala, de Gilberto Freyre (1933), Evolucédo Politica
do Brasil, de Caio Prado Junior (1933), e Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda (1936). Livros de alta interpretacdo que pre-
nunciavam a obra-sintese de Fernando de Azevedo sobre a "Cultura
Brasileira" Como se sabe, Azevedo foi o soci6logo e educador que,
por sua vez, daria passagem ao “grupo-geracao” de Antonio Candido,
Florestan Fernandes e Maria Isaura Pereira de Queirds, seus ex-assis-
tentes na Universidade de S&o Paulo, chefes de "escolas" de pensa-
mento que definiriam os parametros da nova critica cultural, histo-
rico-sociolégica e dos estudos da chamada "Cultura Brasileira"

Uma nova consciéncia historica se delineia a partir de entéo,
com utilizacdo de métodos e técnicas de analise que marcariam as
pesquisas sobre 0 nosso passado. Os estudos sobre o negro na socie-
dade de classes, sobre os indios, sobre os movimentos messianicos,
sobre a cultura caipira, sobre a sociedade industrial e sobre aforma-
cdo da literatura brasileira trariam o esboc¢o desse novo perfil da socie-
dade brasileira, sempre considerada em sua historicidade propria.

Nessa medida, ndo se vai aqui retracar a "histéria da cultura bra-
sileira" Até porgue, conforme ja discutimos em outra oportunidade,
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"ndo existe uma Cultura Brasileira no plano ontolégico, mas sim na
esfera das formacdes ideologicas de segmentos altamente elitizados
da populacéo, tendo atuado, ideologicamente, como fator dissolven-
te das contradicdes reais" Além disso, valorizamos as linhas de inter-
pretacdo tendentes a “"dessacralizar radicalmente a nocéo de Cultura,
que seria tdo-somente a maneira de se articular, de se arranjar, de se

definir uma ideologia numa 'regido’ da superestrutura considerada
uma formacdo econdmico-social, num dado momento histérico" (cf.
Mota, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira. Pontos de

partida para uma revisdo historica, 1933-1974, 5aed., Sdo Paulo,
Atica, 1985, prefacio de Alfredo Bosi).

Raymundo Faoro: "Em lugar de
integrar, o estatamento burocra-
tico comanda; ndo conduz, mas
governa. (. .) O brasileiro que
se distingue ha de ter prestado
sua colaboracdo ao aparelha-
mento estatal, ndo na empresa
particular, no éxito dos neg6-
cios, nas contribui¢des a cultura,
mas numa ética confuciana do
bom servidor, com carreira
administrativa e curriculum vitae
aprovado de cima para baixo"
Os donos do poder —Porto Ale-
gre—Sé&o Pauto, Globo, EDUSP,
1973, vol. Il, pag. 743.

Entendido o tema-problema e fixados esses conceitos prelimina-
res, impOe-se dizer, nesta abordagem, que procuraremos oferecer re-
feréncias para que se perceba as dimensbes dessa nova consciéncia
historica pés-Revolucdo de 1930, através das obras-mestras de G.
Freyre, Caio Prado Junior e Sérgio Buarque de Holanda (parte I).
Em seguida, apontaremos alguns marcos no processo de producao cul-
tural, indicadores dessa problemética constituida no ultimo meio
século (parte IlI). A busca da "Cultura Brasileira" sera efetuada atra-

9



vés de dois criticos culturais expressivos, que estdo na base da arti-
culacdo da problematica da cultura contemporanea no Brasil, Anto-
nio Candido e Raymundo Faoro, e que examinaremos com detalhe
(parte 111). Uma proposta mais recente para a elaboracdo de uma
histéria da cultura no Brasil, de autoria de Antonio Céandido, sera dis-
cutida considerando-se os sistemas de valores que entraram em con-
tato ao longo do processo (parte IV). Finalmente, comentaremos a
guestdo da "Cultura Brasileira" hoje e a complexa integracdo do
Brasil na América Latina contemporanea (parte V).

I. A nova consciéncia histérica apos a Revolucdo de 1930

Este estudo prévio ndo se apresenta como sendo uma historia
da consciéncia social, de maneira taxativa, de vez que, como regra
geral serviu-se das formulacdes oferecidas por escritos e depoimentos
dos proéprios agentes do processo no Brasil nas ultimas décadas.
Tampouco seria adequado denominar este relato de histdria da cultu-
ra, tout court, uma vez que o esforco permanente esta justamente na
tentativa de instauracdo de uma histéria das ideologias a partir da
critica as "visdes", as "interpretacdes" realizadas a propoésito da cha-
mada "Cultura Brasileira"

A proposicado basica reside exatamente na critica reiterativa as
nocoes de cultura tal como foram operadas, por exemplo, por auto-
res como Fernando de Azevedo, Roland Corbisier ou Antonio Candi-
do. Néo se trata, pois, de uma nova histdria da cultura brasileira. E,
menos ainda, de uma historia intelectual do Brasil, onde o arrolamen-
to sistematico dos principais intelectuais e suas obras, bem como a
indicacao das respectivas "influéncias" recebidas ou exercidas se eri-
giriam em conhecimento cientifico: a primeira duvida se poderia insi-
nuar na base de tal empresa, em perspectiva neopositivista, sempre in-
cidindo no carater "incompleto”, lacunar ou pontilhista do inventa-
rio esbocado. O que se pretende, afinal?

Pretende-se, como ponto de partida, e tentando n&o recair na
velha tradicdo historicista de "contar a historia tal qual ela se pas-
sou", apreender alguns momentos significativos em que a intelectua-
lidade se debrucou sobre si mesma para auto-avaliacdd ou, ainda,
sobre o objeto de seu labor para defini-lo, situando-o em relagdo ao
contexto vivido. Os pressupostos ideolégicos que jazem na base de
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Antonio Céandido: Em busca de

pontos, para uma revisao da his-

téria da cultura no Brasil, em

sua dimensao latino-americana.

formulacbes sobre o que seja uma cultura ("brasileira”, "nacional”
"popular", "de massa" etc.), eis 0 que importa neste estudo.

Na raiz da investigacdo acha-se a inquietacdo absorvida nesta
area dependente nos ultimos quinze anos. No Brasil, de uma era po-
pulista e desenvolvimentista, transitou-se para as malhas de um Esta-
do autoritario, muito articulado, e até sofisticado para absorver e
consentir formas "ilustradas" de reflexdo e producgéo cultural. Numa
palavra, coloca-se como tema indagar dos problemas enfrentados e
nem sempre resolvidos pela intelectualidade, num processo cultural
que, em virtude de seu embasamento ideoldgico, e em virtude dos
contextos vividos, assume dimensdes politicas criticas. Cultura e
politica tornaram-se, mais do que nunca, componentes indissolluveis
do mesmo processo: dizer que constituem niveis distintos de uma
mesma realidade parece pouco mais que sonegar o essencial. Qual-
guer proposta nova para a elaboracdo de uma Historia da Cultura
Brasileira ndo podera evitar essa constatagao.

Ouve-se falar, com frequéncia, estar-se vivendo, atualmente, no
Brasil o fim de um ciclo cultural. Sem entrar no mérito da questao
de fundo — a da existéncia de "ciclos culturais" — e sem arriscar
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demasiado no esforco (6bvio, de resto) de privilegiar o momento
presente como pedra de toque para a localizagcdo da perspectiva a
ser adotada, pode-se afirmar que o ponto de partida desta reflexdo
centra-se na localizacdo e discussao de algumas matrizes e formas
de pensamento no Brasil, em angulacdo que se pretende histérica.
Dai impor-se a necessidade de redimensionamento da nocdo de
producdo cultural, reinstaurando o conceito de processo ideologico,
menos atento as descontinuidades — tema que tanto absorveu os
analistas, estruturalistas sobretudo, na ultima década —que as con-
tinuidades. Como, a rigor, ndo foi escrita uma Histéria da Cultura
Brasileira, ainda que em perspectiva neopositivista, liberal, factualis-
ta etc., tais observacdes preliminares poderédo ter alguma utilidade.

A preocupagcdao em .ndo considerar certas vertentes do pensa-
mento conservador que, no Brasil, cuidou da "histéria das idéias",
prende-se menos a idiossincrasia contumaz em relacdo as variadas
formas em que se apresenta tal pensamento no Brasil que ao interesse
de buscar as motivacOes basicas do pensamento (por assim dizer)
progressista —pensamento que as vezes se apresenta radical, mas nem
sempre revolucionario, como apontou Antonio Candido, e que néo
esta restrito apenas ao campo das ditas Ciéncias Humanas.

As dificuldades contidas nesta proposta ndo sé&o pequenas, e
seria ocioso tratar delas nesta reflexdo prévia. Mas uma merece aten-
cdo especial, de vez que se inscreve na esfera das coisas consabidas e,
por essa razao, desprezadas. Referimo-nos ao tom opaco de certos
diagnosticos, de certos conceitos, de certas formulacdes que parecem
dar por encerrado o debate e conhecido o objeto de estudo —a "Cul-
tura Brasileira" De fato, foi esse tom opaco, brumoso, que funcio-
nou como estimulante primeiro da busca do tema central desta pro-
posta. O tom opaco — aparentemente sem importancia —de certos
diagndsticos muito difundidos por "intérpretes"” da Histéria do Bra-
sil, na verdade veiculavam termos bastante genéricos como "Cultura
Brasileira", "cultura nacional”, ou formulagcbes amplas carregadas de
ideologia, como "aspiragcdes nacionais", "consciéncia nacional”, ou
ainda "carater nacional da expressao estética" etc Acabaram por
sugerir uma "leitura” menos superficial de textos que, a primeira
vista, parecem oObvios, ndo problematicos.

Deixando de lado a atualidade da tematica do nacionalismo en-
guanto ideologia (e realidade), colocou-se como tarefa inadiavel rever
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alguns cédigos que repousavam nas estruturas de textos considerados
representativos. Entretanto, mais que a descida aos meandros dos
contextos que assistiram as producdes focalizadas nesta proposta —
descida, de resto, inesgotavel e que demanda certamente trabalho de
equipe — cedemos a urgéncia de visualizacdo e estabelecimento de
um lineamento geral, em perspectiva cronoldgica, o que conduz a
inevithvel e arriscada montagem de um quadro referencial, uma de-
marcacdo prévia. Para nés, o "problema (da Cultura Brasileira) é a
historia do problema"

Este quadro referencial deve ser entendido como uma periodi-
zacdo prévia que permita a localizacdo de momentos significativos,
em que algumas matrizes basicas de pensamento foram definidas ou
reelaboradas no Brasil.

O "redescobrimento"” do Brasil

Com efeito, um verdadeiro "redescobrimento” do Brasil pode
ser registrado num conjunto de obras de alta interpretacdo surgidas
logo apos a Revolugdo de 1930. A Revolucéo, se ndo foi suficiente-
mente longe para romper com as formas de organizacdo social, ao
menos abalou as linhas de interpretacdo da realidade brasileira —ja
arranhadas pela intelectualidade que emergia em 1922, com a Sema-
na de Arte Moderna.

Lembre-se, ainda, que 1922 foi o ano de fundacdo do Partido
Comunista e do inicio do movimento militar dos Tenentes. Assim
como no plano da politica e da vida social, novas interpretaces se
impuseram, contrapondo as explicacdes autorizadas de Varnhagen,
Euclides da Cunha, Capistrano de Abreu e Oliveira Vianna con-
cepcdes até entdo praticamente inéditas, e que soariam como revolu-
cionarias para o0 momento. A concepcao de Historia da elite oligar-
guica da Republica Velha (lLaRepublica: 1889—1930) empenhada na
valorizacdo dos feitos dos herdis da raca branca, e representada pelo
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (fundado em 1838), vai
ser constestada de maneira radical por um conjunto de autores que
representardo o ponto de partida para o estabelecimento de novos
parametros no conhecimento do Brasil e de seu passado. Esse mo-
mento € marcado pelo surgimento das obras de Caio Prado Junior
(1933), Gilberto Freyre (1933) e Sérgio Buarque de Holanda (1936).
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A obra que certamente representa o inicio do "redescobrimen-
to" do Brasil é a de Caio Prado Junior, Evolucdo Politica no Brasil
(1933), anunciando um "método relativamente novo" dado pela in-
terpretacdo materialista. Organiza ele as informacdes de maneira a
nao incidir e esgotar o enfoque "na superficie dos acontecimentos —
expedicdes sertanistas, entradas e bandeiras;substituicbes de governos
e governantes; invasdes ou guerras" Para o Autor, esses acontecimen-
tos constituem apenas um reflexo exterior daquilo que se passa no
intimo da Historia. Redefiniu a periodizacédo corrente, valorizando os
movimentos sociais como a Cabanada, Balaiada e Insurreicao Praieira
e demonstrando que "os herdis e os grandes feitos ndo sdo herdis e
grandes sendo na medida em que acordam com os interesses das clas-
ses dirigentes em cujo beneficio se faz a Histdria oficial® Uma criti-
ca vigorosa a Historiografia oficial fica estabelecida de maneira siste-
matica e fundamentada, ao mostrar que autores difundidos como Ro-
cha Pombo, em volumes alentados, dedicavam simples notas de ro-
dapé a.movimentos do porte da Cabanada (Para, 1833-1836).

A preocupacdo em explicar as relacdes sociais a partir das bases
materiais, apontando a historicidade do fato social e do fato econ6-
mico, colocava em xeque avisdo mitolégica de Brasil que impregnava
a explicacdo histérica dominante. E o inicio da critica a visdo mono-
litica do conjunto social, gerada no periodo oligarquico da recém-
derrubada Republica Velha: com as interpretacdes de Caio Prado
Junior, as classes' emergem pela primeira vez nos horizontes de expli-
cacdo da realidade social —enquanto categoria analitica.

Mais divulgada e comentada, a obra de Gilberto Freyre, Casa-
Grande e Senzala (1933) atingiu ampla popularidade pelo estilo cor-
rente e anticonvencional; pelas teses veiculadas sobre relagGes raciais,
sexuais e familiares; pela abordagem inspirada na antropologia cul-
tural norte-americana e pelo uso de fontes até entdo nado considera-
das. A critica mais recente ndo se demora em duvidar do carater ra-
cista da obra na valorizagdo dos tracos mesticos da populagao brasi-
leira (Dante Moreira Leite, Emilia Viotti da Costa). Se, antes, Olivei-
ra Vianna considerava de forma negativa a mesticagem, Freyre agora
a considera de forma positiva. Demais, operando com nog¢des como
eugenia, branquiddo, morenidade, passou a elaborar teses sobre a
adaptacdo adequada de "nossa" cultura aos trépicos, o Brasil repre-
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sentando um pais com poucas barreiras a ascenséo de individuos per-
tencentes a classes ou grupos inferiores.

Um de seus criticos mais radicais, Dante Moreira Leite, indica que
a deformacdo mais visivel na obra de Freyre "decorre da histdria dos
altimos trinta anos onde se deve incluir nossa histéria intelectual.
Quando Gilberto Freyre publicou Casa-Grande e Senzala em 1933,
o livro foi interpretado como uma afirmagao corajosa de crenca no
Brasil, no mestico e no negro, sobretudo se pensamos no prestigio
de um escritor como Oliveira Vianna e no predominio das doutrinas
racistas que dariam base ideoldgica ao nazismo. Hoje, com a indepen-
déncia dos povos africanos e com a luta dos negros norte-americanos
pelos seus direitos civis, a posicdo de Freyre parece inevitavelmente
datada e anacrOnica. Finalmente, as posi¢cdes politicas de Gilberto
Freyre —tanto no Brasil como em relagcdo ao colonialismo portugués
na Africa - contribuiram para identifica-lo com os grupos mais con-
servadores dos paises de lingua portuguesa e para afasta-lo dos inte-
lectuais mais criadores. Disso resulta que Freyre é hoje, pelo menos
no Brasil, um intelectual de direita, aceito pelos grupos no poder,
mas nao pelos jovens intelectuais”

Nesse sentido, ele é o grande ideblogo da "Cultura Brasileira"
Mas sua obra representou uma ruptura com a abordagem cronoldgica
classica, com as concepc¢des imobilistas da vida social do passado e do
presente. Para o momento em que surgiu, CG e S deslocava a impor-
tancia de obras "antecipadoras"” como as de Oliveira Vianna, ofuscan-
do o ambiente intelectual e provocando a celeuma que pode ser
acompanhada através das asperas respostas dadas pelo Autor acriti-
ca mais reacionaria (inclusive provenientes do clero catélico). A obra
de Freyre teve o peso de uma denuncia do atraso intelectual, tedrico
e metodoldgico que caracterizava 0s estudos sociais e histéricos no
Brasil. Ao bacharelismo, a cultura estagnada e elitista, suas analises
contrapunham uma interpretacao livre e valorizadora dos "elementos
de cor" — enfeixada numa obra de dificil classificacdo dentro dos
moldes convencionais e compartimentados (Antropologia, Historia,
Sociologia, Economia etc.). O enquadramento e a localizacao
teorica de Freyre era dificil porque o tipo de explanacdo adotada
pelos "explicadores do Brasil® ndo se limitava a um campo
especifico: ainda quando tratam de uma regido ou de um tema deter-
minado, generalizam suas conclusdes para o Brasil como um todo; e
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quando sdo especialistas em um ou dois séculos, extrapolam suas
teses e conclusbes para todos os tempos. Sob a capa de um tratamen-
to cientifico, as vezes buscando instrumental na Antropologia e So-
ciologia, deixam escorrer sua ideologia - como é o caso do luso-tro-
picalismo gilbertiano. Talvez pela teima dialética em se considerar "es-
critor”, apontada por Antonio Candido, sua interpretacdo conseguiu
ofuscar alguns dos principais historiadores que tentaram analisa-lo
como José Honério Rodrigues, Amaro Quintas e Thomas Skidmore.

A terceira grande obra desse momento, Raizes do Brasil (1936),
de Sérgio Buarque de Holanda, transformou-se num classico, embora
de menor repercussdo na época. Trazia em seu bojo a critica (talvez
demasiado erudita e metaférica para o incipiente e abafado ambiente
cultural e politico da época) ao autoritarismo e as perspectivas hierar-
guicas sempre presentes nas explicacdes do Brasil. Lembre-se, neste
passo, que o Brasil transitava para o fechamento da critica nas estru-
turas do Estado Novo (1937-1945) e que o debate intelectual estava
polarizado por revistas de direita. Até mesmo a extrema direita ja se
impunha no debate, provocando desalento nos quadros do liberalis-
mo oligarquico. Raizes do Brasil, cujo significado foi estudado bri-
Ihantemente por Antonio Candido no prefacio a edicdo de 1967,
forneceu aos jovens "indicagcbes importantes para compreenderem o
sentido de certas posi¢cdes politicas daquele momento, dominado
pela descrenca no liberalismo tradicional e a busca de solucbes no-
vas" A inspiracdo tedrica culturalista alemd era temperada pelos
avancos da metodologia francesa no plano da Historia Social. Um dos
maiores estilistas brasileiros, Sérgio Buarque se notabilizava pelo
"ritmo despreocupado e as vezes sutiimente digressivo" que, ainda
na justa avaliacdo de A. Candido, representou "um verdadeiro corre-
tivo a abundéncia nacional”, cuja retdrica bacharelesca marcava a
producdo politica, literaria e interpretativa da época. Obra de dificil
classificacdo dentro dos padrbes tradicionais, redne e combina ele-
mentos retirados da Historia Social, da Antropologia, da Sociologia,
da Etnologia e da Psicologia. Como a de Freyre, propde até hoje pro-
blemas para os estudiosos: segundo Emilia Viotti da Costa, seria um
trabalho de Psicologia Social; ou simplesmente uma obra ideoldgica
sobre o carater nacional brasileiro, cujo foco estaria localizado na
descricdo intuitiva do brasileiro de classe alta, segundo Dante Moreira
Leite.
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A crise da ordem oligarquica, com a Revolucdo de 1930, provo-
cou a elaboracdo do conjunto de reflexdes que atingiria seus pontos
mais altos nas obras de Freyre e Buarque de Holanda. Novas formas
de percepcédo e ajustamento a ordem vigente foram elaboradas —e
ndo sera dificil encontrar o saudosismo aristocratico perpassando as
reflexdes de ambos. Nao parece o caso de Caio Prado Junior, que ul-
trapassou o0 momento.

O momento é o da descoberta das oligarquias, em sua vida social,
politica, psicologica, intima. A mesticagem passa a ser valorizada,
numa erudita procura de convergéncia racial cordial. Em contraposi-
cado, a obra de Caio Prado Junior —que se aprofundaria com Forma-
¢édo do Brasil Contemporaneo (1942), obra de maioridade dos estu-
dos historicos entre n0s — procurava desvendar as bases materiais e
sociais da colonizacdo, com vistas a avalizacdo de suas persisténcias
na vida brasileira. Consolidava-se a ideologia da "Cultura Brasileira",
mas também se definia sua critica.

Il. A nova consciéncia cultural no Brasil: quadro referencial
para uma analise da producéao cultural p6s-1930

Como vimos, a nogao de "Cultura Brasileira" se cristalizou e se
consolidou muito recentemente na Histéria do Brasil, por volta dos
anos 30/40 deste século. A partir de entdo é que tal categoria passa
a ser objeto de discussao e analise sistematica, nos marcos ideoldgicos
do nacionalismo que tomou corpo apés a Revolugédo de 1930.

No percurso trilhado pela intelectualidade no ultimo meio sé-
culo, podem ser apontadas algumas ocasifes de debrugcamento signifi-
cativo sobre a prépria atividade intelectual e politica para auto-avalia-
cdo. Nessas ocasides —como no fim da 2a Guerra Mundial, ou apos
o movimento militar de 1964 —foram elaborados diagnésticos gerais
sobre a direcdo do processo histérico-cultural entre nds, sobre o pa-
pel dos intelectuais e as caracteristicas "desta cultura" E claro que
ndo estamos aqui abusca de uma "cultura” entendida como um con-
junto de produgdes mais ou menos articuladas num universo comum
de simbolos, mas sim a procura de um lineamento geral de reflexdes
gue permitam estabelecer uma periodizacao prévia, indicativa do pro-
cesso em que se definiu o conceito de "Cultura Brasileira" na Histo-
ria do Brasil Contemporaneo.. Na verdade, esta periodizacdo pressu-
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Florestart Fernandes: "Enquan-
to ndo rompermos definitiva-
mente com as cadeias invisiveis
do passado, ndo conquistaremos
o0 minimo de autonomia"” (. .)
"Nosso padrdo de vida cultural
foi moldado numa sociedade
senhorial "(. )" O escritor
brasileiro passou a ver-se a luz
de uma concepcdo estamental
do mundo
(Florestan Fernandes, na "Con-
feréncia do MéEs" do Instituto
de Estudos Avancados, USP,
setembro, 1986).

pde o estudo das maneiras pelas quais os segmentos intelectuais con-

ceberam a historia e a cultura do Brasil.

A primeira constatacdo mais importante: nos ultimos 50 anos
ocorreu a passagem da concepcdo aristocratica de cultura para a
cultura de massa. A viragem, que pode ser acompanhada através da
superacdo da perspectiva gilbertiana e seus mitos a perspectiva de um
Florestan Fernandes, acompanha o processo de caracterizagdo e im-
plantacdo de uma sociedade de classes no Brasil. Embora nesta pro-
posta nossa preocupacdo ndo seja a de retragar a passagem de uma so-

ciedade de estamentos e castas para uma sociedade de classes em area
de implantacdo do capitalismo dependente, deve-se ter em conta que
0 “chéo social“ das producdes sobre atematica da chamada “ Cultura
Brasileira“ alterou-se substancialmente no periodo.

Houve, de fato, amplo movimento social subjacente a essas pro-
ducdes historico-socioldgicas, literarias etc. que alterou em profundi-
dade as linhas de estruturacdo da sociedade brasileira de 1930 aos
dias de hoje, no sentido de uma organizacdo mais definida das rela-
¢cbes de producdo nos moldes do sistema capitalista. O capitalismo
periférico ajustou-se aos poderosos principios do capitalismo mono-
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polista, que transferiu para o subsistema periférico algumas determi-
nacbes da divisdo internacional do trabalho, que viria a colocar por
terra, em algumas regides, concepcgdes patriarcais da organizacao Sso-
cial e da producédo cultural. No ultimo periodo, sobretudo apos 1964,
0S meios de comunicacao de massajogaram um poderoso papel nesse
sentido, criando uma falsa "homogeneidade" cultural para encobrir
as gritantes disparidades sociais e econémicas no Pais.

No plano cultural, as coisas nédo se passam diversamente. De en-
saios como Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque, passa-se a elaboracao
de monografias de base que registram problemas como a da massifica-
cao e do esmagamento da "cultura popular® —de que os CPCs (Cen-
tros Populares de Cultura) foram das ultimas expressdes significati-
vas. Essa a tendéncia geral. Quanto ao momento atual, marcado pela
emergéncia da nova sociedade civil e pela desagregacdo do regime mi-
litar de 1964, novo instrumental e novos enfoques vém sendo dados
a tematica da caracterizacdo da producdo cultural no Brasil. Mas
ainda parece cedo demais para arriscar-se um diagnoéstico. Se a pro-
pria existéncia de uma nova sociedade civil € discutivel, que dizer de
caminhos novos para a producéo cultural? Limitamo-nos, portanto,
a este levantamento de problemas e estabelecimento de pontos para
uma futura Histéria da Producédo Cultural no Brasil.

Uma "Cultura Brasileira"? Tentativa de periodizacdo

Procuramos agora, levando em consideracao as dificuldades aci-
ma apontadas, e ndo desconhecendo os perigos que advém da propria
extensdo do campo escolhido, realizar cortes em momentos que assis-
tiram a producdes culturais expressivas, bem como a reflexdes sobre
a producédo cultural e seu(s) significado(s). Tais cortes foram efetua-
dos tendo em vista a detec¢cdo de uma possivel linha de estruturacao
de um sistema cultural. Sistema em que acabou por se consolidar
uma ideologia da Cultura Brasileira, reforcada nos processos de massi-
ficacdo cultural (vale dizer, ideoldgica) que revestem a montagem do
sistema. Tal sistema eliminou ou neutralizou gradativamente seus
elementos criticos até o fechamento completo do debate politico-
cultural. A nocéo liberal de Cultura (de Fernando de Azevedo, de
Sérgio Buarque) foi instrumento de abertura politica no Estado
Novo, ajudou na consolidacdo dos quadros da democracia liberal
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durante certo tempo, entre 1945 e 1964, montando universidades,
defendendo a Escola Publica etc. Mas em seu nome criaram-se tam-
bém os argumentos para frear as manifestacbes que extrapolassem
0os interesses das classes dominantes. No momento em que, ja nos
inicios dos anos 60, segmentos populares iniciaram a mobilizacéo
de seu potencial critico, foi' em nome dos "interesses nacionais"
da "cultura brasileira”, da "cultura nacional" etc. que se cortaram
as linhas dessa esfera da producao cultural.

N&ao sera, pois, um paradoxo, que exatamente nessa fase de
pesada massificacdo a ideologia da Cultura Brasileira surja revigora-
da: corresponde a velha' concepcdo da organizagdo social em termos
de elite/massas, que substitui (ou mascara, quando menos) as con-
cepcbes criticas que veiculavam a idéia de organizacdo social basea-
da na divisdo das classes — que as Ligas Camponesas no Nordeste, as
Reformas de Base do periodo Goulart, 0 método de alfabetizacédo de
Paulo Freire, as andlises da sociedade de classes de Florestan Fernan-
des vinham impondo e obrigando a descoberta de um outro Brasil.

Os momentos criticos em que a tematica da producdo cultural
veio a tona com maior intensidade, discutindo e propondo a questao
da "Cultura Brasileira", foram os seguintes:

a) Na década de 30, sendo marcantes as obras de Gilberto Freyre,
Fernando de Azevedo e Sérgio Buarque de Holanda, correspondentes
a era do "redescobrimento” do Brasil;, momento das interpretacdes
dos "grandes intelectuais" (ou "intelectuais tradicionais"), para reto-
mar a expressdo de Gramsci. Tratava-se de articular os elementos s6-
cio-culturais que dariam sustentacédo a idéia "Nacao" brasileira;

b) No fim do Estado Novo (1937-1945), apresentando duas
frentes ou tendéncias: uma, voltada para o passado, para o ideal aris-
tocratico de cultura; outra, voltada para o futuro, caracterizada ja
pelos marcos do pensamento radical de classe média. Alguns frutos
do labor desta tendéncia se manifestardo através dos quadros univer-
sitarios, num processo de institucionalizacdo do saber. Assiste-se a
substituicdo da qualificacdo intelectual pela func&o intelectual, na
terminologia que A. Candido adotou em 1944. Sdo exemplos dessa
nova concepc¢ao de trabalho cultural o préoprio Antonio Candido,
Florestan Fernandes, Darcy Ribeiro, Vitor Nunes Leal, entre outros.
Esbocam-se formas de pensamento radical na Antropologia, na Histo6-
ria da Literatura, na Sociologia, na Ciéncia Politica etc., embora o
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pano de fundo ainda seja dado pelas concepcdes culturais criadas nos
guadros das oligarquias;

c) Nos anos 50, a institucionalizacdo de quadros intelectuais
provoca o engajamento nas linhas do nacional-desenvolvimentismo. O
nacionalismo como ideologia impregna os diagnosticos desenvolvi-
mentistas. O ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros) marca
esse momento, com varios intelectuais expressivos procurando fa-
bricar uma ideologia para o Estado desenvolvimentista. E o caso de
Helio Jaguaribe, de Alvaro Vieira Pinto, de Celso Furtado e, sobretu-
do, de Roland Corbisier, autor do livro Formacéo e Problema da Cul-
tura Brasileira. Formulacdes criticas surgem no fim dos anos 50,
como é o caso de Raymundo Faoro, autor de Os Donos do Poder
(1958), que analisaremos adiante. Mas a radicalizacdo do processo
ocorrera na primeira parte dos anos 60, quando o Pais se engolfa
nas discussfes das Reformas de Base. O pano de fundo é, todavia,
dado pelo reformismo populista;

d) Na segunda metade dos anos 60, revisOes radicais rompem
com os quadros de diagnosticos da era desenvolvimentista. Apds o
golpe militar (e civil também) de 1964, o sistema reage aos avangos
do populismo; o pensamento critico se radicaliza, revendo-se, com-
batendo o reformismo populista, intensificando as pesquisas sobre
as classes sociais, ampliando os estudos sobre dependéncia. Expressi-
vas desse momento sdo as obras de Caio Prado Junior, A Revolucao
Brasileira (1966); Subdesenvolvimento e Sociedade de Classes, de
Florestan Fernandes (1968); O Colapso do Populismo no Brasil, de
Octavio lanni (1968) e O Carater Nacional Brasileiro (1969), de
Dante Moreira Leite;

e) Apos o periodo de Revisdes Radicais (1964 a 1969, aproxi-
madamente), tem-se o periodo de fechamento em resposta a radica-
lizacdo (1970 a 1975, aproximadamente), que corresponde ao cha-
mado “ milagre econémico brasileiro“ Linhas de producédo cientifi-
ca e cultural foram cortadas, com a neutralizagdo radical ou elimina-
cdo dos intelectuais “organicos" Foi a época da luta armada e da
grande diaspora intelectual. Assiste-se a massificacdo e revitalizacao
da ideologia da Cultura Brasileira: “democracia racial“, eliminacéao
nos discursos “ cientificos” sobre a Cultura Brasileira das contradi-
cOes, dos antagonismos, dos conflitos etc. Os meios de comunica-
cdo de massa se desenvolvem e ampliam a divulgacado de concepcgodes
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sobre a Historia e Cultura anddinas, incruentas e "harmoniosas"
Gilberto Freyre, bem como a obra de Jorge Amado (dessocializada),
ganham espaco significativo na televisdo. Fechamento de eventuais
brechas no sistema ideoldgico: esta aparentemente "estabilizada" a
nocdo de Cultura Brasileira, a servico do esfor¢co ideoldégico de sus-
tentacdao do "Brasil-Poténcia Emergente"; na cultura de resisténcia,
as teses sobre dependéncia se multiplicam;

f) Na ultima etapa, de 1975 aos dias de hoje, o sistema militar
comeca a sofrer abalos significativos, tanto por dissidéncias internas
quanto por manifestacdes da "nova sociedade civil": o novo sindica-
lismo, a nova Igreja, 0os organismos representativos da sociedade civil
(Ordem dos Advogados, Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia, Associacao Brasileira de Imprensa etc.) trazem em suas lutas
novos elementos para uma reconsideracdo da problematica da cultura
no Brasil. Obra representativa dessa profunda revisdo da Historia e
da Cultura brasileiras foi elaborada por Florestan Fernandes, A Revo-
lucdo Burguesa no Brasil (1975), em perspectiva econdémica, sociol6-
gica, histérica e antropoldgica.

* Kk Kk

Est4 claro que as obras citadas foram tomadas apenas como in-
dicadoras dos diversos momentos e vicissitudes na fabricagdo de uma
ideologia: a ideologia da Cultura Brasileira. Em decorréncia, atarefa
magna de se reconstituir esse novo passado ainda estad por se fazer.
Com a "distensdo", a"abertura" e os impasses que a "Nova Republi-
ca" cria para se alcancar a democratizacdo, uma nova Histéria da
Cultura devera se produzir.

[11. Duas interpretacfes radicais sobre a "Cultura Brasileira™:
Antonio Candido e Raymundo Faoro

a) A interpretacdo de Antonio Candido

A contribuicdo de Antonio Candido para a discussdo da pro-
blematica da Cultura Brasileira atravessa toda sua obra critica, histo-
rica, socioldégica e antropolégica. Nos estudos sobre a cultura caipira,
sobre a familia brasileira, sobre a literatura brasileira e latino-america-
na, sobre a histéria da literatura entendida como expressdo da vida
social etc. o autor de Formacéo da Literatura Brasileira (1957) nunca
deixou de entender a "Cultura Brasileira" como problema.
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Sua postura vem definida desde praticamente o inicio de sua
trajetoria intelectual, indissociavel do componente politico. No fim
do Estado Novo (ou seja, no fim da 2a Guerra), Antonio Candido,
recém-formado e jovem professor da Faculdade de Filosofia da USP,
fixou sua posicdo num livro coletivo, Plataforma da Nova Geragéo
(Porto Alegre, Globo, 1944). A tarefa central, para ele, ndo era
menos que "0 combate a todas as formas de pensamento reaciona-
rio" (p. 37):

— "Cada um com suas armas. A nossa € essa. esclarecer o pen-
samento e pdr ordem nas idéias"

No caso do Brasil, apontava trés tendéncias que poderiam vira
ser nocivas, como de fato vieram a ser: as filosofias idealistas, a socio-

logia cultural e a literatura personalista. Quanto ao primeiro perigo,
denunciava ele os descaminhos da atitude mental que empurrava as
discussbes metafisicas, terreno predileto para ocorréncia de propostas
de solucbes de elite, em que o intelectual acaba por ficar segregado
dos problemas recentes, reais. Adverténcia "antecipadora” surge, en-
tretanto, ao mencionar, de passagem, o perigo representado pelas filo -
sofias evolucionistas, e que tiveram "para a Reacdo um interesse

Dante Moreira Leite, defenden-
do sua tese na Faculdade de
Filosofia em 1954 sobre o "Ca-
rater Nacional Brasileiro”. Um
desencontro aspero com os "in-
térpretes” da Cultura Brasileira.

23



enorme, uma vez que abrem caminho para a politica liberal do pro-
gresso continuo, e naturalmente gradativo, justificando todas as de-
sarmonias sociais e embalando o espirito num liberalismo beatifico"
A auséncia dessa critica ao evolucionismo em outros autores
gue cuidaram da "Cultura Brasileira" talvez se explique se se lembrar

das linhas de radicalizacdo das posi¢cOes, tanto nas formas de pensa-
mento fascistas, como naquelas marxistas, definidoras do momento em
gue escrevia Antonio Candido. Essa tendéncia, entretanto, considera-
dos ndo sO os quadros liberais como marxistas, estaria impregnada
mais fundamente por orientacdo evolucionista, em que a Historia é
concebida em etapas —e que tanto marcaria o pensamento de esquer-
da no Brasil.

A viruléncia de sua critica surge mais radical na aspera condena-
céo aos perigos da "sociologia cultural” Ai parece residir um elemen-
to essencial da matriz de pensamento que representa e, talvez, inau-
gure, em oposicao a interpretacdo de Brasil de Gilberto Freyre:

"Quanto a sociologia cultural, confesso que me arrisco a
medo. Vou levantar umas hipoteses que ainda nao vi formula-
das, e receio ser malcompreendido.

A sociologia cultural, chamando assim aquela que, de um
modo ou de outro, subordina a idéia de cultura a nocdo de
ciclo, de estrato ou de circulo, tem prestado servicos enormes
ao pensamento e as ciéncias sociais. Nos meus trabalhos univer-
sitarios, sou o primeiro a tomar muitos dos seus métodos e das'
suas nocdes. No entanto, € preciso que se abra o olho para uma
possibilidade perigosa desse método tdo fecundo e tdo caro a
sociologia do Novo Mundo.

A concepc¢do de ciclo ou de circulo cultural —principalmen-
te a primeira — leva quase que necessariamente a de funcao; a
de interdependéncia necessaria entre os tracos de uma cultura
e da sua existéncia em funcdo uns dos outros. Esta certo, e
muito bem. No entanto, a concepcédo de funcionalidade pode
levar perigosamente a uma justificacdo e, portanto, aceitacéo
de 'todos' os tracos materiais e espirituais, dado o seu carater
'necessario' E vem a tendéncia para aceitar in totum um com-
plexo cultural e defender a sua inevitabilidade funcional, diga-
mos assim, em detrimento do raciocinio que tende a revelar as
suas desarmonias.
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N&do é uma conseqiéncia fatal da sociologia da cultura, esta
visto, é um abuso possivel, uma deformacao contra a qual
chamo a atencdo, num pais em que ela vai entrando atoque
de caixa. Veja vocé o nosso mestre Gilberto Freyre, a que ponto
esta levando o seu culturalismo. Suas ultimas obras descambam
para o mais lamentavel sentimentalismo social e histérico; para
0 conservadorismo e o tradicionalismo. Enamorado do seu ciclo
cultural luso-brasileiro, € levado a arquitetar um mundo pro-
prio, em que se combine 0 progresso com a conservagao dos
tracos anteriores caracteristicos. Tudo estard justificado se
trouxer a marca do mundo que o portugués criou e que nos
vamos desenvolvendo e preservando, sim senhor, com a ajuda
de Deus e de Todos os Santos Unidos. 0 mesmo movimento
gue o leva a gostar das goiabadas das tias e dos babados de
prima Fulana o leva gostosamente a uma democracia patriarcal
etc. etc. Como vé, Mario Neme, ai estd um caso em que 0 méto-
do cultural carrega agua para o monjolo da Reacéo"(p. 39).

A constancia e a profundidade da critica de Antonio Céandido
permitem situa-lo como um dos eixos para uma possivel Historia das
Ideologias no Brasil, nas tltimas décadas. Sua critica atinge, na base,
todas as interpretacdes culturalistas, funcionalistas e evolucionistas
(aqui ndo se excluem historiadores da cultura marxista) de "explica-
dores" da chamada Cultura Brasileira. Nesta retomada critica da
guestdo da cultura no Brasil (e na América Latina), suas analises
ndo podem ser descartadas. Ao contrario, tomarno-la — no caso da
Historia do Brasil —como ponto de partida. A ele voltaremos adiante,
examinando sua proposta para uma "historia da cultura”

b) Raymundo Faoro: razbes da frustracdo do aparecimento da
"cultura brasileira"

Analise das mais penetrantes, e que surge em 1958 rompendo
por dentro da linha de interpretacdo dos idedlogos da Cultura Bra-
sileira € ade Raymundo Faoro, sobre a formacdo do patronato politi-
co brasileiro, intitulada Os Donos do Poder (titulo dado por seu edi-
tor, o notavel romancista Erico Verissimo). De inspiracdo weberiana,
sua histdria se constitui a partir do enfoque em que privilegia o esta-
mento burocratico na sequéncia da Histéria do Brasil, estamento
esse responsavel pela montagem e persisténcia de instituicdes anacr6-
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nicas, frustradoras de secessOes que poderiam conduzir a "emancipa-
cao politica e cultural” (p. 271).

Um dos meéritos do estudo reside no fato de que néo entra nos
velhos debates sobre distingdes entre "cultura" e "civilizagdo" —
no interminavel e vao esforco que vem de Freyre e Cascudo a Cor-
bisier. Esforco que serve para camuflar a verdadeira questédo, que é
a das classes sociais, padrdes culturais correspondentes e relacdes de
dominacdo. Faoro é radical: procura indicar que "a principal conse-
guéncia cultural do prolongado dominio do patronato do estamento
burocratico é a frustracdo do aparecimento da genuina cultura bra-
sileira” (p. 269).

A "genuina cultura brasileira" ndo se desenvolve, adverte ele,
em vista do esclerosamento da "nacao”, atrofiada na "carapaca admi-
nistrativa" Neste sentido, cultura brasileira seria "cultura nacional":

"A civilizacdo brasileira, como a personagem de Machado de
Assis, chama-se Veleidade, sombra coada entre sombras, ser e
nao ser, ir e ndo ir, a indefinicdo das formas e da vontade cria-
dora" (p. 271).

O estudo classico de Faoro —alias, pouco conhecido e discuti-
do — surge num quadro politico e cultural de certa limitagcdo tedrica,
nos anos 50, dada pelas balizas da interpretacdo neocapitalista da
economia brasileira (Celso Furtado), bem como pelas interpretacdes
apoiadas numa rigida e mecanica teoria das classes sociais (Werneck
Sodré), ou pela linhagem nacionalista algo ingénua (ISEB). Faoro
introduz, além de uma nova problematica e constelacdo de conceitos,
davidas quanto a verdadeira feicdo das classes dominantes no Brasil
e ao tipo especifico de expropriagcdo econdmico-social. Numa inter-
pretacdo de historia politica, demonstra que o Brasil, a despeito de
suas instituicdes, "n&o logrou sequer entrar no caminho da naciona-
lizacdo do poder minoritario. O povo inculto e de costumes prima-
rios, ausente do interesse pela coisa publica, mesmo na pequena
parcela que vota, ndo tem sombra de conhecimentos da maquina go-
vernamental e administrativa" (p. 264). Sobre a tematica da revolu-
¢cao, nessa perspectiva, "como manifesta o povo a confianga, ou a
desconfianga, nos governantes? Nem a revolucéo lhe é deixada, usur-
pada pelas baionetas que a substituem, com elegancia, pelo golpe de
Estado” (p. 265).
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Esse Estado patrimonial e estamental-burocratico, onde se
“apura a chefia Unica“, na cupula da hierarquia administrativa", tende
a desvalorizar a direcdo da nacdo por o6rgdos colegiados, figurando
como bom governante aquele que é bom provedor" (p. 267). A per-
manéncia desse estamento burocratico sustenta o Estado patrimonial
e estamental, necessario a integracdo da "pobre economia nacional
no ritmo da economia mundial® (p. 265). Dada a predominancia do
estamento burocratico, "a nacdo e o Estado se cindem em realidades
diversas, opostas, que mutuamente se desconhecem. Formam-se
duas sociedades justapostas: uma, cultivada e letrada; a outra, prima-
ria, com estratificacdes sem simbolismo tellrico” Dessa cisdo € que
deriva a orientacdo dos nossos legisladores e politicos de "construir
a realidade a golpe de leis" Como falar de uma "cultura brasileira”,

se "a legalidade tedrica apresenta conteddo e estrutura diferentes dos
costumes e da tradicdo populares"? (p. 268).

Uma critica radical

Como pensar, em face de tal cisdo essencial, em cultura brasilei-
ra? Essa a brecha teérica que Raymundo Faoro abre no quadro das
interpretacbes sobre a cultura no Brasil, chegando a questionar sua
préopria existéncia. Suas analises, alias, ndo tiveram repercussao e
penetracao imediatas, e mesmo depois tiveram relativamente pouca
divulgacdo, em vista talvez do excessivo consumo de diagndsticos
mais simplistas, de mais facil digestdo e que se coadunavam com a re-
ferida cisdo ideoldgica. Mesmo as propostas do marxismo dogmatico
dos anos 50 alimentavam a ideologia genérica (ndo-apoiada em
teoria lastreada em pesquisa cientifica) de lutas de classes, com a
falsa consciéncia de se compor a "Nacao" O fato € que, com o auxi-
lio da ideologia reformista desse marxismo dogmatico e nacionalista,
a esquerda se desviou das questbes essenciais da luta concreta, atre-
lando-se a ideologia do Estado Nacional e do desenvolvimento. Faoro
nao s6 fugiu a esse quadro cultural e politico, como propds outra
angulacdo e novos conceitos para uma interpretacdo renovadora da
vida politica no Brasil. Com isso, escapou a pesada e conciliadora
ideologia da Cultura Brasileira, diiuidora de contradi¢cfes reais, instru-
mento de dominacéo e/a propria utilizada pelos estamentos dominan-
tes. O drama da possivel histéria da cultura no Brasil fica explicado
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dado o peso do “prolongado dominio do patronato do estamento bu-
rocratico® “A nacdo como se embalsamou com o braco enregelado
da carapaca administrativa“, ndo sendo sensivel a estimulos regenera-
dores de baixo para cima:

“A secessao do proletariado — na acepcéo toynbeana — néo se
operou completamente na histdria brasileira, frustrada pela capa
dominante, dona do poder politico, social e econdmico. Nos raros
interregnos de sua manifestacdo, a nagao, suas classes e seu povo,
nao lograram diferenciar-se, formar um corpo comunitario com
vida prépria, abafados pela reacdo opressiva do estamento burocra-
tico reorganizado. Assim ocorreu em todos os eventos principais
de suas tentativas de emancipacao politica e cultural® (p.271).

Combinando a andlise socio-politica com a reflexdo sobre avida
cultural, o autor de Os Donos do Poder oferece um ponto de partida
novo para uma futura e “genuina“ histéria da producéao cultural no
Brasil.

IV. ImposicOes e adaptacdes culturais: analise de uma proposta para
uma histoéria da cultura no Brasil, de Antonio Céandido.

Significativa para o estudo da emergéncia de uma nova Histoéria
das Ideologias culturais no Brasil é a andlise de Antonio Candido
sobre a “consciéncia nacional“, estudada a partir de registros litera-
rios. N&o se vincula, como Ferreira Gullar (autor de Vanguarda e
Subdesenvolvimento) a perspectiva da busca imediatista do “ carater
nacional® de expressbes estéticas em seus desdobramentos politicos.
N&o esta preocupado tampouco, como Dante Moreira Leite, em re-
fazer a histéria de uma ideologia —a do carater nacional brasileiro,
presente na obra dos grandes explicadores do Brasil. Atento a esses
problemas, por vezes mascarados por fortes coberturas ideoldgicas
que tornaram tradicionais e batidos os caminhos explicativos para a
chamada historia das idéias (literarias, politicas, religiosas, filosofi-
cas etc.) no Brasil, Antonio Céandido n&do as esmilca. Procura, antes,
a partir de indicagdbes muito precisas, levantar pontos (articulados
entre si) para uma revisdo da histéria da cultura (a denominacdo é
do Autor).

Um auténtico programa de trabalho fica exposto no seu ensaio
“ Literatura e Consciéncia Nacional“, publicado no Suplemento Li-
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terario de Minas Gerais (Belo Horizonte, 6 setembro de 1969, IV,
nP 158), cujos pontos basicos procuramos levantar para os devidos
comentarios.

Parece claro, a partir da consideracdo de suas indicacdes, que
se trata de texto basico para o estabelecimento de momentos funda-
mentais para o estudo do processo de emergéncia de uma historio-
grafia relativa ao problema da cultura brasileira, menos isenta talvez
de tracos ideoldgicos que outras tentativas anteriormente apontadas.

Comentemos, primeiramente, a conjuntura intelectual em que
Antonio Candido produziu o referido texto. Delinear, em poucos
tracos, as vicissitudes do pensamento politico-cultural no Brasil
nos anos que medeiam entre 1966 e 1969 implica considerar alguns
problemas bésicos vividos pela intelectualidade mais empenhada.
N&o sO a cultura de massa jA comecava a inquietar varias frentes de
reflexdo — Gullar e Roberto Schwarz representam bem duas linha-
gens distintas e engajadas —como também a tematica do nacionalis-
mo que rondava os horizontes "culturais"”, sutil ou abertamente.
Em contraste com o periodo posterior de abertura para a América

Latina — lembremo-nos que um bom indicador dessa abertura foi
a obra de Celso Furtado, Formacdo Econémica da América Latina,
de 1969 — este serd marcado por um reencontro — nem sempre

radical, antes revisionista, em sentido lato — com a temaéatica da
identidade nacional. E o revisionismo registrado no plano intelectual,
onde germinavam projetos nacionalistas possuia correspondéncia in-
suspeitada no plano mais geral — onde o nacionalismo se ligava a
necessidade de protecdo estatal as grandes empresas privadas, que
resistiram a crise do periodo anterior. Estas empresas, dependentes
de grandes grupos internacionais, marcam a vida econdmica do pe-
riodo, que pode ser melhor entendido no contexto da entdo procla-
mada "interdependéncia”

A chamada fragueza estrutural da burguesia brasileira ndo dei-
xaria de se fazer sentir no plano das produgdes tedricas mais articula-
das — o projeto nacional, em suas multiplas facetas e problemas, con-
tinuaria parasitando as reflexdes, seja no sentido de seu combate e
desmistificacdo, seja no estabelecimento de um roteiro que procu-
rasse reconstituir os patamares do processo de evolugdo no sentido
de se estabelecer uma cultura com fisionomia propria.
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Ferreira Gullar no Exilio (1976):
"iO problema reside em saber se
nos paises subdesenvolvidos,
existe um angulo peculiar donde
se vé a Histéria". (Foto de Juan
Blanco).

No plano propriamente intelectual, vinha para a linha de frente
a preocupacgao com o problema da identidade nacional.

Neste estudo de Antonio Céndido, ja ndo se esta em face de
uma investigacao sobre a historia da literatura brasileira, em sentido
estrito. A prépria constituicdo dessa literatura aparece como apenas
um dos problemas a serem enfrentados. A montagem e as determi-
nacdes proprias do quadro ideolégico, em que essa possivel literatura
viceja, talvez sejam o problema maior a ser perscrutado pelo estudio-
so da Historia das Ideologias culturais no Brasil.

0 ensaio "Literatura e Consciéncia Nacional" torna-se atil, por-
tanto, para tipificar a situacéo vivida: oferece um roteiro no qual uma
série de pontos béasicos ficam estabelecidos para a consideracdo da
emergéncia de uma identidade nacional, em perspectiva histérica.
Embora privilegie o plano da literatura, as consideracGes sobre o
problema do controle social, a historicidade do fato literario ou a
utilizacdo ideologica do passado para ajustamento ao presente S&o
suficientes para fundamentar uma teoria da histéria da cultura, néo-
desvinculada de um (por assim dizer) projeto nacional. Ndo desco-
nhecendo as investigagcdes em que a linearidade de certas elaboracdes
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propriamente historicas ficavam terminantemente contestadas —atra-
vés de estudos percucientes como os de Florestan Fernandes, Emilia
Viotti da Costa, Maria Sylvia Carvalho Franco, entre outros — An-
tonio Candido formula uma interpretacdo ampla da historia da cul-
tura no Brasil, sem perder de vista as no¢des de continuidade e de
processo. Entretanto, elabora uma visdo ndo-cumulativa da Histéria,
sem desconhecer os marcos da abordagem culturalista. O fato litera-
rio &, antes de tudo, cultural, o que, para ele, significa tratar-se tam-
bém de um fato social. Logo, histérico.

Mais do que uma revisao radical, o texto-proposta € de abertura

e consolidacdo de uma linha de critica cultural. Conhecedor das teo-
rias que pressupdem a descontinuidade entre as producgdes inte-
lectuais e 0 mundo social, bem como as que proclamam a continuida-
de, o Autor foge a abordagem paralelistica encontradica, por exem-
plo, na obra de Cruz Costa, sobre a histéria do pensamento brasi-
leiro. Para Antonio Candido, ndo se trata de delinear o desenvolvi-
mento da historia da literatura (ou do pensamento) em confronto
com a histéria da sociedade (ou da economia). A proposicao tedrica
surge mais abrangente, a literatura entendida como sistema de obras
gue sdo também instrumentos de comunicagao:

"Neste estudo, escreve o Autor, a literatura no Brasil sera en-
carada mais como fato de historia da cultura do que como fato
estético, pois tentar-se-4 mostrar de que maneira esta ligada a
aspectos fundamentais da mentalidade e da civilizacao brasileira,
em varios momentos de sua formacao"” (p. 8).

A maneira pela qual se instaura uma histéria da cultura, incor-
porando determinacdes do nivel das mentalidades, eis a questdo que
interessa no estudo de uma proposta para uma Historia das Ideolo-
gias. E a proposta, aqui, € encarada de maneira direta, uma vez que
se pode submeter o texto a uma analise ideoldgica — com vistas ao
estabelecimento de um conceito de verdade, também passivel de
ser desvendado — através da qual seja estabelecido o quadro das
varidveis que estdo presentes na sustentacdo mesma do texto, apoia-
do num eixo (foco discursivo) central. Eixo em torno do qual se or-
ganizaria uma histéria. E uma teoria da Historia.

Sua postura assumida, de fato, € a do historiador. Explicita a
cada passo o angulo adotado para analisar o processo cultural, fu-
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gindo todavia a perspectiva de uma cronologia linear. Os momentos
decisivos dessa historia vdo sendo desvendados através de considera-
¢bes sobre manifestacOes significativas, "descendo e subindo entre
os séculos XVI e XIX, durante os quais o Pais adquiriu fisionomia
propria”

A chave-mestra para a compreensdo do processo cultural esta
consubstanciada na investigacdo da imposicao e adaptacao cultural.
A partir dessa chave o Autor elabora um conjunto de posi¢cdes que
implicam na revisdo radical de teses consagradas sobre a chamada
Cultural Brasileira:

a) A tese veiculada, por exemplo, pela critica romantica, se-
gundo a qual "as normas classicas ndo se prestavam a exprimir a
realidade natural e social do Pais", no periodo colonial. Ja se esta,
segundo o Autor, num momento em que ndo mais ha necessidade de
se "inventar um passado tanto gquanto possivel nacional” como fez a
intelectualidade da jovem nacédo no século XIX.

b) Como o resto do "equipamento cultural do portugués”, a li-
teratura foi algo "imposto, inevitavelmente imposto” Nao se pode
dizer, como para paises que conheceram desenvolvidas civiliza¢des
pré-colombianas, que a colonizacdo acarretou a destruicdo de uma
producdo literaria original. N&o somos os "hijos de la Malinche",
lembra, com Octavio Paz, e devemos abandonar os sonhos nativis-
tas dos tempos de Joaquim Nabuco. "Em verdade, a nacionalidade
brasileira e suas diversas manifestacfes espirituais s6 se configura-
vam mediante processos de pressao e transferéncia cultural” (p. 11).

c) No periodo colonial, criou-se uma disciplina intelectual fir-
me. "Os padrbes classicos foram eficazes" Em suas diversas formas
(humanismo de influéncia italiana no século XVI, barroco de in-
fluéncia espanhola no século XVII, neoclassicismo de influéncia fran-
cesa no século XVIIl) geraram condi¢cdes para a definicdo de uma
cultura consistente e de resisténcia "na sociedade atrasada e por vezes
cadtica do periodo colonial® "A convengdo greco-latina era fator
de universalidade", e por ela a producdo local se integrava na "civi-
lizacdo do Ocidente" (p. 11). O classicismo, por exemplo, possuia
certos tragcos positivos: com sua disciplina, com suas convencgdes,
permitiu a intelectuais participarem de maneira menos provinciana
dos grandes temas contemporaneos. Neutralizou as "tentacdes da
vulgaridade e o perigo potencial de absorcao pelo universo do fol-
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clore” *“O que havia de artificial na moda classica foi compensado
largamente por esta circunstancia, gracas a qual a maioria dos escri-
tores de valor dos séculos XVII e XVIII pareciam menos provincia-
nos, mais abertos para os grandes problemas do homem que os ro-
manticos do século XIX" (idem). Para mostrar que a disciplina
nao excluia a liberdade, aponta os exemplos de Gregério de Matos
e dos arcadicos.
d) No tocante a "esfera essencial da expressédo, a imposicdo e

a adaptacdo dos padrdes culturais permitiram a literatura contri-
buir para a formacdo de uma consciéncia nacional” (idem). Nesse
sentido, o romantismo teria propiciado a participacdo de niveis
sociais mais modestos, enquanto a literatura classica pressupunha
publico mais informado. Nao se pode, entretanto, falar em ruptura
historica como houve a ruptura estética. Com 0 romantismo, no
século XIX, prosseguiu-se na dupla tendéncia de diferenciacao:
incorporando "a mentalidade e normas do Ocidente culto" para
a expressao dos "aspectos novos que iam surgindo no processo de
civiizacdo do Pais" No fecho da proposta, Antonio Candido é

enfatico quanto ao problema da "consciéncia nacional":
"Esta circunstancia da continuidade e unidade a nossa li-

teratura, como elemento de formacdo da consciéncia nacio-

nal do século XVI, ou pelo menos do século XVII, até o século

XIX. A essa altura, tanto a literatura quanto a consciéncia na-

cional ja podem considerar-se amadurecidas e consolidadas, como

a sociedade, porque ja sdo capazes de formular conscientemen-

te seus problemas e tentar resolvé-los" (Id.).

0 ensaio, fruto de uma conferéncia no estrangeiro, partindo de
uma reflexdo sobre a formacéo cultural do Brasil, abre perspectivas
para uma Historia das ldeologias culturais. A emergéncia de uma pro-
ducdo nacional, com o0 que possui de irremediavelmente adaptado,
com 0s empréstimos e os vicios gerados no periodo colonial —que
marcou por trés séculos nossa histéria da cultura —fica investigada
a partir da base social. Sem incorrer nos pecados do sociologismo
mecanicista (resguardando, por exemplo, o que denomina de "substan-
cia do ato criador") estabelece as teias sutis que unem a vida social a
esfera intelectual. E nessa articulagcdo, o que é positivo € que nem
sempre o0 resultado aparece marcado pela nocdo de processo linear,
tdo caro aos Enciclopedistas, que, apesar da distancia no tempo, com
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tinua na base de tantas explicacdes de historia da chamada cultura
brasileira. “Consciéncia nacional® e processo cultural aparecem em
Antonio Candido como niveis distintos, embora articulados, de um
s6 quadro ideoldgico de uma mesma historia. Histéria que pressupde
a tematica da dependéncia (e, portanto, dos compromissos e residuos
de um passado colonial).

Menos clara fica a analise quando desemboca no século XIX,
por omitir a dependéncia mais sofisticada em relacdo a Inglaterra. A
tematica da “consciéncia nacional® fica delimitada por outras mol-
duras nao-indicadas, sobretudo no tocante aos modelos que entéo
inspiravam a producgao nacional. 0 indianismo, tdo importante para
a formulacdo de uma possivel identidade nacional, como aponta o
Autor, parece ter sido um ingrediente ideoldgico de grande peso, des-
viando a critica de pontos nevralgicos mais agudos dados pela situa-
cdo de dependéncia (econdbmica e cultural) da Inglaterra e (cultural)

da Franca.
Mas a contundéncia e eficacia de algumas posi¢cdes de Antonio

Candido se manifestam ao trabalhar com as relagbes entre vida cul-
tural e controle social, ou com o problema de mesticagem — ponto
sempre vulneravel rias teorizacdes sobre a chamada cultura brasileira.

Ao estudar as relacdes entre a vida cultural e o controle social
(quase se poderia inverter sem prejuizo os termos: vida social e con-
trole cultural), o critico examina a atividade da Igreja no Estado,
nas Academias e o0 papei de obras literarias de vulto, no sentido de
fabricar, estimular, procurar e/ou celebrar os valores ideoldgicos
dominantes, até a crise do proprio sistema. Algumas agremiacoes,
como a Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, deslizaram para a
faixa politica, louvando a Revolucdo Francesa e discutindo a situa-
cdo colonial. Demais, algumas producdes posteriores, elaboradas no
bojo desse sistema ideoldgico, ja revelaram carater nativista: O Uru-
guai, por exemplo, que estd -na raiz do individualismo — “uma das
alavancas poderosas de identidade nacional® (p. 9).

Uma das caracteristicas mais fortes dessa proposta de interpre-
tacdo esta na maestria com a qual articula os diversos niveis da reali-
dade socio-politica e ideoldgica.

O controle social exercido pelas instituicbes apontadas néo se
desvincula de um quadro maior em que a repressao, a proibicdo, a
restricdo, a discriminagcdo eram exercidas a partir dos valores de seto-
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res dominantes da sociedade em formacé&o, profundamente amarra-
dos na tradicdo cultural do elemento colonizador. Nesse angulo é que
Antonio Candido parte para a "critica a idéia errada de que a litera-
tura brasileira seria o produto do encontro de trés tradi¢cdes culturais:
a do portugués, ado indio e a do africano”

Quanto a tradicdo cultural dos indios e dos africanos, é peremp-
torio: a presenca deles se faz sentir apenas — "e ainda ai menos do
que se pensa" — no plano folcloérico. Nao se pode indicar, segundo
sua analise, a existéncia de uma combinacdo das trés tradicBes para
“formar uma literatura™ Esta-se, antes, em face de "ampliacdo do
universo de uma literatura que ja existe, importada por assim dizer
com a conquista e submetida, com a colonizagdo, ao processo geral
de ajustamento ao Novo Mundo" (p. 8).

O critico vai encontrar exemplo cabal nas restricbes impostas
pelas forcas coloniais as possibilidades de eventual desenvolvimento
das "culturas dominadas"”,(o termo € do Autor). Na Capitania de Séao
Paulo, onde a presenca indigena marcava os contornos das relacdes
sociais, estabeleceu-se "uma competicdo cultural que foi resolvida,
de um lado, pela fuséo racial e espiritual; mas de outro, por uma
acentuada repressdo por parte das autoridades" Nessa medida, a
Camara proibia a participacdo de brancos nos festejos indigenas,
bem como sua promocao, punindo severamente os infratores. Ao
lembrar que a populacdo era composta em grande parte por indige-
nas, Antonio Candido completa sua critica, que por certo propde a
revisdo das tradicionais "histérias sociais" e "histérias da literatura":

"Mais drastico ainda foi o caso da lingua geral, falada corrente-

mente por essa populacdo bilinglie desde o século XVI e proibi-

da na segunda metade do século XVIII, extinguindo-se rapida-
mente no meio cada vez mais estabilizado dentre? da cultura
europeéia”

Registrem-se observacdes passageiras, mas de grande alcance
para pesquisas futuras sobre estilos de pensamento no Brasil, como
aquela sobre o estilo barroco, de ressonancia permanente na histéria
cultural do Pais:

"O estilo barroco foi uma linguagem provincial, e por isso
gerou modalidades tado tenazes de pensamento e expressao
que,apesar da passagem das modas literarias, elas ficaram em
parte, como algo visceral do nosso pais” (p. 9).
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A importancia desta proposta reside, para além dessas passagens,
na consideracéo e articulagdo de niveis de realidade tdo distintos como
o0 da “consciéncia coletiva® (p. 10), o da ideologia dos setores domi-
nantes, o do universo do folclore, o do consumo de producéo acessi-
vel a grupos sociais modestos (século XIX). E, sobretudo, o nivel da
referida “consciéncia nacional® — considerados os horizontes das
obras dos escritores que anteriormente se dedicaram ao problema da
“Cultura Brasileira®

Duas anotacgdes criticas finais poderiam ser feitas a proposta de
Antonio Céandido, com vistas a elaboracdo de uma Historia das ldeo-
logias culturais no Brasil. A primeira, sobre um conceito passageiro
emitido sobre a sociedade do século XIX, uma *“sociedade ja consti-
tuida e orientada para seu destino préprio®, onde “ o senso rigido da
ordem espiritual e estética eram menos necessarios® Que a estabili-
zacao relativa estava longe de ser atingida atestam os conflitos re-
lacionados com a passagem lenta do regime escravista ao assalariado,
nas diferentes regides; atestam o0s inUmeros movimentos sociais de
porte (Insurreicdo Praieira, Cabanada, Balaiada, Revolugcdo Farrou-
pilha etc.);atestam as tensbes sociais, culturais, religiosas que culmi-
nariam no movimento de Antonio Conselheiro, para ndo mencionar-
mos a problematica social e cultural relacionada com a ampliacédo das

camadas médias urbanas no fim do século. _
A segunda observacdo, em que se solicitaria maior énfase na

analise da relacdo entre o exercicio de uma disciplina intelectual fir-
me (de inspiragcdo greco-latina, por exemplo) e o tipo de organiza-
cao social (sociedade de base escravista, por exemplo). A esse tipo
de disciplina intelectual corresponderam outras “disciplinas” (con-
trole social) que provocaram a exclusdo de fontes populares mais
significativas — no texto circunscritas pela formula segundo a qual
a literatura ficou preservada, ao serem neutralizadas “as tentativas
da vulgaridade e o perigo potencial de absorcédo pelo universo do
folclore” (p. 11).

N&o se estaria, neste passo, nobilitando uma concepcgéo de litera-
tura (e de “cultura®) em detrimento de manifestacbes de cunho me-
nos sofisticado mas que, nem por isso, deixam de ser elementos par-
ticipantes da cultura popular? Em caso negativo, por que néo distin-
guir, para efeitos de analise, o plano (ideoldgico) de cultura nacional
e 0 plano (real) da cultura popular?
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"'Consciéncia nacional" e "consciéncia social"

Ao abordar a problematica mais geral da cultura na América La-
tina, Antonio Candido aprofundou sua proposta anteriormente dis-
cutida. De fato, no ensaio "Literatura e Subdesenvolvimento” (publi-
cado em América Latina en su Literatura, México, Siglo XXI, 1972),
lancou ele critérios fundamentais para abordagem (periodizacéo, in-
terpretacdo etc.) dos processos de producao cultural na América La-
tina (no Brasil, em particular). Embora a andlise focalize mais pro-
priamente o plano da producédo literaria, fornece pedras de toque
para outras esferas do saber. Opera o critico brasileiro num eixo de
exploracdo ao longo do qual se passa da "consciéncia amena de atra-
so, correspondente a ideologia de "pais novo" " (por volta dos anos
30) para a "fase de consciéncia catastrofica de atraso, correspondente
a nocao de "pais subdesenvolvido' " (posterior a Segunda Guerra), al-
cancando atematica da massificagdo contemporanea.

Em seu estudo, extrai conseqliéncias que se alcam ao nivel de
critérios para a realizacdo da anadlise ideoldgica prévia da producéo
cultural nos quadros da dependéncia, e que deve anteceder qualquer
tentativa de elaboracdo de uma Histéria da Cultura Latino-Americana:

a) sobre cultura de massa e dependéncia: "A alfabetizacdo néo
aumenta proporcionalmente o numero de leitores, como a entende-
mos aqui, mas atira os alfabetizados, junto com os analfabetos, dire-
tamente da fase folclérica para essa espécie de folclore urbano que é
a cultura massificada" (p.339);

b) critério para pensar a superacdo da dependéncia cultural:
"Um estdgio fundamental na superacdo da dependéncia é a capacida-
de de produzir obras de primeira ordem, influenciadas nédo por mo-
delos estrangeiros imediatos, mas por exemplos nacionais anteriores.
Isto significa o estabelecimento de uma causalidade interna, que tor-
na inclusive mais fecundos os empréstimos tomados as outras cul-
turas" (p.346);

c) sobre o nacionalismo cultural do Brasil e seus equivocos, 0
critico, ao tratar das tendéncias regionalistas, indica a superacdo da
modalidade como demonstracdo de amadurecimento: "Por isso
muitos autores rejeitariam como pecha o qualificativo de regionalis-
tas, que de fato ndo tem mais sentido. Mas isto ndo impede que a
dimensao regional continue presente em muitas obras da maior im-

T



portancia, embora sem qualquer carater de tendéncia impositiva,
ou de requisito duma equivocada consciéncia nacional" (p. 353).

Nota-se que Antonio Candido aprimorou aqui sua critica, ope-
rando com maior eficacia a discutida nocdo de dependéncia e, sobre-
tudo, de "consciéncia social" (p. 352). Homem de seu tempo, deixa
de lado as preocupacdes com a consciéncia nacional e literatura e
passa a dimensionamento* maior (latino-americano) da literatura no
guadro da dependéncia e do subdesenvolvimento: surgem radicais as
reflexdes do critico sobre producdes marcadas por "equivocada cons-
ciéncia nacional"” Esse o sinal dos tempos: as balizas para se pensar
producdo cultural ndo mais s@o dadas pela ideologia da "consciéncia
nacional”, mas pela nocdo de consciéncia social. E o dimensionamen-
to ndo é apenas brasileiro, mas latino-americano: a historia passa a ser
pensada em termos de sistemas culturais.

V. A guisa de conclusio

Para além das constatacfes sobre a complexidade dos problemas
levantados (sobre o objeto, periodizacdo, métodos e técnicas de abor-
dagem, a interpretacdo multidisciplinar, avisualizagdo da histéria em
termos de sistemas culturais com caracteristicas proprias etc.), —que
imporiam reflexdes e desdobramentos tedricos outros —pode-se per-
ceber a existéncia de novas linhagens de interpretacdo tendentes a
romper com a tradicdo de se focalizar a Historia da "Cultura Brasilei-
ra", ou a histéria do "pensamento brasileiro”, enquanto universos
mais ou menos coesos e fechados. Os exemplos de Raymundo Faoro
e Antonio Candido séo expressivos, ao lado de outros analistas que
estudamos em Ideologia da cultura brasileira. Pontos de partida para
uma revisdo historica, 1933-1974, 5a ed., Sdo Paulo, Atica, 1985,
como Florestan Fernandes, Dante Moreira Leite, Ferreira Gullar,
Roberto Schwarz e Alfredo B0si, entre tantos outros.

Nessas abordagens, a “"cultura brasileira" ja ndo aparece enrai-
zada na ideologia mais ou menos difusa (conforme a conjuntura) da
“consciéncia nacional”, presente nas interpretacfes de certos nacio-
nalistas anteriores. Na mesma medida, o "pensamento brasileiro" ja
nao aparece como simples "reflexo" das bases econGmico-sociais,
como entendiam os paralelistas dos anos 50. Idéntica modificacao
parece existir em formulagdes do marxismo ortodoxo: raramente se
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entende hoje, em termos de historia da cultura, o estagio cultural
atual como apenas uma "etapa de um processo evolutivo" ja pré-
tracado.

Parecem nitidos os efeitos das "rupturas" que provocaram a
série de impasses em que se encontram as frentes remanescentes da
producdo cultural, hoje rediscutindo politicas culturais nos quadros
da abertura democratica controlada e limitada, e estimulada pela
emergéncia timida da "nova sociedade civil® A definicdo desses
rompimentos nao foi provocada apenas pela compressdo politica,
embora tal compressao por certo tenha exercido papel negativo, ao
desorganizar sistematicamente linhas de produgdo — num reforgo
de tendéncia historica analisada por Raymundo Faoro. A massa
critica incipiente viu-se obrigada a buscar nutricdo tedrica em nucleos
de atividades exteriores e, embora estivesse sofisticando e aprimoran-
do o instrumental conceituai, na verdade ampliava o distanciamento
das realidades concretas.

As rupturas mencionadas, de maneira geral, se acham definidas a
partir da revisdo de certas teses que endossavam a historia cultural do
Estado-Nacéo, teses criticadas com o apoio de teorias de classes so-
ciais de inspiracdo marxista; ou a partir, numa fase de predominio do
mass-media, da dificuldade de redefinicdo do intelectual "a antiga"
isto &, da pouca plasticidade para a redefinicdo de padrées de organi-
zacao cultural por parte dos remanescentes da ordem senhorial na
sociedade de classes; ou a partir de uma série de pesquisas sobre a
cultura popular, orientada segundo metodologia rigorosa.

Em suma, a ruptura pode ser registrada, por exemplo, atraves
de investigacdes em que o estudo dos dinamismos especificos da dis-
simulagcdo cultural das relacdes de classes surge vinculado a problema-
tica de massificacdo e do controle social em area periférica.

Levando-se em consideracdo essas novas perspectivas é que se
podera levantar pontos de partida ndo para uma Histéria da Cultura
Brasileira, mas para uma Histdria das ldeologias Culturais no Brasil,
agora articulada no contexto histérico latino-americano. Nesse senti-
do, uma proposta foi por nés apresentada, nas Notas para una refle-
xiébn sobre politicas culturales en América Latina, publicada em
Latinoamérica (Anuario/Estudios Latinoamericanos 15, Meéxico,
1982; republicada em Comunicacdo e transicdo democratica, José
Marques de Melo (Org.), Porto Alegre, Mercado Aberto, 1985).
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